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Alberto Faya (moderador): Tenemos el privilegio de vivir uno de los momentos mds
fecundos de la musica en nuestro pafs, cuando los jévenes creadores producen un arte
nacido de las esencias nacionales; y cuando, a la vez, diversas manifestaciones confluyen
en el caudal generado por nuestros artistas mds representativos. Aquellos sonidos que
nos llegan de afuera se combinan y enredan en esa fronda de la que Fernando Ortiz
hablara tanto y con formas novedosas. Asi ha sucedido con nuestros géneros musicales
—el son, la guaracha, el mambo, la rumba. Sin embargo, nuestra realidad histérica
también nos ha ubicado entre los pafses dependientes, lo que implica una herencia
colonial, de la que, a pesar de la Revolucién, no nos hemos desembarazado del todo.

Uno de los grandes retos que Cuba ha tenido siempre ha sido el de superar el status
colonial. Esto solo es posible, entre otras medidas, mediante el ejercicio de una libertad
creativa que tenga sus fuentes nutricias en aquella parte original de la nacién; no puede
surgir una verdadera creacién atada y definida por la industria de consumo. No podemos
alcanzar una libertad plena, sin ejercer a plenitud, también, la creatividad.

La mas genuina musica cubana ha existido siempre en oposicién a un modo de ser
definido ahora por el poder neocolonial, el cual se ha encargado de «orientar» el gusto
de la poblacién para que se ubique dentro de las corrientes fundamentales del consumo
musical a nivel mundial.

Detras de términos como desarrollo o progreso, se enmascara un buen comercio
artistico que produce férmulas elementales y esquemas para una gran cantidad de
productos musicales; y, con ello, contribuye a la minimizacién de la influencia de
aquellos factores populares que garantizan nuestras mas saludables transformaciones.
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Un buen agente de esta alienacién han sido los medios masivos de comunicacién. La
gran tevolucién industrial que ha significado la conservacién y reproduccién del sonido,
apunta hacia el desarrollo de los monopolios industriales que controlan la distribucién
sonora a nivel global y reducen una parte de la musica de nuestro pueblo al término de
musica alternativa. Hablo de aquella parte que afortunadamente ha sido grabada, pues
existe también una enorme masa musical que va pasando diariamente al olvido con la
muerte de las generaciones que la han cultivado. El proceso de discriminacién que ha
afectado a esa produccién popular, hermosa y genuina, va ocurriendo ante de todos
nosotros, con nuestra complicidad o con la ayuda de una ingenuidad inculta.

Lo brutal de los procesos de dominacién y de movilizacién cultural es que se
llevan a cabo dentro de nosotros mismos, amparados en la inviolabilidad de lo que se
llaman gustos personales; gustos que defendemos a toda costa, sin darnos cuenta, muchas
veces, de como han sido creados. Esos gustos estan insertados dentro de la cultura a la
cual pertenecemos; porque, independientemente de que existe una cultura individual,
también el conjunto de valores adquiridos, su produccién, su manera de conservar su
patrimonio y su psicologia, constituyen una cultura especifica. Para los grupos sociales
cubanos mas humildes la musica ha sido de vital importancia; no solo para aliviar las
circunstancias en las que se desenvuelven sus vidas, sino para mantener la cohesiéon del
grupo social y hasta para elevar sus valores dentro de la escala social establecida y por
esa via superar los marcos econémicos de su clase.

El desarrollo de una industria masiva de la musica ha creado las condiciones para
«el salto» y en ¢él se han visto envueltos numerosos musicos nacidos en el seno de la
poblacién. El costo de este salto se ha pagado siempre culturalmente. Cuando el portador
sale de las entrafias del pueblo, tiene que adaptar sus valores, su experiencia y creatividad
a los requisitos de la industria. La historia de la musica popular contemporinea recoge
procesos de estandarizaciéon implicitos en toda produccién a gran escala, pero también
algunas formas de evadirse de ello y abordar lo que la cultura original exige. ;Qué son
las descargas entre los musicos cubanos, sino una manera de acercarse a la otra musica,
al verdadero y sincero proceso de creacién y discusion, lejos de las ataduras de las
exigencias mercantiles?

Pero la voracidad de los intereses lucrativos ha invadido hasta estos espacios privados.
Este dilema histéricamente ha constituido uno de los grandes dramas de los musicos.
Afortunadamente, una de las caracteristicas del genio creador ha sido siempre la de
saberse mover con éxito en ese campo tan dificil. Sin embargo, con el tiempo la
definicién de ese éxito se complica mas, pues tiende a relacionarse con cifras de ventas
de grabaciones, cantidad de personas que asisten a los conciertos, frecuencia en las listas
de éxitos de las estaciones radiales o trevistas especializadas, o con la cotizacién de las
presentaciones del artista en cuestién, por solo citar algunos ejemplos.

En el caso de los musicos que viven en los paises dependientes, el éxito también
puede significar el ser aceptado como bueno por la cultura dominante metropolitana,
aun cuando esto implique concesiones estéticas. La gravedad del problema consiste en
que muchos de los mecanismos con que la sociedad contemporinea cuenta para
preservar la obra de los musicos estin estrictamente vinculados con la politica de las
grandes compafifas grabadoras y con los grandes centros de promocién y difusién; lo
que se hace mucho mas agudo en el caso particular de Cuba debido al bloqueo a que
estd sometida.

Lo preocupante es el modo en que las politicas comerciales promueven la idea de
que la medida del éxito esta dada por el nivel de excelencia en el trabajo artistico, con
igualdad de oportunidades para todos aquellos que alcancen altos resultados cualitativos,
sea cual fuere el tipo de musica que cultiven. Esto pudiera patecer coincidente con una
de las caracteristicas fundamentales de la politica cubana en lo que respecta a la cultura
artistica: el estimulo a la creacién genuina como fundamento de los valores socialistas
revolucionarios. Pero este principio ha entrado en contradicciéon con el creciente avance
de los mecanismos comerciales y estandarizadores, lo cual no solo constituye un peligro
para la musica, sino para la cultura, que se nutre de su esencia creadora.
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De las soluciones revolucionarias de estas contradicciones depende mucho nuestro
futuro. En ese proceso los musicos tienen un papel muy importante, de manera que
les propongo empezar nuestra discusién por el examen de estas cuestiones.

Guille Vilar. De las cosas que ta dijiste, lo que mas me preocupa es la honestidad
creativa. Yo no pude disfrutar en su momento, porque no tenia edad, de la musica de
antes del 59. Y me pregunto, ¢cuiles eran los patrones que existian antes, en la realizacién
de los discos, para juzgar la calidad de las piezas, para determinar el repertorio de las
agrupaciones? Porque ahora hay obras ordinarias, sin un buen texto, sin una buena
musica que se difunden por la televisién y la radio; y uno se queda practicamente
perplejo. Las agrupaciones que se divulgan responden a esas caractetisticas, a los
requisitos de la industria de que td hablabas. Los parimetros de calidad se van a guiar
por la capacidad de esas agrupaciones para reunir cierta cantidad de moneda libremente
convertible.

Me pregunto en qué medida las empresas productoras cubanas pueden influir en lo
que hace un grupo. Me han dicho que muy poco; si acaso alguna sugerencia. Entonces,
¢en manos de quiénes estamos? ¢Quién puede evitar que se difundan esas obras?

Radamés Giro: Creo que todos estamos pensando en lo que estin haciendo los
llamados salseros cubanos. El maestro Harold Gramatges, que sabe més que todos
nosotros, puede contarnos cémo se mancjaba esto en el pasado. Antes del afio 59
existia una politica, que se llamaba de ética radial, o algo asi, a la que todo era sometido.
En el gran monopolio de la salsa que dirige Ralph Mercado en los Estados Unidos,
hay un departamento de literatura donde todos los textos que se van a cantar o a
grabar son analizados y este departamento puede vetarlos. En el caso nuestro, en aras
de una gran libertad, priacticamente todo el mundo hace, dice, escribe, compone,
armoniza, como le patece, sin que haya ningin tipo de freno.

En relacién con la salsa —y aclaro que no me opongo a la salsa—, quiero decir algo.
En primer lugar, todos recordamos que en Cuba la salsa fue rechazada pricticamente
por todos los sectores. Incluso los propios cubanos que viven en los Estados Unidos
defendfan el criterio de que la salsa era musica cubana de los afios 40 y 50 actualizada.
Posteriormente, se asumié la salsa acriticamente y no se tomé lo mejor de los grandes
salseros. Esto es contradictotio, pues el musico cubano actual tiene una gran formacién
musical, una cultura, un dominio de su instrumento, sabe lo que hace, por qué y hacia
dénde puede ir lo que hace. Y yo me pregunto, ¢para qué sirve todo esto si no se pone
en funcién de la calidad de la letra, de la factura, del acabado, desde el punto de vista
estrictamente musical?

Sin crear ningun tipo de camisa de fuerza, hay que atajar esta deformacién de
alguna manera, y atajarla en discusiones, aunque estas no siempre son aceptadas. No es
facil que los musicos acepten una opinién contraria; cuando algin periodista hace
algin tipo de critica, lo asumen como una ofensa personal. Por otra parte la critica es
poca. La radiodifusién divulga todo indiscriminadamente; y los investigadores
musicales, los musicélogos, los musicos que tienen una formacién, practicamente no
tienen ninguna funcién dentro de nuestros medios masivos. Los programas a veces los
hacen los locutores, quienes enaltecen a algunos autores y a otros no, quién sabe por
qué motivo.

Por su parte, la prensa plana a veces hace una alabanza total, donde todo es bueno;
o bien no dice absolutamente nada, que es lo mas frecuente y lo peor. En la radio y la
televisién todo el mundo se viste y se presenta como le parece, y yo, como espectador,
en mi casa, no puedo ejercer mi derecho a ver a los artistas vestidos de manera adecuada,
y no como si estuvieran en la playa, con la gorra virada para atrds y todos esos atavios
que son una forma de llamar la atencién. Estamos en el peor momento de una etapa
parecida a lo que alguna vez se llamé el «sistema de estrellasy. Todos resultan ser
genios, supertalentos, etcétera.
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Aqui hubo muchas polémicas en los afios 60, en relacién con la musica de
vanguardia, la musica sinfénica, que eran muy serias, y con debates muy
interesantes. Hoy en dfa no existe ese debate, en este caso acerca de la musica
popular cubana.

Jestis Gémez Cairo: Entre los musicos creadores, entre los estudiosos, los
promotores, los difusores, hay un légico interés por la musica popular, que se
proyecta desde distintos angulos, como un componente de la cultura musical cubana.

Relacionada con el fenémeno salsa —contra el cual, como Radamés, tampoco
tengo nada— se encuentra la base del desarrollo de la musica popular en general,
incluso de la musica de concierto. Si recordamos la revolucién que significé para
el sinfonismo cubano el llamado cubanismo, que tuvo su punto de partida en la
obra de grandes compositores como Caturla y Rolddn y sus seguidores, vemos
que a partir de ah{ se inicié una cadena interminable en la evolucién de la musica
culta en Cuba, que, al analizarla, se comprueba que en su base estin presentes
aquellos elementos que parten de la musica popular bailable que los compositores
estilizan y convierten en factores expresivos de otro orden, con otro lenguaje,
otro sistema de comunicacién. Estoy simplificando un proceso sumamente
complejo. Este proceso tuvo una significacién grande. Dar la espalda a la musica
bailable es darla a la musica cubana; como lo setia darsela a la cancionistica, sin la
cual no hay desarrollo de nuestra musica. Porque la musica bailable tiene muchos
elementos de caricter armoénico, un sentido natural diferente del contrapunto, de
la utilizacién de la forma, la incorporacién de las formas abiertas a las formas
cerradas de la musica de concierto, que se puede ver, por ejemplo, en una obra
como La rumba, o en muchas otras, durante y después del movimiento folklorista
de la primera etapa.

No hay que obviar ese aporte de la musica bailable. Ahora bien, de lo que se
esta tratando aqui no es tanto de la musica bailable en si, sino de su difusién. Se
trata de determinar en qué medida la difusién de la musica bailable tiene un relativo
equilibrio, y no quiero decit equidad, pues en el arte no puede haber equidad. Es
un hecho genuinamente individual, donde el artista individualmente crea la obra,
la proyecta, le impone un sello. No hay democracia. La cuestién estid en que esa
individualidad sea capaz de captar un numeroso espectro de ideas, sentimientos y
expresiones. Pero en el proceso difusor si tiene que haber democracia.

Ahora bien, la cuestién que se debate, no solo tiene que ver con el criterio del
consumo. Estd presente por una parte, el arte de consumo que imponen ciertos
medios de comunicacion, sobre todo en las grandes metrépolis, las grandes
transnacionales. Y estd el arte de consumo que impone el propio publico con su
gusto, y que no se puede dejar de tener en cuenta —no para seguir sus dictados al
pie de la letra, sino para considerarlos desde el punto de vista de una educacién
reciproca. Hay que partir de cuiles son los parametros y objetivos que esa masa
tiene como propios; de lo contrario, en la educacién —o en el intento de educacién—
se produce ripidamente una dicotomia entre el publico y lo que queremos
promover.

La informacién si tiene que ser democratica. No se puede informar solo acerca
de lo que gusta; la divulgacién tiene que considerar todo lo que existe y tiene
valor. Pero no a partir de una légica predeterminada. No puedo formarme un
criterio sobre lo que no es bueno si no se me informa. Es necesario informar de
todo, y que se decante a través de varios procesos. Uno de estos es el del gusto del
publico y su reaccién; otro es uno que aqui se ha perdido, el de la critica profesional.

Entonces, de lo que se trata no es de la musica bailable o de la musica moderna.
No se trata de analizar la musica bailable por separado, sino de compararla con los
otros géneros, y de la necesidad de que haya un proceso mas democratico de la
informacién que se brinda sobre toda la musica, mas extenso y profundo, menos
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determinado por el criterio de un programador, un radiodifusor, o un realizador
de programas musicales. Que se pronuncie el publico, la critica y los profesionales.

Victor Torres: Quiero hablar sobre el tema de musica y masividad. En primer
lugar, no solo por el hecho de llevar la musica a la televisién estamos provocando la
masividad, sino que tenemos que encontrar férmulas estéticas adecuadas para hacetlo.
Por otro lado, esta el fendmeno de lo nuevo dentro del contexto de la musica, que no
encuentra eco en todas las emisoras radiales o en todos los programas. Cuando en el
programa que yo hago en la televisiéon presentamos algo nuevo, alguna agrupacion
nueva o algiin musico nuevo, estoy siempre corriendo el riesgo de que los demis,
inmersos en otros asuntos de promocién de férmulas baratas, no contintden esa linea.

Por otra parte, estan los repetidores de musica inconscientes. Son aquellas personas
que se encuentran a pie de tarima, en algunas provincias, repitiendo horas y horas de
musica sin saber de difusién musical, estableciendo patrones que muchas veces no son
nacionales, pero por fuerza de repeticién se convierten en nacionales. Se mata asi lo
mas genuino de agrupaciones que se encuentran muy distantes de la capital. Cada vez
que estas agrupaciones suben al escenario empiezan a ejecutar musica a la usanza de lo
que peor suena en el centro de la capital como unica forma para hacer bailar, como
unica forma para recibir el aplauso.

Mi programa me ha permitido conocer la interioridad de la musica y de los musicos.
Pienso que el fendmeno radial y la presencia en Cuba de firmas productoras, de casas
discograficas, han influido grandemente en el gusto de la poblacién, en la dindmica de
hacer la musica. Y también ha contribuido a este cambio, en muchos casos, la dinimica
de producit y dejar plasmado en discos compactos el acontecer de nuestros dfas. Por
otra parte, se perdié cierta coherencia, pretendida por algunos difusores, en cuanto a
tratar de datle una imagen sonora inusual al acontecer de la musica popular general.

El fenémeno de la musica popular cubana, en alguna medida, provoc6 —como una
necesidad, en un momento determinado— un cambio en los patrones estéticos en el
ambito social. Yo fui testigo de la decadencia de la musica popular ligera, y, para
suerte de nosotros, algunos representantes de esa decadencia se fueron del pais.

Por otro lado, fuimos muy lejos con la musica de vanguardia, en especial en lo que
toca a la nueva trova. Pero llegé un momento en que a la férmula de la nueva trova le
faltaban luces, movimiento escénico, toda una serie de resortes que estaban incidiendo
en su imagen dentro de los medios de difusién.

La nueva floracién del arte musical —aunque en una etapa de crisis econémica— se
dio mediante la musica popular bailable. En una etapa determinada, esta se convirtié
en el arte de la masividad. No quiero decir que no existiesen espacios para pensar o
musica para la reflexién. Lo que pasa es que el abuso en cuanto a la promocién de la
musica popular en los medios de difusién, y la falsa expectativa creada como férmula
para elaborar programas de salsa, han estado provocando un proceso de negacién, de
rechazo en parte del publico. Uno de los mayores retos que tienen en estos momentos
los medios de difusién radica en la necesidad de alcanzar una proyeccién estética de
vanguardia. No se puede pretender, por ejemplo, que la gente disfrute un programa
de boleros, si estéticamente corresponde a patrones de los afios 60 o de los 70. Cuando
nosotros vemos a José Carreras o a Luciano Pavarotti en un concertazo de esos
gigantescos, tocado en Mildn, nos llegan envueltos en una férmula escénica y televisiva,
acorde al espectador de nuestros dias. Nos hemos olvidado de que el gusto del espectador
ha avanzado junto con los medios de difusién. Cualquiera en este pafs ya tiene un
disco compacto. Y a veces pretendemos hacer a la gente bailar, por ejemplo, como en
el Paseo del Prado, con tres trompetas, de esas metdlicas del carnaval.

También la televisién necesita de la evolucién estética y la evolucién sonora. Hoy
no se ejecuta en la television musica digital; entonces, cuando llega el grupo Moncada
con un disco grabado en Italia, la gente dice: {Qué bien suena Moncada! Y tienes a uno
que viene de Las Tunas, con una camisita, que puede hacer un son tradicional muy

78



La miusica y el mercado

bueno, pero que estéticamente no estd a la altura ni en presencia ni en sonoridad. Yo
he estado entre los que sacaron la Charanga Habanera a la palestra nacional, con traje
y cotbata, y de la noche a la mafiana me regresaron de no sé dénde con gotritas viradas
hacia atrids. Lo que pasa es que cuando la Charanga rebota, después de haber sido
trasmitida tantas veces en la radio, y vuelve a mi programa en la televisién, ya viene
transformada en un fenémeno social de amplitud. En estos momentos es la radio,
muy por encima de la televisién, la que tiene la responsabilidad en los cédigos de
comunicacion.

Yo siempre pienso en cémo hacer para llegar a la gente. Y también corro el riesgo
de que, cuando presento en mi programa un artista genuino, la gente apague el televisor;
porque hemos deformado el gusto y no hay espacio para lo nuevo dentro de los
medios. No existe un mecanismo coherente de lanzamiento de nuevas figuras. Yo
podria presentar al trovador mas importante de Cuba, atendiendo a valores musicales,
poéticos; pero si no se hace coherentemente, al otro dia nadie lo pone en la radio, o la
gente apaga el televisor o se va a ver otra cosa que no tiene nada que ver con la promocién
de figuras.

¢Cémo hacer para que, dentro de las normas de la estética el espectador amplie su
espectro en lugar de reducitlo? Hoy los programas televisivos son sectarios, no
solamente por problemas de cultura, sino por seguir férmulas muy baratas de hacer
televisién. Pienso que ha habido facilismo en la férmula de hacer televisién y radio.

Harold Gramatges: Podriamos pasar muchas horas y hasta dias enteros hablando
sobre todos los problemas concernientes a la musica popular. Desgraciadamente,
respecto a la musica culta no hay material para encender una buena discusién. ¢Por
quér Por la ausencia desdichada de este mundo tan suculento, importante y vigente,
en los medios difusivos. Yo soy jefe de citedra de esos tremendos talentos que hay en
el Instituto Superior de Arte. Y donde quiera que van, y se presentan con una obra,
vienen con un premio, con un aval, a la altura de lo que estamos consiguiendo en el
terreno del deporte. No quiero en ningin momento confundir las cosas; por suerte el
deporte es naturalmente masivo, ha estado bien encaminado, organizado. Pero cuando
voy a reuniones internacionales y me preguntan a qué se debe el triunfo, la vigencia
del talento musical serio, tengo que hacer entonces referencia al deporte y decir: los
deportistas de mi pafs no son mis inteligentes, ni mds fuertes, ni mas habiles, tal vez
estan menos bien alimentados que los deportistas de otros paises, pero hay un sistema,
una organizacién, un cuidado; y hemos resuelto el problema, sin lo cual no hay atletas,
es decir, vigilamos la posibilidad, la capacidad, el incentivo del nifio, y desde ese
momento lo sustraemos de esa masa infantil, lo cultivamos, lo cuidamos, lo
organizamos, y cuando pasan los aflos y van a una competencia internacional, son los
campeones mundiales, gracias al sistema.

Nosotros tenemos el mismo sistema organizado para la educacién artistica. Salen
inclusive grupos de compafieros técnicos a recorrer el pafs, de Maisi a San Antonio,
montafias, llanos, a buscar el talento. No estamos esperando que el talento nos llegue,
salimos a captarlo, a descubritlo, y después lo traemos, lo organizamos, lo educamos
y, claro, cuando van a un concurso internacional, a una competencia, vienen con
premios importantes.

Aludiendo a la divulgacién, nada de esto siquiera se conoce. Todo el mundo sabe
mas o menos quién es Portocarrero, Mariano, Amelia Peldez. Pero no hay la mas
minima idea del compromiso que tiene la historia de la cultura de este pais con la
musica culta. Cualquier gran musico cubano puede estar huérfano porque no tiene
divulgacién, no se conocen sus conciertos y mucho menos las grabaciones. Cualquiera
de nosotros puede salir de aqui y hablar de lo que pasa con la pintura y la literatura;
todo el mundo tiene un libro en la mano, pero nadie puede acudir a un disco, nadie
puede encender un radio para oir qué pasa con esa otra musica «extrafian, «rara». No
hay derecho a decidir sobre ella —si gusta o no gusta— a priori. Si algo no se prueba, y
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no se ensefla a apreciar, no se puede saber si gusta o no, no se da la oportunidad
siquiera de que a algunos les guste y a otros no. Aunque este sea generalmente un arte
clitista, hay una falta de equilibrio en la difusién, como se ha dicho antes. En este pais,
ultimamente se han celebrado dos festivales internacionales de coros a los que han
asistido agrupaciones de todas partes del mundo. El movimiento coral de esta islita es
impresionante. ¢Dénde se trasmite un programa de coros? ¢Quién ha visto un cuarteto
de cuerdas o una orquesta sinfénica en la television? Los pocos programas que existen
no hacen otra cosa que repetir a los Pavarotti sin descanso.

En cuanto a la musica popular, tenemos una cantidad de musicos con una capacidad
de primera, que pudieran estar haciendo cosas bellas. Ha ido bajando la calidad, eso es
indiscutible. Hablando de los textos, estos toda la vida han tenido su malicia, su picardia;
se trata de una caracteristica idiosincrasica nuestra. Somos maliciosos, nos gustan las
cosas de doble sentido, somos asi. Pero no hay que llegar al grotesco. El problema es
de balance.

En el mundo, las grandes empresas estan contratando a compositores de gran talento
—sobre todo gente joven—, poco conocidos, que pueden armar una obra sinfénica
para grabarla por una buena orquesta, donde de momento apatece el ritmo popular,
un poco de jazz, sin nada sustancial, todo eso con vistas al comercio, ese gran monstruo
del siglo XX. En la medida en que se ha desarrollado todo el fenémeno de la tecnologia
y los medios de difusién masiva se han ido ampliando, ello ha traido como consecuencia
el consumo, la imposicién de un gusto. Es necesario sanear este fendémeno, pues al
menos nosotros, los cubanos, somos aqui los duefios de los medios. Es lo que discuto
con los compafieros dirigentes de la radio y la televisién. Si todavia los capitalistas
fueran los duefios, podtian disponer. Y aqui contamos con ctitetios, con conocimientos
técnicos, con una conciencia de pueblo, y de que hay un pueblo al que hay que
alfabetizar, que educar culturalmente.

Jorge Goémez: Me interesa mucho lo que dijo el maestro Harold y me satisface mucho
haber escuchado a Victor, que es una persona muy metida en el mundo de la musica
popular. Como bien decia él, la sensibilidad contemporinea también tiene sus leyes.
Vivimos en un mundo en el cual pretendemos, cada dia mas, insertarnos. Nosotros
no hemos querido apartarnos del mundo, sino que nos han apartado; y en la misma
medida en que estamos insertindonos nuevamente en €l, no nos queda otro remedio
que estudiar, comprender, utilizar lo que el lenguaje internacional ha generado en
cuanto a sensibilidad —lo cual no quiere decir usar todos los mecanismos, que pueden
ser incluso nocivos. Se trata de que los lenguajes internacionales, la sensibilidad
posmoderna, por decirlo de alguna manera, dan un caldo de cultivo, un medio, y la
gente més joven, que es la mayor consumidora de la musica, tanto en el disco, como
en la televisién y en los conciertos, tiene la propensién a identificarse con ese medio.

Determinado tipo de musica, la llamada mudsica culta o seria, o de concierto, también
tiene diferenciaciones; alguna se oye mas que otra. Lo mismo pasa con la musica popular,
el jazz se oye un poco menos, la nueva trova se oye mas, y mucho mas la salsa.
Nosotros, los que somos creadores o difusores, tenemos un gran reto. Nosotros somos
parte de una sociedad que ha creado un conjunto de mecanismos, de instituciones, de
escuelas. Con esto no estamos creyéndonos el ombligo del mundo, pero nuestro pais
puede que sea el pais mas culto del Tercer mundo. Hemos llegado a eso gracias a un
desarrollo que no es solo institucional, sino que ha tenido que ver con todo el
autodesarrollo de la cultura. Esto se relaciona con el otro problema de que venimos
hablando. Estamos viviendo en un mundo donde, cada vez mas —y esto es lamentable,
maestro Harold—, el comercio adquiete un mayor peso a nivel global.

Tengo la impresién de que en nuestro pafs ciertas tendencias a la comercializacién
no van a desaparecer cuando pase la crisis econdmica; sino que van a ser el pan nuestro
de cada dia. Y si nosotros, los que hacemos televisién, o radio, o musica, o discos, no
nos damos cuenta de eso, estaremos encerrados en una campana de cristal. Y como
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dice la cancién de Noel Nicola, «afuera el mundo estd por estallar, afuera la gente hace
lo suyo por vivir, afuera me estin llamando y voy».

A partir de esa filosofia, cualquier otra cosa que discutamos puede estar bien, en el
orden de las buenas intenciones, y puede que exprese lo que ha sido la historia cultural
de la Revolucién; pero se quedaria a mitad de camino. Y yo estoy de acuerdo con el
maestro Harold y con Jesus sobre la necesidad de una mayor democracia en este
orden; pero afuera la gente va a seguir haciendo lo suyo por vivir, y va a seguir
existiendo el mercado, la propaganda comercial y todo lo demas.

Uno de los grandes problemas que se planteaban en el dltimo congreso de la Unién
de Escritores y Artistas, incluso en sesiones plenarias, era la relacién entre cultura y
turismo. Se hablaba de cémo habria que llevar a los turistas a nuestra propia cultura;
y la gran preocupacién era si nuestra verdadera cultura influfa en ese proceso o si se
estaba fabricando una pseudocultura para el turismo. Lo que ha pasado en menos de
los tres afios transcurridos desde entonces, es que llegamos al momento en el cual el
turismo estd dominando la cultura que se estd haciendo. La existencia de un desarrollo
turistico determina que los grandes centros en que se presenta hoy la musica en vivo,
por ejemplo, tengan posibilidades que no tienen las instituciones de la cultura —que
funcionan en pesos— de producir grandes conciertos y especticulos que sean, como
fueron en algin momento, focos de gran atraccién. Asi, las noches de conciertos, en
general, se dan mayoritariamente en grandes o pequefios centros turisticos, donde se
estan creando los focos mas importantes del desatrollo de determinadas manifestaciones
en la musica popular. Porque esa parte de la clientela turistica que viene a Cuba, que
no viene buscando las bellezas naturales del pafs, o la gran cultura que nuestro pueblo
ha creado en mas de 36 afios de Revolucién, sino que —como el turismo en muchas
partes— viene a divertirse, a pasarla bien de determinada manera —que no es la nuestra,
maestro, que no nos dedicamos a recorrer las noches habaneras buscando donde
divertirnos. Esos lugares forman parte importante del desarrollo econémico del pais,
y para llenarlos hace falta que la gente vaya —aunque el grueso de la poblacién no tiene
moneda convertible, en esa cantidad al menos, para gastatla en esas cosas. Y esta situaciéon
esta influyendo muy directamente en lo que estd pasando en la calle, en una especie de
teorfa estética de la calle. Si uno va al interior del pais se dard cuenta de que no pasa lo
mismo en los grandes polos turisticos —como La Habana o Varadero— que en Santa
Clara o Camagiiey. Hay una enorme diferencia entre el comportamiento del publico
en los lugares donde no hay polos turisticos importantes respecto a aquellos donde sf
los hay. Este es un asunto totalmente extramusical. Harold decfa: los medios de difusion
siguen siendo nuestros. Pero, ¢qué nos ha pasado a nosotros? Que aun teniendo
instituciones que estan responsabilizadas de dictar, e incluso de ejecutar, la politica
musical, por decitlo de alguna manera, no hay, en la practica, la posibilidad real de
ejercer su funcién, por lo que no tenemos practicamente contrapartida. Cuando una
musica determinada, como la que hoy llamamos salsa, estd de moda, y se pone en los
centros tutisticos y en los programas de radio, no existe un regulador real por parte de
las instituciones. En determinados paises capitalistas el Estado tiene la posibilidad de
decidir, incluso, a quién se puede comercializar y a quién no. Hay ademas, mecanismos
estatales que no entran en la competencia y que existen para la defensa del patrimonio
cultural. Las leyes pueden obligar a todas las emisoras de radio y de televisién a tener
determinados programas, y a las casas discograficas a hacer la promocién de aquellos
valores que constituyen patrimonios del pais.

En Cuba no existen espacios para la expresion artistica que no estén controlados
estatalmente, sea la television, la radio, o un hotel. Pero para financiar el arte, el Estado
requiere hacer una inversién en moneda convertible; y esa moneda no se puede recoger
presentando un excelente concierto de los alumnos del maestro Harold, que son glorias
de Cuba. Por eso las propias instituciones culturales de la musica tienen que terminar
haciendo programaciones que no son tan democriticas como nosotros quisiéramos,
pues terminarfan sin poder pagar la inversién que se hizo para fomentarlas.
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No tengo una solucién para esos problemas. Me parece que si aceptamos el reto
que nos impone la vida y queremos ser agentes activos en la transformacién de estas
cosas, tenemos que reconocetlas. De lo contrario, podemos decirnos todas las cosas
bellas que querramos oir, haciendo una exposicién teérica formidable, pero la vida,
que es muy obstinada, va a seguir por su lado. No basta con denunciar cémo el
neocolonialismo cultural nos avasalla, el mal del comercialismo, y cémo las grandes
empresas de discos imponen determinadas leyes. Nos guste o no, hay que aceptar este
reto y ser mas inteligentes que ellos, porque siempre nosotros hemos tenido que ganar
con la inteligencia.

Radamés Giro: Yo no comparto en su totalidad lo que plantea Jorge. También me
quiero referir a algunas cuestiones dichas por Victor.

Estamos de acuerdo en que enfrentamos un reto; y que en determinados paises
—como Colombia— hay estaciones de radio con una programacién que es un verdadero
ejemplo; patrocinada por un montén de empresas de discos, de cerveza, de automéviles,
y que presentan todo tipo de musica, de toda América Latina y del Tercer mundo.
¢Cudl es el motivo, si nosotros tenemos los medios, para que no podamos cumplit a
cabalidad una de las funciones que tienen la radio y la televisién en cualquier parte del
mundo, que es informar y educar? Ese problema no tiene nada que ver con las
circunstancias actuales, sino que se trata de una deformacién de nuestros medios.

Jorge Goémez: Perdona ¢y cuil es la causa de esa deformacién?

Radamés Giro: Porque se estin siguiendo los patrones del llamado gusto masivo.
Estamos demasiado preocupados por la masividad. La radio, la televisién, el libro, las
modas de la ropa, tienen su historia y existen zonas de interés. Es necesatio ir cubriendo
las diferentes zonas de intetés o se corre el riesgo de no cubrir ninguna. Puede haber
un sector del puablico, digamos mil o dos mil personas , que le guste escuchar un
concierto por la televisién. ¢Y por qué no se lo damos? Pues porque hay otro porciento
que apaga el aparato, sin embargo ese es un sector al que yo estoy obligado a atender.
Cuando nosotros publicamos a Lezama Lima sabemos que es un sector minoritario el
que lo va a leer, pero tenemos que publicarlo. Y tanto la radio como la televisién se
dejan arrastrar por lo que supuestamente le gusta a la gente —y que generalmente es lo
que les gusta a los funcionarios, productores, locutores, programadores, directores.
Tengamos presente que el Che alerté muy temprano acerca de esta tendencia. Al
publico se le prepara; cuando se va a lanzar una moda de vestir no basta con poner los
vestidos en la vidriera; se hace todo un trabajo de preparacion psicoldgica y de
ambientacién, para que la gente acepte eso, lo que los disefladores quieten imponer.

Esa es la razén por la que se imponen determinados géneros, como la salsa. Tenemos
una responsabilidad social que no debemos eludir, igual que no podemos eludir las
circunstancias ambientales, la realidad circundante a la que Jorge hacia referencia.
Tampoco podemos eludir la responsabilidad de transformar, en la medida de lo posible,
esa realidad que no nos imponen desde afuera, sino que nos la hemos impuesto nosotros
mismos, porque los medios son nuestros y el programa lo hacemos nosotros, no el
imperialismo. Y si efectivamente la gente tiene acceso a todo esto por fuera, nosotros
tenemos que datle la otra cara de la moneda, las dos caras de la moneda, no solamente
una, que es lo que se estd haciendo.

Hay un gran sector de la poblacién que quiere ofr y ver determinados programas
y no puede hacerlo porque no existen. No solo se trata de la musica sinfénica sino de
la musica instrumental simple. Mientras tanto la Orquesta Sinfénica de Londres, por
ejemplo, acaba de grabar un disco compacto muy interesante con canciones de César
Portillo de la Luz y otros autores cubanos. Me pregunto por qué lo hace. O Placido
Domingo, que también grabé un DC con las mismas obras. Porque saben que hay un
sector que quiere oftlas interpretadas por Placido Domingo o la Sinfénica. ¢Y por qué
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no lo hacemos nosotros? Porque estamos parcializados con lo que estd de moda, «o
que le gusta a la gente». Y no solo con la salsa. En los afios 50 se escuchaba a Beny
Moré, a Matamoros, a Chapotin, a Roberto Faz, a la orquesta Riverside, y la radio y
la televisién ponfan de todo. Y existia la competencia sana en los bailables, donde
habia una diversidad grande para escoger. Ahora solo se trasmiten algunos pocos
programas donde se pone «la musica de ayer». Por lo menos estos programas deben
trasmitirse en horarios estelares para que la gente asuma la musica también como un
fenémeno de cultura. La musica es un fendmeno cultural, no solamente comercial. El
problema es buscar el equilibrio que nosotros nunca encontramos. Si no escuchamos
a Caturla, no podemos echatrle la culpa a nadie mas que a nosotros mismos, que tenemos
los medios para datlo a conocer. De lo contrario nos van a imponer lo que quieren,
que no siempre es lo mejor.

Jorge Goémez: Por mi parte quiero aclarar que estoy totalmente de acuerdo con lo que
has dicho.

Jesus Gémez Cairo: Compatto todo lo dicho por Jorge y por Radamés. Ahora bien,
es necesario ir deslindando. Hablamos de los medios de difusién de manera muy
general y muchas veces atacamos indiscriminadamente a los radiodifusores y a los
realizadores de programas. Los responsables de la difusién cubana —que no son los
realizadores de los programas— si tienen que tener muy claro que hay que abrir
opciones, otros campos, y tienen que hacerlo ellos, no esperar a que el realizador tenga
la iniciativa. Hay terrenos en los que se ha avanzado, hay algunos buenos programas.
Pero debe haber otras opciones y programas especializados. Hay que creat espacios
nuevos, buscando una racionalidad de recursos, para que existan programas que puedan
llenar esos espacios, con materiales que no sean enlatados. Esto que estamos llamando
responsabilidad histérica, o responsabilidad social, la tienen que asumir los dirigentes
de la difusiéon. Es necesario que las instituciones que rentan servicios en divisas puedan
dar recursos a otras cuya funcién es mas cultural.

Humberto Manduley: Aqui se ha hablado bastante de la relaciéon entre la musica y
toda esa esfera econdémica que tiene que ver con el problema del turismo y el mercado.
Yo me preocupo de qué va a pasar con los musicos, con la musica y con las obras que
por su caracter elitista, como decfa el maestro Harold en algin momento, nunca van
a tener difusién; porque la probabilidad de recuperar la inversién va a ser infima.
¢Qué va a pasar con esos que hacen musica de concierto, musica electroacustica, jazz?
Se estan formando muchos jévenes valores en las escuelas de musica; pero luego, al
salir, tienen que formar una orquesta de salsa para poder viajar o tocar en un cabaret.
Toda esa enseflanza y ese talento se desvian. Esos mismos musicos a veces se quedan a
vivir en otros paises, aprovechando todo el bagaje teérico y técnico que adquirieron
aqui en la escuela.

Victor Torres: Hoy en dia estamos haciendo televisién para 11 millones de cubanos,
con una programacién insuficiente. Carecemos de una ctitica especializada en la prensa
plana, como bien decfa Radamés. Hay ausencia de soportes alternativos que en otros
pafses si existen. Aquf la televisién se convierte en el medio idéneo para todo —y para
los 11 millones. Hablando como realizador, scémo hacer televisiéon para consumirla
yo mismo? La televisién nuestra es muy pequefia, por el tiempo de trasmisién. La
musica en televisién establece patrones y mddulos de conducta, escénicos y sonoros,
que se convierten en cliché para futuras producciones, para hacer la musica.
Hablando de la musica de concierto, de la musica de camara, por asi llamarla,
pienso que falta una metodologia mas dindmica para hacer ese tipo de analisis.
Desgraciadamente no solo se trata de que seamos importadores de videos de la gran
escena de otros paises, sino que falta también ser mas agresivos al elaborar ese tipo de
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musica, a la hora de transmitirla. Se requieren otros resortes de informacion, grafica,
colores, luz, sonido. Las férmulas de vanguardia para hacer la musica de concierto no
se practican; la forma televisiva se remite a estilos viejos. Hay progtramas antitelevisivos,
tanto en la difusién de la musica como en los programas informativos. A veces
pretendemos informar al pueblo mediante debates, y el esquema con que se hace el
programa es antitelevisivo; y, por tanto, la gente no lo ve. Estamos distanciando de
esas opciones al espectador que quizds nunca en su vida ha ido a un teatro a ver la
sinfénica o la 6pera. Para ese individuo hay que trabajar con otro lenguaje. No han
evolucionado las formas televisivas para hacer llegar a las grandes masas alguna que
otra tendencia artistica; son viejas las maneras en que a veces pretendemos encauzar las
ideas o los movimientos culturales.

Por lo tanto, pienso que tiene que haber, ademds de politica de difusién, ademds de
conciencia de difusién, una linea o patrones de cuidado de las formas televisivas, para
que no se nos pierdan ideas buenas en programas malos. No solamente el gusto del
difusor es lo que bloquea la musica; es preciso encontrar, o al menos propiciar, las
térmulas televisivas adecuadas, encontrar a su vez el lenguaje idéoneo para hacerlas
asequibles —al menos con esa pretensién— a las grandes masas. De esa manera se pudiera
eliminar el sectarismo o el desbalance que se ha producido entre la musica populat y
otros géneros.

Guille Vilar: No solamente es necesario talento, tesén, vocacion; hace falta también
inversion. Estoy de acuerdo con que se pongan las cosas en el lugar donde hay que
ponetlas, con la dignidad y la elegancia que hace falta; pero también lo que estd sonando
ahora tiene que estar; si no, vamos a volver pasar por la triste expetiencia de los afios
60. Lo que esta sonando hoy debe ser conocido por el televidente nuestro.

En relacién con la difusién, no reniego de la responsabilidad que tenemos los
difusores. Pero hay que puntualizar la importancia que tienen las casas discograficas.
Apoyando lo que dijo Jorge, yo lamento que no se haya instaurado una ley en nuestro
sistema musical que programe de alguna manera la ética de determinado tipo de musica
o de la musica en general. No creo que se deba continuar con una tolerancia
indiscriminada de que cada cual grabe lo que le dé la gana. Hay que preocuparse
porque exista una ética que limite hasta dénde puede llegarse. En todas partes del
mundo hay un limite.

Jorge Gomez: Estoy de acuerdo practicamente con todo lo que se ha dicho, especialmente
con lo que plante6 Manduley: ¢qué va a pasar con los musicos? Creo que nadie lo
puede responder. Como decia Jesus, ese es un problema, sobre todo para los que
tienen que dictar una politica —y la politica no necesariamente tiene que ver con que
se establezca una censura.

Deberfa existir toda la libertad de crear todas las cosas. Y los difusores deberfan
tratar de difundir aquello que les parece bien. Yo no estoy a favor —pero no podria
decir que estoy totalmente en contra— de ciertas expresiones vulgates en las canciones.
La vida nos demuestra que no solo en nuestra cultura, ni solo en nuestra sociedad, se
da este tipo de manifestaciones. Se da en el rap en los Estados Unidos, en la nueva
musica de Bahifa, en Brasil, lo que demuestra que nada tiene que ver con la crisis
econdémica ni con la falta de délares, sino con todo un entorno cultural internacional.
Por eso se produce lo que decfa Radamés de la gorra para atras, con lo cual yo, realmente,
quisiera convivir; porque, en ultima instancia, muchas de estas cosas —que podtian ser
nocivas si se convierten, por cualquier mecanismo, como nos esta sucediendo, en
cultura oficial— no son mas que crénicas ciudadanas de todos los dias. Yo creo que
cuando los musicos dicen o hacen este tipo de cosas, reflejan mucho de lo que la gente
piensa. Hay que enfrentar ese reto, con eso hay que convivir. Yo no quiero que la
censura, ni que la imposicién de patrones, haga que la nueva trova que yo hago, o que
hacen algunos otros grupos, se imponga por la via de la minimizacién de lo que otros
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estan haciendo. Por otra parte, como decia Victor, hay otros retos, que tienen que ver
con la tecnologia y con el modo en que la sensibilidad contemporinea necesita ser
seducida a favor de una determinada tendencia musical, sea o no de vanguardia. Y los
creadores estan en la necesidad de no dejarse avasallar. Hay que seguir creando y hay
que tratar de imponerse, y buscar la tecnologfa. Hay que reunirse y volver a hacer
causa comun. Y exigir de las autoridades no una censura, sino una defensa de esto, que
es el patrimonio que estamos defendiendo. Y obligar a los productores de radio y
televisién a difundir nuestra obra porque hemos sido capaces de hacerla mejor,
contemporinea, seductora, inobjetable; incluso, para al mercado. Si en vez de hacer
eso, lo que hacemos es patrocinar conciertos masivos de esas agrupaciones, si las
organizaciones y la propia televisién no toman cartas en el asunto, entonces no se
podra aplicar una politica coherente. Hay que hacer que funcione esa democracia de
que hablaba Jesus, que no se logra mediante la censura, ni mediante minimizar al otro.
No se trata de quitar a uno para poner a otro, sino de ponerlos a los dos.

Alberto Faya: Yo quiero agradecerles su participacién, no solo en nombre de la revista
Temas, sino también en el mio. Me parece muy bueno que este grupo se haya reunido
para debatir, cuando otros piensan que no hay nada que discutir o que estan cansados
de hacerlo. Es importante discutir, en una revista como esta, un conjunto de ideas y
criterios en un pafs que atraviesa una crisis, porque el pais es expresién de una voluntad
colectiva, y de una cultura que va mucho mids alld de las voluntades individuales. Creo
que lo mas importante es hacer una obra, un trabajo concreto, artistico, que valga la
pena; un trabajo respetuoso, setio, profundo, dedicado, que ustedes conocen tan bien
como yo, porque son artistas. Les agradezco nuevamente por haber venido y haber
participado.
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