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asta 1987, fecha de la publicacién de la Bibliograffa
Onelio Jorge Cardoso, in memoriam,' habian sido
publicados —sin contar las colecciones de reportajes—
treinta y ocho libros del autor, entre ellos selecciones,
reediciones, compilaciones. Relatos suyos aparecen en
veintitrés antologfas de cuentos publicados en Cuba y
treinta y tres en el extranjero. Después de esa fecha he
podido conocer de veintidos publicaciones de su obra,
sin que pueda asegurar que son las Unicas.
¢Cémo se ha comportado la critica ante estas
producciones? Si bien la Bibliografia de Tomas Fernandez
Robaina recoge mas de cien estimativas y posteriormente
han aparecido otras, la mayorfa no responde a un
verdadero trabajo critico; son reseflas o cronicas
periodisticas sobre el autor y su obra, debidas bien a la
salida de un nuevo libro o algin otro acontecimiento
relacionado con el escritor. El resto, sin embargo, ofrece
datos de interés para medir la evolucién de las
apreciaciones sobre la cuentistica de Onelio Jorge. El
corpus critico para este analisis lo constituyen alrededor
de veinte textos representativos de esa evolucion.

Capitulo del libro Un poco mds alld. Proyeccion ideoestética de la
cuentistica de Onelio Jorge Cardoso. Premio Razdn de Ser 1989. [inédito].
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No es hasta 1966, con la publicacién de la segunda
edicién de Cuentos completos,* que la critica se ocupa
con mas asiduidad de la obra de Onelio Jorge Cardoso.
Antes de 1959, como dijera Raul Aparicio en el prélogo
a ese libro, «estuvo falto de critica, falto de estimulo,
rodeado de pobreza, aislado».” Las valoraciones
anteriores a esa fecha se reducen a la presentaciéon de
José Antonio Portuondo en el prélogo a Taita, diga Ud.
cdmo,* referencias a este autor en Cuentos cubanos
contemporaneos® y El contenido social en la literatura
cubana;® los comentarios de Salvador Bueno en su
Antologia del cnento en Cuba’ y una que otra nota en
publicaciones nacionales.

Esta escasez de valoraciones pudiera atribuirse a la
carencia de libros del autor en la etapa. Si bien ya habia
publicado mas de veinticinco cuentos en casi todas las
revistas cubanas, y creaciones suyas habian sido
seleccionadas para tres antologias,® hasta 1958 —cuando
se edita E/ cuentere>— la bibliografia oneliana solo cuenta
con una pequefia coleccién de cuatro relatos (Taita, diga
Ud. ¢dmo), y ya se sabe que muy excepcionalmente la
critica se ocupa de textos aparecidos en publicaciones
periédicas. Hay, sin embargo, una razén mayor: la
pobreza critica general de la época, que ha sido
reconocida pot vatios estudiosos.'



Por ello resulta de gran utilidad para el analisis actual
de la recepcién de la cuentistica de O.J.C., que hayan
sido dos valiosos ensayistas y ctiticos quienes se acercaran
en primer lugar a ella. Desde estas estimativas se pueden
deducir los rasgos de la primitiva produccién oneliana
que valoré la recepcién especializada en su momento.
Tanto José Antonio Portuondo como Salvador Bueno
insisten en el caracter de «cronista fiel» del medio
campesino del autor, en la «sencillez y sobriedad» de su
estilo, y en la superacién del sociologismo que habia
lastrado la narrativa de Luis Felipe Rodriguez, especie de
paradigma, hasta entonces, de la narraciéon ruralista.

Como ha demostrado la critica posterior, la
cuentistica de Onelio Jorge es mucho mas rica y compleja
de lo que sugieren estas caracterizaciones; pero esos
primeros acercamientos no dejan de ser significativos:
hasta 1945-46, fechas de las primeras apreciaciones de
Portuondo, solo ha aparecido, como dije anteriormente,
una coleccién de cuentos del autor —justamente la que el
critico preparé y prologé— vy las publicaciones en revistas
no pasaban de una docena. Hasta 1952, cuando Salvador
Bueno culmina su Awfolygia..., solo cinco cuentos mas ha
publicado Onelio Jorge. Entre esos menos de veinte
relatos, estan aquellos que (en opinién del propio autor,
quien no los recogié en libro) constituyen el necesario
aptendizaje de un narrador,'" por lo que ambos
especialistas juzgaban a partir de un corpus escaso y no
siempre significativo.

Si tenemos en cuenta, por otra parte, que el estado de
la metodologia critica no permitia analisis que
descubrieran procedimientos novedosos y eficaces en
algunos de los cuentos ya publicados, el hecho de sefialar
la superacién del discurso sociologista y algunos de los
elementos del trabajo composicional de O.J.C., los coloca,
por derecho propio, como los precursores de la mejor
estimativa sobre la obra oneliana, aunque en aquellos
momentos no descubrieran toda su secreta complejidad
y riqueza de sentidos.

Como ha expresado posteriormente el propio Salvador
Bueno, tal visién critica aprehendfa la narrativa de Onelio
Jorge como un ejemplo de «realismo epidérmicon,
motivado, segiin Bueno, por «el caracter tipico de su praxis
literaria [que] lo aproximaba a las pautas prevalecientes
por entonces de la narrativa regionalista de la llamada
«novela de la tierra».'”? Para ¢él, por tanto, esas
apreciaciones respondian a las caracteristicas propias de
los textos juzgados, cuyos «ingredientes variarian
sensiblemente desde el cuento “El caballo de coral” [..]
de 1959.7

Aunque es innegable la superacién constante de los
procedimientos artisticos de O.].C., creo que no esta en
«el caracter tipico de su praxis literaria» de los primeros
tiempos, sino en los aparatos metodolégicos de que
disponfa la critica literaria cubana, la causa de la
orientacién de esta a verla como ejemplo de «realismo
epidérmicon.

Mas dramatica, aunque igualmente explicable, es la
soledad del escritor después del triunfo de la Revolucion
y hasta la segunda edicién de Cuwentos completos (1966),
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cuando se amplfa, aunque no lo suficiente, el numero de
exégesis sobre su obra.

La publicaciéon de E/ cuentero (1958) tnicamente
motiva tres articulos criticos, uno de los cuales apatrece
fuera de Cuba; mientras que de E/ caballo de coral (1960),"
el bibliégrafo solo puede asentar una corta resefla, en la
revista Casa de las Américas, firmada por Raal Aparicio.
En 1962 ve la luz la primera edicion de Cuentos completos.
Como en el caso anterior, solo una critica aparece asentada.

Ese tnico articulo —de José Rodriguez Feo'"— es, sin
embargo, especialmente revelador y valioso. En primer
lugar, demuestra el rechazo inicial de parte de la critica y
lectores especializados a la obra narrativa de Onelio Jorge
Cardoso al identificarla, aun sin haberla leido, con el
conjunto de narraciones que en toda América Latina
habfan desvalorizado el tratamiento de lo regional por el
abuso de situaciones banales, paisajismo colorista,
mimetismo lingiistico, criticas panfletarias ajenas a un
discurso verdaderamente artistico, y otros males.

El «descubrimiento» de Onelio Jorge Cardoso por
José Rodriguez Feo —hombre de Origenes—, después de
veinte afios de labor artistica del primero, indica también
la dispersién de los intelectuales en las décadas de los
afios 40 y 50, asi como permite inferir uno de los resultados
de los estereotipos que se habfan ido creando acerca de la
produccion literaria nacional (en lo que mucho tuvieron
que ver las historias de la literatura cubana) que
necesariamente influfan en las elecciones receptivas. Los
encasillamientos en lineas ideoestéticas dogmaticamente
fijas y polares (nacionalismo/cosmopolitismo;
compromiso/evasién; realismo/fantasia; claridad/
hermetismo), contribuyeron, sin dudas, a alentar
prejuicios en las preferencias tanto de creadores como de
criticos y lectores.

Lo mas importante, sin embargo, del articulo de
Rodriguez Feo, es el tratamiento de aspectos hasta
entonces no abordados o solo aludidos por la critica. Uno
de ellos es la «hazafia» de llevar a categoria de arte literatio
escrito los relatos orales de los campesinos cubanos; y
otro la voluntad autoral de tratar sobre las necesidades
espirituales del hombre, y la funcién de la cultura en su
satisfaccién. Es igualmente Rodriguez Feo el primer
critico que reconoce explicitamente el caracter
universalista de los cuentos de O.]J.C., a partir del
tratamiento de la doble necesidad humana de bienes
materiales y espirituales.

De los escasos comentarios criticos motivados por la
publicacién de La otra muerte del gato (1964), merecen
citarse el de Félix Pita Rodriguez'® y el de Oscar
Hurtado."” El impresionismo de ambos acercamientos
no oculta la mencién de rasgos que, indudablemente,
conforman la escritura oneliana y que la critica anterior
apenas habfa sefialado. En el caso de Hurtado es la
condicién poética de su lenguaje, y la llamada de atencién
sobre los cuentos para nifios incluidos en el titulo que
comenta.

Félix Pita Rodriguez, por su parte, alude a la fabulacion
de la realidad y a la voluntad autoral de tratar
artisticamente lo sorprendente de lo cotidiano. Aunque
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La heterogénea formacion intelectual de los que practicaban
1a critica literaria, el retraso en la informacion teorico-
metodologica, y, sobre todo, el hecho de que en todos los casos,
1a manifestacion de criterios se producia en cortos articulos
periodisticos, menciones en prologos de antologias o historias
generales de 1a literatura cubana, afectaron indudablemente
1a posibilidad de una mayor profundizacion en 1a cuentistica

no lo dice explicitamente, sitia la cuentistica de O.].C.
fuera de los limites del realismo tradicional para acercatla
a una suerte de «realismo magico», antes de que el término
se hiciera comun a partir del boom narrativo
latinoamericano.

Otra de las criticas a La otra muerte del gato que me
interesa destacar es la que Reinaldo Gonzalez publicara
en el Suplemento del periédico Revolucidn,'® sobtre todo
porque seflala el interés del autor en el tratamiento de lo
que Gonzalez llama «el ambiente literario». Alude a la
eticidad que le exige Onelio Jorge al oficio literario e
insiste, como ya lo habia hecho Rodriguez Feo, en la
utilidad y necesidad humana del arte como uno de los
mas caros principios ideoestéticos onelianos.

Después de la publicacion de Cuentos completos de
1966, hasta 1970, aparecen quince articulos sobre el autor
en publicaciones nacionales, ademds de menciones en
antologias, ensayos y otros textos. El asunto que movi6
mas a la critica en esta etapa, fue la relaciéon del autor con
el criollismo y sus similares (costumbrismo,
pintoresquismo, regionalismo, folklorismo, etc.). Que la
«quetella del criollismo»'’ no habia sido superada en los
afilos 60 —al menos en Cuba— lo prueba la implicita
polémica que alrededor de la obra de Onelio Jorge
Cardoso se establecié entre varios criticos. Mientras
Raimundo Lazo, Salvador Bueno y Ambrosio Fornet, con
distintos puntos de vista, no lo separan tajantemente de
esa tendencia, como tampoco lo habfa hecho Rodriguez
Feo; otros, como Jesus Diaz, Reinaldo Gonzilez y
Reinaldo Arenas, consideran que su cuentistica nada tiene
que ver con los presupuestos y procedimientos del
criollismo.

Salvador Bueno, en un articulo publicado en E/ Mundo,
en 1966, sin entrar de lleno en clasificaciones, sefiala
algunos elementos —nuevos en relacién con sus
estimativas anteriores— que se pueden considerar dentro
de un concepto amplio de criollismo, como la
conformacién artistica de la fabulacién popular y lo que
el critico llama, coincidiendo en parte con Félix Pita
Rodriguez, «arte magico, de realismo bien afinado».

Raimundo Lazo, en Literatura cubana, esquema
histdrico,?" insiste en la apreciacién de la narrativa de
Onelio Jorge Cardoso como indagadora de «la vida
dramaitica, incierta, de los humildes en una sociedad
egoistan. Aunque le confiere artisticidad en la expresion
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de esa vida, el mayor mérito lo encuentra en la captacion
directa de los hechos de la realidad campesina, en lo
que, segun el historiador, «llega hasta el mas crudo
naturalismo». La imaginacién y la fantasia son
consideradas por Lazo como ocasionales en la obra
oneliana y «francamente identificables con las ficciones
creadas por el pueblo».

Tal punto de vista resulta, en mi criterio,
absolutizador de una relacién que es, en verdad,
dialéctica. La fabulaciéon popular esta en la base de la
estructuracién artistica de la mayoria de los cuentos de
Onelio Jorge; pero no hay una total identificacién, un
traslado a la letra, de sus ficciones, como no lo hay de
sus experiencias cotidianas; sino una interpretacién
artistica de su esencia y, a partir de ello, una mayor
universalidad en su proyecciéon ideoestética.

Ambrosio Fornet, por su parte, en el «Prélogo» a su
Antologia del cunento cubano contemporaneo (1967),%
después de repasar someramente el desarrollo del
criollismo narrativo cubano desde principios de siglo,
considera que la cuentistica oneliana, gracias a «una
visién fantasiosa y poética del campo, del mar y de sus
hombres [...] ha llevado al criollismo a un punto de
equilibrio que dificilmente pueda ser superado».

Jesus Diaz, en un corto articulo aparecido en el
numero 3 de E/ Caimdn Barbudo™ enfoca también
—aunque casi no utiliza el término— el caso de la
ubicacién o no de Jorge Cardoso dentro del criollismo.
Diaz reivindica, apoyandose en la narrativa de Juan
Rulfo, la posibilidad de modernidad expresiva en obras
de tema rural, oponiéndose asi a la tendencia que
defendia que solo en la literatura urbana es «donde reside
la superacion del nativismo, folklorismo, tipicismo y
costumbrismo de que pecaron nuestras letrasy».

En su articulo, Jests Diaz alude a los elementos que
considera que logran esa superacién, entre los que
incluye los temas seleccionados y el trabajo con el
lenguaje, que para ¢l es indudablemente poético. Otro
de los elementos que seflala como portadores de «cartas
de contemporaneidad» de una zona de la cuentistica
oneliana (hay cuentos considerados por él como parte
de «una galerfa esquematica de tépicos popularizados
por el melodramay) es el tratamiento artistico de la
imagineria popular, con lo que apunta, sin extenderse
en ello, a uno de los rasgos que ya habfan llamado la



atencién de varios
investigaciones o
posteriormente.

Entre los articulos criticos que mas directamente
enfocan la cuestién del criollismo en relacién con la
narrativa de O.].C,, estd el que Reinaldo Gonzalez publico
en La Gaceta de Cuba en 1969, bajo el titulo «¢A qué huele
el criollismo?».** Para Gonzalez, el término ha quedado
invalidado por el abuso y ha llegado a significar el simple
«traslado de ambientes, situaciones y hechos de la vida
real [rural] a la literatura, con fidelidad»; con lo que
identifica criollismo con un realismo documental ajeno
al arte. Onelio Jorge Cardoso no cabria dentro de estos
rasgos; no hay en su obra «traslado» o «rescate» de
situaciones reales ni «acuarelismo» o «crdnica de
costumbres», sino una interpretaciéon subjetiva, estética,
de determinado hecho referencial.

Aunque algunos criticos ya habfan aludido a la
conveniencia de tomar lo ficcional como objeto de estudio
basico en el andlisis de la obra de O.J.C., es Reinaldo
Gonzilez quien enfatiza en ello por primera vez, y apunta,
por otra parte, los rasgos que lo excluyen del criollismo
que ha descrito. Gonzalez aborda, ademas, la
problemitica sencillez/complejidad de los cuentos
onelianos y su capacidad comunicativa.

Hay, sin embargo, dos aspectos en la apreciacion de
Gonzialez que la producciéon oneliana por una parte, y la
investigacion cientifica por otra, han negado. Uno de ellos
es el agotamiento de la capacidad creativa del autor.
Cuando el critico publica su comentario, ain no habfan
salido a la luz los dos libros mayores de O.J.C.: Abrir y
cerrar los gjos (1960% y E/ hilo y la cuerda (1974).% Juzgaba,
por tanto, a partit de lo publicado antes. El
«estancamiento» que teme se basa posiblemente en la
impresién que le causaron La otra muerte del gato (1964)
e Iba caminando (1965),” colecciones que resultaron
transicionales, indispensables para la maduracién de los
recursos expresivos del autor; pero no los mejores
ejemplos de su produccién narrativa. Ello quizas haya
hecho pensar al critico que «lo més importante de la obra
de Cardoso ya se ha producido» y que no es la suya «el
tipo de narrativa que puede influir en la generacién joven».
Ni una cosa ni otra ocurrié. «LLo mas importante de la
obra de Cardoso» se habia producido en patte, pero estaba
ain por completarse. Como libros integrales, ninguno de
los anteriores supera a Abrir y cerrar los ojos y El bilo y la
cuerda, aunque haya cuentos de aquellos que siempre
estaran entre lo mas significativo de su narrativa.

El otro aspecto discutible del importante
enjuiciamiento de Reinaldo Gonzalez es el que se refiere
a la supuesta espontaneidad de los hallazgos estilisticos
del autor. Al considerarlo un escritor intuitivo, «de felices
hallazgos fortuitos», desvaloriza implicitamente las
ganancias artisticas de su obra, al darlas como casuales y
no como el resultado de un método creativo, que si bien
no fue libresco, si partia de una concepcién del mundo y
de la literatura, y de procedimientos y recursos que, no
de manera fortuita, sino perfectamente interiorizados,
tenfa en su haber el escritor. En el caso de Onelio Jorge

criticos y
reflexiones

que motivarian
mas profundas
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Cardoso se cumple lo dicho por Roland Barthes: «la obra
es siempre la realizacién de un proyecto que ha sido
deliberado a un cierto nivel por el autor (este nivel no es
forzosamente el del intelecto puro) [..]»?* No hay, pues,
simple intuicién, sino una determinada voluntad de
seleccién, categorizacion e interpretacién estética, a partir
de una légica artistica especial, por muy «espontaneos»
que patrezcan los resultados.

Aun en 1970 —después de publicado Abrir y cerrar los
ojos— la batalla acerca del caracter criollista o no de la
narrativa oneliana no ha cesado, sino que cuenta con
nuevos y sustanciales elementos de analisis. En ese propio
aflo, Reinaldo Arenas publica «Con los ojos abiertos»®
en La Gaceta de Cuba. Varios aspectos de su critica resultan
bésicos para la estimativa general de los cuentos de Onelio
Jorge, entre ellos, la valoracién de su lenguaje y
estructuracion artistica, el reconocimiento del caracter
estético de su interpretacion de la realidad y otros.

Como antes otros criticos (Diaz, Hurtado, Félix Pita),
Arenas se refiere a la poesfa de los cuentos de Onelio
Jorge; pero va mas alld porque encuentra esa poesia no
tanto en el lenguaje del narrador o de los personajes, sino
en la actitud vital de algunos de ellos que, en esencia,
representan al Poeta, al imaginador, al artista.

Arenas da un paso importante en la valoraciéon de la
obra oneliana, al referirse implicitamente a un realismo
integral en el que tanto lo material como lo subjetivo
forman parte de la realidad que se indaga artisticamente.
De la misma manera que rechaza —al modo colérico que
lo caracterizaria mas tarde— el adjetivo de criollista para
Onelio Jorge, «como lo han llamado algunos traficantes
de la palabra», también niega los asertos de aquellos que
consideraban el tratamiento de la fantasia como algo
ocasional y ajeno a su mundo narrativo.

Una critica aparecida en 1968 merece comentario
aparte, no solo porque se refiere especificamente a los
cuentos para nifios, sino por las consideraciones sobre
varios aspectos claves de la narrativa de Onelio Jorge
Cardoso. Se trata del articulo de Eliseo Diego «Ttes
cuentos para nifios».” Diego, quien ademis de excelente
poeta era traductor y especialista en literatura en lengua
inglesa, incluidas las grandes obras dedicadas a la infancia,
fue uno de los primeros en sugerir la presentacion de
mitos cubanos «en pequefia escala» en los cuentos para
nifios de Onelio Jorge. Tales «mitos» forman parte de
algunos de los mds caracteristicos ejes temadticos de la
obra de O.]J.C. El tratamiento de los mismos en su
narrativa para nifios —licidamente sefialados por Eliseo
Diego— tiene una doble significacién: la capacidad de la
serie literaria infantil para desarrollar ideas de proyeccion
universal y el hecho de que Onelio Jorge Cardoso «haya
podido sustraerse al pasmo de seriedad que mantiene
rigidamente alejados de los nifios a la mayoria de los
escritores y artistas de nuestras culturas latinasy.

Diego se refiere a rasgos de la estructuracién
lingtifstica de esos cuentos, que son aplicables a toda la
prosa oneliana, como el logro de una expresiéon que es, al
mismo tiempo, cubana y universal; basada
indudablemente en el registro popular, pero no en la
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transcripcion de sus elementos —cosa, por otra parte, del
todo imposible, segun el critico, debido a la propia
naturaleza del lenguaje hablado—, sino en la aprehension
de la sustancia de ese lenguaje y en la organizacién original
del discurso, sobre todo en cuanto a la sintaxis y la
seleccion léxica.

La década del 70 mostrara el inicio de variaciones
nada despreciables en los métodos de enfoque sobre la
obra de Onelio Jorge Cardoso. Ello aconseja hacer un
balance parcial de lo ocurrido antes. Lo primero que
llamarfa la atencién de alguien no familiarizado con la
situacion de la critica cubana hasta esa década, es la
escasez de valoraciones sobre un autor del que se ha dicho,
por importantes criticos y hombres de letras, que es uno
de los mejores cuentistas de Latinoamérica. Para explicar
esa carencia, no habria mas que repasar lo que —para la
critica de toda la produccion artistica y literaria cubana—
dijeran estudiosos como Juan Marinello, José Antonio
Portuondo, Ambrosio Fornet, Roberto Fernindez
Retamar, Desiderio Navarro, entre otros.’!

La heterogénea formacién intelectual de los que
practicaban la critica literaria, el retraso en la informacion
teérico-metodoldgica, y, sobre todo, el hecho de que en
todos los casos, la manifestacién de criterios se producia
en cortos articulos periodisticos, menciones en prologos
de antologifas o historias generales de la literatura cubana,
afectaron indudablemente la posibilidad de una mayor
profundizacién en la cuentistica de Onelio Jorge Cardoso.
Sin embargo, varios de los que se acercaron a su obra, aun
con «viejos modos de enjuiciamiento»,’ sefialaron
aspectos de su método artistico, refrendados y
desarrollados mds tarde por analisis mas profundos y
pormenorizados. Tales rasgos correspondian
generalmente al plano ideotemdtico y su relacién con el
contexto social y las tendencias literarias, aunque algunos
elementos composicionales fueron sefialados o sugeridos.

Entre lo mas significativo de los avances criticos hasta
entonces esta la consideracion del cardcter artistico
novedoso de los cuentos de O.]J.C., la fabulizacién y el
tratamiento poético de los asuntos seleccionados, el
desarrollo de la idea de la integralidad material-espiritual
de las necesidades del hombre y dentro de ello el interés
autoral de indagar sobre la creacién y la recepcion
artisticas, y la posibilidad de realizacién vy
autotrascendencia humanas.

Inicio de la critica cientifica

En 1981, Desiderio Navarro hacia un balance de la
critica cubana hasta entonces e insistia en «el bajo nivel
cualitativo de la mayor parte de la critica literaria del
periodo examinado». Entre otras particularidades
causantes de ese estado de cosas, sefialaba:

La desatencion a la realidad textual dada en las obras literarias
concretas, la falta de un aparato conceptual y metodolégico
definido, coherente, cientifico y actual para el analisis y la
interpretacion; el tratamiento absolutamente separado de
los aspectos de caracter formal o estilistico-composicional y

120

los relativos a la ideologfa y la psicologfa social o al contenido
en general; las explicaciones y generalizaciones vulgares de
caricter sociologista, gnoseologista, biografista, psicologista
o formalista, etc.*
A principios de ese mismo afio,* Navarro,
refiriéndose a «la escasez de trabajos propiamente
investigativos y criticos sobre la obra de Onelio Jorge
Cardoso», hablaba de «sus complejas peculiaridades
literarias» y de la necesidad de emplear, para su
clasificaciéon y valoracién, los aparatos conceptuales y
metodoldgicos més efectivos de la narratologia actual.?
Aunque timidamente —en cuanto al namero de sus
autores y la informacién teérico-literaria disponible—, el
acercamiento cientifico a la obra oneliana habia
comenzado en Cuba desde bien al inicio de la década de
los 70 y continuaria enriqueciéndose hasta la actualidad.
A ello contribuirfan varios factores entre los que se
destacan:

La paulatina elevacién del nivel cientifico-metodolégico
de los criticos —sobre todo de los jévenes— por la
modernizacién de los estudios de teorfa y metodologia
de la investigacion literatia en las universidades.?

El sostenido aumento de la informacién cientifico-
literaria, mediante la publicacién de obras de
especialistas” y, ptincipalmente, la labor de traduccion,
divulgacién y promocion, llevada a cabo por Desiderio
Navatro a través de Criterios™ y de la Sub-seccién (hoy
dia Seccién) de critica de la Asociaciéon de Escritores
de la UNEAC, con la organizaciéon de talleres,
coloquios y eventos nacionales e internacionales sobre
la critica y la investigacion literarias.

A ello habria que afiadir que la década de los afios 70
fue especialmente productiva para Onelio Jorge Cardoso.
Ademas de la publicacién en Cuba y en varios pafses de
selecciones de su obra, cuentos suyos fueron recogidos
en veinticinco antologias editadas en el exterior, y
aparecieron cuarenta y cinco de sus relatos en
publicaciones periédicas nacionales y extranjeras. En 1974
se editan E/ hilo y la cuerda, uno de los libros mas organicos
y de mayor calidad de la producciéon oneliana, y Caballito
blanco,” donde se unifican por ptrimera vez sus cuentos
para nifios, anteriormente solo publicados en revistas o
formando parte de otros libros. En 1975 sale a la luz
Cuentos,” con los relatos que el autor considerd
definitivos para conformar su narrativa completa hasta
esa fecha.

Todas estas publicaciones, y en especial la maestria
demostrada en sus nuevas producciones, incentivaron sin
dudas la respuesta critica, y ello no solo en Cuba. La
mayor recepcioén de la cuentistica oneliana se aprecia en
articulos, prélogos y otros textos salidos de plumas
extranjeras. En el perfodo 59-70 solo se conocen tres
exégesis no cubanas; entre 1971 y 1980, por lo contrario,
aparecen trece, entre ellas varias de latinoamericanos
como Mario Benedetti, Jorge Cornejo Polar, Winston
Otrillo y Jaime Mejia Duque.



En cuanto a la critica cubana, se aprecia desde entonces
un mayor interés por indagar aspectos particulares de su
método creativo a partir del trabajo composicional y su
articulacién con los valores significativos de sus relatos.

Ya en 1968, Guillermo Orozco se habia interesado en
el estudio de la caracterizacion de personajes en los
cuentos de O.J.C.,*! y continuatia posteriormente sus
investigaciones sobre algunos de sus procedimientos
artisticos.” Por su parte, Sergio Chaple, en 1970, y Salvador
Arias en 1972, inician la investigacion cientifica de los
textos onelianos con sendos analisis acerca de «Hierro
viejo»* y «Nino».*

Sobre la base del estudio de las relaciones espaciales y
temporales y sus correspondencias con las acciones de
personajes, asi como de algunas distinciones estilfsticas,
Chaple demuestra la complejidad composicional de
«Hierro viejo», uno de los relatos de la primera etapa en
el quehacer narrativo de O.J.C., con lo que niega
objetivamente «el marchamo de sencillo, ingenuo, poco
elaborado», con que buena parte de la critica habia
caracterizado al autor, y al mismo tiempo valida las
consideraciones impresionistas alusivas a la «aparente
sencillez» y «sorprendente complejidad» de su cuentistica.

El critico destaca, entre otros aspectos, el equilibrio
logrado en los desplazamientos espacio-temporales, a
partir de exposiciones retardadas, calculo indirecto del
tiempo, retrospectivas y otros recursos. Al analizar el
trabajo de caracterizacién de personajes y descripcion
del espacio, ratifica lo aludido por la critica anterior en
cuanto a la voluntad sintetizadora del narrador, que solo
ofrece aquellos rasgos imprescindibles al desarrollo de la
historia o la creacion de determinada tensiéon dramatica,
dados casi siempre de manera eliptica.

El juego precisién/imprecision, como recurso técnico
de peso en «Hierro viejo» y lo que Chaple llama
«perspectivas visuales» —rasgos que le hacen considerar
el método oneliano como muy cercano al impresionismo
literario— van a ser elementos hurgados por analisis
posteriores en distintos relatos de O.].C. Igual caracter
anticipador tiene la consideracién de la concepcién
simbdlica general del cuento y la carga semantica que
adquieren ciertos objetos y acciones, aunque, a mi modo
de ver, el critico hiperboliza esa significacién en algunos
de ellos.

El ensayo de Salvador Arias, por su parte, mas extenso
y con miés elementos que investigar en su objeto de estudio,
es igualmente fundador del analisis cientifico de la
narrativa de Onelio Jorge Cardoso. Arias es el primero
que de manera explicita refiere lo que considero el
«quilate rey» de la composicién oneliana: «..la
espontaneidad y la sencillez pueden ser logros obtenidos
por el talento del autor, que ha sabido encubrir los
andamiajes técnicos en beneficio de la comunicabilidad».

El critico escoge para «la indagacién sobre las
caracterfsticas y valores de Onelio Jorge Cardoso como
cuentista [y para] una ejemplificacién objetiva de los
basamentos técnicos del génerow, el cuento «Ninoy, escrito
y publicado en 1944, y uno de los cuatro que forman el
primer libro del escritor. Su analisis ratifica algunos de
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los procedimientos metodolégicos que habia encontrado
Sergio Chaple en «Hierro viejo», y afiade otras calas al
disefio composicional oneliano a partir de un triple
abordaje: la definicién de la estructura externa,
caracterizada basicamente por la articulacion entre una
historia-marco y una enmarcada; la de la estructura
interna, mediante la identificacién y examen del
funcionamiento de los elementos minimos de la accion,
vistos en secuencia; y el analisis de las distintas formas
elocutivas utilizadas en el cuento, y su combinacion.

Tanto Chaple como Arias realizan sus indagaciones
sin renunciar a la interpretaciéon y valoracién del texto en
sus relaciones con el autor y con el contexto social que le
sirve de referente. Uno y otro, sin seguir modelos
especificos de andlisis tomados de un solo autor o escuela,
logran por primera vez en la estimativa sobre la obra de
0O.J.C., aplicar métodos cientificos al estudio de sus textos,
lo que influirfa no poco en el creciente interés por este
tipo de examen, interpretaciéon y valoracion critica en
otros relatos onelianos.

Otro paso en la definicién de procedimientos y
sentidos de los cuentos de O.J.C. lo da el propio Salvador
Arias, en 1976, al hacer un primer acercamiento
comparatistico entre un cuento popular tradicional,
tomado de la antologia Cuentos populares cubanos,®
realizada por Samuel Feijéo, y una de las historias
insertadas en «El cuenteron.*

Otros investigadores y criticos realizarian en el
periodo 71-80, indagaciones sobre procedimientos
composicionales y estilisticos del autor en uno o mas
cuentos. Arnaldo Tauler, que las hace sobre «En la
ciénaga»,” escrito en 1961, se apoya, como Guillermo
Orozco, sobre todo en el trabajo de caracterizaciéon de
personajes y su relacién con el contexto social presentado
en la historia. A partir de ello analiza algunos elementos
estructurales y recursos de estilo, al tiempo que los
interpreta semanticamente. El resultado de su analisis
coincide con los anteriores en la determinaciéon de
procedimientos y propésitos ideoestéticos del autor, lo
que ratifica la presencia de un método de configuracién
artistica en la narrativa de O.J.C.

En su critica, Tauler se refiere a «errores de punto de
vista» en el cuento que analiza. «l.a obra —dice— esta
narrada en tercera persona (omnisciente), pero introduce
a veces, de manera no consciente, giros pronominales de
la primera». La confusién entre la narracién en tercera
persona y la omnisciencia del narrador ha sido ya
superada por los actuales estudios narratolégicos. Una
lectura atenta de «En la ciénaga» nos da cuenta de que el
narrador es solo parcialmente heterodiegético y no lo
sabe todo, como también pasa en otros cuentos («El
homicida», «Mofigleso», «Isabelita», «El hilo y la
cuerda»). En el caso de «En la ciénaga», como el propio
Tauler dice al principio de su ensayo, «el hablar del
hombre de la ciénaga nos llega en /la expresiva y realista
vog del cnentero que percibimos en el relator [el énfasis es
mio. D.G.R.]. Para probarlo utiliza un ejemplo de la voz
narrativa: «Ella pudo venir desde cualquier punto del
redondo horizonte de cortaderasy». Tal enunciado, la duda



Denia Gatcia Ronda

7

| Rulfo.

La creciente interpretacion de Onelio Jorge Cardoso como un
escritor de valor universal se demuestra en las sucesivas
comparaciones que ha establecido la critica con grandes
narradores de diversas épocas y paises. De una forma u otra,
algunos criticos han encontrado coincidencias en niveles de
calidad y en determinados aspectos ideotematicos y/o
composicionales entre 1a cuentistica del cubano y Anton Chéjov,
Julio Ramon Ribeyro, José Maria Arguedas y, sobre todo, Juan

implicita en la forma verbal «pudo venim, niega de inicio
la omnisciencia. El narrador incorpora al Gallego y es
desde su punto de vista que focaliza a la mujer y al
escenario de las acciones. Ello parte, segin mi criterio, de
la voluntad autoral de representar literariamente la
atmosfera de la comunicacién oral —su herencia
cuentera— y no de un «errom composicional. El hecho
de que insista, en cuentos como «En la ciénaga», escrito
en 1961, en esas transgresiones —que ya aparecen en «EIl
homicida», de 1940—, creo que prueba lo dicho.

Nuevos rumbos de la critica

En la década de los afios 80 la critica sobre la cuentistica
de Onelio Jorge Cardoso presenta varios aspectos de
interés. Ademds de un mayor nimero de valoraciones
(mas de cincuenta, sin contar notas de homenajes,
entrevistas, referencias a su muerte), se aprecia, en muchas
de ellas, un mayor rigor cientifico, tanto en indagaciones
realizadas por cubanos como por especialistas extranjeros.

Varios hechos fueron motivadotes y/o tepresentativos
de los nuevos rumbos de la critica acerca de este autor.
Uno de ellos fue el ya mencionado Coloquio, celebrado
en 1981 en la UNEAC. Cinco de las siete ponencias
presentadas fueron expresamente preparadas para el
evento, y cada una examina una faceta de la obra de O.].C.
poco o nada abordada anteriormente. Con distintos
procedimientos y puntos de vista, se expusieron estudios
sobre el tratamiento de los personajes femeninos (Salvador
Bueno), las ganancias estilistico-composicionales de los
cuentos recogidos en el primer libro del escritor (Ernesto
Garcia Alzola), el relieve narrativo de sus cuentos (Luis
Alvarez Alvarez), el tratamiento de los valores espirituales
(Denia Garcia Ronda) y la relacién sintagmatica entre
reportajes y textos de ficciéon del autor (Eduardo Lépez
Morales).

Varios afios después, Salvador Bueno preparé la
Valoracion miiltiple® para Casa de las Américas, antologia
critica que recoge los mejores estudios acerca de la obra
literaria  oneliana. La  seleccién  demuestra
fehacientemente la capacidad de esa cuentistica para
motivar indagaciones en las que se ponen en juego las
posibilidades teérico-metodolégicas mas modernas y
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eficaces, y los mas diversos enfoques ideolégicos y
estéticos.

Otro hecho significativo y novedoso dentro del
universo critico oneliano, es la publicacién de libros
enteramente dedicados a su obra. En la década
aparecieron tres, uno en Cuba (Algunos aspectos de la
cuentistica de Onelio Jorge Cardoso, de Josefa de la C.
Hernindez Azaret?), otro en México (Poética y liberacion
en la narrativa de Onelio Jorge Cardoso, de Renato Prada
Oropeza™) y el dltimo en los Estados Unidos (Onelio
Jorge Cardoso: cuentero para nisios y adultos, de Efthimia
P. Paulakis®'). A estos habtia que sumar, ya en 1993,
Secretos de Juan Candela, de Agustin Mulet Pérez,”* que
intenta un analisis psicolégico de personajes vy
situaciones en algunos cuentos de O.J.C., y «[E/ cuentero»,
la otra dimensién (1995), de Denia Garcia Ronda.”

Una de las exégesis mas actualizadas y productivas
para la interpretacién y valoracion del método artistico
oneliano, es la que expuso Luis Alvarez Alvarez en el
Coloquio del 81.%* Tomando como base tedrico-
metodoldgica el estudio de Harald Weinrich sobre los
tiempos verbales, el investigador profundiza en la
organizacion interna de algunos cuentos, sobre todo en
la funcién del narrador-personaje que Alvarez resume
como «la de poner en la propia voz de los humildes la
historia que va a ser narrada. Vale decir la misién
importantisima de lograr un efecto de directa
verosimilitud sobre el lector».

Confrontando los narradores homodiegéticos que
describe Weinrich, y asimismo los de algunas obras
cubanas, con los de los cuentos onelianos, el critico
seflala las diferencias entre unos y otros, sobre todo en
cuanto al sentido de pertenencia al mundo presentado.
Después de analizar esos aspectos concluye que, en el
caso de O.J.C., «su cuentistica se apoya sobre un rasgo
de estilo bien definido: el proponer un relieve narrativo
que se orienta hacia el lector, con predominio [...] de un
material lingtifstico directo en el cual parece asordinarse
la intervencién explicita del autor». Con lo que la ubica
«en la inmediatez y el dramatismo del mundo
comentado, por sobre el distanciamiento relativo del
mundo narradoy.

Alvarez Alvarez toca en su almendra uno de los
«misterios» de la cuentistica oneliana, su —para muchos



sorprendente— comunicabilidad, a pesar de que, cada
dia mas, la critica descubre nuevos meandros en su
complejidad conceptual y estructural. Para él, es
precisamente el relieve de su estructura narrativa, su
fidelidad al «mundo comentado», lo que «permite
facilmente el acceso del lector al ambito creado
literariamente».

En el mismo afio del Coloquio, la chilena Patricia
Rubio de Lértora publicé en México «El concepto de
focalizacién. Su aplicacién a la cuentistica de Onelio
Jotge Cardoso»,” que constituye uno de los ensayos
mas esclarecedores y completos sobre el
funcionamiento de la estructura discursiva en la obra
de este autor. Al tiempo que demuestra la potencialidad
de la cuentistica oneliana para servir de base a
exploraciones sobre determinado método de
investigacién cientifico-literaria, Rubio de Lértora
clasifica, mediante la aplicacién de niveles y
modalidades de focalizacién, aspectos del relieve
narrativo de algunos relatos, cuya complejidad
resultaba indescifrable utilizando otras técnicas, o que
fueron considerados «errores» en otros acercamientos
criticos.

La aplicacién del concepto de focalizacion a la
cuentistica oneliana, realizada por Patricia Rubio, no
se limita a la descripcién de la misma y los cambios de
modalidad y nivel focalizadores o sus combinaciones,
sino que su desentrafiamiento permite inferir su
decisiva participacién en la produccién de sentidos de
los distintos relatos. Esta capacidad es, en mi criterio,
lo mas valioso del método, y de su aplicacion a los
cuentos de O.].C., que le permitieron a la investigadora,
por otra parte, hacer efectivos ajustes a las tipologias
que le sirvieron de base teérico-metodolégica.

La misma autora publicé en 1985 «La figura del
narratario en la narrativa de Onelio Jorge Cardoso»,*
en el que a partir de las categorias de narrador y
narratario, de las que realiza una amplia descripcién,
valora la especial funcionalidad de esta dltima en varios
cuentos onelianos.

Editado en 1982, pero aparentemente escrito afios
antes, Algunos aspectos de la cuentistica de Onelio Jorge
Cardoso,”” de Josefa de la C. Hernandez Azaret, resultd
ser la primera monografia dedicada por entero al
escritor. Teniendo en cuenta la escasez de
acercamientos criticos sobre la obra de Jorge Cardoso,
la autora se propone objetivos modestos: «mover o
estimular el interés de los estudiosos y aficionados de
la literatura hacia autores cubanos importantes y poco
estudiados».

El mayor énfasis valorativo lo pone la investigadora
en el plano ideotematico, y dentro de él en la denuncia
social, que considera objetivo basico de buena parte de
la cuentistica oneliana, sobre todo en su primera etapa.
Esta, por otra parte, constituye casi totalmente el corpus
de su analisis. El perfodo de mayor madurez creativa
del autor es apenas tratado mediante vagas
generalizaciones. Por ello, la divisién en etapas resulta
practicamente inoperante en el texto.
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De estos acercamientos, lo mas logrado es el estudio
de los personajes. Herndndez Azaret repasa los distintos
tipos de caracterizaciéon utilizados en cuentos
representativos, asi como la relacién entre ellos y la
produccién de significados. Hay, sin embargo, aspectos
polémicos en su valoracién, sobre todo en lo que respecta
a las peculiaridades del habla. Segin la autora, «este
recurso pierde eficacia, al no individualizar correctamente
a los personajes [...]| Cardoso se vale a veces de giros que
se alejan por completo de la norma de estas gentes o que
sencillamente no caben dentro de ella». Al reclamar una
determinada fidelidad a la norma lingtfstica referencial,
Hernandez Azaret toma como patrén de analisis un
modelo de «realismo epidérmico», que ella misma ha
negado anteriormente. Aun mas discutible es su
apreciacién de la no diferenciacién lingiistica de
personajes y narrador como una falla de estilo; mas
cuando, en los ejemplos que cita, o bien el narrador es un
personaje («Mi hermana Visia», «El caballo de coral») o
la narracién es practicamente un discurso indirecto de
uno de los personajes («El regreso», «Donde empieza el
aguay).

Aunque no deja de tener utilidad, sobre todo para
introducir a nuevos lectores en la obra oneliana, la
monograffa de Josefa Hernandez Azaret presenta ella
misma, determinados «percances técnicos» que no
permiten su mayor efectividad en tanto investigacién
critico-literaria. El aparato conceptual y metodolégico
—cuyas fuentes tedricas no se seflalan— no permitié una
mayor profundizacién en las peculiaridades del método
creativo de Onelio Jorge Cardoso, ni la mas convincente
interpretaciéon y valoraciéon de su cuentistica.

La creciente interpretacién de Onelio Jorge Cardoso
como un escritor de valor universal se demuestra en las
sucesivas comparaciones que ha establecido la critica con
grandes narradores de diversas épocas y pafses. De una
forma u otra, algunos criticos han encontrado
coincidencias en niveles de calidad y en determinados
aspectos ideotematicos y/o composicionales entre la
cuentistica del cubano y Antén Chéjov, Julio Ramén
Ribeyro, José Marfa Arguedas y, sobre todo, Juan Rulfo,
a quien se refieren Omar Gonzalez, José Soler Puig, Renato
Prada Oropeza, Iuri Talvet y Ménica Mansour, por solo
citar algunos.

En esos casos, sin embargo, no se han realizado analisis
comparatisticos que prueben objetivamente los elementos
de concurrencia, influencia, intertextualidad u otros, entre
relatos especificos. Si descontamos el breve articulo de
Omar Gonzilez,® la confrontacion de uno o mas cuentos
onelianos con los de otro narrador, la inicia Trinidad
Pérez en «Jodo Guimarides Rosa y Onelio Jorge Cardoso:
en la tercera orilla de la imaginacién»,® en donde estudia
elementos de coincidencia entre «lLa tercera orilla del
riow, cuento del escritor brasilefio, y «El caballo de coral».

Aunque estos relatos presentan ciertas cercanfas
argumentales, el elemento de identidad lo encuentra la
investigadora en lo que se puede considerar la Poética de
ambos autores, que se sintetiza en los dos relatos
estudiados. La proyecciéon semantica en uno y otro se
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manifiesta mediante la contraposicién de dos realidades:
una logica y cotidiana, que se niega con otra cargada de
irracionalidad y extrafiamiento. Para demostrar estas
premisas, Trinidad Pérez analiza, mediante varios
«esquemas de acciény, la progresiéon narrativa de ambos
cuentos, que sefialan su caracter simbdlico.

El estudio de Trinidad Pérez resulta un modelo
metodolégico eficaz para nuevas confrontaciones de la
obra de Onelio Jorge con otros escritores con los que
presenta determinada afinidad. Por lo pronto, el resultado
de su investigacién no deja lugar a dudas sobre la
significacion del cuentista cubano, cuyos valores son
comparables a los de grandes escritores latinoamericanos
de nuestro siglo.

Como sucederia con otros textos, «Los relatos y los
dias», de Jaime Mejia Duque,” fue esctito especialmente
para la Valoracion miiltiple, pero aparecié antes en otra
publicacién por la demorada salida de aquella. Para Mejia
Duque los cuentos de O.J.C. potencian la relacién texto-
lector, al punto de poder considerarse al ultimo como un
«segundo narrador». Mediante paulatinos desciframientos
y transformaciones de la experiencia receptiva,
provocados por el texto, se cumple lo que considera
funcién basica de la cuentistica oneliana: la dilatacién
del «espacio social de la cultura» y la afirmacién de la
identidad propia en ella. Las sugerencias de interpretacion
de los relatos van también distendiéndose y provocan en
el lector nuevas y cada vez mas profundas convicciones.
Y todo ello a partir de la presentacion eliptica y concisa
de la anécdota y la densidad poética del lenguaje.

Del mismo modo encuentra el critico una entrafiable
relaciéon autor-texto, no con un sentido biografista ni
suponiendo su «presencia» en el discurso narrativo, sino
considerando la influencia, en su sistema tematico-
expresivo, de la experiencia, convicciones y visiéon del
mundo del autor real, cuyos procedimientos artisticos
son «consecuencia técnica de una visién estoica de las
propias conductas de los hombres» y no un trabajo
artesanal.

Mejia aprecia, creo que con razén, una intencién
alegorica en el tratamiento de lo imaginario y lo fantastico
en la narrativa de O.].C., as{ como su relacién con Ila
oralidad de los relatos populares. Para él, tal relacién se
establece no solo por la naturalidad de la expresién, sino
por la sabidurfa secular que se manifiesta en sus cuentos,
«equilibrada eficazmente con los rigores expresivos de la
modernidad». Su estimacion acerca de ello, no se detiene
en la bisqueda de los procedimientos que acercan los
relatos de Onelio Jorge a la tradiciéon cubana, sino, sin
negar esto, al acervo universal desde los tiempos mds
antiguos.

La conclusién de sus indagaciones, después de analizar
una considerable muestra de los cuentos de Onelio Jorge,
resulta una valoracion hasta entonces inédita: «Es asf como
de pronto, y dijérase que por el camino mas breve y
soslayado, Onelio se convierte en un cisicon [énfasis de
J.M.D.].

Entre lo textos entregados expresamente para la
Valoracion miiltiple, esta «El cuentista de los cuenterosy,
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de la franco-mexicana Ménica Mansout,”" que constituye
un interesante acercamiento a la obra de Onelio Jorge en
su relacién con las narraciones oral-populares, vistas estas
no en su variante cubana, sino en su conceptualizacion
universal. Acertadamente, la Mansour opina que «la obra
de Onelio podria considerarse, de distintas maneras,
como una indagacién tanto de la funcién del cuentero,
como de la funcién del cuento». No creo, sin embargo,
valedero su criterio acerca de la «reproduccién» o
«transcripcion» fiel de los cuentos populares en los relatos
de O.J.C. Tal concepcién de «transcripciéon» lleva a
Mansour, en ocasiones, a absolutizar procedimientos del
autor en la estructuracién narrativa de este tipo de relatos;
como asegurar, por ejemplo, que «los recursos retoricos
en sus cuentos se utilizan siempre en trelaciéon no con las
acciones (la transformacién narrativa), sino con las
descripciones —sobre todo fisicas— de los personajes».
Ello es cierto solo en algunos textos; pero en otros, como
«El cuentero», «lLa noche como una piedra» o «Los
sinsontesy, son precisamente las acciones de los personajes
oyentes, su transformacién en relacién con las historias
de los respectivos cuenteros, lo que destaca el narrador.
Por otra parte, las descripciones —«sobre todo fisicasr—
son escasas ¢ intencionadas en los cuentos onelianos, y
no siempre funcionan como acotaciones para lograr la
atmosfera de la oralidad.

A pesar de estas absolutizaciones, es muy valioso el
andlisis de la Mansour acerca de los planos narrativos, asi
como temporales y espaciales, provocados por el
procedimiento de insertar historias provenientes de la
oralidad popular en un cuento escrito y que, en su lectura,
clarifican la produccién de sentidos desde lo «realista»
hasta lo fantastico y lo magico, con un mediador —el
cuentero— que conecta los dos planos y logra una especial
coherencia en aspectos aparentemente polares como lo
cotidiano y lo magico, el realismo y la fantasia.

Segin la apreciaciéon de Iuri Talvet, quien en 1986
publicé «Onelio Jorge Cardoso en sus dos tiempos»,™ la
narrativa oneliana se manifiesta en dos grandes campos:
el costumbrista, que representa el inicio de la dimensién
realista en su obra, y lo que llama «el tiempo de la
imaginacién, del subconsciente: la amplificacién de la
dimension realista». Tal divisiéon pudiera hacer pensar
en una revitalizaciéon de la vieja polémica acerca de la
ubicacién o no de la obra de O.J.C. dentro del localismo
costumbrista. Sin embargo, a partir de su concepto de
costumbrismo —el tratamiento del «mundo
inmediatamente circundante con sus relaciones materiales
y su presién sobre la conciencia del hombrex—, Talvet
amplia el campo semdntico del término.

La pertenencia de determinados relatos onelianos al
costumbrismo, la justifica el ctitico soviético por el hecho
de que el campo visual se concentra en la esfera de lo
cotidiano —tanto rural como urbano— «donde no hay
lugar para aventuras grandes, acontecimientos
extraordinarios que destaquen en el cuento la historia, la
leyenda» [énfasis de Talvet]. Su concepcion, por tanto, se
basa en la mayor o menor amplitud del foco y no tanto en
la profundizacién de la indagacién artistica. Por ello en



la zona costumbrista de la cuentistica de Onelio Jorge,
no faltan la densificacién del mundo presentado
mediante la simbolizacion; la utilizacién —con
proposito semantico— del humor, la ironfa y aun el
sarcasmo, el humor negro y el grotesco; y en general la
organizacién discursiva de historias donde los
personajes superan su «tiempo fisico» para entrar en un
«tiempo humanow, gracias a la imaginacién o a actitudes
vitales enriquecedoras.

En mi criterio, Talvet jerarquiza en demasia lo
biolégico y lo fisico como representantes de un estadio
elemental de la existencia y como oponentes de la cabal
realizacién humana, que el critico concibe como tarea
individual. La humillacién espiritual que efectivamente
sufren algunos personajes, apunta siempre a causas
sociales y a la conciencia individual o colectiva que
histéricamente aquellas han ido conformando. Polémica
es también la dicotomia «existencia material y biolégica/
superacion individual de esa existencia» como propone
Talvet. La proyeccion ideoestética de los cuentos
onelianos tiende a crear un sujeto social representativo
de una determinada colectividad, y la superacién de la
existencia oprimida y subordinada —por muy
«individuales» que sean los portadores— tiene también
un objetivo colectivista, a partir del caracter alegérico
de la mayorfa de los relatos.

De lo mas significativo en el texto del critico
soviético es la valoracién del cardcter realista de los
cuentos de Onelio Jorge, que se orienta hacia la negacion
del reduccionismo de muchas de las estimativas sobre
el concepto. Especialmente alrededor de los relatos que
le permiten hablar de un «tiempo de la imaginacién, del
subconsciente», Talvet realiza una valida interpretacion
de la version oneliana del realismo. Al respecto expresa
que

en los mejores cuentos de Onelio Jorge Cardoso el plano
del subconsciente adquiere una calidad superior gracias a
los movimientos rapidos de un punto de vista a otro, a la
vinculacién dindmica del subconsciente con la realidad
inmediata, con la conciencia trivial y con el plano de la
imaginacién.

Dentro de la variedad de enfoques y procedimientos
criticos, sobre la obra oneliana en los afios 80, estan
aquellos que estudian un texto en particular. En varios
casos ello fue estimulado por Salvador Bueno para su
inclusion en la Valoracion miltiple, pero no siempre
aparecieron por primera vez en ella, dada la demora en
el proceso de ediciéon del volumen, como ya he
informado. No obstante, la conjuncién de varias de estas
indagaciones y de otras anteriores, muestra la
encomiable tendencia critica a hacer estudios
narratolégicos detallados de textos especificos del autor,
lo que permite una mayor profundizacién en su relieve
narrativo y en la producciéon de sentidos. De este cariz
son los analisis sobre «El caballo de coral», de Ricardo
Repilado, «Mi hermana Visia», de Guillermo Orozco, y
«El hambre», de Alberto Vargas Boch. Entre ellos debe
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incluirse «Cuentos para nifios —y alguien mas— de
Onelio Jorge Cardoso», de Salvador Redonet,” que se
centra en «Pajaro, murciélago y ratény.

El breve ensayo analitico-interpretativo de Salvador
Redonet tiene, en la estimativa general de los cuentos de
0O.J.C., una importancia singular. Entre otras cosas
propone implicitamente un método —el semantico-
espacial— que, dadas las caracteristicas composicionales
de la obra oneliana, es idéneo para aprehender la
produccién de sentidos en ella y en general las
concepciones artisticas e ideoldgicas del autor. Por otra
parte, tal método fundamenta la potencialidad semantica
de los cuentos para nifios de O.].C., que no quedan por
debajo del resto de su produccién. Después de su
indagacién, Redonet puede asegurar que Caballito blanco
constituye «la mejor coleccién de cuentos que haya escrito
Onelio Jorge Cardoson.

Redonet reconoce, segtn ciertas particularidades
ideotematicas y composicionales, cuatro subconjuntos en
la serie de cuentos para nifios de O.J.C. De ello resulta
que el ultimo, formado udnicamente por «Pajaro,
murciélago y ratény», presenta diferencias sustanciales,
en ambos planos, con el resto de la serie. Desde la
perspectiva semantico-espacial aludida antes, y teniendo
en cuenta el disefio caracterolégico del protagonista y el
resto de los personajes, el critico demuestra sus hipotesis
acerca del caracter tragico de este cuento y el especial
proceso de transformaciéon del protagonista, que a
diferencia de otros relatos del autor dedicados a la infancia,
se produce «en el orden de su mundo interior, de la
reflexién, que lo lleva del desconocimiento de si y de los
demas, pasa por el conocimiento del mundo (o buena
parte de €l) y va a dar al reconocimiento de su verdadera
condiciény. Con esta y otras valoraciones, fundamentadas
en los analisis, Redonet prueba la profundidad del
planteamiento ideotematico de este cuento.

Aunque en algun momento el investigador asegura
que «Pajaro, murciélago y ratén» no es un cuento «tan
infantil», yo prefiero la sugerencia del titulo («Cuentos
para nifios —y alguien mas—...»), porque por una parte, la
propia estructuracion de este y los otros relatos de la serie
(narrador omnisciente, desarrollo lineal, trabajo
tropolégico sencillo, insistencia en el simil, tono de
cuentos maravillosos), indica que el receptor ideal es
precisamente el lector nifio, aunque en todos los casos
pueden —y debieran— ser disfrutados, y asimilada su
proyeccién semantica, por los adultos. La intencion
ideoestética de Onelio Jorge parece ser, desde el inicio de
sus creaciones para la infancia, la homologacién de esos
relatos, en cuanto a nivel semantico y capacidad
comunicativa, con el resto de su cuentistica (de ahi su
insercion, sin especificaciones, en libros «para adultos»).
Precisamente por esa voluntad desprejuiciada se
desarrollan en ellos —en ocasiones, como sugiere Redonet,
con un sentido critico del «orden anquilosado» mucho
mas radical que en los otros— problematicas universales
esenciales y complejas. Los cuentos para nifios de Onelio
Jorge son para nifios no solo en el sentido de su recepcion
ideal; son también una via de representacién de sus
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derechos en el espacio violento y hostil que es el mundo
en que viven. Por ello, no solo es posible, sino necesario,
que sean también para «alguien mas». Desentrafiar esa
verdad es uno de los mads efectivos resultados de la
indagacién de Salvador Redonet sobre «Péjaro,
murciélago y ratény.

Dentro de la investigacién cientifica de la obra de
Onelio Jorge Cardoso merecen lugar destacado las
indagaciones del profesor boliviano Renato Prada
Oropeza, quien realiza una interpretaciéon (hermenéutica)
a partir del analisis semidtico de una muestra significativa
de relatos. En 1988 aparecié su texto Poética y liberacidn
en la narrativa de Onelio Jorge Cardoso,** que constituye
uno de los pocos libros enteramente dedicados al escritor,
e indudablemente el més util y de mayor tigor cientifico.®

En el libro, el investigador ofrece dos variantes del
mismo asunto: «la via corta», especie de resumen
ensayistico de los resultados de su estudio, y «/ via larga»,
en la que se detallan los pasos seguidos en el andlisis y la
consecuente interpretacién, se exponen elementos
conceptuales, y se definen algunas descripciones de los
modelos teérico-metodolégicos utilizados. Como explica
el propio autor, «esta via es una hermenéutica explicita y
consciente de serlo». El objetivo de ambos textos es
exponer lo que para el critico constituye la concepcion
poética narrativizada en los relatos seleccionados, que se
clarifica mediante la interpretacién de los elementos
estructuradores de sentido.

Su abordaje se centra en el desciframiento de la relacién
enajenacion/desenajenacion en ellos. Para esto constituye
un corpus significante de diez relatos organizados
(mediante una «diacronfa  sistematica»  que
conscientemente no tiene en cuenta lo histérico-genético)
en tres instancias:

- La violencia del patecet/ser o el triunfo absoluto de la
enajenaciéon humana («El homicida», «El hilo y la
cuerday).

- El descubrimiento del ser o la conciencia del mundo
enajenante («La rueda de la fortuna», «Isabelita», «Nadie
me encuentre ese muerto», «Abrir y cerrar los ojosy).

- La superacién del parecer/ser en el ser-otro del arte:
utopia y liberacién humana («El cuenteron, «El caballo
de coral» y en cierto sentido «Los sinsontesy).

De acuerdo con la postulacién y organizaciéon de ese
corpus y su consecuente analisis, la interpretacion de Prada
sobre la concepcién poética oneliana se puede resumir
como la fundamentacion del valor utépico liberador del
arte frente al mundo enajenado del hombre, la postulacién
de la dimensién oculta de la realidad a través de las
potencialidades de la imaginacion, y el caracter mediador
del artista, por lo que debe encarnar una actitud que
coadyuve a la transformacion que el arte realiza sobre el
hombre enajenado.

Aunque en todos los casos Prada se apoya en el analisis
semio-lingiifstico —a partir del modelo de Greimas
fundamentalmente— en cada uno de ellos aprovecha las
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variantes que el propio texto sugiere y que le resultan
mas efectivas para su hermenéutica.

Ademas del valor general del texto, que resulta la
mas completa investigacién sobre la poética oneliana,
hay multiples aspectos particulares que igualmente
constituyen logros significativos en la estimativa sobre
el escritor. Entre otras ganancias, su método clarifica
elementos de la complejidad narrativa de los textos de
0O.J.C,, al tiempo que expone la correspondencia con su
sentido y significacion, segun la lectura de Prada. Del
mismo modo diafaniza «el sumo cuidado y la lucidez
conceptual con que [el autor implicito] organiza su
discurso», lo que, indirectamente, resulta el definitivo
mentis a la catalogaciones de «sencillo», «espontaneon,
«intuitivo» y otras similares que la critica tradicional
otorgara a Onelio Jorge Cardoso y que han sido
paulatinamente negadas por investigaciones vy
acercamientos mas objetivos, y con cada vez mas
actualizados procedimientos metodolégicos.

El recorrido realizado por el discurso critico sobre
0O.J.C., desde aquellas primeras aproximaciones hasta
los exhaustivos andlisis de los afios 80, prueban, por una
parte, la constante evolucién de las estimativas hacia un
enjuiciamiento mas cientifico de la narrativa oneliana;
y por otra, la capacidad de esta ultima para ser objeto de
estudio de las mas diversas acometidas criticas e
investigaciones cientifico-literarias.

En los dltimos afios, sin embargo, se han publicado
muy pocos acercamientos criticos a la narrativa de
Onelio Jorge Cardoso. Las causas pueden ser varias:
desde la casi inexistencia de reediciones de sus cuentos,
hasta la resurreccién —con variantes «actualizadasy»—
del viejo prejuicio de que hablaba José Rodriguez Feo
en 1962. Ambos extremos de una potencial serie de
razones resultan perjudiciales no solo para la obra de un
autor considerado como un clasico de la literatura
cubana y uno de los mejores cuentistas latinoamericanos,
sino para el discurso critico nacional, que ha tenido en
sus textos —como ha sido reiteradamente probado— un
objeto idéneo para la aplicaciéon de los mas modernos
métodos, y sobre todo para la literatura cubana, que no
se fortalece —como también ha demostrado la historia—
con la creacién de «zonas de silencio», sino con el estudio
desprejuiciado de la diversidad de tendencias
ideoestéticas que la conforman.
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