Los 400 de la literatura cubana

Denia Garcia Ronda, Pedro Juan Gutiérrez, Cira Rom®,
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Rafael Hernandez (moderador): El propésito de @mtel es reunir a estudiosos de la
literatura cubana y a creadores, con el fin deutiisalgunos de sus problemas, al calor
de sus cuatrocientos afios, que se celebran estErmdi@mos en materia con la primera
pregunta: Cuando decimos literatura cubana, ¢ destagnos hablando?, ¢ de la escrita
por cubanos que viven en Cuba, 0 que viven erpaiita y nacieron en Cuba; o por
personas originarias de otro pais que viven en Zuies la obra sobre temas cubanos,
sin importar el autor? ¢ Es la que han escrito dadas cubanos, o podrian considerarse
también autores que, desde el punto de vista dkestidad, se sienten cubanos y
evocan a Cuba como tema? ¢ Se puede escribiregsdulitt en otros idiomas? ¢Qué
abarca para ustedes la literatura cubana?

Denia Garcia Ronda: En estos afios hay una poléueha generado diversas teorias
sobre la transnacionalidad y la literatura transmed. Yo creo en las literaturas
nacionales. Partiendo de eso, también creo em&adiu del autor y, por supuesto, en la
existencia de una literatura cubana. Presuponiestbolltimo, lo mejor es ir
acercandonos a las caracteristicas que pudieraniridef

Considero que no solo incluye la que se produdeéudra; el mejor ejemplo es José
Marti —que escribio practicamente toda su obraafdet pais—, asi como otra gran
cantidad de obras que no se escribieron en Cuba gubanas desde el origen, como
las que escribié Alejo Carpentier o la propia Aae#da. Creo que eso es algo evidente
desde lo histdrico hasta el presente. Tampoco digjaer cubanas las obras de autores
no nacidos en Cuba, como demuestra la historia:ibgmdel Monte, Nicolas Heredia,
Lino Novés Calvo, Carlos Montenegro, —incluso Catjwe— no nacieron en Cuba, y
son autores cubanos.

Todavia es mas obvio que un tema no define la teaifsiica nacional de una literatura;
volvemos a Marti, que es paradigmatico en muchsasc@mistad funesta o Lucia
Jerez no trata asuntos cubanos, y asi muchos ejgnhjl obra de Lisandro Otero,
Temporada de angeles, ¢ no es literatura cubanatices, ¢ qué define la literatura
cubana? A mi modo de ver, se trata de un sentigeedenencia a un determinado
discurso literario. Si un autor se define como oab&so se refleja en la recepcion de su
obra tanto por la critica o las historias de kxéitura, como por el lector comun.
Aunque no es comprobable cientificamente, crecegoeesta en la esencia de esta
nacionalidad.

Esto nos conduce al aspecto de «escrita por culmesues descendientes en el exterior».
Si bien no hay que residir en Cuba para haceatites cubana, con los cubano-
descendientes habria que matizar el problema, paguamos en el plano del
biculturalismo. Sobre todo en los Estados Unidsgeeificamente en la Florida, donde
se ha creado un enclave y la emigracion ha temdaantinuidad en estos afnos, se
pueden reconocer dos o tres generaciones que tér@ecultura, otro idioma. Los
escritores cubanos que emigran siguen teniendmlgiencia de cubanos, aunque sea
polémica, como es el caso de Guillermo Cabrerantafa Reinaldo Arenas, que se
sentian cubanos y su obra también lo era. Pem,@&s0 de los cubano-descendientes,
tarde o temprano toman uno de dos caminos: oagran a la literatura de esos paises
0 crean una tercera cultura hibrida, como dice &usPérez-Firmat. Es lo que sucede
con los chicanos, culturalmente no son norteam@g;gpero tampoco mexicanos. En



cuanto a los cubano-descendientes, en ningunsddkcasos yo los incluiria en la
literatura cubana.

Cira Romero: En lineas generales estoy de acuerto@lanteado por Denia.
Literatura cubana es aquella que es capaz de expnesstro ser nacional y me parece
importante la condicién de que sea escrita en espdan aparecido novelas
importantes escritas por cubano-descendientes t@riGarcia y Oscar Hijuelos, entre
otros—, escritas en inglés, y las traduccionessidmtan lamentables que se distancian
de nuestros intereses y gustos, de nuestro s@mahdrPor otra parte, hay escritores,
como Mayra Montero, a la cual reconozco como eseritubana al leer sus textos. Sin
embargo, ella misma no cree pertenecer a nuegratlira. El tema es muy complejo.
Para mi, la literatura cubana es la que se esenilespafiol por cubanos,
independientemente del lugar donde estén, de lexjuesen, afines o no con nuestra
situacion nacional. La obra de Zoé Valdés perteaaugestra literatura, asi como la de
Cabrera Infante y Carlos Victoria.

Esta el caso de Roberto Gonzalez, que tiene erismatibro mezcladas las dos
lenguas, en la linea del biculturalismo al quedatision Denia. En su libro de cuentos
hay parrafos enteros en inglés y otros en esp@ifia.caso es el de Antonio Benitez
Rojo, con una obra notabilisima fuera de Cubagesibargo, ha escrito sus ensayos en
inglés.

Pedro Juan Gutiérrez: Concuerdo con que hay algjetsto que se siente en la
literatura escrita por un cubano, aunque viva emdkes, Miami o La Habana, y eso es
lo que define nuestra literatura, uno de los trasdes cuerpos literarios de América
Latina junto a Argentina y México. Brasil es apaper lo del idioma. Pienso en una
novela poco conocida, Boarding Home, de Guillermosdkes, donde el espacio se
reduce a las paredes de un asilo y el autor n@liEbMiami ni de La Habana; de antes
o después. Es un ejemplo estupendo de que haynaigsubjetivo, quizas en el uso del
lenguaje, los temas, los puntos de vista, que elédiiteratura cubana.

¢ Pero qué sucede? Evidentemente, ya comienzaredsfe, debido a la diaspora a
partir del afio 1959. Se habla de tres millonesutbareos viviendo fuera de Cuba y se
genera una experimentacion muy l6gica —mezclaiden@s, aparicion de otros temas,
etc.—, que poco a poco habra que aceptar. Esperalguna institucion en Cuba se
ocupe de recoger toda esa produccion literaridlegua mas de cuarenta afios
haciéndose en el exterior: los Estados Unidos,daaBuecia, o cualquier otro lugar
donde haya cubanos que han logrado publicar. Eestaeen la Biblioteca Nacional y
es fundamental. Dos universidades en Miami tiexéra@rdinarias colecciones de
literatura cubana hecha en el exterior. Esperaatgien dia se logre recoger todos esos
titulos, porque se van perdiendo. No es una cugti@se pueda posponer para dentro
de cincuenta afos; hay que empezar a hacerlodehe/haber una preocupacion
institucional porque el volumen es enorme. Laditi@ra cubana es algo maravilloso,
increible, y con muchisimos caminos.

Rafael Hernandez: ¢ COmo ha cambiado, en esto8ltimarenta o cincuenta afios, la
produccion literaria cubana? ¢ En qué medida perabesta o no en una fase de
apogeo o crecimiento? ¢ Como han cambiado los tgtagsnaneras de hacer literatura
respecto a la de los 60 y los 70? Dice Sartre agiedcritores, cuando escriben, lo
hacen para un lector determinado, ¢ ha cambiadadléisteamente? ¢Para quién se
escribe?

Cira Romero: Ha cambiado muchisimo. Actualmenta,iodependencia de una novela
como Bertillon 166, que le validé un premio CasdadeAmeéricas a José Soler Puig en
1960, a ningun escritor cubano se le ocurririailgisate la forma en que él lo hizo. El
tiempo ha avanzado, las técnicas literarias sedfarado, son cada vez mas complejas,



asi como los problemas del mercado. Sin dudasstemm@mento la literatura cubana se
escribe de manera distinta a como se hacia ernitsséd, desde el punto de vista
tematico y estilistico. Los temas siguen. Comierzabandonarse aquellos que se
fueron trillando en los ultimos afios. Aparecen tawextraordinarias como la de
Reinaldo Montero, La visita de la infanta, una naweliciosa, que se desarrolla a
finales del siglo xix; o El infinito rumor del agude Amaury Pérez Vidal, que se
desmarca de nuestra produccion literaria actual.rilechisimos caminos, que en
ocasiones ni nosotros conocemos. Durante las Fagidsbro, en cualquier provincia
se puede encontrar una excelente novela publicadana editorial del territorio, y sin
embargo no circula en la capital. Hay desconocitnide lo que se esta publicando en
la Isla. A causa de las impresoras RISO se ha gdo@n las provincias un desborde
editorial muy favorable. Se editan textos muy bgeea cualquier género, pero
también otros malos. Falta la criba que determorguk va a quedar de esa literatura.
No me quiero ver en el lugar del que le corresp@sdabir una historia de la literatura
cubana dentro de cuarenta afios. Nuestro mapaibte@eaa estar disperso. Una RISO
hace quinientos ejemplares, de los cuales nindaga & la Biblioteca Nacional.
Reconstruir el pasado literario, nuestro presamestituira un reto dificil para las
futuras generaciones de intelectuales cubanosjale@da diaspora interna, que conspira
contra ese conocimiento. La literatura cubanaégi@dndo un momento
cuantitativamente rico, aunque no tanto desdeatitativo, pero aln se reconocen
expresiones de mucho valor e interés, no solo eamspo de la literatura, sino también
en las ciencias sociales.

Rafael Hernandez: Denia, ¢cOmo han cambiado loastgrtas formas en que los
escritores prefiguran a su publico?

Denia Garcia Ronda: El cambio en la literatura natse esta produciendo desde el afio
59. Esto tiene que ver no solo con el desarrollalideurso literario, sino con el
contexto, las condiciones nacionales e internatégsng con la politica cultural. Hay
una cuestion muy significativa e interesante. Esémsbios 0 momentos ocurren por
décadas, porque, quizas casualmente, los acontetosique influyen en la literatura
suceden a finales o a principios de las décadasj®unplo, en el afio 59 triunfo la
Revolucidén, que dio lugar a la década dorada dé0an literatura, sobre todo sus
altimos cinco afos, que se conocen como el quingquinoro. La transformacion fue
sustancial y estuvo relacionada con las nuevasaonds que propicio el triunfo de la
Revolucion. Posteriormente, en 1971, se celebi@@dso Congreso de Educacion y
Cultura, a partir del cual cambia la politica ctdiy, para mal, la literatura. En el afio
79 se aprueba el regreso temporal de los emigrgadsel 80 se produce el éxodo del
Mariel. Esto ocasiona una nueva variacion en lgguoaion literaria y, de alguna
manera, en la politica cultural. Los cambios n@dnesolamente tematicos, sino
también estéticos. Luego de la caida del Muro,989 1y del inicio del Periodo
especial, contradictoriamente, el discurso literag enriquecio; a pesar de los pocos
recursos editoriales, y de todo tipo, se originaroevos temas y hubo mayor apertura.
En 2001 se caen las Torres, el mundo se transfgroi, mismo modo lo hace la
literatura, aunque aun es muy pronto para percérrbios sustanciales.

Hubo un momento en que por la influencia del mey@adopeo —espariol sobre
todo— y por la situacion nacional, se abusé —ee@&apen la narrativa— de una serie
de asuntos como la prostitucion, la marginalidadjludad en ruinas, los problemas
politicos, etc. Eso ya esta siendo superado, gpizd@gie, al igual que la pintura, la
literatura cubana ya no esta de moda en Europahgltontribuido a una vuelta al
lector nacional y a hacer esfuerzos editorialea pamentar el nimero de ejemplares
destinados a la poblacion cubana. Todos esos ésctsin ser los Unicos, estan



influyendo para un nuevo cambio, enmarcado demia gariedad. Creo que ya se ha
logrado mayor madurez en cuanto al tratamientdyso¢ de esos temas bastante
manidos en un momento determinado, sobre todo @reeto. El cambio seguira
produciéndose en la medida en que las condicicm@emales, internacionales, y el
propio discurso permitan un mayor dialogo contkrditura universal, una de nuestras
fallas en relacion con la informacion, y el intentao con la literatura de otros paises.
En términos generales, hay obras muy buenas ymtigsnalas; hay una mayor
cantidad de libros, una mayor cantidad de publiceas, pero no todas tienen un nivel
aceptable de calidad. Este boom de las pequeriasi@és tiene eso de bueno y tiene
eso de malo, y creo que se puede evitar lo maliem@e una mejor seleccion de lo que
se publique.

Rafael Hernandez: Pedro Juan, desde tu perspeetiaator, hablame de tu percepcion
de los cambios en los temas sobre los que escebemmparacion con las lineas
tematicas de etapas anteriores, y si alguna vembddgado sobre quiénes son tus
lectores.

Pedro Juan Gutiérrez: Mi lector soy yo mismo, yesoribo para nadie, sino para mi.
Un escritor es una persona comun, es él y susnsitancias. Uno de los libritos méas
elaborados que tengo se llama Melancolia de loefegublicado por la UNEAC; lo
escribi viviendo en Pinar del Rio, cuando era pista, funcionario de guayabera, y
siempre andaba en reuniones en el Partido proVjifei@tapa mas aburrida de mi vida,
supuestamente socialista, pero en realidad mabhbignesa, pues tenia carro y hasta
chofer. Entonces escribi ese libro completamemig&stico. En 1987 —para que vean
cémo funciona un libro desde el punto de vistacdéico que cree que uno escribe por
necesidades comerciales—, llego a Centro Habamapatavo piso, mi hijo estaba en
sexto grado y tenia once afios. Al segundo dia,ughatho me dice: «en Perseverancia
se vende marihuana y cocaina, a tu hijo lo puetierany el que va para la carcel eres
td, porque eres mayor de edad», y yo me pregupi@drde me he metido?». Venia de
un mundo de guayabera y Partido provincial, y @atar caigo en San Lazaro y
Perseverancia. Poco a poco fui asimilando ese myneto septiembre del 94, después
del «maleconazo» del 5 de agosto, lleno de raln, fdesespero y angustia, empeceé a
escribir Trilogia sucia de La Habana, y me dabalijugue pensaran los lectores; si
creian que yo era un depravado, un retorcido sedekhcuente, homosexual, que lo
pensaran, yo estaba escribiendo para mi; lo hasidazlo el tiempo borracho, en un
estado de agresividad y desespero terrible. Desmges con El rey de La Habana,
Animal tropical, etc. En estos momentos, esa festa pasando. Un escritor escribe
para si mismo. Otra cosa son los escritores corolm Eaelho, Susana Tamaro o Isabel
Allende, que calculan lo que van a escribir, porcuendo llevan el proyecto a la
editorial no se analiza intelectualmente, sinoasa al departamento de marketing.
Me refiero a editoriales como Planeta y Plaza &3apor ejemplo. Alli sacan sus
cuentas y te dicen: «Te podemos pagar tanto, tgueentregar en tal fecha y el libro
sale para Navidad, que es cuando podemos vend@0P5§emplares», y de ahi salen
los best sellers. Eso no es literatura. He logesdir escribiendo lo que a mi me da la
gana, utilizar el lenguaje y llevar los person&iasta donde quiero; la consecuencia es
gue me publican solo algunas editoriales; por efjengm Alemania, siete editoriales
dijeron que no a Trilogia sucia... y a El rey de LabBina porque les parecian
demasiado groseras, fuertes para el publico alena&ta que consegui una que los
publicé alli.

Hay una evolucion de los temas. Cuando yo estaktmsatundaria, hacia el afio 1962,
los adolescentes leiamos a José Angel Buesa, ¢éogigjamos en Matanzas leiamos,
ademas, a Carilda Oliver —que fue mi profesorand&s. Gracias al proceso que



empieza con la alfabetizacion se fue conformandector exigente y conocedor. Pero
tenemos un gravisimo problema: desde el afio 60se @ikjaron de importar libros y la
publicacion de autores extranjeros ha sido muytete eso ha llevado a que nuestro
publico esté un poco desinformado. Existen cinseis autores importantisimos de los
Estados Unidos, surgidos en los afios 60 y losu®sqgn muy poco conocidos en
nuestro pais. Hay lagunas muy grandes en nuestndareditorial que deben empezar a
resolverse.

Rafael Hernandez: Gracias. Yo tengo una tercegupta, pero la haré luego. Ahora le
doy la palabra al publico. ¢, Quién quiere pregumliacutir algo?

Zaida Capote: Sobre qué es la literatura cubamsjdero que hay un sistema con
jerarquias; la literatura producida en Cuba y I@olalos cubanos tiene una
preponderancia por encima de las demas, porquendstén contacto con la vida
habitual de la lengua y del proceso literario; pesgta forma parte de una esfera mas
amplia que es la literatura cubana, en generakrQuiacer un llamado de atencion
respecto al tema de la lengua; por ejemplo, urr @utmano como Armando Godoy, que
aparece en Panorama de la literatura cubana, deHgiasiquez Urefia, escribia toda su
obra en francés, jamas escribié en espafiol. Esl didinsiderar como cubana la
literatura que se escribe en otros idiomas. Esfatdsexcluirla, como el caso de Achy
Ovejas, pero hay un cambio de identidades, asocadldas transformaciones que estan
ocurriendo en la literatura actual. ¢ Cuantos ttde autores de la Isla estan en inglés?:
Fade, de Alberto Garrandés; Oil on canvas, de Rdaréa Rodriguez; Born in Santa
Clara, de Sigfredo Ariel. Existe un dialogo, emti#ros de la lengua y la identidad, que
estd cambiando. Un tema siempre presente es egydiabn otras culturas, otras
lenguas, que ahora se ha intensificado por los icenein la sociedad cubanay la
global.

Sobre lo que mencionaba Pedro Juan acerca de gjitédion recoge la produccion de
los autores cubanos en el extranjero, resultafuee terrible para los que trabajamos
como investigadores de la literatura cubana. Ensgituto de Literatura y Linguistica

se esta haciendo una especie de diccionario deeautobanos de la diaspora, pero es
muy dificil recabar la informacion, porque no hapnciencia sobre la importancia de
hacer llegar esas obras al publico cubano o aliistecas cubanas.

Ricardo Hernandez Otero: A la hora de definir legreencia a la literatura cubana hay
gue tener doble perspectiva: la de la obra y ladtgdr. La obra, en casos como la de los
autores que se han mencionado, pertenece a &uditarcubana; pero un elemento
fundamental es lo que Zaida apuntaba en cuantalayGan escritor incluido en
Panorama de la literatura cubana, de Max Henriguefia, clasificado como «poeta
cubano de expresion francesa». Ahi hay una difexengy interesante que tendriamos
nosotros que trabajar con vistas a este fenOmemesta tomando auge en la
actualidad.

Es importante el sentido de pertenencia que pwsaa b no el autor, la identificacion
con el pais de origen o el de sus padres, o ahulad caso de las segundas
generaciones de cubanos en otros paises. Autares@scar Hijuelos o Cristina
Garcia, que no quieren pertenecer a la tradiciéralia cubana, escriben en inglés
sobre temas cubanos. Es un fendmeno complejot&ssricomo Eduardo Manet, que
empezaron en Cuba escribiendo en espafiol, o capmé&ias Augusto de Armas y
José Maria Heredia («el francés»), que pertenetztradicion literaria francesa del
siglo xix y son grandes representantes del pamiasi@ y del simbolismo, no
pertenecen a la tradicion literaria cubana; perocsanos. Pablo Lafargue es cubano,
pero no pertenece a la tradicion del socialismG@pa. Otro caso es el de los nacidos
fuera de Cuba y que luego se vincularon a nuesitécion literaria. Por ejemplo,



Domingo del Monte, no nace ni muere en Cuba, pgue gs la literatura cubana del
XiX, esa primera etapa del romanticismo, sin sa®Bosé Maria Heredia (el nuestro)
nacié en Santiago, estuvo unos pocos afios en Lanidamurio en el extranjero, y es el
creador de los simbolos de la cubanidad. Es immter@definir que, desde el punto de
vista historico, lo que nos queda son las obrassguescribieron, y esas son las que
conforman la literatura de un pais.

Alfredo Prieto: Hacia finales de la década del@Giatio Vitier produce ese formidable y
antolégico libro que se llama Lo cubano en la pmasia interpretacion del proceso
poético cubano que emplea categorias propias @geata, absolutamente legitimas,
pero que un socidlogo de la literatura cubana pedibjetar desde su propia practica
especifica, como también se pudiera objetar el @ngél «ser nacional» que se ha
hecho en este excelente panel reunido hoy. Y digpselo para marcar un problema
gue percibo en los estudios literarios cubanoausencia de enfoques concebidos desde
la sociologia de la literatura como disciplina €$fiea, algo que nos coloca en
desventaja respecto a otras tradiciones acadégngmexpresa, entre otras cosas, en la
ausencia de estudios cubanos que nos ilustren lsoteeepcion de la literatura en el
pais. Esto por una parte; por otra, les pregumpeé gignifica exactamente eso del «ser
nacional» cubano? ¢ El Malecén, los gallos, los makgs de Pedro Juan, las mulatas,
el ajiaco? Me gustaria, de ser posible, que agalbsedara sobre este punto, al que le
concedo la mayor importancia, porque todavia htaness operando con categorias
ontoldgicas que, de alguna manera, nos lastraonig@ension de los procesos
culturales.

Juana Monserrat Ayats: Soy una gran aficionaddextara. Creo que una obra forma
parte de la literatura de un pais si el autor sigae escribe literatura de ese pais; si no,
no sé muy bien de qué estamos hablando. Sobnegeldge —quizas porque vengo de
Espafa, donde tenemos cuatro idiomas oficiales,|gsedistintas comunidades
auténomas no solo nos diferencia la lengua, siras @bsas—, yo aconsejaria, como
simple lectora, que no dieran tanta importancidiama con el que esta escrita una
obra. Simplemente, el autor escribe en el idiomguenmejor se siente. Puede que se
sienta muy cubano, pero lleva treinta afios viviesrtos Estados Unidos y habla y
escribe en inglés, y eso no quita que pueda seatiira cubana. ¢ Quién duda que la de
Rosalia de Castro es literatura espafola, a pesgualescribié en gallego? Aqui no
tienen dos lenguas, pero sé de gente en Oriergegnidientes de haitianos, que
mantienen en su casa el creole como lengua, y eggipto si dentro de unos afos hay
un escritor que quiere escribir en creole, degst@ade ser literatura cubana
simplemente porque esté escrita en esa lengua.

Marta Lesmes: Me gustaria insistir en que el cudgpana literatura nacional no
depende ni del lugar donde nazca el escritor, sudeluntad de pertenecer o no a ella,
ni siquiera de si escribe para si 0 pensando gribiico. La produccion literaria

marcha por un camino y no se puede contener demanganera la libertad del

creador; es dificil poder encauzarla; sin embadgterminar qué es la literatura
nacional, inevitablemente, le corresponde a laero@l a la Universidad, asi como a
las instituciones relacionadas con la critica calflal Instituto Cubano del Libro, o a
una super entidad que incluya a varias institugaestinadas a ese estudio. Ese tipo de
reflexion no le corresponde al creador, a esteesponde escribir con toda la libertad
que su fantasia y su talento le permitan.

Reinaldo Montero: Pensé que este era un problesnalte. Ambrosio Fornet fue el
primero que llamo la atencidn sobre los escritdeeka didspora de manera oficial, e
incluso publicé un dossier en La Gaceta de Culka,gmpez0 a utilizar esa palabra, y
hubo una antologia de ensayos. El colocé el vallaoa especie de linea Maginot, en



el idioma utilizado: si es espafiol, cae, si no,Hroese momento eso era bastante
acertado; han pasado desde entonces unos quireg afise si Ambrosio ha variado
de opinidn, pero mi vida me ha hecho tomar unalatassuente distinta. Por ejemplo, se
sabe perfectamente que ya no se puede obviardgistisa escrita en inglés por
cubanos, pues el volumen de textos de reflexiGhdwepor académicos cubanos que
escriben en inglés, es cada vez mas importanteetMa&nun gran caso, cOmo no
colocarlo en el cuerpo de la literatura cubana aerapora escriba sus novelas y sus
obras de teatro en francés. Esa linea Maginoteedaa vez mas inexistente; la guerra
ya paso y sobre ese campo de batalla atroz, flolasgosas y la gente cultiva. En este
tipo de discusidn, esencialmente bizantina, Cosiaaipre es el clavo caliente del que
se agarran, porque escribe en inglés, pero Katikegjpmplo, no deja de ser checo,
aungue escribio en aleman.

Ricardo Vinalet: Antes de 1959 es una historiaggpai€és otra con respecto a los
escritores, pintores cubanos, dentro y fuera del pates a nadie le importaba donde
usted escribiera o pintara, ni qué hacia, ni siljasel pais. Si Carpentier vivia en
Francia, eso no le importaba a nadie, porque mutddss libros de los autores
cubanos no se publicaban en Cuba, sino en Espaxi@aris. Después de 1959 la
historia esta marcada por las diferencias politice®logicas, y tenemos que considerar
ese elemento a la hora de conceptualizar el fendnestablecer las «diferiencias».
Isabel Ledn: Creo que el gusto por la lectura epapén la familia, en la casa. Nuestra
educacién ha fallado en cosas elementales conalitiad de los profesores, la ausencia
de asignaturas como Moral y Civica, Urbanidad, B@aemos carencias por pérdida de
valores en la familia, que forman parte de un cejogtroblema de las ciencias
sociales, y la literatura no esta exenta de eso.

Rafael Hernandez: La ultima pregunta que dejo aideracion de los panelistas, junto
con las hechas por los asistentes, tiene que wdobsdectores. La literatura tiene, por
un lado, a los escritores y a los que la producgoryotro, a los lectores. Hablando de
estos —sin negar la existencia de escritores quéan para si mismos— ¢ han
cambiado, asi como lo han hecho los temas y lagmasle escribir, los lectores que
leen literatura cubana?, ¢,como influyen los pasa®econsumo y el mercado en los
lectores, la conducta y su relacion con la liteeattubana?

Denia Garcia Ronda: Primero voy a dialogar corglaeshablaron, antes de entrar en
esa tercera pregunta, aunque algunas cosas sematadParece que la lengua es el
punto de debate hoy. Yo no concuerdo con que afespefina absolutamente la
literatura cubana, aunque, como Fornet, consideecetidioma tiene un peso
fundamental. Recordaba a Mariano Brull, por ejemiien que lo escribio en francés,
aungue se hizo una edicién bilinglie, y asi una skriautores que han escrito en inglés,
francés, etc., y no por eso dejan de ser autolEmnos. No por escribir en otro idioma
dejan de ser cubanos si tienen sentido de pertienenc

Por otra parte, no basta con hacer un diccion&riesdritores cubanos de la diaspora y
otro de escritores cubanos de la Isla; tenemosoguar un diccionario de escritores
cubanos. Cualquiera que lea el de 1975 se pereatasderrores. Hay autores
importantisimos para el estudio de la literatutaatia que no aparecen, por problemas
politicos. Se incluy6 a Camila Henriquez Urefia yardax Henriquez Urefia, ni a
Agustin Acosta. No podemos repetir ese error. &lidnario debe recogerlos a todos.
Ricardo se referia también al criterio de Max Hgumez Urefia acerca de los escritores
cubanos de expresién francesa. Esta es su opiidmy tal es valida; pero no sé hasta
qué punto Godoy, De Armas o0 José Maria Heredianerdluntad e interés, y
conciencia de pertenencia hacia la literatura cab&engo entendido que Heredia, el de
Los trofeos, vino a Cuba, ya en el siglo xx, mugiiesado, pero no se definié como



escritor cubano. Estoy de acuerdo en que la defmis un problema de la academia,
de los criticos y de los historiadores de la litena no de los autores. Ningun autor se
pone a escribir diciendo: «yo soy cubano, y pdafdo, voy a escribir esto»; es un
asunto de quienes tienen que valorar, definir,haomologias; o que hacen los
criticos y los historiadores de la literatura.

Ricardo Hernandez Otero: Me gustaria hacer unaaaife sobre el Diccionario de la
literatura cubana y las exclusiones. Ese Diccianaeoi fue ajeno —no en su confeccién
sino en su proceso de publicacion— al momento ddgod y politico que vivia el pais.
Autores tan nombrados como Cabrera Infante, SeSarduy, Lino Novas Calvo,
Carlos Montenegro, tenian sus respectivos articeltactados e incluidos en la obra.
Luego vino el proceso editorial y, por circunstasaepocales, fueron excluidos, y el
Instituto no pudo hacer nada porque de lo contrasiee publicaria la obra. Hubo que
imprimir el Diccionario con esos vacios. El quegaia curiosidad de ir a su
antecedente, titulado Diccionario de autores —s&l@u consultar en biblioteca sus
dieciséis volumenes, hechos en mimeodgrafo—, vegaabuestan los que luego fueron
omitidos. No fue una politica del doctor José AmdpPortuondo Valdor —quien dirigia
el Instituto— ni de la Academia de Ciencias exciu@sos autores. Fueron
circunstancias que todo el mundo recuerda, inatesse podia mencionar a
determinados autores en un ensayo. Ahora estarhsareando todo eso en un nuevo
Diccionario de Literatura en Cuba, 1959-1998-Dineito bio-bibliografico de autores,
donde estaran los unos y los otros, los de amqs gé afuera, todos mezclados, como
diria Guillén; y que esta en proceso de revisinalfpara ser publicado.

Por otra parte, nuestra intencién no era un proygetinvestigacion para hacer un
diccionario de autores de la didspora, sino compifarmacion sobre autores que no
estaban en Cuba de modo sistematico. De ahi sabdéganos articulos como el de
Jorge Domingo sobre la cuentistica, 0 uno mio slalsreevistas culturales de los
cubanos emigrados —que, aunque lo expuse en waaaones, nunca se publico—, y
ademas, un sencillo repertorio bio-bibliograficoederitores cubanos o sus
descendientes radicados en el exterior desde 1888 &l afio en que cerro la obra. Este
altimo qued6 como material de trabajo, mimeografigeéin computadora, y esta a
disposicion de quien quiera consultarlo.

Tenemos muy poca informacion de lo que se estagamiolo fuera de Cuba. La mayoria
no tiene posibilidades de viajar al extranjero,gns traer libros (que son muy caros).
Por otra parte, en Internet muchas veces aparéitelely otros datos, pero no la obra.
Denia Garcia Ronda: En cuanto a la tercera pregDetéa misma forma que la
literatura ha ido cambiando con los afios, se msfiramado el lector. Entre ambas
partes se produce una relacion dialéctica. El hdelger un pais alfabetizado influye en
la escritura de obras y en la posibilidad de qoesea publicado y consumido
culturalmente. La diferencia entre antes y despa€89 es obvia. Aunque si lo
comparamos con estos ultimos tiempos, habria quarem mas detalles. No sé si el
Instituto del Libro, o alguna institucion vinculadan esto, esta haciendo alguna
investigacion o encuesta sobre quién lee y quéesgero mis impresiones no son muy
optimistas. Es muy dificil hacer estadisticas &ipae las ventas; se puede tener una
idea sobre quiénes compran libros y cuantos seevemmero no sobre qué se lee. He
sido profesora de literatura durante muchisimos &ftte tenido la experiencia de que
muchos de mis alumnos, estudiantes de literateea, dolamente lo que les va a
examen, ni siquiera lo que se les orienta; imag@en las otras carreras.

Lo que mas compra la gente en la Feria es litexgtara nifios, entonces ¢los que mas
leen en Cuba son niflos? Eso hay que estudiarliolelbageneralizada es que al lector
cubano le gusta mucho la novela policial y lasrdera—las novelitas del corazon es



uno de los negocios sumergidos mas activos y flemées de este pais—, de cowboys,
de aventuras. Sobre este tema seria muy favorabkegque una encuesta, hacer un
censo de lo que estéa leyendo la gente, para sabtr dué punto ese nivel de
instruccion que tiene el pueblo, es también cultlimamente el Instituto del Libro
esta haciendo muchas gestiones para la promocilanleigtura, pero con eso no basta;
hay que ir a la creacion del lector, y eso le gpoade, en gran medida, a la escuela; no
es un problema de saber quién es el autor de uaambonocer un resumen de su
contenido; hay que lograr algun tipo de estimula gaear lectores en todos los niveles
educacionales.

Por ultimo, voy a decir quizas una herejia: siyeré presidenta del Instituto del Libro,
o de alguna editorial, estimularia la publicaci@ndvelitas rosa, de amor, porque eso
tiene lectoras y lectores por miles, y por ahitgedp colar el vicio de la lectura. Quizas
consideraria aquellas menos superficiales y mdasistas. Y del mismo modo que
existen concursos de poemas de amor, haria unoveéas de amor. A mi casa han ido
muchachitas de catorce y quince afios, que sabem rddacion con la literatura, a ver si
tengo novelitas de amor; les he dicho que no, peliatentado prestarles algunas que
les pueden interesar como Las impuras, Las honritiag, Sab, y han vuelto
buscando mas. Esa es una via, un huequito por dotatse. En la Feria de 2007,
recuerdo un grupo de cinco o seis muchachas galkeagsbuscando «una novela de
amor que habian presentado el dia anterior». BeseitAmor con cabeza extrafa, de
Miguel Mejides, que no tiene nada que ver con wwelita de amor, pero como el
titulo mas o menos lo indicaba, las muchachassarlbn varios ejemplares.
Probablemente la dejaron a la mitad, pero empezaleer un libro que no es una
novelita rosa. Todo esto habria que estudiarloedebdunto de vista no solo del
mercado, sino del consumo cultural y de la lectyge la labor educativa en los niveles
de ensefianza primaria, secundaria y preuniveesgabre todo. Creo que no estamos
muy bien en eso, a pesar de las cifras de ventias éerias.

Cira Romero: Tampoco soy muy optimista con que hgya un creciente nimero de
lectores. En tanto profesora que soy, mis alumeda tniversidad me preguntan
también por novelitas de amor. He usado el mismarse de Denia, y me han dicho:
«Ay, profe, pero esto no es lo que yo busco, suetqdo termine felizmente, que todo
el mundo se enamore y se case». Estan buscandoT@tledo; por lo tanto, creo que
el reclamo que hace Denia al Instituto del Libroviéal. No es solo cuestion de
mercado, sino que se lea y se sepa leer. Aqui etntrdendmeno: la critica literaria
para orientar al lector, la que sale en la prenaado el libro esta todavia caliente.
Carecemos de eso, nuestro lector potencial, reasta ficticio, no esta bien orientado,
porque las criticas salen, por ejemplo, en La GadetCuba —una revista
extraordinaria desde el punto de vista literartd@amente—, en Temas —que tiene
un perfil mas amplio, pero en cierta forma taml@éniteraria, pero son revistas
especializadas, con una frecuencia de dos y tressmespectivamente. No hay una
critica inmediata que el lector pueda ver en dbpé@ro o en la television. Eso incide en
gue no se genere un mayor numero de lectores.tRgparte, nuestra critica es
complaciente y no cumple su principal objetivoeatar al lector. Las Ferias del Libro
son muy buenas, es el fendmeno cultural mas imperen Cuba todos los afios, pero
las percibo como un gran picnic donde la familingreera pasea, toma helado, come
pizza, y les compra libros a sus nifios. Hay quedrustros caminos que nos conduzcan
a crear ese lector que necesitamos, y que todaweEnemos, al menos en las
generaciones jovenes.

Pedro Juan Gutiérrez: Yo creo que ustedes hangelkedédo en la llaga. La formacion
del lector no depende ni de la critica, ni de cedmsractas, sino de algo muy concreto:



tener en librerias los libros que la gente quileehay que tenerle miedo a Corin
Tellado. Tiene que haber una intencionalidad mésecaal en las ediciones de libros,
porque si continuamos asi, no habra lectores. Esablema editorial, no abstracto, no
académico o tedrico: el lector se encamina solmpmrtante es tener todas las
posibilidades del mundo, para que sea una cueddi@®cision individual. Eso no
sucede con el cine ni con la musica; en Cuba tes@®sde el regueton hasta Leo
Brouwer. En la televisidn se puede escoger desdeoksas maravillosas que ponen en
La séptima puerta, Espectador critico o Historlecohe, hasta los bodrios comerciales
del sdbado por la noche. Si la television se ataeemer una politica filmica de ese
cariz, las editoriales deben tener mas sagacidadce y osadia.

Rafael Hernandez: Entre las muchas maneras de coormraelos cuatro siglos que la
literatura cubana ha recorrido desde 1608, henmmgEm esta discusion, que no ha
versado sobre sus origenes sino sobre su natugagezproblematica mas
contemporanea. Después de todo, el presente taedigarte de esa historia. Gracias a
todos.



