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Puntos de contacto entre la narrativa historica yiteraria
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Los historiadores acudimos de manera invariabbes &rbpos de la literatura para
construir nuestro discurso. Usamos metaforas, esprtiipérboles, sinécdoques,
metonimias y practicamente todas las figuras litesalel repertorio de los poetas y los
narradores. De hecho, no hacemos otra cosa quar agek recursos expresivos del
habla cotidiana y a las figuras arquetipicas dwfeacion literaria: épicas, satiricas,
tragicas, comicas.

La metonimia de White y La Capra

La presencia de los tropos y géneros exposititesatios en la obra de los historiadores
estimulo la elaboracién de una teoria formal stdbirestoriografia. En 1973, el
historiador estadounidense Hayden White publich,atditulo de Metahistory, su
ensayo general sobre la produccién historiograiiceel prélogo postulaba que las
principales historias y filosofias de la historigbppcadas en el siglo XIX y estudiadas
por él encerraban

un profundo contenido estructural, generalmentéigméy especificamente linguistico
en su naturaleza, y el cual sirve como un paradigmeriticamente aceptado de lo que
una explicacion distintivamente histérica debialser

O sea, tenia aplicacién en casi todos los traltagidricos, ensayos, sintesis,
monografias, que se propusieran contar una histogaplicar un proceso o un
conjunto de hechos. La génesis del discurso higjaifico se encontraba —de acuerdo
con White— no solo en los tropos (metéaforas, seniley arquetipos estilisticos
referidos (satiras, tragedias...), sino tambiélosemodos explicativos de la
argumentacion historica (formales, organicistag;anieos, contextuales). A partir de la
constatacion de la presencia de esas figurasridenamodos explicativos en las obras
historiograficas del XIX, White pasaba, sin masapmbulos, a establecer una teoria de
la formacion o constitucion del discurso historéfgro, el cual, segun él, era con
frecuencia el resultado de un proceso inconsciente.

Llama la atencidn, sin embargo, que el positivigneb marxismo —en tanto corrientes
del pensamiento constitutivas de las ciencias kscael siglo XIX —asi como sus
métodos, procedimientos y categorias, no aparec&rda génesis de la historiografia
moderna. De hecho, cuando estudié la figura de Matve los filésofos de la historia
del siglo XIX, White definiria el origen de su ol@a determinadas configuraciones
literarias. No tomo en consideracion tampoco ehbeate que Marx fue, ante todo, un
cientifico social que rechazé de manera explieitarientacion idealista de la filosofia
de la historia de su época.

A partir del paradigma referido, White abordd denera parecida el estudio de
Michelet, Ranke, Tocqueville, Burkhardt, entre historiadores, y de Hegel, Nietzche y
Croce, entre los fildsofos de la historia. Al esané estos autores, se habia sentido
inclinado —segun sus propias palabras— a

postular un profundo nivel de conciencia, en el ebpensador histdrico selecciona una
estrategia conceptual de la que se vale para exglicepresentar sus datos. En este



nivel, creo que el historiador efectia un acto eisémente poético, en el que prefigura
el campo historico y lo constituye como un domsadre el cual aplicara las teorias
especificas de las que se valdra para explicardcegtaba en realidad sucediendo. [...]
Este acto de prefiguracion, puede a su vez, tomatmero de formas, los tipos de los
cuales son caracterizables por los modos 0 maliegéssticas en los que son
moldeados.2

Estas formas eran —como enunciaria a continuacils-tropos, como la metéfora, la
metonimia y la sinécdoque, asi como la ironia. Cpara que no hubiera dudas del
caracter prefigurativo, inconsciente, que le atakaila génesis de la narrativa historica,
White coloco su obra bajo el exergo de Gaston Baddhe<uno solo puede estudiar
sobre lo que uno antes ha sofiado».

Después de aseverar que los filésofos no habitaresido hasta qué punto la historia
podia ser considerada una clase de ciencia, san sljtado que constituyera algo
definido, postulaba en Topics of Discourse, es@itd 978, que la historia era una
«fiction making operation». Se trataba entoncegude

[L]a historia no aportaba mas o menos conocimidetto real, y que era
completamente ilusorio querer clasificar la obrdogehistoriadores en funcion de
criterios epistemoldgicos, indicando su mayor o ongrertinencia a rendir cuentas de la
realidad pasada, que era su objeto.3

A manera de resumen, se establecia que las nagdistoricas eran ficciones verbales,
invenciones, que tenian relacion solo con sus apattes en la literatura y no con las
ciencias sociales.

A pesar de esta posicion negativa frente a losagay progresos de la disciplina
historica en la segunda mitad del siglo XX, asi e@a incorporacion, a la dimension
temporal del relato, de los métodos y procedimediola sociologia, la economia, la
demografia, la linguistica, etc., White proponia ga integrasen los aportes de la
critica literaria y la narrativa como fundamentes ahalisis histérico. A su modo de
ver, este acercamiento contribuiria decisivamempigeala historiografia pudiera
finalmente aprehender su objeto. En ese sentidosélseguidor Dominick La Capra
pensaban que esta nueva alianza debia concengafogjue en el papel que desempefia
el lenguaje en las descripciones y concepcionds ialidad histérica. Una mayor
atencion a los procesos creativos de la narratesatia debian hacer mas innovadores
y conscientes de sus limitaciones a los historegldde ahi que sugirieran que se
buscasen modos alternativos a la comprension itiatdel mundo. La historiografia
habia quedado encerrada en los paradigmas deDdi§lp no habia incorporado los
avances de la critica literaria y otras ciencias fabues de la profesion proscribian las
introspecciones de la literatura y el arte, enotéed imponian a los historiadores la
obligacion de enfatizar las distinciones entradeién y el hecho histérico. La
dimensién imaginaria debia desempefiar un papdide@n la descripcion de los
hechos.

Desde luego, los escritores de historia y de ficdiépenden del ejercicio de la
imaginacion, una vez que estos géneros son cotedrde la mente humana. Pero de lo
gue se trata es de que difieren fundamentalmenteanto a las areas en las que esta
debe ser ejercitada legitimamente. Al respectoréage Stone ha destacado que el
novelista y el creador de ficcibn usan su imagiragiara crear sus datos basicos:
personajes, diadlogos, tramas, acciones. Ahora paa,los historiadores resulta
imposible inventar o imaginarse hechos que no seiced Su materia prima —Ilos
hechos historicos— no puede ser inventada. La maagin desempefia un papel clave
en la formulacién de las hipétesis historicas,aeretonstruccion del objeto, en los
criterios y técnicas empleados para descubriralaedades. De ese modo, la fantasia



del historiador se aplica en aquellas areas dekgminvestigativo y de elaboracion
textual, en las que sus colegas de otras ramas a&ehcias sociales, los arqueologos,
etndlogos, sociélogos, economistas, ejercitanya.su

La negativa a reconocer que la historia es unaptiisa razonada, con criterios de
exclusion e inclusion racionales, descubria masdéanco abierto en la percepcion de
los estudiosos literarios estadounidenses. La Gagpha sentido obligado a reconocer
gue mientras la mayoria de los historiadores Ipaghn la realidad en determinismos
econdmicos, sociales o politicos, White alega da#ta rigidamente en los tropos que
le dan forma a la escritura histdrica; pero en eas® el deseo metafisico de alcanzar
una presencia completa, una significacion omnicemgva y una explicacion total,
opera como una presuncion no fundada, ni examizelhecho, para White las figuras
y tropos literarios constituyen no solo la géndsisa historiografia, sino también la
llave de acceso principal a la realidad histérica4posicion de los conceptos de las
ciencias sociales a los tropos literarios apenadratados, en tanto parece fundirlos en
una sola cosa. Por eso aplaude la obra de Fougauwjtie piensa que el propdsito «en
sus estudios de la evolucidn de las ciencias husnemdescubrir las estrategias
figurativas (y dltimamente miticas) que sancior@rituales conceptuales en las que
esas ciencias indulgen caracteristicamente».5

Los problemas que se derivan del empleo de log$rep los textos de las ciencias
historicas y sociales estan menos vinculados coiseaza significativa que con el
hecho de que frecuentemente mienten sin remediifefencia de los mitos, que
conservan elementos reales, genuinos, los trogee@ ser ciertas cosas falsas. Se ha
sefialado que mientras mas falsos, més efectivogspnder de las metéforas se deriva
precisamente del juego existente entre los sigmibs discordantes que impone
simbdlicamente en un marco conceptual unitaricelygdado en que esa coercion es
exitosa al superar la resistencia psiquica deligailal que esta dirigida.6 Si por alguna
razon la historia puede proclamar que es una diisagipientifica, es por su oposicién a
admitir un vocabulario que adultera la esenciasodénkechos. Cuando los tropos
funcionan, transforman una falsa identificaciéruaa analogia, y cuando no tienen
repercusion se convierten en extravagancias, castach Geertz. Hay metaforas con
un gran poder de convencimiento, en tanto hanmioljpagadas por los medios de
comunicacién masiva como una version unica dedobds y han devenido verdades
evidentes para miles de personas. En Cuba, trapos gla trata» de haitianos, «la
esclavitud» de los haitianos, divulgados por laybasia plantacionista republicana de
occidente, que importaba braceros canarios paaia, se convirtieron en evidencias
irrefutables para muchas personas, al tiempo dreatienentaban el mito del peligro
negro. Todavia algunos historiadores se haceneestds metéforas. Otros tropos de
gran valor persuasivo circulados en las condicigmésticamente monopodlicas de la
prensa burguesa en la Republica, eran los relabienzon la presencia de los
comunistas cubanos en la arena politica. Se deeiasjos habian sido comprados con
«el oro de Moscu», cuando es conocido que la agooiadmica proveniente de la
Union Soviética, en ciertas condiciones dificilms, empleada en cuestiones
organizativas elementales para la actividad palifidos dirigentes vivian en
condiciones de extrema modestia. Estos tropos &atam caldo de cultivo en la
erronea politica en que se incurria, en algunasiaues, de sacrificar intereses
nacionales del partido, en aras de acatar consigarslas desde Moscu. Las metéaforas
no son los Unicos recursos estilisticos de lossquarve la ideologia,7 pero su
aceptacion acritica resulta inadmisible para lesaias histéricas y sociales.

Razbn vs. emocion



El empleo de las expresiones figurativas del lejegeia el texto histérico no implica
siempre una ruptura con el tono racional y fundaatnde la exposicién. A los
procedimientos logicos de la investigacion, lesedeccon frecuencia la utilizacion de
formas expresivas literarias en el discurso histdiDe ahi que un critico
historiografico tan ponderado y ecuanime como The8&a¢hieder haya asegurado que,
en la novelistica y en la poesia,

no se cala la esencia de las cosas mediante la@8h conceptual, sino mediante la
descripcion artistica. El historiador no puede nemr totalmente a esos medios y debe
aplicarlos con cuidado. El detenerse en la expnegitistica no es propiamente una
forma cientifica de enunciado y puede ser, en altaso, traida a cuento en forma
complementaria, y en segundo lugar el historiadgourede aplicar este medio
libremente como el poeta, sino solo en la medidguensus fuentes ponen en sus manos
algo para ello.8

No obstante, a modo de conclusién, postulaba que léstoria prevalecia el lenguaje
conceptual racional.

El maestro de la historiografia contemporanea, \Béwch —al comentar el juicio
segun el cual a Leibiniz le sentaban las definesoexactas, 1o que le privaba de la
agradable libertad de abusar en ocasiones de hegpms—, decia que no podia
aseverar que esa libertad fuera agradable, pataroiente estaba convencido de que
era peligrosa. Su cautela, a propésito de la salbyaemocional de ciertas formas
expresivas literarias, se manifestaba cuando abiéermucho mas peligrosos son los
efluvios emotivos de los que nos llegan cargad#adgalabras. En el lenguaje, las
potencias del sentimiento rara vez favorecen leigit®».9 Los historiadores literarios
clasicos, que se complacian en hacer resplande&iseexposiciones su espiritu y su
estilo, como si la historia fuera el campo propjéwa sus virtuosismos, pasaron a
mejor vida. La retdrica de quienes no podian lordtan luces propias en la literatura, y
se trasladaban a la historia con la esperanza decgmocidos en un campo mas
favorable, se conjugaba, por lo general, con ubd dércepciéon y sensibilidad
historica.

En ciertos medios literarios se rinde culto todaliarillante estilo expositivo de los
relatos histéricos novelados de Emil Ludwig y Stefaveig. Solo que tales relatos no
tenian por objeto reconstituir los procesos hist&ien sus lineas fundamentales, ni la
verdad mas intima de sus personajes, sino apaoraavision personal del mundo a
partir de evocaciones nostalgicas. En ese tipeldéos se encuentran estudios
biograficos como el de Jorge Mafiach sobre José [Waen el que el conocimiento de
las motivaciones fundamentales del protagonistaiiée es relegado en ocasiones en
aras de un discurso literario estéticamente logrddces ese el caso de Emilio Roig de
Leuchsenring, cuyo discurso, a juicio de Raul Reaaba de pobreza expositiva, pero
cuyas investigaciones historicas reconstruyeromguma medida, el discurso
patridtico y antimperialista de las gestas indepatidtas. Si se tratase de elegir quién
hizo un aporte mas importante y duradero a la tigjtafia —por no hablar de su
contribucién inestimable a las luchas del pueblmaow—, muy pocas personas
pondrian en duda que ese mérito le correspondidstdriador de la Ciudad de La
Habana. No faltaria hoy algin editor trasnochadn guitulo de defensor de las bellas
letras, prohibiese la publicacion de sus librosgdal manera que otros colegas de la
profesioén histérica. A fuer de justo, tendria entque vedar la edicion de otros tantos
narradores literarios, entre los cuales los tateptias mediocridades se encuentran en
parecida proporcion que entre los historiadores.

Nos encontramos, sin embargo, ante el hecho eeidientiue uno de los déficits mas



evidentes de la narrativa histérica cubana esaé@icaiado con su capacidad de expresar
de una manera estimulante e interesante sus gissltiaa situacion de la escritura
histdérica nos lleva a revalorizar algunas de |lagsncias hechas por White y La Capra
a los historiadores. Con independencia de susiposi negativas sobre la disciplina
histdrica, expusieron algunas cuestiones que pudmrntribuir a un acercamiento y
enriguecimiento mutuo de perspectivas. La liteeatiwrgiere modos alternativos de
conocer y describir el mundo, y usa el lenguajeipdgenes para representar las
categorias complejas de la vida, el pensamierds@dkabras y la experiencia. El gran
valor de la literatura moderna radica en su digp@sia explorar el movimiento del
lenguaje y el significado, en todos los aspectds dela social y politica, y en la
experiencia personal, aparte de sus estrategiestimas y sus renovadas contribuciones
a la intriga o trama literaria. Los escritores tik@s han ido mucho mas alla de la
vision estatica —que demandaba representacionésdespde la realidad— y se
percatan de que todas las descripciones del mwtdo sujetas a la revision critica y a
Su superacion, sin dejar de responder a las expestae su publico.

Si bien la historiografia ha dado grandes pasodedesfundacion de la escuela de
Anales, al integrar los avances y las preocupasidedas ciencias sociales a su campo
de estudio, los problemas relacionados con lataszpropiamente dicha (o sea, con la
construccion de la narrativa y la intriga), no kato discutidos en profundidad.11 A
eso puede haber contribuido, sin dudas, el crticinegativo de White y La Capra,

ante sus logros y avances en el decursar del &lgk primera cuestion traida a
discusion por White, es que, a su juicio, el putggartida mas apropiado para la
narrativa historica debe ser el reconocimientowte«qno hay tal cosa como un unico
punto de vista correcto de cualquier objeto bajodks, sino [...] muchos puntos de
vista correctos, cada uno de los cuales demangeopio estilo de representacion».12
Esta concepcion pluralista ofrece una variedadetiayas e inconvenientes, incluyendo
una mayor sensibilidad a la inevitable diversidagdrspectivas de la vida social. El
historiador que trabajase bajo esa concepcion,iasai visto como uno que, tal como
el artista moderno o el cientifico, busca explota variedad de perspectivas del
mundo sin pretender agotar la descripcion o elisigall3

La diversidad de puntos de vista, debia rompedosmprincipios esenciales del relato
historico tradicional: el punto de vista unificagl@inico y el narrador omnisciente. Otra
sugerencia de White cuestiona las categorias diétleecomun en las que se basaba la
comprension histoérica en la historiografia modeEiartista moderno ha ensefiado ya
cémo la investigacion de lo no familiar cambiadaenia en que entendemos el mundo, y
desde su perspectiva no habia razén (excepto dbraiéa ideologia) para evadir estos
problemas. «Tal concepcion de la historiografiacsistente con los objetivos de
mucha de la poesia contemporanea o al menos reeienibjetivos que acentuan la
importancia de percibir la extrafieza de las cosdisarias.14 Esa posicion no esta
alejada de los criterios de Carpentier, para quegranto mas inverosimil le pueda
parecer un acontecimiento (en mis novelas) puede @star seguro que es tanto mas
cierto».15

¢, Qué tipo de acontecimientos humanos pueden fw rda consideracion del saber
historiografico en virtud de estos métodos? ¢ Hastapunto esos hechos anomalos o
inverosimiles, constituyeron en el pasado fendmeaagados de consecuencias
historicas? En este punto, White no elude la pliddtol de que la atencién a lo no
acostumbrado o no familiar produzca efectos desctartes entre sus lectores, pero lo
considera inevitable si se quiere progresar ennateuccion de un relato que rompa
con las tendencias unidimensionales en boga. Bstags formas, segun su
proponente,



les permitirian a los historiadores concebir lalgbdad de modos de representacion
impresionistas, expresionistas, surrealistas (guizasta modos de representacion
accionistas para dramatizar la significacion deslgie han descubierto, pero que
demasiado frecuentemente les es prohibido consigeriamente como evidencia.16

El principio en el que se sustenta la propuestauggmmente polémico. Hasta qué punto
esta representacion reconstituira el objeto edsdestorsionara, es la preocupacion
gnoseoldgica que nos asalta. En ese sentidoaéb lgkrario de Eduardo Galeano sobre
la evolucion histérica del continente american@aifce encontrarse en los limites de
todos estos ensayos de renovacion de la narrasit@iba. ¢ Hasta qué punto puede
considerarse propiamente historia la version literdel escritor sudamericano del
devenir de nuestra América? El caracter pedagdierasio de su relato, sin dudas ha
contribuido mas al conocimiento de hechos fundaateside nuestra historia que
cientos de manuales tradicionales. La grandilodaede su esquema épico-historico,
sustentado por una concepcion progresista y reioolaga de la historia, no se aparta,
en determinados momentos, de la explicacién raciomeditada de la vida,
aspiraciones y suefios de millones de seres huneanlas distintas coyunturas de su
trayectoria. Resulta muy dificil cuestionar o impagese modo alternativo de hacer
historia, esa sintesis grandiosa de nuestro ae@nest tanto enriquece notablemente la
concepcion de la sociedad de millones de seresrmsna

La Capra, por su parte, ha propuesto el emplea tieda y la comedia en el relato
histdrico, a los efectos de representar ciertos embos grotescos de la existencia
historica. Para eso se ha apoyado en el Marx dee€ibcho brumario, cuyo relato ha
develado el sentido parédico e irdnico de la vididtipa francesa de mediados del XIX.
Hay que reirse también de la historia cuando lorigan@os dice La Capra. El sentido
del choteo cubano atraviesa también muchos refét&icos de la Republica. Los
historiadores no han podido sustraerse del disdassivo, amargo y jocoso de la vida
republicana, y han dedicado largos pasajes la dgsusicion existente.

En una descripcion que hago sobre las actitud€xelgtes Ferrara en el curso del
alzamiento liberal de 1906, en mi libro Partidoltjms y clases sociales... escribo:

El aventurero italiano Orestes Ferrara lograbaserarlas partidas de Las Villas,
después de una serie de peripecias dignas deifiatéaTarascon. Las paginas de la
revista ilustrada El Figaro contenian fotografi@lsrdmantico condottieri en campania,
ilustrativas de una entrevista suya dirigida a winlipo femenino, en la que exaltaba la
belleza de la mujer cubana y no hacia referenkeiagyeave situacion existente.18
Ferrara no sale muy bien parado en estas descargxae sus andanzas, las que
reflejan, en cierto sentido, aspectos de la mefatdlde la época. Desde luego, este
lenguaje solo estaria justificado cuando se huliigmdamentado la existencia de los
fendmenos que se caricaturizan o ironizan. De totmdos, se corre el riesgo de que el
lector considere que se le esté introduciendo ptibi@mente un sentido al relato, que
de algun modo no comparte. Debe pensarse tambetel gaceptor quiere llegar a
conclusiones por su propia cuenta, y el narradarigciente le impone las suyas. Por
eso, el sentido irénico debe suministrarse en negy@fias dosis y de manera muy
matizada, cuando algo pudiera ameritarlo, de manar@pcional. La apasionada toma
de partido —por o contra las tendencias historcpsrsonalidades que las encarnan—
le resta objetividad al relato. Recordemos la frasela que Lucien Febvre cerr6 su
polémica con Seignobos: «su sinceridad, su horestghjué me importan? Lo Unico
gue me interesa es que me fundamente o demuesjuie ke propone evidenciar, no sus
juicios morales».19

Aunque La Capra concedia que pudiera no ser desgaéllos historiadores emulasen
con todas las estrategias de las novelas moddavasecia claramente la actitud critica



de tales convenciones narrativas, como el puntasti Ginico o unificado, la

cronologia y el narrador omnisciente.

El relato rigidamente cronolégico de una suces@aabntecimientos tiende, en
determinadas circunstancias, a tornarlo insipidbwrido. La narrativa y la
cinematografia han superado hace mucho tiempdiestiones mediante la técnica
del flash back, entre otras. ¢ Acaso no puede t@ri@dor retrotraerse o avanzar en el
tiempo, emplear ese ir y venir del discurso litergara romper, a veces, con el tedio
del relato estrictamente cronologico?

Hay, desde luego, estrategias narrativas —comamebhago interior de Joyce— que
pudieran centralizar el relato de la vida intimaidgersonaje histérico. Personalidades
gue legaron diarios y una variada y rica corresponoi@d de su vida politica, familiar y
personal, como Carlos Manuel de Céspedes, JoséWMEéximo Gomez, pudieran ser
tratadas o evocadas, a partir de la prolija doctmeam existente, con las técnicas de
Joyce. Los métodos de la microhistoria pudierarrimnr también a enriquecer estas
perspectivas tomadas de la narrativa literariadifieultad radicaria, por supuesto, en
que el historiador tendria que interiorizar todexperiencia de vida del protagonista
histérico aportada por la documentacion, y reprodieemanera automatica,
subconsciente, mediante la escritura, las actitadexcionales de este con respecto a
los hechos que vivio.

El historiador no esta obligado, como el juez,ciadisentencia sobre el objeto de su
competencia. Cuando no esta convencido de quedisndavor todas las evidencias
necesarias para llegar tentativamente a ciertadugiones, puede limitarse a presentar
la investigacion en el estado en que se encueatna una hipotesis inconclusa que
pudiera ser dilucidada por €l u otros investigaslotaando accedieran a nuevas
evidencias. Como no esta comprometido a dar uardien final, puede también
reconstruir los hechos a partir de dos hipotesisndas que prefiguren versiones
diferentes, sobre las cuales no se puede resursargigdo final. No estaria haciendo
otra cosa que un final abierto, como en la cinegrafa y la literatura, cuando no se
sabe el desenlace de la trama, pero se deja gspeaxttador o el lector llegue, por su
cuenta, a las conclusiones.

El historiador puede ser uno de los protagonisthsatato, y su busqueda como
investigador constituir parte de la trama o intdghrelato, o una subtrama de este. Tal
es el caso de Roots, escrito por Alex Haley, utoha&lor negro estadounidense, que se
propone reconstruir la vida de su familia a pal#iinvestigaciones realizadas por él
mismo en archivos y sobre el terreno, en distiakdsas africanas. A las expectativas
gue genera la busqueda en los archivos, se susitnkiones que engendra el
conocimiento de las vicisitudes, venturas y deswastde una familia de esclavos en el
pasado. En tanto aventura del conocimiento, elaélistorico se torna mas interesante
y despierta curiosidad en el lector. En un sem@@cido ha trabajado el historiador
cubano Rodolfo Sarracino reconstruyendo el regaesfica de esclavos que trabajaron
en plantaciones cubanas. A diferencia del quimiebfizico —que debe consignar en
su dossier o protocolo investigativo todos los pagee siguio, los procedimientos y
técnicas empleados y la evolucion de su objetstlal®m—, el historiador no se siente
obligado a describir 0 explicar la trayectoria dersrestigacion. Hasta qué punto las
investigaciones de un cientifico o un artista punedtnstituir una trama amenay
atractiva, lo podemos comprobar en peliculas de dwografico sobre las vidas de
Freud, Pasteur, o los Curie. Andrej Wadja llevéiaé¢ un filme sobre El capital, de
Marx, que titulo La tierra prometida.

Cualquier investigacién histdrica constituye unardura del pensamiento capaz de
animar, de por si, cualquier relato histérico. EntiBos politicos y clases sociales me




propuse seguir ese camino, pero no pude ateneéiigaata el final. Me dejé llevar por
la escritura, abandonando el propdsito de dar audmtos procedimientos que habia
seguido como investigador. De ese modo, no pudeéucimal lector por los problemas
heuristicos que se me fueron planteando de maneesiga, asi como por las dudas y
certidumbres que me acomparfaron en el camino.€eiwgimomentos, continuamos la
practica de trasmitir los resultados como un adide fe, desde la posicion privilegiada
gue disfrutamos como autores.

Llegamos asi a las proposiciones de White encamsadubvertir el punto de vista
anico o unificado y el narrador omnisciente, aipde una variedad de posibles
perspectivas. En realidad sus criterios tienerrigeio en ciertas ideas de Nietzche al
respecto. Este habia atacado «la creencia de gueocelso histérico tenia que ser
explicado o insertado en una sola trama o intdgayna manera determinada»20 por lo
gue llamaba la atencion sobre la posibilidad deipiés perspectivas historicas. De
acuerdo con White, el filésofo aleméan habia divadéth dos los modos en que los
hombres miraban la historia: el que negaba la yidietendia encontrar un Unico y
eternamente verdadero o apropiado modo de migasaldo y el que se arraigaba en la
vida y reconocia la diversidad historica, valiéredde tantas visiones de la historia
como de proyectos de captar el sentido real dediess humanos como individuos. El
primer modo era, segun Nietzche, otro vestigicedeelcesidad cristiana de creer en un
solo y verdadero Dios.

Lloyd S. Kramer ha reconocido que muchos historesiprobablemente coincidirian
en gque podria haber muchos puntos de vista pal@axpn proceso o un conjunto de
hechos y sin embargo, preferirian excluir la vigiigtzcheana o literaria de la historia
real. Esa actitud puede emanar del hecho de quartdanposibilidad de que el uso de
perspectivas literarias alejase a la historia dgelacia. White, sin embargo, trataba de
convencer a estos de la legitimidad de formas eatificas del conocimiento, que
tenian su origen en el lenguaje. Asumia que podsatzer muchas cosas sobre el
mundo dentro del limitante sistema de la lengugu8el, el pasado no seria conocido
por el tipo de explicaciones y procedimientos dferts que aparecen en las ciencias
fisicas. Basado en la division que hacia entrembcimiento cientifico y el historico,
White establecia que este ultimo es parecido alajliteratura y el arte nos
proporcionan. Los modos alternativos con los qo@gmia construir el relato no fueron
especificados por él. Ahora bien, la pluralidadatde Bajtin —en la que el relato es
construido por una variedad de actores, que darg#s versiones de los hechos y
actian de manera semejante— pudiera constituiresdss alternativos al unified
point of view.

Las cosas pueden ser elaboradas o construidastiogadmanera. En la pelicula
Rashomon, de Akira Kurosawa, seis testigos preaenei hecho y ofrecen seis
versiones de este. No se sabe entonces qué hap@sald espectador acepta aquello
gue le parece mas verosimil o se aviene mas cparsanalidad. En los juicios que se
forman los protagonistas de un hecho histéricoesebpapel que desempefié cada cual,
se recoge una diversidad de criterios. ¢ Cuantas\a@istoriador no encuentra, entre
sus informantes sobre un acontecimiento, una vedidé enfoques? ¢Quién pudiera
aseverar que violaria las reglas del oficio pdregho de reconstruir y reproducir esas
distintas versiones, a los efectos de que el lgnteda formarse por si mismo un
criterio sobre lo que realmente sucedi6, con indéeecia de que ofrezca, si asi lo
estimase conveniente, el suyo propio como historjegin pretender que sea el juicio
definitivo sobre lo acontecido? ¢, No seria este adamovedoso Yy atractivo de
interesar al lector en ciertos hechos e invitadtolaborar en el proceso de
reconstruccion histérica? ¢ No seria una forma g&ohlgunas de las certidumbres



apodicticas, o repeticiones tediosas de una surcdsibechos, propias del narrador
anico, omnisciente y todopoderoso; o sea, deleohifioint of view? ¢ Otro modo de
amenizar el relato histérico, no podria ser —deeramparecida a la forma en que el
novelista norteamericano John Dos Passos integcalayes relatos historicos en la
trama literaria— la introduccion, por nuestra patebreves narraciones literarias que
iluminen el relato historico?

Intriga historica e intriga literaria

Recomiendo al lector que consulte la comparaci@esgtablece Paul Ricoeur entre la
narrativa historica y la literaria. A juicio deltsa francés, la narrativa historica no se
diferencia de la literaria, razon por la cual ntearde por qué los historiadores no se
aprovechan mas de las tensiones y expectativaseqerean en torno al acontecer
historico; en fin, del suspenso intrinseco al deveistorico, para hacer mas amenos sus
relatos:

La narratividad y la temporalidad estan estrechaeleyadas [...] Un corolario
importante de esta hipétesis es que la diferemtia @istoria verdadera y relato ficcion
no es irreductible y que la funcion narrativa emtrgeprecisamente su funcion basica
en su poder de articular, ciertamente de modoatiter la misma temporalidad
profunda de la existencia [...] A cada rasgo deatiaidad puesto en relieve, ya sea por
una reflexion sobre la historia, ya sea por unlaxefn sobre el relato de ficcién, le
correspondera un rasgo de temporalidad, puestoiéeneia por el analisis existencial
del tiempo.21

Es precisamente a partir de estas consideraciagesegllega a la conclusion de que la
intriga o trama histérica es de la misma naturatpgala literaria. En la discusion que
sostiene Ricoeur con el historiador Maurice Manalath, se definen algunos de los
aspectos mas relevantes del relato histérico natite Segun Mandelbaum, la historia
cientifica se define menos por su origen en eldiaakal relato lineal de
acontecimientos que por su alejamiento de la faraneativa. De acuerdo con este, el
historiador se interesa menos en contar lo queidedslo que en explicar por qué ha
pasado asi y no de otra manera. En ese sentidis{daia estaria mejor definida como
actividad explicativa que narrativa. En lo que a &gumentacion respecta, Ricoeur
reconoce que es la mas exacta desde el puntotdeetirmolégico. Ahora bien, a él le
interesaba destacar mas los rasgos por los caahestdria era historica, o sea, los
relacionados con el relato, y no aquellos por ladeas era una ciencia. Esa competencia
implicaba, ante todo, el estudio de los rasgos teai@s del relato historico y el

literario. Lo verdadero de la posicidon narrativistkaque un acontecimiento es histérico
solo si contribuye a la progresion de una histsusceptible de ser relatada, o sea, a una
intriga narrativa. Un hecho fisico, la explosiénutetanque, que no influye en el curso
de los acontecimientos, se distingue de un hedtortdo en que este ultimo tiene un
lugar posible en el relato, en la intriga que cgunfa el acontecer. La intriga puede ser,
digamos, tanto histérica como literaria. Segun Ricp«esta definicion reciproca del
acontecimiento y la intriga, asegura la identidstduetural entre la historia y el relato
ficticio».22 En virtud de la intriga —en tanto ctititiva o configurativa del relato—,
los historiadores y los criticos literarios, motlea principalmente por esta, repudian la
concepcion cronoldgica, lineal, del tiempo vulgamo sucesion de hechos en una sola
direccion.

He presentado algunas sugerencias que pudierde séifidad para la ardua y dificil
tarea de construir una narrativa histérica atrayemie motive al lector. Lo importante
es saber quién de nosotros sera capaz de ponedscabel al gato y comenzar a



renovar nuestro lenguaje.
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