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Presentacion

La tipografia no es sélo informacion verbal, sino que consiste
también en lineas de diversas texturas dentro de una compo-
sicion. Estas texturas crean a su vez rectangules de diferentes
tonos sohre la pagina. Y la relacién entre las posiciones de
eslos rectangulos resulta fundamental para percibir orden y
unidad en una composician. La dualidad gue implican ambos
elementos encomienda al disefador la responsabilidad tanto de
la comunicacion comao de la compesicion.

El proyecto tipografico permite al disefiador centrarse en el
papel de la composicion dentro de un sistema y de una estruc-
tura, y analizarlo cuidadosamente. La estructura es un sistema
reticular sencillo, de tres columnas por tres filas, Se trata de un
sistema que, aungue modesto, ofrece suficientes posibilidades
de variacion y de investigacion profunda. El sistema reticular de
3 x 3 también responde a la ley de los tercios, que enuncia que
cuando un rectdngulo o un cuadrado se dividen en tercios verti-
caly horizontalmente, los cuatro puntos de interseccion resultan-
tes son los puntos focales dptimos en la compoesicion. El disena-
dor se sirve de la ubicacion y de la proximidad para determinar
cual de estos puntos es el mds importante jerarquicamente.

El ejemplo que se muestra a la izquierda es una composician
sencilla de seis rectangulos y un pequefo circulo, Los ele-
mentos guardan una proporcion reciproca y estan agrupados
y dispuestos en la reticula de tal forma que cada uno de los
elementos rectangulares se alinee al menos con otro elemeanto.
Los alineamientos internos, la proporcion de los elementos y su
ubicacicn en el farrmate ofrecen, como resultado, una composi-
cién unificada y visualmente satisfactoria. En este ejemple los
rectangulos grises se han sustituido por lineas de texto, Existe
una jerargquia evidente en el contenido del mensaje establecida
nor medio del cuerpo de la fuente, la ubicacion del texto y un
eje vertical a la izquierda del formate. £l anélisis de estas tres
muestras pane de manifiesto gue los principios compositives
relacicnados con los mensajes tipograficos son, en general,
los mismos. La comprension de los elementos abstractos en la
textura de una composicién ayuda al disefador a comprender
mejor la funcion de los principios compositivos y las fuerzas
visuales en el disefo. Este proyecto es un caso de estudio de
una metodologia determinada que se emplea para ensenar
estos principios y fuerzas visuales,

Este libro esta en deuda con mis alumnos por todo la que me han
ensefado y aspira a compartir con otras persenas una perspecti-
vay una metadologia que puedan resultarles tiles. La educacion
en diseno es un proceso fluido, sujeto a una evolucion constante.
Los disefadores y los profeseres de disefio quedan invitados &
compartir los resultados de sus experiencias conmigo, para gue
puedan incluirse en futuras reediciones de esta cbra.

Kimberly Elam

Ringling School of Art and Design
Departamento de Comunicasion Grafica e Interactive, Sarascta, Florida
(EE UL
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Elementos y proceso del proyecto

Una estructura de tres columnas por tres filas es el formato elegi-
do para analizar la textura y la composicidn, Este sencillo sistema
reticular permite un gran nimero de variaciones en el contexto
de un sistema organizativo controlads. Dado que el formato es
un cuadrado, la atencién visual se centrard en la composician
interior, mas que en la forma vy la proporcion del farmato.

Seis rectangulos grises, que mas tarde van a corresponder al
tamano de la tipografia portadora del mensaje visual, constitu-
ven los elementos de la compaosicidn. También se emplea un
pequeno circulo come elemento de equilibrio, de control visual
de la compaosicién vy de contraste.

o]
eems 000 |

Los elementos de la
COMpPOsician son seis
rectangules grises vy un
pequefo circulo.

El sisterma reticular tiene tras
columnas de ancho y tres filas
de alto, es decir, nueve campos
visuales en total.

El cireulo es el elemento comodin en todas las composiciones.
Incluso aungue sea muy pequefio, cuenta con un encrme poder
visual. Ello puede decirse de cualquier circulo, con cualquier
tamano y en practicamente cualguier composicion. El contraste
de su forma con los elementos rectangulares posee interés
visual, ademads del poder visual inherente al circulo mismo. Su
posicién en la composicion estd menos definida que la de los
demas elementos y puede aparecer en cualquier parte.

Los estudiantes exploran los principios visuales de la com-
posicion, la textura y la interrelacion, mediante una serie de
gjercicios que aumentan progresivamente su grado de com-
plejidad v de dinamismo.

Las lineas de texto sustiluyen
alos elementos grises de la
cormposicién {arribal y ofrecen,
de este modo, una compaosician
tipogratica (abajol.

Los elermentos de la
composicion se disponen en el
sistema reticular,

Architectonic Graphic Design

7:00 pm, Library o
Free Lecture Series

Graphic Design Department
Ringling School of Art and Design

January 7, 2003
January 8, 2003
January 9, 2003




Limitaciones y posibilidades

Al estudiante se le indican el formato, los elementos rectangu-

lares y una serie de reglas: :

® £n la serie horizontal, todos los elementos rectangulares
deben ser harizontales; en la serie horizontalivertical pueden
ser horizontales o verticales. En la serie diagonal, todos los
rectangulos deben astar en la misma linea diagonal o bien en
lineas diagonales que contrasten con ésta.

* Deben utilizarse todoes los elementos rectangulares.

* Mo puede haber elementos rectangulares fuera del formato.

* Estos elementos pueden tocarse, pere no superponerse.

Al ser éste un proyecto de composicion formal, las limitaciones
son reglas importantes para crear un todo cohesionado. Segun
elejercicio, los elementos deben ser horizontales, verticales o
diagenales, Hay que utilizar todos los elementos, porque cada
uno serd sustituide después por la linea de texto correspon-
diente. Los tamanos de los elementos estan pensados para
que ocupen uno, dos o tres campos visuales, v deben encajar
en las columnas de la reticula,

&l Tedos los elamentos
rectangulares estdn en una
posicion horizontal y todos
se utilizan, Los elementos
no exceden el formato ni se
superponen. El circulo pueds
colocarse en cualguier lugar
dentro del formate, pero no
puede superponerse a otros
elementos,

Mo, Les elementos deben
estar en posicién horizontal

en esta primera serie, En
composiciones posteriores se
trabajara con elementos en
posicién vertical o en diagonal,

M, Los elementos no pueden
superponerse o exceder &l
perimetro del fermato,

Ma. Los elementos deben
encajar en las columnas de la
reticula.

El circule puede ocupar
cualguier posicion. Es un
elermente comodin en la
COMPasICon y no tiene que
corresponder necesariamente
a las lineas de la reticula.

El rectangulo mayor debe
encajar en el formato dada,
de izquierda a derecha. Puede
acupar cualguier posicion de
arriba abajo.

Los dos rectangules que le
siguen en tamano pueden
ocupar las des columnas

de la derecha o bien las dos de
la izquierda. Pueden situarse
en cualguier pesicion de arriba
abajo.

Los tres recténgulos mas
peguenos pueden ocupar
cualguiera de las columnas.
Pueden colocarse en cualguier
posicion de arriba abajo.



Proporcion de los elementos

Este proyecto se ha pensado para que ofrezca un potencial consi-
derable de éxito. Existen varias razones para ello. En primer lugar,
el estudiante se centra en delerminados temas, previamente
seleccionados, a lo largo del proyecto y el proceso de toma de
decisiones se orienta hacia esos termas. En segundo lugar, el
formato cuadrado sirve para centrar la atencion del estudiante
en los elementos v en la composicidn, v no en la proporcion
del formato rectangular. En tercer lugar, existe una jerarguia de
tamano y esta jerarquia estd presente en la proporcian de los

elermentos, Dado que la reticula tiene tres calumnas de anchura,
la longitud de todos los elementos esté en la proporcién de 1:2:3.
Esta proporcion es agradable v ldgica en una estructura compo-
sitiva sencilla, y resulta tan importante como las demds teorias
visuales a la hora de crear una composicidn cohesionada.
También el circulo guarda una proporcian respecto de los ele-
mentos rectangulares. Tiene un didmetro aproximade de un
cuarto de unidad, que equivale, aproximadamente, al ancho del
rectangulo més largo.

=3 unidades -

- 7 unidades -

=1 unidad -




Agrupamientos

Agrupar los elementos es importante en los mensajes visuales.
Un elemento, al agruparse con otro, puede establecer con éste
una relacién visual inmediata, va que ambos se situaran muy
cerca. Pueden agruparse tanto elementos parecidos como
elementos muy diferentes a fin de crear ritmo v repeticion, al
igual que grandes dreas de textura. La composicidn se simpli-
fica mediante los agrupamientos de elementos; se potencia el
espacio blanco, o espacio negativa, v se consigue intensificar
la sensacion de orden visual.

Mo hay agrupamientos

Sin agrupar los elementos,

el ohservador tiene que absorber
visualmente siete elementos diversos.
El formato tiene aspecto desorganizado
v los elementos parecen demasiado
complejos.

B
e

Agrupamiento de elementos similares
Los elementos rectangulares de un
ancho semejante pueden agruparse.

Elementos agrupados

Al agrupar los elementos se reduce su
namera, lo que simplifica la composicion
y potencia el espacioblanco,

Agrupamiente de elementos diterentes
También pueden agruparse elementos
rectangulares de diferentes anchos.



Espacio negativo y agrupamientos.

El espacio negativo, o espacio blanco, es el espacio que no esta
ocupado por los rectangules de la composicion. La farma v la
compaosicién de este espacio condicionan directamente el modo
en que el observador va a percibir la composicidn. Cuando los
elementos no estan agrupados y cada uno de ellos esté rodeado
de espacio blanco, los espacios gue los rodean son muchos v la
Composicion parece cactica y desorganizada. Cuando se agru-
pan laos elementos, los espacics blancos pasan a ser menos y
de mayor tamafo; asi se crea una percepcion del conjunto mas

sencilla y cohesicnada.

j—
|

Sin agrupamientos: espacios negativos
complejos. En esta composicidn sin
grupos de elementos hay por lo menos
diez rectangulos de espacio negative, tal
como muestran los perfiles, con lo gque
la composician tiene un aspecto cadtico
y poco atractivo visualmente.

Mn |

Agrupamientos: espacios negativos
simples, En esta composicion
agrupada hay seis rectangulos de
espacio negativo, tal comao muestran
los perfiles, Estos espacios no son
solamenta una cantidad menor, sing
gue ademds lienen mayoer lamana,
poar lo gque resultan mas atractivos
visualmente.

’

Sin agrupamientos: espacios negativos
complejos.

Agrupamientos: espacios negativos
simples,



Lineas del perimetro y relaciones axiales

La utilizacién de las lineas del perimetro del formato es funda-
mental para crear composiciones cohesionadas. Si ningunc de
los elementos estd cerca de las lineas superior & inferior del
perimetro, como se ve en el ejemplo de "Relaciones con las
lineas del perimetro”, el espacic blanco aprime los elementos v la
compaosicion carece de base, Cuando los elementos se mueven
hacia las lineas superior & inferior del perimetro, se optimiza el
espacio blanco, yla compaosicidn parece mayor y mas espaciosa
gracias a la expansion visual.

La ubicacidn de los elementos dentro de la estructura reticular
crea alineaciones axiales. Cuando la composicidn tiene un
eje en su interior, se forman potentes relaciones visuales que
proporcionan un orden visual, Los ejes en las lineas izquierda vy
derecha contribuyen a ordenar la composicion, pero son mas
débiles visualmente. Un dnico elemento no puede crear un gje;
se requieren dos o mas elementos para crearlo vy, en general,
cuanto mayor sea el nimero de elementos alineados que esta-
blecen un gje, mas potente serd dicho gje.

Relaciones con las lineas
del perimetro

Relacién débil con las lineas del perimetro

Mo hay elementos que toquen el barde superior

ainferior del perimetro, por lo que aparecen
unas barras de espacio blanco inactivo gque

constrinen las partes superior e inferior de esta

composicien.

Relaciones axiales

Relacion mas estrecha con las lineas del
parimetro

Al permitir que los elementos toguen los cuatro
limites del tormato, todos los espacios se activan
y el formato se expande visualmente.

Relacion axial mas potente

Los ejes interiores en la columna central son
visualmente mas potentas porgue hay mas
elementos alineados gon cada uno de dichos
ejes.

12

Relacian axial debil

La linea roja indica el eje del limite izquisrdo en
esta composicion. Esta relacion es debil porque
las alineaciones intarnas son minimas, y porgue
la posicidn de la lines izquierda del perimetro
desplaza &l ojo hacia fuera de la pagina.



Ley de los tercios

El sistema reticular de 3 x 3 corresponde a la regla de los tercios,  Tener en cusnta de que la ley de los tercios ayuda al disefiador 2
que dice glie cuando un rectingulo o un cuadrado se divide en  concentrar la atencion alli dande resulte més natural, v a controlar
tres tanto vertical como horizontalmente, los cuatro puntos de el espacio de la composicidn. Los elementos no necesitan aterri-
interseccion resultantes en el interior de la composicion son los  zar directamente en los puntos de interseccion, ya que solamenta
puntos focales optimos. El disefiador se sirve de la ubicacion  con estar préximos a ellos atraerédn més la atencion.

v de la praximidad para determinar cuél de estos puntos es el

mas importante jerarquicamernite,

A 4 h,
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El circulo y la composicién

En su condicion de elemento comodin, el circulo puede colo-
carse en cualquier lugar de la composicion. Sise aproxima a las
lineas de texto, atrae la atencién hacia ellas v las modifica. Si
se ubica en un lugar alejado de las lineas de texto, atrae el ajo
y controla el flujo visual durante la observacion del conjunto, y
tiende a equilibrar la compoesicion. Cada una de las diferentes
posiciones cambia la forma de ver la compasicién.

Funcicnes potenciales del circulo:
* activador del espacio

* punto de pivotaje

* tensian

* punto de comienzo o de final

* grganizacion

® aquilibric

En todas las composiciones el circulo constituye un acento y un
elemento que contrasta con los rectdngulos. Puede ser un punto
de pivotaje, un elemento de tensidn, un punto de comienzo o de
final, ¢ contribuir a la organizacion visual o al equilibrio. Es una
herramienta para el disefador con la que controlar de manera
consciente la reaccion visual deseada.

Equiliprio y punte de pivotaje

Cuando el circulo se coloca alineado de una
forma predecible con la reticula, se consigue
una impresian de equilibric visual, El circulo es
también un punto de pivetaje cuando el ojo se

mueve para ver la composicion.

Tensian

Cuando el clrculo se coloca muy cerca de otros
elementos visuales, se crea una tensidn visual

entre ellos,

Activador del espacio

Cuando el circulo ocupa una posicion en
elinterior de un espacio blanco cerrado,

asle espacio se activa. Se consigue asi en

la compasicion una marcada sensacion de
asimetria, al igual gue un Mmayor interés visual.

Tensian

La ubicacion del circulo cerca de un angulo recto
intensifica el contraste y la tensidn entre las
tormas.



En esta p&gina todas las composiciones son semejantes y en
ellas sdlo cambia la ubicacion del circulo. El color negro del
circulo atrae la atencion hacia su posicién porgue su ubicacian
cambia significativamente el modo en gue el ojo del observador
se desplaza por la composicion.

Colocar el circulo cerca del texto suele hacer que dicho texto
reciba mas énfasis. Este énfasis cambia la jerarguia, ya que el
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entre lineas de texto, separa las lineas vy las organiza en grupos
individuales, lo que hace gue todas ellas reciban un énfasis
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Composicion horizontal

El primero de los ejercicios de esta serie es el mas sencillo:
la composicién:harizontal. Las composicienes se desarrollan
primeramente en minialuras, como principios visuales de
los agrupamientos, relaciones entre las lingas del perimetra,
alineacion axial v posicion del circulo, Durante esta fase de
trabajo con miniaturas es cuando comienzan a desvelarse los
principios visuales.

Una tarea gue es, en apariencia, muy sencilla se vuelve mas
compleja a medida que el disenador advierte los matices de la
compaosicidn y se muestra mas sensible a ellos. Las primeras
composiciones consisten en las elecciones mas obvias. Was
tarde, los diversos desarrollos de las composiciones ofrecen
cada ver mayor interés, segun el disefador va explorando el
territorio gue esta mas alla de lo evidente.

Las composicicnes mas potentes se refinan en un tamafo
mavyery, por Ultimao, los elementos rectangulares se sustituyen
porlineas de texto. Las composiciones més ordenadas y convin-
cenles en su version abstracta son también, invariablemente,
las méas atractivas en su version tipografica.

IWediante la asignacion de cada linea de texto a unos rectan-
gulos en la estructura reticular dada, ya se ha construido una
jerarguia visual en este proyecto. La unidad se refuerza por el
uso de la misma tipografia para todas las lineas de texto de la
composicion. Lajerarquia vendra determinada, sobre todo, por
la posicion del texto y por la proximidad del circulo.




Composicion horizontal

Al inicio del proyecto, el estudiante tiende a crear miniaturas
muy rapidamente y de modo intuitivo. Este método tiene sus
méritos, ya gue asi se exploran las soluciones mas predeciblas
para encontrar organizacion visual, Sin embargo, hay muchas
probabilidades de que se pase por alto uno de los tres plantea-
mientos principales: posicion del recténgulo mas largo en la parte
superior, en la parte inferior o el interior del formato,

Organizar el planteamiento del prayecto

Sise organiza el proyecto desde el primer momento, Iz atencién
puede centrarse de forma consciente en estos tres planteamien-
tos principales y en los temas clave de la composicién dentro

de cada uno de ellos.

Enfasis:

* Agrupamientos

* Espacio negativo

* Lineas del perimetro
e Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circuio

Composician horizontal

Serie 1: rectadngulo largo en la parie superior
Enfasis:

® Agrupamientos

¢ Espacio negativo

¢ Lineas del perimetro
* Alineacion axial

La atencidn se cenlra en
los aspectos basicos de la
COMposicion.

* |nterlineado -

Serie 2; rectangulo largo en la parte inferior

Enfasis:

* Ley de los tercios
* Posicion del circulo
* Interlineado

La atencidn se centra en el
control y la potenciacion de la
CoOmMposicion.

Serie 3: rectangulo largo en la parte interior

Enfasis:

* Agrupamientos

® Espacio negativo

® Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicitn del circulo
¢ Interlineado

Esta serie atna todos los
aspectos de la cormposicidn,




Rectangulo largo en la parte superior

Miniaturas

Las composiciones de la serie con el recténgulo largo en la
parte superior utilizaran el rectangulo mas largo solo en dicha
posician, tocando la linea del perimetro del formato o muy cerca
de él. El énfasis de la composicién recae en el agrupamiento, el
espacio negativo, las lineas del perimetro v la alineacion axial.
Debe alentarse la experimentacion a medida que el estudiante
va comprendiende qué composiciones sen las mas agradables
¥ por qué. '

* Agrupamientos

« Espacio negativo

= Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

® Posicion del circulo

& |nterlineado




1. Este trabajo tiene menos
cohesion compositiva gue
muchas de las otras miniaturas.
El espacio blanco superior no es
activado par ningdn elemeantc;
muchos elementos estan sin
agrupar, lo gue genera una
COMmpasician mas complaja;

y la linea inferior del perimetro
o sa utiliza,

2. Este trabajo presenta
problemas similares a los del
trabajo que aparece arriba. Los
elamentos necesitan agruparse
mas a fin de simplificar a
composicion y las alineaciones
axiales internas tienen que
reforzarse.

Rectangulo largo en la parte superior

= Agrupamientos

= Espacio negativo

® Lineas del perimetro
* Alineacion axial

® Ley de los tercios

® Posicidn del clrculo

* |nterlineado

El espacio blanco en la parte
superior se activa colocando
uno de los rectangulos
estrechos sobre el recténgulo
largo. Un segundo rectangulo
estrecho se agrupa con el
primero al ser colocade hajo el
rectangulo largo.

Los dos rectangulos de tamafio
mediano siguen estando
compensados, Sin embargo,
tienen un interlineado mas
estrecho v se agrupan con los
dos rectangulos peqguefios.
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Finalmente, los dos
rectangulos medianos

se agrupan v se les da

un interlineade menar; el
rectangulo grueso se coloca
sobre el borde inferior para
conseguir gue la composicicn
tenga un aire mas espaciosc.

For altimo, el recténgulo
grueso se coloca sobre

el borde inferior de la
composicicn para darle

un anclaje, en tanto que el
circulo se coloca en el centro
para madificar las marcadas
alingaciones axiales sobre la
columna central.



Composicién horizontal

Ajustes de texto.

Las lineas de texto
sustituyen a los
rectangulos grises en
las miniaturas de las
composiciones mas
potentes. Se realizan
diversos ajustes en
el interlineado del
texto para pulir las

composiciones finales.

Rectangulo largo en la parte superior

Sustitucion de rectangulos por tipografia
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Rectangulo largo en la parte superior
Sustitucidn de rectangulos por tipografia

i.|ﬂ| |

Architectonic Graphic Design

7:00 pm, Library
Graphic Design Department
Free Lecture Series

Ringling School of Art and Design

I;Januarv 7,2003
January 8, 2003
January 9, 2003

Architectonic Graphic Design’

rGraphic Design Department
Ringling School of Art and Design

7:00 pm, Library
Free Lecture Series

O January 7, 2003
January 8, 2003
January 9, 2003

23



Composicion horizontal Rectangulo largo en la parte inferior

Miniaturas
La posicidn inferior es la colocacién compositiva mds esta- s Agrupamientos
ble para el rectdngulo largo v otorga estabilidad a los demas ¢ Espacio negativo
elementos. Es como si la gravedad hiciese que el elemento * Lineas del perimeatro
més largo, o mas pesado, cayese hacia el fondo. Los demas ¢ Alineacion axial
elementos de la composicién pueden maverse con libertad an * Ley de los tercios
el espacio que gueda sobre él, porque ya existe estabilidad ) ¢ Posicion del circule

en la parte inferior. ¢ Interlineado




Rectangulo largo en la parte inferior
Miniaturas

e Agrupamientos

* Espacio negativo

e Lingas del perimetro
o Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circulo
* Interlineado

vl

. Critica {véase |a pagina siguiente]



Composicion horizontal

=
. |

1. Este trabajo tiene una
composicion bastante
cohesionada. Las dos
revisiones siguientes emplean
intencionadamente la lay da
los tercios, para investigar

las posibilidades de lograr

una compoasicion aln mas
cohesionada.

2. Este trabajo tiene también
bastante cohesion. Las

siguientes dos revisiones
emplean intencicnadamente
las variaciones an el
interlineado para tratar de
lograr composiciones ain mas
cohesionadas.

Rectangulo largo en la parte inferior

Critica

|
oo

&
e
La ley de los tercios sugiere
gue cuando un rectangulo o un
cuadrado se divide en tercios
vertical y harizontalmente, los
cuatro puntos de interseccidn
resultantes dantro da la
composician son los dptimos

para centrar en ellos la
atencion.

Si el interlineado se reduce,

se crean dos grupos bien
diferenciados, compuestos por
elementos desiguales.
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* Agrupamientos

* Espacio negative

* Lineas del perimetro
* Alineacién axial

* Ley de los tercios

* Posicién del circulo
* Interlineado

N li

Las dos variaciones investigan
los resultados que tendria un
camibrio en el interlineads v en
la posicion del circulo,

T

Si estos grupos se separan
se vuelven mas faciles de
reconocer. Al romper el
recténgulo grueso an tres
lineas diferentes se consigue
un ritma diferente.



Rectangulo largo en la parte inferior
Sustitucion de rectangulos por tipografia
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Composicion horizontal Rectangulo largoe en la parte inferior
Sustitucion de rectangulos por tipografia
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Rectangulo largo en la parte interior
Miniaturas

La posicion interior &s una posicién delicada para el rectangulo
largo, Este, al extenderse por toda la anchura del formato, divide el
cuadrado en dos recténgulos mas pequenos, Sing se colocan otros

Colocar el rectangulo mas largo en la posicion interior crea una
desventaja estélica. Esta desventaja es el resultado de dividir un
formate armdnico en dos rectangulos menos armeniosos. Incluso
elementos en una de estas divisiones rectangulares, el espacio se aungue se activen los dos espacios, el resultado es, sin duda, menos
desactivay se hace desagradable visualmente. Al colocaral menos  agradable gue en las compesicionses gua no son divididas en dos
uno de los elementos en cada una de las divisiones rectangulares,  por el rectangulo més largo.

tedo el espacio queda activado.




Composicion horizental . Rectangulo largo en la parte interior
Miniaturas

* Agrupamientos

* Espacio negativo

® Lineas del perimetro
" * Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circulo

* Interlineado

1 Crivica (véase la pagina siguiente}

2. Critica (véase la pagina siguienta)
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1. La composician tiene una
buena alineacian interior, pero
el rectangulo largo ha aislade
y desactivado un espacio en
la parte superior. Este espacio
blanco resulta extrano v hace
que la composicion produzca
la impresion de que los
elemeantos son pesados y por
as0 caen.

Rectangulo largo en la parte interior

* Agrupamientos

= Espacio negativo

* Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circulo
* Interlineado

Dade que el ritrmo v la
repeticion de los rectangulos
medianos y pequefios resultan
atractivos, los rectangulos
peguefos se desplazan hacia
arriba para que activen el
espacio.

Un dnice elemento, por
ejemplo, un rectangulo
peqgueno, también puade
activar el espacio. Al ser un
elemento aislado, atraera
la atencién de rmanera
considerable.

2. De forma sermejante al
trabajo que se presenta mas
arriba, esta composicion deja
atrapado un espacio blanco
inactivo, Este espacio blanco
resulta extrano y hace que los

alementos parezcan flotar hacia

la parte supericr,

Un dnico elemente, en este
caso el circulo, es suficiente
para activar el espacio blanco
y ofrecer un anclaje a la
composicion,

31

Numerosos elementos activan
ahora el espacio blanceo, v el
circulo crea tension v atrae la
atencion del chservador,



Composicién horizontal

Rectangulo largo en la parte interior
Sustitucidn de rectangulos por tipografia
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Folleto para Die Neue Typographie

Jan Tschichold, a la temprana edad de veintitrés anos, escribic
un ndmero especial de la revista Elementare Typographie dirigida
5 los profesionales de la impresion, Por medic de esta revista,
Tschichold presentd su filosofia junto con la obra y las ideas de
| Lissitzky al mundo profesional. En 1928 se publico &l libro Die
Neue Typographie: The New Typography, que se convirtio en
in hito e influyd ampliamente en el diseno'y la comunicacion,
“ste libro analizaba el diseno tipografico, intentaba sistematizar
s "nueva tipografia” y defendia la composicion asimeétrica, los

espacios negativos y el interlineado como elementos relevantes
de la estructura base. El folleto realizado para Die Neue Typogra-
phie, que se muestra abajo, encarna los principios establecidos
por Tachichold y es un estudio de sutiles contrastes. La tipografia
es una sencilla fuente sin remate compuesta en una reticula de
dos colurmnas gue se superponen. Estas tienen la misma anchura
(tal corno se muestraen elencarte), y se sUperponen para crear
una columna derecha mas estrecha gue tiens una columna mas
corta compuesta en negrita cerca de la parte inferior,
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Folleto para Die Neue Typographie

Jan Tschichold, a la temprana edad de veintitrés aios, escribié  espacios negativos y el interlineado como elementos relevantes
un nimero especial de la revista Elementare Typographiedirigida  de la estructura base. El folleto realizado para Die Neue Typogra-
alos profesionales de la impresién. Por medio de esta revista,  phie, que se muestra abajo, encarna los principios establecidos
Tschichold presento su filosofia junto con la obra y las ideas de  por Tschichold y es un estudio de sutiles contrastes. La tipografia
El Lissitzky al mundo profesional. En 1928 se publicé el libro Die  es una sencilla fuente sin remate compuesta en una reticula de
Neue Typographie: The New Typography, que se convirtié en  dos columnas que se superponen. Estas tienen la misma anchura
un hito e influyé ampliamente en el diseno y la comunicacion,  {tal como se muesira en el encariel, y e superponen para crear
Este libro analizaba el disefo tipogralico, intentaba sistematizar  una columna derecha mas estrecha que liene una columna mas
la "nueva tipografia” y defendia la composicién asimétrica, los  corta compuesta en negrita cerca de la parte inferior.
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Pagina de titulo y pagina de texto de The Isms of Art

El Lissitzky estaba vinculado estrechamente a la Bauhaus y a los
maestros de la Bauhaus, entre los que se contaban Jan Tschichold,
Laszlé Moholy-Nagy y Theo van Doesburg. Escritor prolifico, ademas
pronuncié un gran nimero de conferencias y suele atribuirsele el
haber inspirado a una generacion de experimentacion tipografica.
Fue pionero en la explotacion experimental de las cajas de tipografia
impresa mediante el uso de filetes, barras espaciadoras y ornamen-
tos como elementos de composicion y como imagenes.

Las paginas de The Isms of Art muestran cdmo abordo el complejo
problema de comunicacion que implica el diseno de un libro en tres
idiomas. Lissitzky oplo por un sistema reticular muy estructurado de
columnas y filetes gruesos, que funcionan como elementos que apor-
tan organizacion y énfasis. Ademas, los filetes encajaban bien con
los movimientos artisticos del constructivismo y el suprematismo,
y con un disefio que se centraba en la geometria no representaliva y
en los colores primarios como elementos puros de la comunicacion.
El acento en los contrastes entre verticalidad y horizontalidad de
los gruesos filetas se convierte en el recurso homogeneizador que
organiza la informacion,
* -
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Doble pagina del catalogo de productos Bauhaus

Herbert Bayer fue un estudiante de la Bauhaus original, Turingia
{Alemanial, en 1921, donde estudid con Vassily Kandinsky y
mas tarde con Laszid Moholy-Nagy. En 1925, junto con Marcel
Breuer, Joost Schmidt v Joseph Albers, que también habian
sido estudiantes de la Bauhaus, fue nombrado profesor de la
nueva Bauhaus en Dessau, Muy influido por los "ismos” de
laépoca, fue incluso aln mas inspirado por la perspectiva racional
y funcional de la tipografia caracteristica de la Bauhaus.

El diseno de Bayer para el catdlogo de la Bauhaus desvela un
planteamiento sensato a la hora de utilizar elementos abstractos.
El cambio de grosor en los filstes, que van desde los extrema-
damente gruesos hasta los més finos, ofrece un bello contraste.
El ritmo vy la repeticitn desempenan un papel importante, y las
formas se repiten para crear tanto Una arganizacion visual de los
grupos de texto como un marcado acento vertical que acompana
al ojo en direccion a |a parte inferior de la pagina. Cada una de
las dos paginas que se muestran agul termina con un elemento
no tipografico: un grueso filete horizontal en la izquierda v un
clreulo en la derecha.
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Doble pagina del catalogo de productos Bauhaus

Herbert Bayer fue un estudiante de la Bauhaus original, Turingia
(Alemania), en 1921, donde estudid con Vassily Kandinsky y
mas tarde con Laszlo Maohaly-Nagy. En 1925, junto con Marcel
Breuer, Joost Schmidt y Joseph Albers, que también habian
sido estudiantes de la Bauhaus, fue nombrado profesor de la
nueva Bauhaus en Dessau. Muy influido por los "ismos” de
laépoca, fue incluso adn mas inspirado por la perspectiva racional
v funcional de la tipografia caracteristica de la Bauhaus.

Dae Bauhaus in Dessau

fahrt in folgendan Abteilungen
nach elganen Entwirfen
Modellarbeiten aus:

Einzalmdbel ‘
| und ganze Zimmeoreinrichtungen

kSrpar, Tesgerite, Tafelgonchier unw,)
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toxtile Ausstattung von Innenriumen
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1
|

farbige Ausgestattung
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Reklame- und Plakatentwicfe

Wandmalerei |
Sate und Druck von Drucksachen aller Art |
Druckerei ‘ Herstellung vom Matern |

VEAVIELFALTIGUNG UND VERTRIER
nach diesen Mustern durch die
BAUHAUS GmbH

Herbert Bayer, 1925
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El disefio de Bayer para el catdlogoe de |la Bauhaus desvela un
planteamiento sensato a la hora de utilizar elementos abstractos,
El cambio de grosor en los filetes, que van desde los extrema-
damente gruesos hasta los mas finos, ofrece un bello contraste,
Elritmo v la repeticion desempefan un papel importante, y las
formas se repiten para crear tanto una organizacion visual de las
grupas de texto como un marcado acento vertical que acompana
al ojo en direccidn a la parte inferior de la pagina. Cada una de
las dos paginas que se muestran agui termina con un elemento
no tipegrafico: un gruese filete horizontal en la izquierda v un
circulo en la derecha.
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Anuncio para el Theater am Hechtplatz

Abajo se muestra laversian del “antes” de la lista de patrocinada-
res del Theater am Hechtplatz. En esta pagina, cada patrocinador
liene un peguefic anuncio con un logotipo v un texta descriptive,
lo gue da lugar a una pagina confusa y desbordante. En la pagina
de la derecha se muestra el “después”, y en ella se aprecia un
sistema de disefio que consolida la informacién tipograficamen-
te. 'Cada anuncio se separa y se organiza mediante un filete,
mientras gque el texto descriptivo se organiza utilizande la misma
fuente y una forma sistematica de ubicar el texto.

ey

THEATER AM HECHTPLATZ

BESTUHLUNG

AN S TN ARCHTERT 18

|

|

|

] |
|

peran |

Tris 44

La estructura viene definida por ocho columnas de doce campos
visuales cuadrados cada una. Esta estructura se divide en un
tercio, por un lado, v en dos tercios por otro. El tercio superior
contiene el titulo v el texto, y los dos tercios inferiores contienen
los anuncios de los patrocinaderss. La fila superior de campos
visuales se reserva para el titulo, Cada patracinadaor tiene un
espacio, bien de cuatro columnas por cuatro campos visuales,
bien de cuatro columnas por ocho campos visuales.

atrocinador
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J Esta es la pagina original, antes

del redisefio de Christof Gassner
la la derecha).
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Christof Gassner,

h. 1960

Theater am Hechtplatz
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Sitio web de SamataMason

La estructura del sitio web de SamataMason es extremada-
mente flexible v permite numerosas variaciones, E| elemento
fundamental de esta estructura es un eje horizontal que contiene
texto, uniconoy el eslogan de la firma, We do good work for good
people ["Hacemaos buen trabajo para buena gente”]. Ademas,
este eje contiene los controles de navegacion que permiten a
los usuarios ver imagenes adicionales. Las imégenes y el texto
pueden aparecer encima o debajo de dicho e;e y en formatos
tante cuadrados como rectangulares.

Estudio de disefio
SamataMason, Dundee, |llinois

Directores de arte y disefadores
Dave Mason, Kevin Krueger,
2001

Elfondo de colar gris cdlido permite que el texto v las imagenes
destaguen sobre &I, tanto en blanco comeo en negro, lo que es
otra muestra de flexibilidad de esta web en cuanto a la organi-
zacion del contenido y a la manera en que se lee. Asimismo,
esta solucion formal organiza el espacio y dirige la atencion del
publico alli donde se pretende. Las imégenes aparecen como
golpes de color que atraen la vista del usuaria.
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Linea grafica para el Instituto de Estudios sobre Arquitectura y Urbanismo

Estos dos carteles pertenacen a una serie creada para el Instituto
de Estudios sobre Arquitectura y Urbanismao (en inglés, 1AUS).
Los carteles anuncian un ciclo de conferencias y exposiciones
sabre diversos temas. Dado que los temas cambiaban radi-
calmente, el sisterna de organizacion gratica se convirtié en
un rasgo identificativo del 1AUS durante 1979 v 1980, ya que
permitia rmiltiples variaciones de la misma estructura,

Dicha estructura consiste en cuatro columnas principales que se
han subdividido para obtener ocho columnas verticales y ocho
campos visuales cuadrados en sentido horizontal.

Las filas de campos visuales estan separadas por un filete
negro gue tiene aproximadamente el mismo grosor que el

medianil entre columnas. Los dos campos visuales superiores
se reservan para un filete grueso, v el nombre, la direccidn y el
titulo de la exposicion mas reciente, compuasto en tipografia
roja de gran tamafo.

La siguiente fila de campos visuales contiene, en rojo, la infor-
macidn principal, por encima y por debajo de un filete negro de
separacion. La fila de campos visuales que gueda justo sobre
el centro se reserva para una banda horizontal de imagenes.
Las cuatro filas de campaos visuales debajo del centro contienen
texto descriptivo con la opcidn de una imagen, tal como se
aprecia en el cartel schre arguitectura austriaca que se muestra
an esta pagina.

T
v
"
'
v
'
'
'
'
'
'
'
T

Vignelli and Associates, 1979-80
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Las carteles econamizan recursos al utilizar sélo dos tintas, el
ooy el negro, que parecen Mas ricas gracias al uso de biteno:
rara las imagenes. La misma economia de medios también est:
wesente en el sistema de diseno, que permite que el abserva-
dor pasee su mirada de forma fluida desde los titulos hasta las
magenes, y tenga facil acceso a la informacién,

lombre
T pecion
“'-lono

Tiwle principal

Subtitulo
Texto

Tiulos de las
imdgenes

Infgenes

Texto
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Los carteles economizan recursos al utilizar sélo dos tintas, al
rojo v el negro, que parecen mas ricas gracias al uso de bitonos
para las imdgenes. La misma economia de medios también estéa
aresente en el sistema de disefo, que permite que el observa-
dor pasee su mirada de forma fluida desde los titulos hasta las
imagenes, y tenga facil acceso a la informacion.
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Linea gréfica para Sotheby's

Sotheby's es una de las mayores casas de subastas del mundo,
con dos galerias en Nueva York, una en Madison Avenue y otra
en York Avenue. E| sisterna de anuncios de Sotheby's necesi-
taba ser flexible y eminentemente informativo, porgue la gran
variedad de mercancias subastadas cambiaba cada semana.
Una vez definida la estructura de diseno, podrian utilizarse hojas
modelo para cambiar rapidamente la informacion a la vez que se
conservaba el aspecta estructurado de los anuncios.

SOTHEBY 'S

|
l 1
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Fime Jowlry

4
Lugar

0t Mibter Paintings

La jerarguia distintiva y bellamente controlada de la informacion
permite que el observadaor vea, de un vistazo, todo lo que va a
subastarse en |as dos galerfas durante s semana en cuestion. El
sistema se mueve con fluidez desde Ia informacion méas gené-
rica, el titulo de la subasta y la imagen, hasta la mas especifica,
que es el lugar v la fecha en que se celebrard la subasta. Los

gruesos filetes negros horizontales realzan el titulo, Sotheby's,

¥ separan y organizan con claridad lag categorias de las piezas
que van a subastarse.
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Linea grafica para Sotheby's

Sotheby's es una de las mayores casas de subastas del mundo,
con dos galerias en Mueva York, una en Madison Avenue y otra
en York Avenue, El sistema de anuncios de Sotheby's necesi-
taba ser flexible y eminentemente informative, porque la gran
variedad de mercancias subastadas cambiaba cada semana.
Una vez definida la estructura de disefio, podrian utilizarse hojas
modelo para carmnbiar rapidamente la informacion a la vez que se
conservaba el aspecto estructurado de los anuncios.

SOTHEBY’S

CHE Master Poinlings

Decarative Wor ks,
| abArt

Yignelli and Associates,
1981-82

La jerarguia distintiva y bellameante controlada de la informacion
permite que el ohservador vea, de un vistazo, todo lo que va a
subastarse en las dos galerias durante la semana en cuestion. El
sistema se mueve con fluidez desde la informacion mas gené-
rica, el titulo de la subasta y la imagen, hasta la mas especifica,
que es el lugar y la fecha en que se celebrard la subasta, Los
gruesos filetes negros horizontales realzan el titulo, Sotheby's,
¥ separan y organizan con claridad las categorias de las piezas
gue van a subastarse,
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Doble pagina de indice para The Mew Urban Landscape

El contraste en las texturas de esta doble pagina, disefada por
Drenttel Doyle Partners, resulta atractivo de inmediato. El titulo
de la obra es The New Urban Landscape ["El nuevo paisaje
urbano”] y el uso de toda la doble pagina para el indice expresa
bellamente la idea de paisaje.

La serie de columnas estrechas de texto en fina {light! que
cruzan la doble pagina (marcadas con la linea negra en la pagina

superpuestal crea un ritmo v una repeticion en la composician
que producen impresion de orden. La textura mas oscura
creada por el texto en negrita (bo/d } de la pagina derecha fluye
de arriba abajo y es interrumpida por largas lineas de texto
gue abarcan las dos paginas. Estas largas lineas horizontales
lgue se muestran en el encarte en color gris claro) sirven para
comunicar contenide y, a la vez, para convertir las dos paginas
en una Unica composicidan.
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Composicion vertical/horizontal

La segunda serie de ejercicios es la composicion verticalfhori-
zontal, mds compleja. Las miniaturas para este conjunto de com-
posiciones requieren de la teoria visual mencionada previamente
y de bastantes mas decisiones respecto a la ubicacidn vartical
U horizantal de cada uno de los elementos.

Los mismos principios visuales del agrupamiento, los bordes, la
alineacion axial v la ley de tercios se aplican también a esta serie.
Las composiciones resultantes son mas dindmicas debido a los
contrastes de direccion de los elementos y a las variaciones que
se crean en el espacio blanco. El flujo de la mirada se convierta
en una cuestion importante cuando el texto ocupa el lugar de
los elementos rectangulares,

Al sustituir los elementos rectangulares por texto, se planteala
cuestion de si éste deberia leerse de arriba abajo o viceversa,
La direccion de la lectura depende de la compasicion y dal
modo en que el ojo se desplace por ella. Con frecuencia, el
circula se convierte en un punto de pivotaje para el ojo cuan-
do éste recorre la composicion. Deberia sefialarse que, si se
miran los lamos de les libros reunidos en una biblicteca, una
abrumadera mayaria de libros tiene lomos en los que el titula
se lee de arriba abajo,
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Organizar el planteamiento del proyecto

Gracias a que las primeras series de ejercicios se organizaban
para guiar al estudiante a traves de una investigacion exhausti-
va de las variables que podia presentar el proyecto, la organiza-
cién de la segunda serie se desarrolla de un modo mas natural.
£l estudiante ya se ha sensibilizado hacia los matices de la
composicion y no es necesario centrarse en la tearfa composi-
tiva especifica durante esta fase. La complejidad del proyecto
aumenta a medida gue cada uno de los elementos se utiliza
vertical u horizontalmente,

Una vez mas, el elemento mas largo, el rectangulo que cruza los
tres campos visuales, controla la composicion. Los planteamien-
tos principales siguen siendo su posicién en la parte superior,
inferior & interior, al igual que las posicianes verticales de izquierda,
derecha e interior. La estebilidad compositiva se alcanza mas
rapido si se sitla el rectdngulo maés largo cerca de una de las
lineas del perimetro: arriba, abajo, a la izquierda o a la derecha.
Del mismo modo, cuando el rectangulo mds largo descansa en
el interior de la composicion, tanto si es harizontal comao si es
vertical, la composicion es menos estable y mas asimetrica.

Enfasis:

* Agrupamientos

* Espacio negalivo

+ Lineas del perimetro

Compaosicion vertical/horizontal

Reotacian de la composician.
Cada composicidn puede rotarse para dar lugar a tres composiciones adicicnales.

* Alineacian axial
Loy de los tercios

* Posicion del circulo
o interlineado

* Direcoian de lectura

Series 1, 2, 3, 4
Entasis:

® Agrupamientos

» Espacio negativo

e |ineas cel perimetro
e flineacion axial

e Ley de los tercios

* Posician del circulo
s |nterlineado

* Direccion de lectura

Todos los aspectos
compositivos se enfatizan
rmediante la direccian de
lectura. La direccian de
lectura viene determinada por
el conjunto de la composicion.

Sarie 1: Rectangulo largo en la parte superior

Serie 2: Rectangulo largo en la parte inferior

Serie 2: Rectangulo largo en la parle izguierda o derecha

Serie 4 Recténgulo largo en la parte interior
¢l 2
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Composicion vertical /horizontal Rotacion de la composicion

Las composiciones a partir de rectangulos grises se pueden
rotar facilmente, ya que estan hechas de elementos abstractos,
Este ejercicio de rotacion es interesante para determinar si
resulta mas comodo el peso visual de la linea mas larga, y para
comprobar cémo los cambios de posicion alteran el orden de
la jerarguia. A las lineas de texto que quedan dal revés tras la
ratacion se les ha dado la vuelta para que puedan leerse.
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3. Tercera composicidn. 4. Cuarta composician.
Rotada 90° respecto a la segundsa compasicion, Rotada 907 respecto a la tercera composician,
en el sentido de las agujas del reloj. Las lineas en el sentido de las agujas del reloj, Las lineas
de texto que hubieran quedado al revés se han de texto que hubieran guedado al revés se han
colocado hacia arriba. calecade hacia arriba.
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Direccion de lectura

Las decisiones respecto a la direccidan del texto, es decir,
respecto a si se leerd de arriba abajo ¢ de abajo arriba, debe-
fian tomarse leniendo en cuenta los dermds elementos de la
compasicion. En el ejemplo superior, el texto verlical se lee de
arriba abajo, lo que crea un orden de lectura comodo, puesto
que adopta el sentido de las agujas del reloj. En el ejemplo
inferior, el texto vertical guia el ojo hacia el exterior de la pagina;
serealiza un esfuerzo para regresar a la parte superior de ésta

y leer lo que queda del mensaje.

7:00 pm, Library
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Graphic Design Department
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Cireccidn de lectura en el sentido
de las agujas del relo]

Las lineas de texto verticales se
arientan de tal rode que todos
los elementos se lean en el
sentido de las agujas del reloj. Elle
resulta visualmente camodao para
el lector

Direcciones de lectura cpuestas
Las lineas de texto verticales
estan orientadas para contrastar
entre si. Ello resulta visualmente
incomodo para el lectar, va que el
ojo se esfuerza por desplazarse
de una direccicn a la otra. Sin
ermbarge, debido a la brevedad
de este mensaje visual, las
direcciones de lectura opuestas
no son tan incomodas como para
descartarlas por completo,



Composicion vertical/horizontal
Miniaturas

Si el rectangulo largo esta en la parte superior, como punto de
partida horizontal, cualquiera de los demas elementos pue-
de colocarse verticalmente. Dado gue los dos rectangulos de
tamano medio —que tienen dos unidades de anchura—, sonlos
elementos mas largos después de dicho rectangulo, se llama la
atencion hacia su posicién en la composicion formulando tadas
sus posibles ubicaciones: una horizontal y otra vertical, las dos
horizontales y las dos verticales.

Rectangulos medianos.

Uno horizontal, otro vertical,
Al disponer los rectdngulos
en direcciones opuestas,
los espacios negativos
resultan mas complejos y el
agrupamiento y la alineacién
interior se vuelven muy
importantes.

Rectangulo largo en la parte superior

En esta serie también aparecen los mismos objetivos de cohe-
sidn compositiva gue eslaban presentes en la primera serig:
el agrupamiento, el espacio negativo, las lineas del perimetro,
la alineacion axial, la ley de los tercios, la posicion del circulo y
el interlineado.

Rectangules medianos,
Ambos horizontales.

Al disponer los dos recldngulos
en la misma direccian, hay
menos espacios negativos

y éstos son més simples.,
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Fectangulos medianos.
Ambos horizontales
continuacian).

Rectangulo largo en la parte superior
Miniaturas

* Agrupamientos

* Espacio negativo

* Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circulo
* Interlineado

* Direccion de lectura

Rectanguios medianos.
Ambos verticales.

Es mas dificil alcanzar una
disposicién compositiva
agradable porgue el cjo se
desplaza mas alla del borde
inferior de la pagina, alll donde
los rectéangulos verticales
tocan el borde inferior del
farmate, Cuando esto sucede,
la ubicacion del circulo y los
peguedos recténgulos de una
unidad de anchura pueden
disponaerse de tal modo gue
guien al ojo para volver a la
COMPOsicion.
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Composicion vertical/horizontal

Rectangulo largo en la parte superior

Sustitucion por tipografia
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Rectangulo largo en la parte inferior

Miniaturas

Rectangulos medianos,

uno horizontal, otro vertical.
Cuando se utilizan elementos
parecidos en direcciones
cpuestas, el agrupamiento y la
alineacion interior se vuelven
muy importantes. Cada uno
de los ejemplos en miniatura
gque aparecen a la izquierda va
seguido de dos variaciones de
A MiSma comoosicion.

* Agrupamientos

¢ Espacio negativo

¢ Lineas del perimetro
¢+ Alineacion axial

» Ley de los tercios

¢ Posicidn del circulo
¢ Interlineado

¢ Direccién de lectura

Rectdngulos medianos,
ambos horizontales.

Al disponer ambos rectangulas
en la misma direccion, hay
menos aspacios negativos

¥ éstos son més sencillos,
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Composicion vertical/horizontal Rectangulo largo en la parte inferior
Miniaturas

* Agrupamientos

* Espacio negativo

* Lineas del perimetro
* Alineacion axial

® Ley de los tercios

® Posicidn del circulo
¢ Interlineado

* Direccion de lectura

Rectangulos medianos,
ambos horizontales
teontinuacian).

Rectangules medianos,

ambos verticalas,

Es mas dificil alcanzar una
compasicion agradable v, con
frecuencia, los rectangulos
peguenos de una unidad deben
situarse en la misma direccion,
‘tedos en vertical o lodos en
horizontal, para lograr unidad.
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Rectangulo largo en la parte inferior
Sustitucion por tipografia
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Composicion vertical/horizontal Recténgulo largo en la parte izquierda o derecha
Miniaturas

* Agrupamientos

* Espacio negativo

* Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del cireulo
* Interlineado

* Direccion de lectura

Rectangulos medianos,
ambos horizontales,

Al disponer ambos rectangulos
en la misma direccisn, hay
Menas espacios negativos,
‘&stos son mas sencillos v se
consigue antes una unidad
compositiva.
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Rectangulo largo en la parte izquierda o derecha
Miniaturas

* Agrupamientos

* Espacio negativo

= Lineas del perimetro
= Alineacion axial

= Ley de los tercios

* Pasicion del circulo

* Interlineado

¢ Direccian de lectura

R

Rectdngulos medianos,
ambos horizontalas
lcontinuacion).

|

Rectangulos medianos,

ambos verticales.

Al disponer ambos rectangulos
en la misma direccion, hay
mMencs espacios negativos

y &510s son mas sencillos.

Rectangulos medianas,

uno horizontal y otro vertical.
La composicion mds sencilla se
logra cuando los recténgulos
medianos se colocan contra

los bordes derecho e inferior.
Cuandoe los rectangulos
medianos ocupan espacio

en el interior de la composicion,
el resultade es mas complejo.
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Composicion vertical/horizontal

Rectangulo largo en la parte izquierda o derecha

Sustitucion por tipografia
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Rectangulo largo en la parte interior

Miniaturas

La posician mas incomoda para el rectangulo mas largo es el
centro exacto del formato. Esta posicion divide el espacio en
dos mitades iguales y resulta menos interesante que las dis-
posiciones asimétricas. Si se desplaza de su posicien central,
se obtiene una proporcion mas interesante.

Rectangulos medianos,
ambas horizontalas.,

Al colocar los dos rectangulos
en la misma direccion, hay
mencs espacios negativos,
éslos son mas sencillos y se
legra mas rapido una unidad
compositiva,

* Agrupamientos

= Espacio negativo

* Lineas del perimetro
= Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circule
* Interlineado

* Direccion de lectura
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Composicion vertical/horizontal Rectangulo largo en la parte interior
Miniaturas

. ﬂ
Rectangulos medianos,

ambos verticales.

Al colocar los dos rectangulos ®

an la misma direccian, hay

MEnos espacios negativos

¥ és5tos son mas sencillos.

+ Agrupamientos

* Espacio negativo

» Lineas del perimetro
* Alineacion axial

* Ley de los tercios

* Posicion del circulo
= Interlineado

¢ Direccion de lectura

Rectangulos medianos,
amhbos harizontales
[continuacian,

Rectangulos medianos,

uno horizontal y otro vertical.

La composician mas sencilla se
logra colocando los rectdngulos
mediancs contra los bordes,
Cuanda los rectdngulos
rmedianos ocupan espacio

an el interior de la composician,
al resultado es mds complajo.
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Rectangulo largo en la parte interior

Sustitucion por tipografia
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Cartel Ziircher Kiinstfer im Helmhaus

Tanto el color como sl disefo del cartel Zircher Kinstler im
71.'«5'-':[ ‘Artistas vieneses en la Helmhaus"], creada por
n sarprendentes. Los colores juegan con
complementarios verde y rojo. En lugar
wimario se utiliza un verde pastel gue se activa
'\I|||dI"ITe saturado. El texto vertical descansa
ondo creada con un rectangulo blanco
ante en primer plano. El grueso filete
oo para el texto en primer plano y a la vez

Richard P. Lohse, 1950




Cartel Ziircher Kiinstler im Helmhaus

Tanto el color coma el disefio del cartel Zircher Kinstler im
Helmhaus ["Artislas vieneses en la Helmhaus”], creada por
Richard P. Lohse, son sorprendentes, Los colores juegan con
el contraste de los complementarios verde v rojo. En lugar
ae un varde primario se utiliza un verde pastel que se activa
meciante un rojo brillante saturade. El texto vertical descansa
sobre una venlana de fondo creada con un rectangulo blanco
¥ se repile horizontglmente en primer plano. El grueso filete
rojo actiE como marco para el texto en primer plano v a la vez
unfica ambos blogues.

‘Richard P. Lohse, 1950
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Catalogo de Nike ACG Pro

Estas péginas pertenecen al catalogo de productos Nike para
la temporada de invierno destinados a profesionales de las acti-
vidades al aire libre y atletas. La tipografia aparece en posicion
vertical, sobre una banda que se extiende a lo largo de toda la
doble pagina. La banda la forman unos gruesos filetes verticales
gue cambian de color y en los que el nombre del producto apare-
ce en negativo. Un texto descriptivo sigue a cada filate vertical
y contiene en negrita los datos relativos a la talla y el precio,
Los filetes v el texto tienen la opcién de fluir desde la pagina
izquierda hacia la derecha, cruzando los margenes interiores del
cataloge. Las imagenes flotan entre las bandas de texto como
si fueran vinetas.

Estudio de disefio
Nike Inc., Beaverton, Qregdn

Director creativo
Michael Verdine

Disefador
Angelo Colletti, 2002
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Programa para el 150 Aniversario de la Universidad de Zurich

Siegfried Odermatt y Rosmarie Tissi —Cdermatt & Tissi— uti-
lizan de un modo fresco e innovador las estructuras cldsicas de
organizacion tipogréfica, El cartel para el 150 Aniversario de la
Universidad de Zarich sdlo liene dos tintas, azul v negra, impra-
sas en papel blanco. Sin embargo, resulta rico v llamativa: de
&l surgen unas farmas irregulares que se recortan en tarno a la
tipografia. Los trazos en extremo gruesos y finos de la tipografia

WOCHE BER
THEOLOGISCHEN FAKULTAT

WOCHE DER

RECHTS. UND STAATS

WISSENSCHAFTLICHEN FAKWLTAT

WOCHE DER
MEDIZINISCHEM FAKLILTAT

WOCHE DER
VETERINAR MEDIZINISCHEN
FAKULTAT

WOCHE DER
PHILOSOPHISCHEN FAKULIAT |

WOCLHE DER

PHILOSOPHISCHEN FAKULTAT |1

GFFENTLRCHE
VERAMSTALILNGEN

DETAILLIERTE
PROGRAMM

Bodaoni, gue se dispone en vertical, contrastan con las formas
mas atrevidas. El blogue de tipografia vertical crea las lineas
reticulares que determinan la alineacion derecha de las formas
blancas v la alineacion izquierda del texto negro horizontal, La
ubicacion de las diéresis, a ambos lados de la "A" y dentro de
la "U", es un detalle que resulta muy agradable.

Odermatt & Tissi, 1983
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Die Besten Schweizer Plakate des Jahres 1992
“Los mejores carteles suizos de 1992"

El cartel realizado para Die besten Schweizer Plakate des Jahres
1992["Los mejores carteles suizos del 1992"], tambien disena-
do por Odermatt & Tissi, tiene algunos matices sutiles e inge-
niosos: La eruz suiza en blanco se alinea con el arce en la parte
superiory en la inferior, al igual gue el margen izquierdo del texto
que aparece en la parte superior del cartel, El diametro del eireulo
g5 la mitad de la altura del cartel. Los finos filetes que se repiten
en la parte superior, asi como los filetes blancos, mas gruesos,

)

gue aparecen a la izquierda, crean ritmos a medida gue el ojo
se desplaza hacia la parte inferior del cartel y regresa, a traves
del arco, a la parte superior. La unidad compositiva se alcanza
cuande el ojo se desplaza horizontalmente, verticalmente y enun
circulo cuyo punto de pivotaje es.la cruz suiza. La funcidn de la
cruz es parecida a la del circulo en los gjercicios de composicion
que se han presentade previamente.

diametro del circulo

diametro del circulo




Die Besten Schweizer Plakate des Jahres 1992
“Los mejores carteles suizos de 1992"

Elcartel realizado para Die besten Schweizer Plakate des Jahres
1992(“Los mejores carteles suizos del 1992"], también disefia-
do por Odermatt & Tissi, liene algunos matices sutiles e inge-
niesos, La cruz suiza en blanco se alinea con el arco en la parte
superior y en la inferior, al igual gue el margen izquierdo del texto
que aparece en la parte superior del cartel. El didmetro del circulo
es la mitad de la altura del cartel. Los finos filetes que se repiten
en la parte superior, asi como los filetes blancos, mas gruesos,

que aparecen a la izquierda, crean ritmos a medida que el ojo
se desplaza hacia la parte inferior del cartel y regresa, a traves
del arco, a la parte superior. La unidad compositiva se alcanza
cuando el ojo se desplaza harizontalmente, verticalmente y enun
circulo cuyo punto de pivotaje es la cruz suiza. La funcion de la
cruz es parecida a la del circulo en los ejercicios de composicion
que se han presentado previamenta,

Qdermatt & Tissi, 1992
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Festival d'été [“Festival de verano”], doble pagina del programa

Esta doble pégina, aunque resulta compleja por la direccion de B il
lecturp del texto y los elementos abstractos, se lee con bastante "

claridad, Las paginas estan separadas vy, sin embargo, forman /'
parte de.un todo. Esta unidad compositiva se debe a la utilizacian Z
de una reticula parecida en ambas paginas y a la alineacién simi- /

lar de los elementos de las dos paginas. Las cuatro columnasde  /

texto tienen una longitud parecida y comienzan a la misma altura. ‘!'
Los filetes se alinean‘en ambas paginas v el texto vertical estd |
compuesto dentro de una serie de filetes ritmicos que connotan f

un contenide musigal.

|

g ;‘ Théétre

B i

Philippe Apeloig, 1990
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Festival d'eté [“Festival de verano”], doble pagina del programa

Esta doble pagina, aungue resulta compleja por la direccion de
lectura del texto y los elementos abstractos, se lee con bastante
claridad. Las paginas estdn separadas v, sin embargo, forman
parte de un todo. Esta unidad compositiva se debe a la utilizacién
de una reticula parecida en ambas paginas y a la alineacion simi-
lar de los elementos de las dos paginas. Las cuatro columnas de
texto tienen una longitud pareciday comienzar a la misrma altura,
Los filetes se alinean'en ambas paginas y el texto vertical ests
compuesto dentro de una serie de filetes ritmicos que connotan
un contenido musical,

\
b
A}
\
AY
\\
\ A Maeers Syrphinis m -
%R i3
\ /
LA - I -, J$
Mi_nzarteum de Sa!zbourg Théatre/des{__ Rives
! -
_J’
i . X o Mosarium de Splhouey o0 1 aren G 6 1039, Fiucmirs vt rabessoreed 106, 0 i o 1 et
5 = " i meaartente, |mmm mnmnwwamm sous Papia Mmmmwmmmm-wu wemiabia maks Camte S o borke
4 -n\- de omea - Pctiaal ot Al B b, pltmiaars Hemairper. Mouvelles deriamsiton, rovemn
- U hermanen ol somerers poscarn susine- Ve Mol i i O 1 el Thasinn o i e et pch
» - Y, visghomes esciens fous Ingrignds de fal- it de Selmsouy. manmnn-mlcm o prope ﬁelnﬂfuﬂmnlwhu AR VR RS
3 ¢ | \, moaphine s Sakesoury of ta Lestiiee 36 e traihie 1 a0y Conibreg crIi 8 fd & o s 5 Hrs st S, g8
h Wobfgang Amadeee Cafle sowvs dud Dosks L v HAemadenn Mloaan fil e frenanms o4
> L e e ey ascrapion bermnatie e voyege. Lar e il gassnviin, T,
Ahdourert par des mzaer i hWET, A g, 1148L & i prieet partst e it 4 Kapanst da bt toute
A e M por e an Ponrmgn s 2
Lo Mhacarbaym bt fondt o S0 der des 04 Msaard La slarsibvn ki d Mores - s .
Frobainenits, e sl o d4n Fdlsedi (e i Priecs cm 88 w6 0l g hiitaion, £ b ik Comedle, @ Pl i
e mebres g o6 by Caire- Cast an sl viesrirs, Hans s g e 16 chapata,
denlan, eselin dguberaant Mszacteum, Motstirm 1 a fait e 28 e, L6 BB, POM 1o G PO
hsrenn de celébras b Balibousy ks e i i, O arr of ca Salsmcay aetanes ruity Yanghins g
domndes an fhonssr oo Modael Cost dort b0 M0 Lan Frencals l'ont diamert phus quemans e, h
ot rurtaridbaimend ua Ioschinie pria gerl ricarnmant: o dtan on M & Aer B, @ et e Pt laoras dmakons
B e P S hllhnla-r L) mmild‘lumnl pui o Thidena ok ke i el
Bainand Prusigartaer confle & Pachentin ke 0% Pk, eni Y7, darm b aycle
Iertenre 4, wh\um e Mfkm
md-dmmunwmmdrﬂunhh e |
charibuy s dot wars dose D\'Ir |

i delciiporbhbirio g m-wmp.mw
daveres I b 1

Philippe Apeloig, 1990

68



Carteles para la Escuela Superior de Arquitectura
y Urbanismo, Universidad de Columbia.

Willi Kunz realizé este cartel para la Escuela Superior de Arqui-
tectura v Urbanismo de la Universidad de Celumbia, En €l se
anuncia un nuevo programa de posgrado sobre conservacion
del patrimonie histérice. Una fotografia cuadrada de un detalle
arguitectdnico ocupa el primer plano vy contrasta con el formato
rectangular, Los elementos abstractos, los circulos v las lineas
ondulantes evocan los detalles que se encuentran tambign en
la fotografia. 3

Se trata de una estética arquitectdnica, adecuada para una
escuela de arquitectura. Las lineas verticales de tipografia actian
coma columnas en contraste can la fotografia cuadrada v con
el area verde del fondo. Estas lineas de texto se alinean con la
sombra horizental de la fotografia y con los tres filetes verticales
finos que aparecen en el interior de la pastilla negra situada en la
parte superior del cartel. En cada elemento de la composicion se
adivina una intencion y cada uno de ellos guarda relacion directa
con los demas elementos del cartel,

cuadrado

Willi Kunz, 2000




Carteles para la Escuela Superior de Arquitectura
y Urbanismo, Universidad de Columbia.

Willi Kunz realizé este cartel para la Escuela Superior de Arqui-
tectura v Urbanismo de la Universidad de Columbia. En &l se
anuncia un nuevo pregrama de posgrado sobre conservacion
del patrimonio histérico. Una fotografia cuadrada de un detalle
arquitecténico ocupa el primer plano y contrasta con el formato
rectangular. Los elementos abstractos, los circulos y las lineas
ondulantes evocan los detalles que se encuentran también en
la fotografia,

Willi Kunz, 2000

Se trata de una estética arquitectdnica, adecuada para una
escuela de arquitectura. Las lineas verticales de tipografia actian
como columnas en contraste con la fotogratia cuadrada y con
el drea verde del fondo. Eslas lineas de texto se alinean con la
sombra horizental de la fotografia y con los tres filetes verticales
finos que aparecen en el interior de la pastilla negra situada en la
parte superior del cartel. En cada elemento de la composicion se
adivina una intencién y cada uno de ellos guarda relacion directa
con los demds elementos del cartel.
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Composicién diagonal

La direccién compositiva mas dindmica v compleja es la dia-
gonal. La estructura reticular de tres columnas por tres filas no
acoge facilmente la direccion diagonal, debido a la escala de los
elementos. Sise reduce su tamafio un 15 %, se consigue que
los elementos encajen en el formata y tengan mayer flexibilidad
compositiva.

La reticula diagonal reducida de 3 x 3 se sitda en el formato,
pero cuando el disefador comienza a trabajar la composicion, la
alineacién de los bordes y de las esquinas tiene preferencia sohre
una estructura formal fija. Si bien la estructura sigue utilizandose
para la organizacion vy la alineacién, es menos importante que
en las composiciones previas.

En esta composicion se ofrece la posibilidad de colocar ele-
mentos en angulos de 457 o en éngulos de 30°/60°, Ademés,
lz rotacién de elementos puede hacerse en el sentido de las
agujas del relojy, por lo tanto, el proceso de toma de decisiones
e85 Mas complajo,

Ahora, lo importante es crear una alineacién para cada ele-
mento, de manera que guarde una relacién directa con otro
elemento. Las composiciones mas cohesionadas visualmente
tienen muchas alineacionss de elementos v en ellas, al igual
gue en las composiciones previas, ningn elemento carece de
companero, La excepcion de esta norma es la utilizacion de una
ancmalia o de un elemento cuya posicidn y/o rotacién estan
en contraste directo con los demds elementas: la diversidad
dentro de la unidad.,

Rotacion de 45°,

Cuande la escala de los
elementos de la composicién
sereduce un 15 % (ala
derechal y sus posiciones se
reajustan, todos los elementos
encajan mejor en el formate.




Composicion diagonal Direccion y contraste

Diagonal de 45°

Los elernentos pueden siluarse
en una diagonal de 45° con
respecto a la linea horizontal,
roténdolos en el sentido de

las agujas del reloj o bien en el
sentido contrario.

>
o
D
A0 O Vv
4 O 2 \
®, F Ao
®, 0, ST A
% o\) N
e, B S
%, (’6 » &
%o %, ¥
e L
45¢ % 45"
Diagonal en 30° /607, &
Los elementos pueden f\? QS,G;
situarse en una diagonal de 30° LY $

6 de 60°

i)
v
NV
%\
S8
4
2. T oD
0 oo
Yon . &, TSy
e "’,( $§
c"frs 1.6’_ ~
300 e, g0®

72



Organizar el planteamiento del proyecto

Las composiciones diagonales son las mas complejas de toda
la serie. Los elementos pueden componerse en una unica
direccion o en direcciones opuestas, y los espacios negativos
que se crean con ello son trigngulos. La ubicacién de la estruc-
tura reticular de 3 x 3 en el formato cuadrado es una variable
y brinda la oportunidad de crear tensiones con el perimetro
del formato.

Las composiciones gue tienen elementos sdlo en una direccion,
come la diagonal de 45° v la diagonal de 30° que aparecen mas
abajo, producen una sensacidn de armonia porgue todes los
elementos se leen en la misma direccion. Sin embargo, las
compaosiciones gue tienen elementos que trazan diagonales
opuestas presentan mayor interés visual, debido al contraste
de direcciones, como la diagonal de 45%/45° v la diagonal de
30°/60°.

Enfasis:

* Agrupamientos

* Espacio negativo

* Lineas del perimetro

Composicion diagonal

Ubicacion de la reticula.

Cada cormposicién puede situarse cerca del borde de un formato a fin de crear tensién.

* Alineacion axial
s Ley de los tercios
* Posician del circulo

Series 1,2, 3, 4
Enfasis:

* Agrupamientos

* |nterlineado
* Diraccion de lectura
* Tensién con los bordes

* Espacio negativo

e Lineas del perimetro

* Alineacion axial

* ey de los tercics

* Posicidn del circulo

* [nterlineado

* Direccion de lectura

* Tension con los bordes

Todes los aspectos
compositivos se enfatizan
mediante el uso de la tensidn
con los bordes. Dicha tensidn
puede crearse situando
determinados elementos
proximos a los bordes.

Serie 1. Una sola direccién
45°

Y/

Serie 2: Direcciones opuestas
45°/45°

Z

Serie 3: Una sola direccian
30° & 80°

Serie 4: Direcciones opuestas
30°/60°

AR ?
AR
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Composicion diagonal Posicidn de la reticula

Dado gue la reticula v los elementos se reducen a un B85 %
de su tamanc original y se sitdan en angulo, existen diversas
opciones respecto al lugar donde se colocan la reticula v sus
elermentos dentro del formato cuadrado, Pueden crearse ten-
siones ubicando elementos cerca de los bordes y cambiando
la posicitn del circulo.

74

Dehido a las cualidades dindmicas de la diagonal cuando ésta
se sitla proxima al borde, la composicién estd dotada de
movimiento. Ademas, el circulo puede resaltar este cardcter
dindmico convirtiéndose en un punte de partida o bien en un

punto final.

Minguna tensién,

La composician se inscribe en un formato
cuadrade y flota, redeada por espacio blance en
sus cuatro bordes.

Tensian en la esquina superior izauierda,



Posicion de la reticula

>

7h

Tension en los bordes derecho e inferior.

Tension con el circulo en el borde inferior.




Composicion diagonal
Miniaturas

Los elementos rectangulares de una composicion de 45° apuntan
hacia las esquinas del formato, v los espacios negativos resultan-
tes son, principalmente, triangulos rectangulos con dngulos de
45° 90° v 45° (véase el ejemplo inferior). Estos tridngulos estan
anclados al farmato porque sus lados descansan en los bordes
del perimetro. Las composiciones asi realizadas son armanicas
debido a la repeticién del tridngulo rectangule simétrico v al
hecha de estar ancladas al formato.

Cuando los rectangulos se colocan en una diagonal de 45° la
primera decision que hay que tomar es si los rectangulos se
rotaran en la direccidn de las agujas del reloj o en la contraria.
Ninguna de estas dos posibilidades tiene ventajas compositi-

Una sola direccion 45°

vas respecto a la otra, por lo gue ambas direcciones ofrecen
resultados igualmente vélidos. Sin embargo, aparecen diversas
direcciones de lectura cuando las lineas de texto sustituyen a
los rectangulos grises. Las lineas que se han rotado 45° en el
sentide de las agujas del reloj se leen desde el borde superior
izquierdo hacia el borde inferior derecho (en la pagina siguiente,
la fila superior), Las lineas gue se han rotado 45° en sentido
contrario a las agujas del reloj se leen desde el borde inferior
izquierdo hacia el borde superior derecho (en la pagina siguiente,
la fila central). Dado qgue casi todos los textos destinados a la
lectura comienzan en el borde superior izquierdo de la pagina,
es algo mas facil leer composiciones que rotan en el sentido de
las agujas del reloj.




Una sola direccion, 45°
Sustitucion por tipografia
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Composicion diagonal

Una sola direccion, 45°
Sustitucion por tipografia
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Direcciones opuestas 45°/45°

Miniaturas
Las composiciones de direcciones opuestas combinan rec- + Agrupamientos
tangulos que rolan en el sentido de las agujas del reloj y en el * Espacio negativo
sentido contrario. Estas composiciones son mas complejas, ¢ Lineas del perimetro
atractivas y llamativas porgue los espacios negativos son * Alineacién axial
divididos por elementos que se mueven en dos direccionas. * Ley de los tercios
Los espacios negativos resultantes determinan triangulas y * Posicion del circulo
recténgulos, con nUMercsas intersecciones entre si. * Interlineado

¢ Direccion de lectura
* Tensién con los bordes
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Composicion diagonal

Direcciones opuestas 45°/45°
Sustitucion por tipografia
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Direcciones opuestas 45°/45°
Sustitucion por tipografia
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Composicion diagonal Una sola direccién, 30° 6 60°

Miniaturas
Enlugar de los triangulos rectangulos simétricos que surgian en * Agrupamientos
el espacic negativo de las composicicnes de 45° los trigngulos ¢ Espacio negativo
que se crean en las composiciones de 30%y de 60° son triangulos ¢ Lineas del perimetro
rectangulos con dngulos de 30°, 607y 90°, Estos tridngulos son * Alineacion axial
mas dindmicas, por ser asimétricos v porgue el dngulo de los * Ley de los tercios
vértices es mas estrecho. * Posicion del circulo

« Interlineado
* Direccion de lectura
« Tensién con los bordes

4
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Una sola direcciaon, 30° 6 60
Sustitucion por tipografia
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Composicion diagonal

Una sola direccion, 30° 6 60°
Sustitucion por tipegrafia
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Direcciones opuestas, 30°/60°

Miniaturas
Las composiciones de direcciones cpuestas combinan rectan- * Agrupamientos
gulos que estan rotados 30° 6 60° en el sentido de las agujas * Espacio negativo
del reloj y en sentido contrario. Los resultados, parecidos a los * Lineas del perimetro
de las composiciones rotadas 45° suelen ser mas complejos, = Alineacion axial
atractivos v llamativos porgue los espacios negativos estan * Ley de los tercios
divididos por elementos gue se mueven en dos direcciones y * Posicion del circulo
en dos dngulos diferentes. Los espacios negativos determinan * Interlineado
tridngulos v recténgulos entre los que se producen numerosas * Direccion de lectura
intersecciones. * Tension con los bordes

[®
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Composicion diagonal Direcciones opuestas 30°/60°
Sustitucion por tipografia
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Direcciones opuestas 30°/60°
Sustitucion por tipografia
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Cartel Kandinsky

Herbert Bayer fue un alumno de Vasily Kandinsky en la Bauhaus.
Realizo este cartel para una exposicién de los cuadros de su
maestra con motive del sexagésimo cumpleanos de éste.

Dado que el cartel se imprimiria con una prensa de tipografia, la
compesicion tenia que ser horizontal. Manipulando digitalmente
la imagen, el cartel se ha rotado horizontalmente (se muestra
lebajo del original), A pesar de que |a version horizantal tam-
vién resulta atractiva, la diagonal del cartel original intensifica el
dinarmismo de |la composicion,

La utilizacion de colores primarios, tipografia sin remate v filetes
rectangulares rojos como recursos formales concuerdan con los
principios constructivistas. El uso de la diagonal hace destacar
este cartel. Dado que el cartel se produjo con tipos moéviles vy
un fotograbado, es probable que la obra se compusiese en el
sistema de impresian tipografica horizontalfvertical y se rotara
7.5% a la hora de imprimirla.

anchura similar

Harbert Bayer, 1926
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U

Srtmach v Seantse M1 4

| P
B P mmnader: 50 PU.
L] e
EByU RTSTAG 3
.
]—/—/’|/’ldl anchura similar l—,/|/_/"J

Versién horizontal,

El cartel original para la
exposicion de Kandinsky
(arriba) se ha manipulads
digitalmente para que la
composicion sea horizontal, con
el objetive de cormpararlos.
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Cartel Kandinsky

Herbert Bayer fue un alumno de Vasily Kandinsky en la Bauhaus.
Fealizo este cartel para una expasicién de los cuadros de su
maestre con motive del sexagésimo cumpleafios de éste.

Dade gue el carte! se imprimiria con una prensa de tipografia, la
composicion tenia gue ser horizontal. Manipulando digitalmente
la imagen, el cartel se ha rotado horizontalmente (se muestra
debajo del original). & pesar de que la version horizontal tam-
bién resulta atractiva, la diagonal del cartel original intensifica el
dinamismo de la composicién.

Herbert Bayer, 1926

Varsian horizontal.

El cartel original para la
exposicion de Kandinsky
tarriba) se ha rmanipulado
digitalmente para que la
composicion sea horizontal, con
el objetive de compararlos,

La utilizacion de colores primarios, tipografia sin remate v filetes
rectangulares rojos como recursos formales concuerdan con los
principios constructivistas. El uso de la diagonal hace destacar
esle cartel. Dado que el cartel se predujo con tipos moviles y
un fotograbado, es probable que la obra se compusiese en el
sisterna de impresion tipografica horizontal/vertical v se rotara
7,57 a la hora de imprimirla.
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Pagina de Reklama Mechano
Pagina de The Next Call

El disenador polaco Henryk Berlewi fue profundamente influido
por una serie de conferencias impartidas por El Lissitzky en Var-
sovia en 1922, Berlewi se trasladd a Berlin y comenzd a trabajar
en experimentos tipograficos que empleaban la geometria y los
calores primaries, y que seguian las pautas del “constructivismo
mecdnico”. Reklama Mechano es una pagina de un folleto de
trabajos de la agencia publicitaria de Berlewi, que tenia el mismo
nombre, Las paginas eran obras hidimensionales en las que se
combinaban las composiciones geométricas y mateméaticas con
texto informativo,

H. N. Werkman también se sinti¢ fascinado por la impresion y
la tipografia, porque, segin explica: "La impresion ofrece mas
posibilidades que la pintura. Me permite expresarme con mayor
linertad y también de un modo mas directo”. Elle dio como
resultado experimentos en el Ambito de las bellas artes que se
revelaron mas proximos a la pintura gue a la comunicacién visual,
tan influyente entonces como en la actualidad.

Yersién abstracta.
La versidn original se reduce a una serie
de rectangulos sobre el fondo amarillo,

Henryk Barlewi, 1924

H. M. Werkrman, 1924
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Serie de carteles para el periodico National-Zeitung

La clara simplicidad del cartel National-Zeitung ["Periddica
nacional"], de Karl Gerstner, constituye un excelente ejemplo del
estilo internacional suizo. Dicho estilo, que se inicid en la década
de 1950, es semejante a obras anteriores de la Bauhaus, ya que
se centraba también en la asimetria, una funcional tipografia
sinremate, un alto nivel de organizacion visual v la ausencia de
imagineria decorativa.

El cartel de Gerstner para el periddico Mational-Zeitung muestra
de forma clara y sencilla la variedad de noticias que presenta el
periodico, las cuales proceden de fuentes locales, nacionales

e internacionales. La relicula diagonal se intensifica al rotar la
palabra Zeitung 90° v al permitir que la 'N' funcione también
como'Z', Larepeticiony la alineacion de las letras conforma una
trama. La alineacion de laletra 'I" al final de las cuatro palabras da
lugar a la aparicion de un filete largo que potencia la orientacion
diagonal del texto. La primera 'I' en la palabra lokal, v la letra "I’
en el interior de las olras tres palabras, también se alinean y
refuerzan la original organizacion. Por Gltima, el punto sobre la
primera ‘i’ de international esté préximo al borde izguierdo del
cartel, lo que crea tensian visual.

Karl Gerstner, 1960

21



Estudios para pagina de titulo, Teatro Municipal de Friburgo

Estas variaciones de un diseno relicular diagonal, realizadas por
Emil Ruder, aparecen en su libro Typography. Ruder era profesor
de tipografia en la Allgemeine Gewerbeschule de Basilea, Suiza,
v en sus clases defendia la legibilidad funcional v las estructuras
tipograficas sistematicas. Los ejemplos muestran algunas de las
posibles variaciones dentro de una reticula diagonal armeniosa.

Este estudio, de forma semejante a los ejercicios de este libro,
se limita a comunicar el mismo mensaje con una sola tipografia,

Eril Ruder, 1977

de un solo peso y un solo cuerpo. Las variaciones surgen gracias
a la composicion y todas ellas estan organizadas en la misma
diagenal de 20°. Debido al formato rectangular, hay flexibilidad
para definir la longitud de las lineas en las composiciones. Los
grupos de texto pueden estar proximos a cualguier borde vy las
tensiones entre el texto y los bordes se crean con facilidad. Las
lineas se rompen en una, dos o tres palabras, y la direccidn de
lectura se controla cuidadosamente.
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Carteles para un ciclo de conferencias en la Escuela Superior de Arquitectura

y Urbanismo, Universidad de Columbia

Willi Kunz nacid y estudid en Suiza, y desde 1970 reside en
Estados Unidos. En su libre Tipografia. Macro y microestética
explica la crénica de su obra y de su enfogue de la composicion
tipografica y expone su vision de la ensefianza de la tipografia.
Kunz escribe: "El diseno tipografico se realiza en dos escalas
estéticas: la macro lexplicita v obvial v la micro {sutil, sofisticada,
perceptible tal vez sdlo de farma subconsciente)”.
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Aungue es complejo, este cartel comunica su contenido de un
medao muy clarc, El primer andlisis visual del cartal no parece
revelar mucha coherencia en cuanto a la estructura de su disefio,
debido a la variedad de formas, dngulos v colores, Sin embargo,
si se reduce a tres niveles, tal comao Kunz hace con otra cartel
en Tipografia, comienza a entenderse su estruciura,

El primer nivel contiene una textura de maltiples filetes finos que
en la parte superiory la parte inferior tienen la forma de tridngu-
los obtusos. Este nivel sirve de "pegamento” compaositivo gue
conecta las otras capas. Cada una de las capas del cartel es una
composicion cohesionada en si misma y, cuande se combinan,
todas las capas se sustentan y se unifican mutuamente.

La segunda capa consiste en los elementos mas llamativos,
de color naranja: los recténgulos y el circulo. Los rectangulos
horizontales fluyen hacia la parte inferior de la pégina a la vez
gue cambian su inclinacidn y aumentan su longitud, Los dos
rectangulos largos de color naranja que aparecen en cada uno
de los bordes aportan estabilidad a la composicion, Los dos
rectangulos paralelos verticales encuentran su similar en una
versian mas pequena que esté cerca del barde inferior.

La tercera capa consiste en la informacion tipografica. Los
hechos se agrupan de acuerdo con el contenido v, pese & los
cambios de angulo, son de facil lectura, Cada uno de los grupos
tiene una textura diferente y la informacion mas importante
dentro de ellos aparece en negrita, Los cuatro grupos de texto
que contienen el nombre del conferenciante, la fecha de presen-
tacion y la informacion biogréafica estan colocados de la misma
manera. Este sistema permite que la informacion se lea y se
cemprenda con facilidad, Es esta diversidad dentro de la unidad
la gue hace que la compasicion resulte tan armanica.

Sistematizacion del grupo.

Cada grupo de nombres estéa
arganizado con un sistema comain
de cuerpo, pescy color,
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Jerarquia tipografica

Todos los mensajes visuales tienen un orden jerarquico en el
que se presenta la informacion, es decir, un orden de lectura
de la informacion segan su importancia. Resulta esencial para
el disenador antes de comenzar a disenar, determinar un arden
jerdrguice logico para todos los elementos dentro de un mensaje.
Elconocimiento y la comprension del contenido del mensaje son
asenciales para este proceso. Una vez organizado el contenido,
el disefador, racionalmente, puede tomar decisiones visuales
gue refuercen dicho orden,

Titulo

Dia

97

En esta serie de proyectos, los estudiantes seleccionan una
fecha histarica y desarrollan un titulo v un parrafo de texto
descriptivo. Cada seleccidn debe tener un titule, un dia, un afo
y un parrafo. Wtilizando sdlo una tipografia, un cuerpo, un peso,
una inclinacién v un color, el estudiante explora las distintas
posibilidades de colocacion de los elementos textuales con
relacidn a la jerarquia, crdenande de un modo consciente el
contenido del mensaje.

Contenido del mensaje visual
Identificacion del virus del sida
23 de abril

1984

La idantificacion del virus al que se atribuia el
Sindrome de Inmunodeficiencia Adouirida (SIDA)
tue anunciada por investigadores federales el

23 de abril de 1984. La enfermedad deslruye el
sistermna inmunoldgico natural del cuerpo y se
considera mortal. Se estima que en la fecha de su
descubrimiento, el sida habia matado ya a 4.000
estadounidenses.

Laura Bartellg, 1996



Jerarguia tipografica Interlineado

A medida que se investigan las variables del proyecto histéri-
co, se descubren los elementos esenciales en el manejo de
blogues de texto. Inicialmente, un interlineada autormatico al
20 % del cusrpo de la tipografia —que es el mode de interlineado
predeterminado en el ordenador—, es el dnico que se utiliza.
Mediante la repeticion y la experimentacion, se hacen patentes
la variedad visual de la textura y los consiguientes cambios an
el significado v la legibilidad.

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
(AIDS) was announced by
federal researchers on April
23, 1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Interlineado automatico 8/9,6,

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
{AIDS) was announced by
federal researchers on April
23, 1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Interlineado amplio 8/12.

Las tipografias sin remate como la Helvetica v 1a Univers 65
—utilizadas en los gjemplos que aparecen més abajo— exigen
un buen interlineado para su legibilidad, debido a que tienen una
altura x muy grande. Una altura x grande disminuye el espacic
entre las lineas, haciendo que el texto esté mas apretado v
resulte mas dificil de leer, Lo misma pueds decirse de las
tipografias sin remate gue tienen un interlineade muy amplio:
el espacio se vuelve tan generosc que el ojo necesita enfocar
el texte con mayor cuidado.

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
{AIDS) was announced by
federal researchers on April
23, 1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Interlineadc negativo 8/7,5.
Elinterlineado negativo produce una textura muy densa
y disminuye la legihilidad.

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
{AIDS) was announced by
federal researchers on April
23, 1984. The disease destroys
the body’'s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Interlineado muy amplio 8/15.
Un interlineado muy amplio genera una textura muy aireada,

a8



Alineacion

Eldisefador puede escoger las alineaciones estandar para los
parrafos, como son la alineacion izquierda, la alineacion derecha,
el texto centrado o justificado; todas ellas son posibilidades que
ofrece cualguier programa de tratamiento de textos, También es
posible combinar alineaciones distintas, 0 escoger una variacian
dentro de un tipo de alineacion,

L& alineacion izquierda con texto en bandera a la derecha sugle
considerarse |a forrma méas legible de entre las alineaciones posi-
bles. Esta alineacian ofrece al lectar un espacio propercional a lo

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
{AIDS) was announced by fed-
eral researchers on April 23,
1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered-to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Alineacion izguierda,

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
(AIDS) was announced by fed-
eral researchers on April 23,
1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Texto centradeo.

99

large de todas las lineas de texto v evita los cambios de espaciado
que pueden tener lugar si el texto estd justificado. Ademas, el
lector tiene un eje vertical a la izguierda al gue puede regresar tras
cada salto de linea, lo gue potencia el ritmo de la lectura.

Eltexto justificado crea una textura tipografica rectangular y soli-
da, gue resulta muy agradable para el ojo humano. El ordenador
intenta justificar cada una de las lineas y cuando una palabra no
puede partirse al final de |a linea, el resultado es un espaciado
irregular entre palabras {abajo a la derechal.

Identification of a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
(AIDS) was announced by fed-
eral researchers on April 23,
1984. The disease destroys
the body's natural immune
system-and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Alineacion derecha,

Identificatio o a virus
thought to cause Acquired
Immunodeficiency Syndrome
(AIDS) was announced by
federal researchers on April
23, 1984. The disease destroys
the body’s natural immune
system and is considered to
be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000
Americans.

Texto justificado.

Los rectangulos de color rejo clare tienen el ancho
norrmal de un espacio entre palabras, y muestran gque &l
texto justificado tiene un espaciado entre palabras que
es irregular y excesivo.



Jerarquia tipografica

Identification
of the
AIDS Virus

April 23
1984

Identification of a virus thought to
cause Acquired Immunodeficiency
Syndrome (AIDS) was announced by
federal researchers on April 23, 1984,
The disease destroys the body's natural
immuna system and is considered to be
ultimately fatal. By the date of discov-
ery, AIDS was estimated to have killed
4,000 Americans.

Variacion 1 Jerarguia

12, titulo
2% dia

3% afho
4% texlo

Identification
of the AIDS Virus

Identification of a virus thought to cause Ac-
quired Immunodeficiency Syndrome (AIDS) was
announced by federal researchers on April 23,
1984. The disease destroys the body’s natural
immune system and is considered to be ulti-
mately fatal. By the date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000 Americans.

April 23, 1984

Variacién 3: Jerarguia

1% titule
2% texto
3% dia
4% afo

Composiciones

Limitaciones: Variables:

* Una tipografia * Posicion

* Un cuerpo * Interlineado

e Un peso e Espacio entre palabras

e Texto alineado a la izquierda, e Espacio entre letras

alineado a la derecha * Alineacidn
o justificada

Identification of the AIDS Virus

April 23

1984

Identification of a virus thought to
cause Acquired Immunodeficiency
Syndrome (AIDS} was anncunced by
federal researchers on April 23, 1984.
The disease destroys the body's natural
immune system and is considered to be
ultimately fatal. By the date of discov-
ery, AIDS was estimated to have killed
4,000 Americans.

Yariacién 2: Jerarguia

1% titule
2% dia
3% afo
4% texto

Identification of a vi-
rus thought to cause
Acquired Immuno-
deficiency Syndrome
{AIDS) was announced
by federal researchers
on April 23, 1984. The
AIDS disease destroys the
body's natural immune
system and is consid-
ered to be ultimately
fatal. By the date of
April 23 discovery, AIDS was
estimated to have killed
4,000 Americans.

Identification

of the

Virus

1984

Yariacion 4: Jerarguia

19 titulo
2%: dia

3% afo
4% texto
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Composiciones

Identification of a virus thought
1 9 8 4 1
to cause Acquired Immunode-

Identification ficiency Syndrome (AIDS} was

of the April 23 announced by federal research- April 23
AIDS Virus ers on April 23, 1984. The dis- 1984

gl v 2 ease destroys the body's
Identification of a virus thought

to cause Acquired Immuncdefi-
ciency Syndrome {AIDS] was an- Identification of the AIDS Virus
nounced by federal researchers
on April 23, 1984. The disease
destroys the body's natural im- natural immune system and
mune system and is considered
to be ultimately fatal. By the
date of discovery, AIDS was
estimated to have killed 4,000

is considered to be ultimately
fatal. By the date of discovery,
AIDS was estimated to have

Amisricans: killed 4,000 Americans,
Variacion 5 Jerarquia Yariacian 6: Jerarquia

1% afo 1% dia

2% titulo 2% afno

3% dia 3% texto

4% taxio 4% titule

Identification of a virus thought

1 9 8 4 to cause Acquired Immuno-
Identification of a virus deficiency Syndrome (AIDS)
thought to cause Acquired was announced by federal re-

Immunodeficiency Syndrome

searchers on April 23, 1984. The
{AIDS) was announced by

i .
federal researchers on April disease destroys the body’s
23,1984, The disease destroys natural immune system and

the body's natural immune is considered to be ultimately

system and is considered to be

fatal. By the date of discovery,
ultimately fatal. By the date of Alak-byana ] ¥

discovery, AIDS was estimated AIDS was estimated to have
to have killed 4,000 Americans. killed 4,000 Americans.
Identification April 23,1984
of the AIDS Virus
Identification of the AIDS Virus
April 23
YWariacion ¥ Jerarguia Yariacion 8: Jerarquia
1% afo 19 texto
2% 1axto ) 2% dia
3% titule 3% afio
4% dia 4% titule



Jerarquia tipografica

Los elementos abstractos, al igual que los elementos tipogra-
ficos, deben tener sentido en lo que se refiere a su jerarguia:
posicion, fuente, espaciado v ancho de columna, Los elementos
abstractos suelen ser formas geométricas que no significan
nada, comao las lineas rectangulares, denominadas filetes, que
se muestran en los ejemplos de esta pdgina. Son tres las razones
gqueimpulsan a utilizar elementos abstractos: (1) el énfasis, (2) la
organizacion o (3} el equilibrio. Cuando los elementos abstractos
se utilizan funcicnalmente, potencian y refuerzan el significada
del mensaje tipografico. Cuando no desempenan una funcion,

Filetes y elementos abstractos

se vuelven elementos decorativos v dasvian la atencion del
significado del mensaje tipografico.

Cuando los filetes se usan comoe elementos abstractos, se presta
especial atencion a la estructura compositiva, En estos ejemplos,
la longitud del filete viene determinada por la longitud de la linea
de texto. La variacién del grosor del filete se usa para potenciar
la jerarquia v el paso del filete més grueso al mas fino crea un
ritme gue anima el recorrido del ojo por la pagina.

Contemporary American Phetographers

Conternporary American Photographers

Contemporary American Photographers

The Museum of Moderm Art

The Museum of Modern Art

The Museum of Madern Art

June 12-15, 2001

June 12-15, 2001

June 12-15, 2001

Contamporary American Photographers
——————

Contemporary American Photographers

Contemporary American Photograph

The Museurn of Modarn Art

The Museum of Modern Art

The Museum of Madern Art

June 12-15, 2001 June 12-18, 2001
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Filetes y elementos absiractos

El circule es la forma geométrica mas potente visualmente, por
lo que atrae al ojo de manera indefectible. Incluso los circulos
muy pequenos raclaman una atencion considerable v deben uti-
lizarse con mesura y cuidado a fin de no deseguilibrar la jerarquia
de la composicion, Los cambios en el tamano v el nimero de
repeticiones dal circulo, al igual gue courre con los filetes, crean
un ritmo y orientan el desplazamiento del ojo. Los circulos de
tamano mayor pueden desviar la atencion hacia una parte de una

palabra o hacia una palabra completa,

+ Contemporary American Photographers
+ The Museum of Modern Art

+ June 12-15, 2001

® Contemporary American Photographers
® The Museum of Madern Art

* Junae 12-15, 2001

i
2 £
Contemparary American 'l__Photdgraphers
M

The Museurn of Modern Art

June 12-15, 2001

Contemporary American@graphers

The Museum of Madern Art

June 12-15, 2001

Conternperary American [Ealalels]fTelgl1e
The Museum of Modern Al

June 12-15, 2001
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Conternporary American [letelslelll=e]

The Museum of Modern A

June 12-15, 2001




Jerarquia tipografica Caso de estudio:
La identificacion del virus del sida

A partir de los ejercicios de jerarquia se desarrolla una intensa  La fase final del proyecta implica la combinacian de palabras e
sensibilidad respecte a la importancia de cada uno de los ele-  imagenes. Unasimagenes previamente seleccionadas se utilizan
mentos en una composicion. La siguiente fase del aprendizaje se  para potenciar y enfatizar el significado, con el abjetivo, atra vez,
centra en el desarrollo de contraste en la composician. En este  de mantener cierta jerarquia dentro de la compaosicion.

punto son muchas mas las posibilidades que las limitaciones.

La complejidad de la composicion se incrementa, pera también

la vitalidad y el dinamismao del trabajo.

) immuna system and is considered to be
=5 ubtimately fatal, By the date of
Sus discovery, AIDS was estimated 1o have
“5 killed 4,000 Americans.
Identification of a virus thought to = A :
cause Acquired Immunodeficiency U’:) _
Syndrome |AIDS) was announced by ,,,‘
foderal researchers an April 23, 1984, Lt
Tha disepss destroys the bady's natural ':%
[t

Identitication af a virus thought to cause
Aequired ici ¥
1AI05] was announced by fedaral
researchers an April 23, 1984,

{The disaase destroys the Body's natural
| immune systam and is considered to be
| ultimately fatal. By the date of discovery,
AIDS was astimated to have Hilled 4,000
Americons, ==

Identification of a virus thaught to
cause Acquired Immunadeliciency
Syndroma {AIDS) was announced
by faderal researchars on Agril 23,
1984,

The disease destroys
the: bady's natural im.
muns systom and i B0
considorad to be ulti- 02
mataly fatal, By the €=
doto of discovery, MDS v
was estimated to have e
Killed 4,000 Americans,

ldenti

104



Caso de estudio:
La identificacion del virus del sida

identiflcation of a virus thought to cause
Acquired Immunedeficlency Syndroma {AIDS]
was announced by fedaral researchers an Aprll
23, 1984, Tha disease destroys the body's

Identification
of the AIDS Virus

!?ent:fmaimn
th

Identificatien of a virus thought to cause
Acquired Immuncdeficiency g\lndrnml.
|AIDSE) weas announced by federal re.
searchers an April 23, 1954, “It duseaw

destrays the body's naulnl

immune system and is cansid-

orod ta be ultimataly {atal. By
@ af AlnS

Iu\‘:m killed 4,000 Americans,
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Jerarquia tipografica Caso de estudio:
La identificacion del virus del sida
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Caso de estudio:
El principio del comunismo en Cuba

Contenido del mensaje visual
Titulo: El principio del comunismo en Cuba
Dia: 1 de enero
Ano 19569 Janwary

Texto Fidel Castro comenzd la revalucion cubana el 1 de

enero de 1959, Ese dia alcanzdé las moentanas de Sierra
Maestra, en la parte oriental de Cuba. Desde estas Fidel Castra started the

8

Ras i g i réoi n B iS 3. Cuban Revolution on
mantanas inicio Ila pprsocucuﬁn_de_l egimende _at ta e
Este fue el comienzo del movimiento clandestine de day, he raached the
Fidel Castro para derrocar al gobierna, Sleitifsastis Mountaing
in the eastern part of
< Cuba, From thege
Pedro Pérez, 1996 mountains he began to
lead the harassmeant of
the Batista regime. This
was the beginning of
Castro’s underground
moveameant to overthrow
the gevernment.

=1

o0 6
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Jerarquia tipografica

Caso de estudio:

El principio del comunismo en Cuba

Janwary

Cuban Revolution _

o

Fidel Castro started
the Cuban Revolution
on January 1, 1959,
On this day, he
reached the Sierra
Maestra Mountains in
the eastern part of
Cuba. From these
mountaing he began
to lead the harass-
ment of the Batista
regime. This was the
beginning of Castro’s
underground mave-
ment to averthrow
the government.

Castro  started the Cuban

ion on January 1, 1859, On this

rra Maestra

Mountains in the eastarn part of Cuba.
Fram th mountains he began to

lead the harassment of the Batista

Cuban
Revolution

Fidel Castro started the Cuban Revolution on January 1,
1858, Dn this day, he reached the Sierrs Maestra
Mountains in the eastern part of Cuba, Fram these
mountaing he began to lead the harassment of the
Batista regime, This was the beginning of Castro’s
enderground movement to overthrov: the government.
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Caso de estudio:
El principio del comunismo en Cuba

Fidel Castro started the
Cuban Revolution on  +*
January 1, 1959. On this

3 =
day, he reached the Si-
erra Maestra Maun- —
taing in the eastern part
# o]

of Cuba. From these

mountaing he began to =
lead the harassment of
the Batista regime. This
was the beginning of
Castro’s underground
movement to overthrow

the government.

nineteenbyd

Fido! Castro started thy
Crrdsans Fervafution on
Janeaey T, 1858, On fris
day. he reavhed the Sirs
Mustra Moirtairs i3 th
vaster past of Cubia, Fram
thasn mounteins ho boga
ta Jpad the harassment of
the Barista regiiite, This

Cuban s the faginning of

Castra’s wndergrommd
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Jerarquia tipografica Caso de estudio:
El principio del comunismo en Cuba
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Caso de estudio:
El principio del comunismo en Cuba

Fidel Castro started the Cuban Revolution on January 1, 1959.
On this day, he reached the Sierra Maestra Mountains in the
eastern part of Cuba. From these mountains he began to
lead the harassment of the Batista regime. This was the

beginning of Castro’s underground movement to
overthrow the government.

1



Jerarquia tipografica

Caso de estudio:

Los Levi's se ponen de moda

Contenido del mensaje visual
LLos Levi's se ponen de moda

16 de septiembre

1946

Después de que, durante la fiebre del oro, Levi
Strauss comenzase a comercializar para los mineros
unos pantalones hechos de una basta tela de algodén,
los vaqueros se convirtieron en los pantalones para

el trabajo duro. Durante‘la Primera Guerra Mundial su
demanda se incrementd, porgue la gerte buscaba una
prenda de vestir resistente y comoda. En 1246 Levi's
introduje en el mercado minorista uncs vagueros

que se distinguian por una etiqueta roja en el bolsillo
trasero derecho,

Chrigtina Archila, 1997

1Mz

6

1

Septembe‘

w

=

e

Levi‘s Become Fashion

After Levi Strauss introduced rough
canvas pants for miners during the
gold rush, jeans became the trousers
for tough work. During World War |,
the demand increased, since people
were locking for a sturdy, comfortable
garment. In 1946 the Levi Strauss Co.
introduced jeans in the retail market
thatwere characterized by a red label
on the rear right-side pocket.

ber |16

(After Levi Strauss
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canvas pants for
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gold rush, jeans beca-
ma the trousers for
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ment. In 1846 Levi's
intreduced jeans in
the retail marketthat

i's Become Fashion °
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pocket.




Caso de estudio:
Los Levi‘s se ponen de moda
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Jerarquia tipografica

Caso de estudio:
Los Levi's se ponen de moda
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Caso de estudio:
Los Levi's se ponen de moda

September

Levi‘sBecome




Jerarquia tipografica Caso de estudio:
“Si el guante te queda suelto, debes ser absuelto”

Contenido del mensaje visual

“Si el guante te queda suelto, debes ser absuelto”
3 de octubre

1995

El circo medidtico le puso la etiqueta de "juicio del
sigla”, v tuvo a todo el pais en vilo. EI 3 de oclubre

de 1995, O, J. Simpsen fue absuelto de la acusacién
de haber asesinado a su esposa, Nicole Brown, v a
Ronald Goldman, Come resultado del revuelo en torno
a este juicio, aparecieron en el mercado libros, un
guante, juicios paralelos en television, frases hechas,
un detective racista (Mark Fuhrman) y, aungue suele
olvidarse a menudo, dos victimas. La absolucian puso
fin & un juicio de 372 dias por asesinato, violencia
doméstica y alegacicnes de comportamiento irregular
de la policia.

John Pietrafesa, 1998
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Caso de estudio:
“Si el guante te queda suelto, debes ser absuelto”

Reasonable Doubt

The madia circus labeled it “the trial of the
century,” and it rmesmarized the nation. On
Qetaber 3, 1985, 0, ), Simpsar i
redd in 1ha 2tayings of his ax-wile,
Erown, and Fonald Galdman. Az 8 result of
all af the surraunding hypa, thare were
book deals, a glave, “zourt TV, catch
phrases, a raziat Mark Fubrman, and, ofien
Targoltan, taa victims, The acquittal anded
a 372-day trial of murder, domastic vio-
lanes, and allegations of police misconduct,
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