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Introduccién

Aqui he tratado de presentar al alumno de caligrafia,
algunos conocimientos que he encontrado en mis estudios
sobre la historia de la escritura. Incluyo los descubrimientos
de otros que han dedicado sus vidas a investigar el pasado.
Espero que este resumen ser4 suficiente para el alumno
interesado en los origenes de nuestro alfabeto latino. Una
lista de mis referencias esta incluida al final del manual para
aquellos interesados en continuar este estudio.

Siento que es necesario qué el estudiante interesado en
caligrafia tenga una base que le permita conocer la
evolucion de los 26 simbolos de la escritura. No solamente
ayuda a entender la construccién de las letras, sino puede
dar luz sobre el uso de estilos historicos en disefios
modernos.

Cualquier investigacion del alfabeto abre nuevas
perspectivas hacia la belleza de linea y forma. Las letras
plerden su caracter meramente representativo de palabras y
empiezan a ser disefios propios con caracter-y personalidad.
Abre también una nueva dimensién para el disefiador y
ofrece nuevas alternativas en disefio para la comunicacion.
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Quisiera que el alumno utilice este munual como si fuera la
primera vez que viera un alfabeto.

Piensa en los afios de la primaria cuando aparecieron por
primera vez los 26 simbolos, escritos en el pizarrén.

Asi es la manera en que me gustaria que veas este material,
con una visién nueva y un desco de aprender algo muy
_ entretenido: el arte de la caligrafia.
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La Historia de la Escritura

Es dificil seguir una evolucion lineal desde los inicios de la
historia de la 3scritura, ya que su desarrollo es la suma de l B RA D l [ S OM
muchas aportaciones de diversas culturas. De lo que aqui

trataremos es principalmente de la rama del alfabeto latino
y de su desarrollo hasta el momento de la imprenta. , fll ' f‘S OBf B \IM

Los cambios en la formacion de la escritura se realizaron
durante varios siglos. Probablemente cuando el habla llegd ms Aa l A
a un alto grado de perfeccion, aparecio la necesidad de ’ N TRAm

recordar y preservar el lenguaje de una manera mas ,

concreta que la verbal. 't 1"8[16

Los comerciantes, por ejemplo, necesitaban recordar sus *
transacciones mercantiles. El remedio se encontré tras una : M l 3 CC
serie de dibujos representando cosas y numerales. Estos (8

dibujos se llaman pictogramas y se les encuentra en la

escritura egipcia (c. 3,000 A.C.) en signos llamados le‘ q“o‘ bu? ngw mxp

Jeroglificos. Los griegos usaron un sistema de sellos
impresos en tablas de barro. Algunos de ellos estan en

forma de caracol y empiezan desde el centro. También la
escritura cuneiforme fue una serie de simbolos u w l l]l n
representando pictogramas.




- Cada simbolo se referfa a una persona, lugar o cosa y era

util cuando representaba objetos muteriales, aunque se
volvia limitado cuando se trataba de ideas abstractas. De
ahi la necesidad de representar pensamientos por medio de
los mismos simbolos (pictogramas) complementados por
otros simbolos representando ideas, Los idcogramas se

‘refieren a los simbolos usados para representar las ideas.

Sin embargo, algunos pictogramas ¢ ideogramas podrian
referirse a las dos cosas: materjales ¢ ideas al mismo tiempo.

“Un simbolo puede ser un pictograma y un ideograma.

~ Como-un ejemplo podemos mencionar los dibujos que

representan una puesta de sol, una boc¢a, una pipa o una
hoja de’laurel y que se traducen como pictogramas: la cosa
en si. Sus interpretaciones a partir de ideogramas serian

- algo distinto: una puesta de sol se traduciria como la

muerte, la boca se referiria también al acto de hablar, o en
combinacién con otros simbolos como agua, podria
comunicar la idea de beber, sed, etc.; la pipa se referiria a la
paz, y una hoja de laurel al honor.
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‘Las escrituras actuales de los chinos y japoneses se basan en

" elsistema de pictogramas que incluye mas de 3,000 simbolos

para leer textos ordinarios.

Aparte del problema de la cantidad de caracteres
necesarios, por lo general los pictogramas ¢ ideogramas son
lentos e insuficientes en su elaboracién

Las primeras culturas asi como las 6rdenes religiosas, tenian
que producir documentos, archivos, impuestos, leyes y
cronicas histéricas. En las ciudades, la poblacion
aumentaba y la necesidad de crear una forma escrita de su
idioma fue indispensable.

Buscando una thanera mas rapida de producir los dibujos,
los egipcios empezaron a dibujar los pictogramas con un
instrumento plano y ancho. Este primer paso de dibujo
caligrafico se llama escritura hieratica. Fueron los
sacerdotes quienes crearon este estilo. Actualmente
hierdtico quiere decir escritura religiosa sobre piedra. Es
simplemente una calca de los jeroglificos con esa pluma y
esta nueva forma es totalmente abstracta y muy distinta de
las cosas concretas reconocidas en los jeroglificos. Eran los
comienzos de un alfabeto de simbolos abstractos. Una
forma mas rapida de escribir siguib en la escritura egipcia,
llamada demética: del pueblo (c. siglo VIII). Esta escritura
no aparecié hasta después de que se formé el alfabeto
latino.

~ Alrededor del afio 2,000 A.C., se formo un sistema de

" simbolos Hamados fonogramas representando sonidos.

Cuando los simbolos finalmente se interpretaron como
sonidos elementales de la voz humana, entonces empezo el
verdadero alfabeto. En el 4rea de Israel, se desarrollé un
alfabeto que s€ llama semitico.
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De este simbolismo derivan los alfabetos fenicio, arameo y
hebreo. Por el comercio desarrollado entre estos pucblos
‘usaban los mismos simbolos basicos para la comunicacién
escrita, aunque cada cultura tenia su propio idioma
representado. Este fue el gran avance de los fonogramas, ya
que pudicron ser adaptados a cualquicr idioma.

Los fenicios tenian su alfabeto bien desarrollado por el

afio 900 A.C. de 22 caracteres. Era un alfabeto constituido
solamente por consonantes y las vocales eran inferidas en el
texto.

La escritura, por medio del alfabeto, se leja en un principio
de derecha hacia la izquicrda. Hay también ejemplos de
escritura bostrofeddn que se leia como si se estuviera
arando la tierra: una linea de izquicrda a derecha, la que
seguia de derecha a la izquierda, cte. La direccién de la letra
- cambiaba dependiendo hacia donde iba la linea.

Los griegos hicicron varias modilicaciones al alfabeto que
habian adoptado de los fenicios. Algunos simbolos fueron
adaptados para sonidos vocales. Empezaron
consistentemente a escribir de izquicrda a derecha. Con su
admiracién por la perfeccién y su fascinacién por la
‘geometria, cada simbolo fue delicadamente disefiado segiin -
estos principios.
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La Hiétoria del Alfabeto Romano

La antigua Letrg Romana evoluciond de un alfabeto de
fonogramas griegos. Los romanos utilizaron ese sistema de
escritura durante siglos. Fue en los primeros siglos de la
cristiandad, cuando alcanzd su evoluciéon mas alta y cuando
se realizaron muchos ajustes al alfabeto. Cada letra fue
estudiada, admirada y cambiada para reflejar mejor el arte
y la arquitectura. Se nota que las formas redondas y los
trazos verticales 'y horizontales se parecen mucho a las
estructuras monumentales de los romanos, precisamente en
su estabilidad

Los instrumentos y los materiales siempre tienen un gran
efecto sobre la forma y estructura del alfabeto. Los
romanos preservaron esa letra antigua, tallando las
inscripciones en el marmol inmortal. Estos ejemplos de
escritura antigua fueron descubiertos en el Renacimiento y
los adoptaron de nuevo. La columna Trajana (c. 114 D.C.)
* es una excelente representacién de la forma cldsica romana
en piedra. Este estilo se utiliza hoy por su simplicidad,
legibilidad y proporcidn ideales.

El alfabeto tuvo que ser muy sencillo en su forma para
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facilitar los cortes en la piedra. Hay una economia en los
trazos de cada letra. La mis sencilla tiene un solo trazo; la
mas compleja ticne cuatro. Todas las letras tienen la misma
altura. Los patines aparccieron en esa ¢poca para el
alineamiento dc las letras y las palabras. Usaron un corte
horizontal arriba y abajo para evitar pasarse de la altura;
también sirvid como una alincacion de un renglén. El patin
se uso luego para mejor legibilidad. Un factor importante
que consideramos hoy para la facil lectura de textos largos
es la fluidez horizontal que gencera.

En los primeros dias de la cristiandad sc usaron tallos ,
s

huecos como instrumentos para dibujar las letras y papiros f’t' : - J“
45D Co,m/u éVM?
€

que eran matceriales costosos. El hombre comun necesitaba v w & 1 ,

recordar eventos domésticos tanto como transacciones - Inwy ‘I'ﬁ”f' - ’_ﬁ R ; ;
f:omerc1ales. A dlilllf)“ll.\ilhil tablas de cera con un o i urrloy C,P‘ 4 ,W
instrumento (de marfil, hucso o mctal) con el que dibujaba N, = “ Uuwn om S-SR

el alfabeto en la superficic. Listas tablas de cera eran

temporales y podian usarse varias veees. ste estilo de .

escritura era fluido como un ¢stilo cursivo. También en esa

época se usaban tablas de barro, sobre las que se imprimia y

dibujaba el alfabeto mientras ¢l barro estaba hiimedo. Adn
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existen ejemplos de estas tablas horneadas que han durado
hasta nuestros dias. Hay restos que existen desde 3,000 afios
A.C. y otros tan recientes como los que conocemos del

afto 110 D.C. Esta escritura se llama cuneiforme, y gracias a
ella sabemos mucho de la antigua vida diaria de la gente del
medio oriente.

El Capitalis Quadrata era una forma usada para los
primeros libros romanos, escritos a mand con una pluma
ancha y plana. La Quadrata tiehe letras de forma ancha y
cuadrada. Hay un gran contraste entre los trazos gruesos y
delgados, que es una caracteristica dada por el instrumento.
Vemos que la variedad de instrumentos (cincel, papiro,
pluma, pincel, etg.) tiene mucho que ver con la forma de la
letra sobre diferentes materiales (piedra, pergamino, papel,
madera, etc.). Contemporaneo de la Quadrata que luego la -
substituye fue la Capitalis Rustica. Esta forma también es
un producto de la pluma ancha y plana y la diferencia entre
ambas esta determinada por la posicidn del brazo frente al
papel. Los romanos hicieron plumillas de bronce para hacer
la Ruastica. El brazo girado con el codo hacia afuera, crea
verticales delgadas y trazos horizontales mas gruesos, como
los patines. Tiene una apariencia mas vertical pues es mas
condensada y caben mas letras en cada renglon. La Rustica
ha servido como un modelo para el disefio de nuevos tipos;
un ejemplo es el tipo Playbill.

La dificultad y consumo de tiempo en producir libros a
mano, provoco la evolucidn hacia una letra mas sencilla.
La Scriptura Uncialis o Uncial, es una fase de la escritura
romana durante los siglos V-IX. Se identifica por un exceso
de letras anchas y redondas. A esa escritura se le llama letra
blanca por el contraste de espacio blanco dentro de y
alrededor de la letra. Asi como la Rastica, la Uncial se
desarrollé basicamente por la posicion distinta del brazo:
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pero para su escritura el codo esta mas pegado al cuerpo.
Con esta letra aparecen los inicios de las mintsculas. Hasta
entonces sOlo habia letras en forma de mayusculas.

A partir del afio 1100 D.C. vemos un estilo de Uncial con la
apariencia de trazos ascendentes y descendentes, llamado
Medio-Unciales. Aqui es obvio que en ciertas letras estan
tomando forma las mintsculas que hasta hoy preservamos
en nuestros alfabetos.

Se encuentra el mejor ejemplo de Medio-Unciales en el libro
de Kells (Irlandés, c. 650). Casi toda la literatura cristiana
nes llego en forma de Uncial. Durante el reinado de Carlo
Magno en el siglo VIII, él mandd hacer nuevas
reproducciones de libros clasicos, documentos y otros
manuscritos. Nacié un estilo de escritura que reconocemos
como La Minuscula Carolingia. Este estilo ha sido admirado
por su forma limpia, y durante el Renacimiento los
humanistas descubrieron manuscritos de literatura clasica
hechos con Minuscula Carolingia. Fue esta letra, junto con
la Letra Negra Gotica, la que existia en Italia durante el
advenimiento de la imprenta en 1450. Estos tipos actuaron
como modelos para los primeros tipos de imprenta.

A mediados del siglo XII, con el estilo Gético en Francia,
se realizo un cambio importante. La arquitectura, de las
formas redondas del romanico, fue derivando hacia un
estilo més estrecho con arcos puntiagudos. La letra Textura
o Letra Negra Gdtica era un reflejo de la arquitectura
condensada y angular. En los paises al sur de los Alpes, en
Italia y Espaiia, el estilo Gético no se establecié como en
Francia y Alemantia.

En su lugar se formé un estilo de letra mas redonda como la

Uncial, llamada La Rotunda Italiana. La Letra Negra Goética
era un estilo de alfabeto que por sus letras condensadas

14

Nuhie g ﬁmgmafwfdwbmhq*dnrwwwu
thergoxe uuore grzafoun: uwar fie 18 fhgon feoleun -

Oubma';t mbean ml;ugrw-dutglfmf’ t/tfdm'gtqun/;’-
mz allo unsrolo frifa .6 filufefa -

Tbcn mu{l;an nanza: tnahéa uuué'mhrﬁnza.;
grbfnc-legena. alle: winan filu follc.

1 rquad(ﬂnt ot uudemin-uwdar dpdancfin -
thards ‘dpc{gn&dw mibh ngf'ﬁv/; nennat -

abcoefgbijlm



ahorraba espacio y por lo tanto papel. El papel en aquella
época era costoso y dificil de producir. La necesidad de
ahorrar papel Hegd a tal extremo, que la condensaciéon de
las letras formaron piginas mas negras que blancas. De alli
vienen los nombres de **Letra Negra™ y “Textura”.

Por la condensacion creada en cada pagina, se metieron
letras iniciales para dar un punto focal. Varios ejemplos
muestran ¢l uso de Letra Negra, acompafiado de iniciales
Lombardas. ‘

Con la invencion de la imprenta, se siguid usando el tipo
Textura con iniciales iluminadas para dar el efecto de un
manuscrito hecho a mano. Sin embargo es dificil leer con
este tipo de Textura, por la regularidad de sus formas.

Para la imprenta se mezelo el alfabeto Romano con la
Minuscula Carolingia y a este estilo se le llamé

Neo-Carolingia o Humanista. Fs un ¢stilo con muchas letras”

distintas y variables, Las caracteristicas tan individuales de
este tipo hace mds ficil la lectura, También, el contraste de
blanco y negro en la letra blanca la hace mas legible.

Y por altimo, ¢n la escritura precursora de la imprenta,
vemos que la Humanista desarrollé también una forma
fluida y rapida, inclinada hacia la derecha y mas
condensada que se llama Cursiva Humanista o Itdlica. Al
principio se usaban iniciales Romanas (rectas) al comienzo
de una frasc y para ¢l resto se utilizaban letras en Italica.
El primer tipo itdlico fue cortado en 1500 por Francesco
Griffo en el taller del impresor Aldus Manutius. Este tipo
existia paralelo al Humanista; era una variaciéon que
ahorraba espacio ¢ imitaba la escritura manuscrita. Este
tipo se utiliza hoy para dar énfasis; asi como en citas,
indices, notas ¢ introduccionces.
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ConStruccién del Alfabeto Romano

Cada uno de los 26 caracteres son bastante distintos. Varian
en anchura y complejidad de forma. Es esa variedad de
forma que los hace mas legibles, aunque utilizando sélo
mayusculas la lectura es mas dificil porque los caracteres

- tienen la misma altura,

Al mismo tiempo que hay diferencia entre las letras, tienen
muchas caracteristicas comunes. Basicamente, todas las
letras fueron disefiadas por los griegos con una base
geométrica. Hay tres categorias de formas de letras, segin
se generen a partir del rectangulo, el tridngulo o el circulo,
aunque hay variaciones cuando se cambian estas formas.
El uso de diagonales y puntos intermedios estabilizan las
formas menos estables de las letras basadas en el triangulo y
el circulo. Todas las letras pueden ser reproducidas
mediante un solo grosor de la linea, creando un esqueleto
que luego puede vestirse de diferentes formas. En general
todas las letras aparecen rectas y estables. ‘

Siempre es necesario dibujar lineas de guia para poder ser

consistente en los tamafos de las letras y el alineamiento,
aunque se calquen. Se trabaja con mayusculas teniendo dos

16
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lineas: una para la altura total de la letra y otra para una
base donde se apoya la letra. En las mintsculas hay cuatro:
la altura de las ascendentes, la altura del cuerpo de la
mintscula, la base donde se apoyan las letras y la linea
hasta donde alcanzan las descendentes/

Ese alfabeto esta construido sobre la base de un cuadro
perfecto, en el cual las letras mds anchas tienen la misma
medida de la altura. Si dividimos la altura de la letra en
cuatro partes, cada cuarto representa 25% de la altura total.
Usamos la misma divisién para proporcionar los anchos de
la letra. Las letras que miden lo mismo de alto que de ancho
son: la A, M, O, Q y la V; un poco més angostas,

con 75% de anchoson: 1aC,D, G, H,N, T, U, X, YylaZ.
A 50% (la mitad de la altura) se encuentran las letras: K, B,
E,F,L,P,RylaS. Lales unasola linea vertical. La J
tiene 50% de ancho y'se extiende abajo de la linea de base.
La W tiene 150% de ancho, siendo dos V’s de 100%, que al
ensamblarse ocupan otro 50%.

Las letras D, U, B, P, R y la S con partes circulares, estan
hechas con semicirculos, conectados a su vertical mediante
una extension recta. -

La O y Q son circulos completos y la C y G son formas
circulares menos 25%. En general, las letras formadas por
circulo y diagonal: la A, C, G, I, K, L, M, N, 0,Q,5,U,V,
W, X y la Y, necesitan ser un poco més altas que las otras,
para tener la apariencia de la misma altura. Estas letras )
aqui mencionadas tienen una tendencia a ser mas pequenas,

porque no tienen un trazo horizontal que se asiente sobre la

linea de altura como la E, F, B, etc. Su volumen parece
menor al marcado por lineas de guia.
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ffﬁ,_as lineas exteriores de la M estan ligeramente inclinadas

~Ajuste Optico del Alfabeto Romano

Para hacer las formas mas estables, ciertos detalles han sido
corregidos 6pticamente.

El trazo horizontal de la letra A se ubica un poco abajo del
punto medio de la letra.

s

El trazo semicircular superior en la B es mas chico que el

La barra horizontal de la G cae por el punto medio.

El punto medio determina la interseccién de diagonales de

{a K.
»

acia adentro,

El trazo semicircular de la P corta el trazo vertical por
debajo del punto medio.

El ®azo semicircular de la R corta el trazo vertical por el
punto medio.

El semicirculo superior en la S es mas chico que el trazo

_ circular inferior.

Los trazos diagonales de la Y llegan al trazo vertical por
abajo del punto medio.

contraespacio inferior. El trazo inferior es también mas

ancho abajo que el de arriba.

El trazo intermedio de la E y de la F esta més arriba que el \
" punto medio y es mas corto que los otros trazos )
“horizontales. ‘ ' ”




Espacios

Cada forma de la letra es una unidad que contiene su
propio espacio. Es ese espacio interno el que afecta mucho
la ubicacién de cada letra, en relacidén a las demas. Estos
espacios se unen visualmente alternando las distancias
aparentes entre dos letras. En general, para corregir
opticamente estas distancias, es necesario separar las letras
rectangulares que tienen verticales y unir aquellas letras con
formas circulares o diagonales.

Por ejemplo, en una palabra donde aparecen juntasia Hy
la I mayusculas, se crea un espacio uniforme debido a las-

- lineas paralelas verticales. Cuando estas lineas aparecen
demasiado cercanas empiezan a vibrar y el espacio
intermedio parece ser gris. Hay un espacio 6ptimo entre las
letras que comparten lineas verticales. Este espacio

" determina la maxima distancia entre las letras. Usamos el
0jo para escoger el espacio deseado.

Si dos letras no comparten lineas paralelas, también
necesitan ajustes en su ubicacién. Hay letras que abren su
espacio interno hacia afuera, como la E por ejemplo que se.
abre hacia la derecha. Su espacio interior afectara la
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ubicacion de la proxima letra. Si la letra que sigue esuna T,
también con espacio interno, las dos letras necesitan ser
ajustadas, pegando la T a la E, con el objeto de aprovechar
el espacio interior para separar los volimenes de las letras.

En la separacion de palabras se usa el mismo concepto de
espacio que entre las letras. La Gltima letra de una palabra
determina c¢n donde empieza la primera letra de la palabra
que sigue. Las letras con espacio interno se acercan mas, y
las letras que comparten lineas paralelas se separan mas,
hasta que se genere un volumen aparentemente idéntico
entre todas las palabras.

El espacio entre renglones esta determinado libremente por
el gusto. Una buena media para la “interlinea” (espacio
entre renglones), es una medida parte de la altura de la
letra. Las mayusculas necesitan mas espacio entre renglones
para ayudar al flujo horizontal. Cuando la interlinea esta
demasiado reducida, se puede crear una textura interesante,
aunque se corre el riesgo de perder legibilidad.
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Hay que corregir el alineamiento de la primera letra en cada
renglon, si se desea un margen Opticamente rectangular. Las
letras de trazos verticales en el lado izquierdo, se ubican
precisamente en la linea vertical del margen: (B, D, E, F, H,
LK, L, N, P, R yla U). Las letras circulares (C, G, J, O, Q
yla S)y triangulares (A, N, T,J, W, X, Y y la Z) necesitan
ser ubicadas un poco fuera de la linea de guia del margen. Esto
asegura que el volumen de cada letra aparezca alineado con
respecto al margen.
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El Alfabeto Romano a Lapiz

Antes de émpezar a dibujar letras en tinta, es recomendable
la practica con un lapiz cuadrado (General's Sketching
Pencil 2B); este lapiz tiene en su interior un rectangulo largo
de grafito. Tiene la capacidad de hacer una linea gruesa y
una delgada dependiendo de la direccidn en que se jale.
Ademads comparandolo con la plumilla es un instrumento
bastante limpio para empezar a aprender a dibujar letras.

Con mucho cuidado se quita la madera del lapiz con una
navaja industrial evitando raspar el grafito. Es necesario
afinar la punta tallando sobre un papel hasta obtener el
angulo que se muestra en la ilustracién.

La postura para la realizacion de la caligrafia es muy
importante. La espalda debe estar recta con los dos pies
apoyados sobre el suelo y el brazo derecho desde la mano
hasta el codo, extendido sobre la mesa. El papel se inclina
hacia la izquierda. La mano izquierda detiene el papel, (las
instrucciones para zurdos siguen mds adelante). La mayoria
de los trazos en el antiguo alfabeto Romano, son hechos
con la posicion del brazo a 45° de la linea de guia. Asi se
dibujan las verticales, las formas circulares y las diagonales
que vierien de izquierda a derecha.

24
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A 30°, con ¢l codo mas pegado al cuerpo, se dibujan las

\ . . ’ . .
horizontales, los semicirculos, las diagonales que bajan de
derecha a izquicrda, y patines.

A 60°, se traza una vertical muy delgada, asi como los
patines dc la E5, I'y la "I, T'odos los trazos son hechos
jalando el Iapiz hacia abajo y en las lincas horizontales
hacia la derecha. En este tipo de alfabeto con patin, hay una
nueva consideracion de espacios entre las letras y las
palabras. Debido a que el patin aumenta la anchura de la
létra, hay que aumentar ¢l espacio entre las letras. Para el
alineamiento del margen izquicrdo, s necesario realizar un
ajuste visual, aunque algunas letras tengan que rebasar la
linea de guia.

Zurdos

La posicion del cuerpo debe ser frente a la mesa con los pies
en el suelo. El papel se inclina hacia la derecha, casi
perpendicular a los ojos, Ll bravzo izquicrdo hasta el codo se
apoya sobrce la mesa. La mano derecha detiene el papel.

Para hacer trazos verticales de 45, ¢l brazo debe ser
colocado a 45" de las lincas de guia y debe bajar hacia la
izquierda. Debido a la posicion del papel. los trazos
verticales aparccen horizontales, v por ello de vez en cuando
hay que girar ¢l papel para ver las verticales en su posicion
normal y para revisar que estén rectas.

El trazo de 30° sc realiza al contrario del que se hace con la
mano derecha. El brazo gira hacia la izquicrda, mas lejos
del cuerpo, sicmpre jalando los trazos de la plumilla.
Cuando se dibujan horizontales, ¢l movimicento es hacia el
cuerpo.
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Como usar este manual

Para mejor aprender las formas de las letras en cada estilo,
primero deben practicarse los trazos basicos y luego
calcarlos sobre papel albanene. Ya que se siente cdmo es la
letra, se fija su altura para dibujar las lineas de guia sobre
otro papel y copiarlas. Se empieza con la A y se repite hasta
que sale igual que el ejemplo original. Se contintia con la

B, C, etc. Después de practicar todas las letras
individualmente, se copia el alfabeto entero. Entonces se
sigue con las palabras y luego con los renglones. Cada estilo
de alfabeto tiene distintos espacios entre letras y palabras.
Se determinan los espacios seglin se quiera una textura
apretada o suelta.
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El Alfabeto Romano a Tinta

Materiales: Regla T
Lapices 2H, 3H, 4H
Escuadras
Tinta china negra con gotero
Grafos “Speedball™
serie C-0, C-1, C-2, C-3y C-4
Albanene, papel bond, bristol liso

Se empieza con un grafo C-0 (el grafo mas ancho). Llena el
grafo con tinta china. Deja caer una gota del gotero

a un lado del grafo. Nota: no se mete el grafo en la botella de
tinta. Para que fluya la tinta del grafo, es necesario presionar
levemente la plumilla sobre el papel, hacerla oscilar y luego
bajarla para realizar el trazo. Jala la plumilla siempre hacia el
codo, o en los trazos horizontales, hacia la derecha.

Vacia el grafo antes de dejarlo reposar. Después de usarlo,
limpialo con agua y jabdn, secandolo totalmente para que
no se oxide. Si no estan lisos, los planos inferiores del grafo
se puede lijar para que se adapten al 4ngulo del trazo. El
desarrollo de las minusculas son el producto de siglos. Es la
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diferencia cntre cllas la que las hace mas legibles. Esa
variacion en tamafos y anchura hace mas facil reconocer N ( 48° //
las formas a simple vista. Por eso se usan minusculas para X
\maiyor legibilidad del texto. Llamamos la altura visual de
las minuasculas “‘cuerpo de la minuscula’ o altura “x”’,
porque la “x’* minuscula toca las lineas de guia arriba y
abajo en cuatro puntos. Esta altura varia entre tipos

diferentes de¢ alfabetos. Se puede determinar una buena

proporcion entre ascendentes, descendentes y el cuerpo de
la minuscula con el grosor del grafo. Un ejemplo de una
buena proporcion puede ser de 2 gruesos para los
ascendentes, 2 gruesos para los descendentes y 4 para el
cuerpo de la minuscula, resultando un total de 8 gruesos. Si

s8¢ quiere ampliar o reducir el alfabeto, hay que utilizar o /
grafos de mayor 6 menor grosor; para que se conserve la ~ 60 \7/
misma tonalidad, hay que usar la misma proporcion de 8 N ( /

‘TUCSOS.
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La Letra Uncial (Siglos V-XV)

Las mayusculas del estilo Uncial, se trazan con la posicion
del brazo a 45° y 30°, de lo que resulta que las partes mas
delgadas del trazo estan inclinadas hacia la 1zqu1erda a 45°
de las lineas de guia.

Esta letra en general es muy ancha con mayor enfa51s en las
curvas. Los trazos veticales comienzan con una cort\a
diagonal a 45°.

Los espacios entre las letras en el tipo Uncial, deben ser
algo apretados, debido a que la mayor parte de las letras
tiene forma redonda, con mucho espacio blanco en el
interior.

Esas mayusculas usualmente no se usan en palabras
completas sino en letras iniciales, ya que la legibilidad se
pierde cuando se usan s6lo mayusculas. Historicamente se
usaban las iniciales Unciales con textos hechos en el tipo
Letra Negra Gotica. Hay varios ejemplos que muestran el
uso de iniciales estilo Lombardo combinado con el texto en
letra Textura. La posicidn del brazo para realizar las
minusculas debe sera 0°. La O por ejemplo debe tener las
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partes mas delgadas sobre un ¢je vertical y las partes mas
gruesas a los lados.
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La Letra Negra Gotica

‘Se realiza la Letra Negra Gotica con el brazo en una

' posicion de 45°. Son letras de trazos muy angulares y

- condensados. El texto debe ser muy compacto y con un
minimo de espacio entre letras y palabras. Para que exista
una textura uniforme, el espacio entre las letras debe ser el
. mismo que el contraespacio o espacio interior.

Xl
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LLa Letra Italica

La Mindscula Humanista esta basada en el antiguo alfabeto
Romano con ciertas caracteristicas de la Minuscula
Carolingia. Los trazos delgados y gruesos de esta escritura,
son resultado de la utilizacién de la pluma ancha y plana.
La Minuscula Humanista y la Cursiva Humanista o Italica,
fueron utilizadas para los primeros disefios de tipos de
imprenta, substituyendo el viejo estilo de la Letra Negra
Gética.

Hoy, la mayoria de los tipos de imprenta se basa en la
Minuscula Humanista. Usualmente hay el estilo recto o
Romano, y el inclinado correspondiente a la Cursiva o
Italica. La version recta de la Humanista ha pasado por una
gran cantidad de revisiones durante los ultimos 500 afios.
Tantos ajustes 6pticos a la version hecha a mano con
plumilla ha sido la causa de que ya es imposible trazar esta
letra utilizando solamente la pluma ancha y plana, y es
necesario utilizar otros instrumentos técnicos.

Sin embargo, todavia existe mucho interés en la escritura de
la Italica hecha a mano, como lo demuestra el gran niimero
de libros publicados en este siglo cuyo tema central es el
arte de la caligrafia.

42

Existe basicamente dos estilos de¢ la escritura Italica. En una
variacion, las letras mindsculas de estilo cursivo aparecen
conectadas. En la otra variacién, las Ictras individuales no
estan conectadas aunque dan la aparicncia de que
efectivamente estan unidas. Estc manual trata del estilo
[talico en el que las letras no sc conectan.

Mucha gente ha aprendido en la cscucla primaria una
escritura de estilo cursivo. Anteriormente se ensefiaba el
arte caligrafico. Hoy esta enscfianza se ha perdido y
depende del interés individual. I:sta version de la letra
Italica hecha a mano, no aparcce mucho en el disefio
moderno y en el arte del disefio. Aunque muy pocas
personas han hecho el intento de aprender esta técnica
caligrafica, quienes asi lo hagan verdn rccompensados sus
esfuerzos cuando logren crear una letra hermosa y legible,
sumamente llamativa por su caracter artesanal, que marca
un contraste inmediato con las formas habituales de este
mundo mecanizado.



Construccion de las letras

Para determinar L separacion de las lineas de guia es
necesario proporcionmn los ascendentes y descendentes al
cuerpo de la mimiscula y determinar cudl grafo tiene el
mejor peso, sepiin el timano. Un tamafio grande de letra se
realiza con un pralo grucso; por cjemplo el C-0 o el C-1.
Tambicn ¢l cucrpo de la mintscula debe ser algo alto
porque si no las formas de la letra se pierden. Para las letras
chicas cs mejor usar un grafo menos grueso (C-2, C-3, C-4)
para quc los detalles queden claros.

La letra Itilica se caracteriza por su inclinaciéon hacia la
derecha. Hay inclinaciones de 107, 159, 200, y hasta 45°.

Al principio uno debe dibujar lineas paralelas a la
inclinacion descada para que ésta sea consistente. Una vez
que la mano se ha acostumbrado a la inclinacidn, no es
necesario debujar las lincas auxiliares.

El papel debe estar en un posicion recta, paralela al borde
de la mesa sin pegarlo con “*masking”. EI punto del grafo
debe estar colocado a 45 de las lincas de guia. Hay que
checar la posicion frecuentemente, y evitar que el lapiz gire
en la mano. Esta plumilla nccesita ser presionada un poco

contra el papel para que fluya la tinta en un trazo uniforme.
También hay que sacar el dedo pequefio de abajo de la
mano que escribe; asi da mas estabilidad a los trazos. Se
siente incomodo al principio, pero uno se acostumbra
después. Los trazos deben ser jalados hacia abajo y si son
horizontales, hacia la derecha. Eso asegura que la tinta
caiga fluida. Hay que estudiar la direccién de los trazos y
siempre jalar la plumilla, no empujarla.

W
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