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PREFACIO

La fotografia de prensa representa hoy un importante factor en el trabajo periodis-
tico, particularmente por ser tan popular entre los mds amplios sectores de la po-
blacion. Ocupa un lugar no menos importante entre los campos de la fotografia, y
representa una de las mas poderosas tendencias. Todo esto es ragon suficiente en si
para dar una mirada mis de cerca a toda la disciplina de la fotografia de prensa.

La comprension de la esencia de la fotografia de prensa requiere un estudso desde
diversos puntos de vista. Este enfoque —de tan variadas motivaciones— ha sido tenido
en cuenta al dividir el material de este libro en varios capitulos.

La palabra Introduccion en el titulo de este libro es intencionadamente literal

ya que hay suficiente material y demasiado conocimiento disponible hoy, que prac-

ticamente con cada capitulo en si, si fuera tratado en una forma exhaustiva, podria
llenarse un libro completo. El propdsito de esta Introduccion a la fotograffa de
prensa, por lo tanto, es principalmente delinear los aspectos individuales del pro-
blema de forma tal, que despierte en el lector un interés en complementar la practica
con consideraciones tedricas. Si este libro proporciona el impetu para superiores y mas
profundos estudios de diferentes problemas que podrian particularmente interesar al
lector, entonces habrd cumplido su principal tarea.

PETR TAUSK
Praga, octubre de 1975
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1. CARACTERISTICAS DE LA FOTOGRAFIA QUE DETERMI-
NAN SU UTILIDAD PARA FINES PERIODISTICOS

En nuestra sociedad actual la fotograffa ha encontrado muchos y muy
variados medios de utilizacién. Entre los més importantes se encuentra
su uso para los propdsitos de la prensa. Una de las caracteristicas de la
vida moderna es que una persona es diariamente bombardeada con una
gran cantidad de nueva informacién. La mayorfa de ésta —cerca del 80
por ciento— segiin los estimados de los expertos, se percibe visualmente.
A diferencia del texto escrito, la informacién pictorica tiene un impacto
mds directo y usualmente requiere menos tiempo recibir su mensaje que
en el texto escrito. Esta es una de las mds importantes razones por la
que la fotografia ha adquirido tanta popularidad. Pero como una intro-
duccién a los problemas de la fotografia de prensa, debemos familiari-
zarnos mucho mds con este importante medio.

La fotograffa puede ser definida en muchas diferentes formas que
siempre acentuan las caracterfsticas sobre las cuales hacemos hincapié.
Para nuestros fines, que son los de ayudar a comprender su importancia
en relacién con su aplicacién social, resultarfa probablemente mejor co-
menzar con una definicién relativamente simple:

“La fotografia es una fiel imagen de la realidad registrada con la ayuda
de un proceso fisico y fisico-quimico bajo la consciente direccién del fo-
tégrafo.”

Por el término imagen queremos decir la transformacién bidimensional
de la realidad tridimensional. El adjetivo fie/ en este caso, es un epfteto
constante y directo, ya que ¢l significa que esta relacién es llevada a cabo
con un mdximo de detalle y sin violar la verdadera apariencia de la rea-
lidad.

Esta objetividad médxima de la foto estd garantizada por el hecho de
que la imagen es registrada por lentes en conformidad con las leyes
de la 6ptica. Nosotros obtenemos un registro permanente sobre una su-
perficie sensible sobre la base de un proceso que se lleva a cabo en con-
cordancia con leyes fisico-qufmicas (ambas en cuanto a la creacién de una
imagen latente, mediante la interrupcién de un centro de sensibilidad por
la luz al momento de apretar el obturador y su subsecuente proceso en
el laboratorio).

El equipo fotogrifico es inanimado y por lo tanto el factor decisivo es
el hombre cuya inteligencia decide qué fotografiar y cémo ha de hacerse la
foto. La realidad es fijada objetivamente en la foto, pero el fotégrafo es res-
ponsable de la eleccién de aquel segmento de la realidad del mundo que él
desea representar. En esta eleccion es necesario tomar en consideracion si
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la foto brinda o deja de brindar informacién correcta, en forma tal que sea
también efectiva desde el punto de vista estético.

La cuestién de ofrecer informacion es, por supuesto, la decisiva en el
uso de la fotograffa en la prensa. Sin embargo, el aspecto estético no pue-
de ser olvidado, ya que una foto que combina ambos elementos atrae la
atencién del lector muchifsimo mds.

Hasta hace poco tiempo ha habido largas y extensas discusiones sobre
si la fotografifa —asumiendo su realizacion de demanda estética—, puede
ser descrita como una disciplina artfstica. La apreciacion ha cambiado de
acuerdo al perfodo y a la forma en que el arte era definido. En el pasado
reciente, cuando los trabajos abstractos estuvieron en la vanguardia del
arte creativo, las principales objeciones vinieron de la teorfa de que un
trabajo de arte es fundamentalmente la creacién de una nueva cscnci‘a.
El artista fue definido por lo tanto como una persona que crea su propio
mundo auténomo. Caracterfsticas similares, sin embargo, fallaron, ya
que muisicos y otros artistas de la interpretacion, tendrfan que ser exclui-
dos de 1a esfera del arte. Fue, y ha sido siempre posible, catalogar una
fotografia emocionalmente efectiva como una interpretacién personal de
la realidad. Si un fotégrafo se encuentra frente a frente a un sujeto in-
teresante, es muy raro que desde una sola y simple posicién todo lo que
tenga que hacer es llevar la cdmara a sus ojos y apretar el obturador para
obtener una magnffica foto. Es usualmente necesario buscar y probar di-
ferentes variaciones antes que el autor de la misma quede satisfecho. Uno
puede, por lo tanto, estar de acuerdo con Gordon Barber, en que una
buena fotograffa es mds que una fugaz mirada a la realidad, porque es
organizacién de la realidad por un cerebro humano.

En el perfodo del pop-art, el cual vino a despertar las tendencias abs-
tractas en el desarrollo del arte, 1a verdad vuelve a hacerse respetable de
nuevo. Varios autores sobresalientes, tales como Rauschenberg, ain de-
claran que mientras,mds realidad contenga un trabajo artfstico, mis va-
lioso serd para él. Esta idea de situar el arte sobre una interpretacion per-
sonal de temas reales est4, por supuesto, muy cerca de la fotograffa y por
lo tanto la cuestién de su evaluacién como un medio artfstico adquirié
un aspecto mds favorable. Pero a pesar de esto, en el perfodo de los ar-
gumentos precedentes, se introdujo la costumbre de llamar a aquellas fo-
tograffas que actuaban mis fuertemente sobre la emocién de los obser-
vadores que la mera percepcién de la informacion, “fotos creativas®™. Esta
solucién fue bisicamente una forma de suministrar a los teéricos del arte,
que hasta entonces no habfan comprendido la diferencia entre una ima-
gen pintada y otra fotografiada y, por lo tanto, la naturaleza especifica
de ambos medios, cémo distinguir entre fotos hechas sin otra pretension




que la informacién (por ejemplo, una radiograffa del pulmén) y fotos con
un impacto emocional. En este libro, también, preferimos usar el térmi-
no “fotografia creativa®, en vez de “fotograffa artfstica” aunque no debe
haber dudas acerca de la justificacién para una apreciacion artistica.

Lo ideal para fotos que se usen para fines periodisticos es que, ademds
de registrar la informacion, lo cual es de importancia primordial, puedan
ser simultineamente catalogadas como obras creativas. Pero estos reque-
rimientos no pueden obtenerse siempre, desde luego, aunque hay que ad-
mitir que los mds estrictos criterios se usan para decidir si una foto es
aceptable para su publicacién. A fin de analizar mejor todo este proble-
ma, permitasenos estudiar mds profundamente los aspectos individuales
de la definicién de la fotografia que mencionamos al comienzo de este
capitulo.

1.1. Naturaleza documental de la fotografia y su potencial para fines
informativos

El término “documento” cuando es aplicado a la fotografia suena un
poco despectivo a los devotos de ésta como arte. Esta reaccion resulta
en cierto grado algo errénea, pues para presentar una verdadera descripcion
grifica de la realidad, la fotografia estd especialmente predeterminada para ser pre-
sentada como un documento. De hecho, debido a la representacion artistica,
el valor informativo implicito en ¢l documento no descarta un impacto
mis profundo sobre las emociones del observador. Un papel mayormen-
te contributivo en el valor artistico de la fotografia lo desempefia la com-
posicién, la cual asegura un balance especifico entre los aspectos indi-
viduales de la imagen. Los principios de la composicién, sin embargo,
no pueden ser relacionados como inherentes, pues su rol adquiere sig-
nificadp solamente en combinacién con el tipo de informacion presen-
tada. Esto confirma la validez de la opinion del tedrico soviético Yego-
rov, quien proclama que la funcion de la composicién es presentar las
secciones individuales de la foto en forma tal que contribuya general-
mente a una comprension rapida y ficil.

I.a composicion facilita un dmbito para la operacion de un nimero de
factores. Primero y ante todo, existe una division de la superficic. Es un
hecho establecido que las secciones individuales de una foto no son igual-
mente efectivas. Por ello, el aspecto mds esencial del sujeto —uno que for-
ma el foco de la informacién— probablemente adquiera mayor prominen-
cia en un drea donde la composicion es efectiva. Los grandes maestros
del Renacimiento encontraron que las secciones mds efectivas son aque-
llas situadas en la llamada “regla de oro”. Este concepto viene de la geo-

metrfa. La “regla de oro” puede definirse como un tipo de divisién de
la linea en la cual la relacién entre la parte menor y la mayor guarda pro-
porcion en relacién con la seccién mayor y la linea completa.

Composicionalmente esto significa que el formato de la fotograffa
puede dividirse, segun la regla de oro, con una linea imaginaria a través
de este punto. Estos elementos pictdricos situados en una linea atraen
el mdximo de atencidn.

Diversas lineas de conexién son asf imaginables entre elementos pic-
toricos individuales llenos de informacién. Desde el punto de vista de la
composicién, la forma y direccién de estos acoplamientos realzan el
modo particular o efecto. Asf, un arreglo vertical genera un sentimiento
de dignidad, mientras que una configuracion horizontal induce un sen-
timiento de calma. Los diagonales, en cambio, proveen un efecto dind-
mico.

No menos importante en la fotograffa en blanco y negro es la com-
Pnsicién tonal, basada en la distribucién de superficies que despliegan di-
ferentes matices en gris (tanto como en blanco y negro) en toda la foto.
Lo que resulta importante es no solamente la graduacion general, sino
también el contraste mutuo entre las superficies claras y oscuras,
bordeando una contra la otra. Es este mismo contraste lo que trae a dis-
tintos relieves las formas y contornos. Un fotégrafo de experiencia puede
controlar el contraste (por ejemplo, usando un filtro mientras toma la fo-
tografia o mediante la seleccion adecuada de la graduacion del papel du-
rante la ampliacién). Uno de los factores mds importantes de la fotografia
en blanco y negro, con referencia a la composicion, y sobre todo, la cla-
ridad en la presentacién de la informacion, es la armonia de las formas.
Este factor comprueba lo correcto de la aseveracion de que la compo-
sicién puede de hecho eontribuir a un impacto mis efectivo del mensaje
que se presenta. Esta union particular de la fuerza estética y la capacidad
para un retrato documental de la realidad, transforma la fotografia en
uno de los medios indispensables del periodismo moderno.

En la transmisién de informacién la naturaleza fundamental de la fo:
tograffa tiene un inmenso 4mbito de operacion. Por su naturaleza grifica,
la fotografia ayuda al lector a construir una imagen més exacta con res-
pecto a la realidad que la mejor descripcion verbal posible. Por ejemplo,
una fotograffa puede decirnos mucho mas sobre la apariencia del cuerpo
de un automévil, y presenta en una forma mds exacta todas las carac-
teristicas principales, mucho mejor y mds ficil que un extenso articulo
descriptivo. De igual manera debe considerarse el aspecto del tiempo, ya
que el lector percibe la fotograffa momentdneamente mientras que una
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descripcién verbal o escrita tomzrfa por lo menos algunos minutos de
lectura.

Debido a la naturaleza documental de la fotograffa, ésta puede eficien-
temente presentar informacién sobre hechos y realidades a los lectores
que por una u otra razén fueron excluidos de la observacion directa. Este
descubrimiento es de primordial importancia con respecto a las necesi-
dades y requerimientos del period smo moderno. El hombre de hoy sien-
te una urgente necesidad de conocimiento al cual no tiene acceso por
contacto directo, ya sea por falta de tiempo o por cuestiones de distancia
geogrifica. La sociedad contempordnea despliega también un profundo
interés en los acontecimientos pdliticos en todas partes del mundo. Los
dfas cuando la gente estaba interesada solamente en las cosas de su propio
pafs pertenecen al pasado. El estilo de vida moderno y especialmente las
eficientes comunicaciones de hoy han hecho de todo eso una cosa del pa-
sado. La fotograffa ofrece informacion auténtica sobre los pafses lejanos,
no solamente al tiempo en que dedido a mayores cambios politicos estos
pafses comienzan a atraer la atencién publica, sino también en informes
regulares con los que un diario o ana revista mantiene a sus lectores de-
bidamente informados sobre los icontecimientos diarios de la vida y la
realidad. Asf pues, la fotograffa amplia los horizontes de millones de lec-
tores a través del mundo. El verdzdero valor documental de la fotografia
—una cualidad probada por la experiencia una y otra vez—, s pues una
garantfa de la objetividad y la veracidad de la informacién.

Una fotograffa documental, sir embargo, no estd disefiada solamente
para aquellos que por una u otra fazén fueron excluidos del contacto in-
mediato con el acontecimiento descrito. Muchas veces la fotograffa de
prensa presenta una descripcién de realidades con la cual todas las sec-
ciones de sus lectores estdn bien familiarizados. Tales fotograffas son im-
portantes en el sentido de que ayudan, cuando se reimprimen, a despertar
la opinién publica de nuevo sobrz acontecimientos cuyo significado no
puede pasar por alto. Ain mds, t1l material fotogrifico documental de-
sempefia un papel especialmente significativo en tiempos en que la rea-
lidad ha cambiado en apariencia. Asf pues, fotograffas de un pueblo des-
truido durante la Segunda Guerra Mundial —gracias a su verdadero valor
documental—, no han dejado de ser un medio eficiente para recordar a
la humanidad el peligro que representan las politicas de intereses priva-
dos que no titubean en envolver 2 un nimero de pafses en desastres si-
milares.

El lector moderno quiere estar informado no sélo sobre las actuales
politicas sobre cuestiones y acontecimientos del dia y tépicos que iqte»
resan a las amplias masas de la sociedad (por ejemplo, deportes), sino
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también con respecto a los iltimos descubrimientos en el campo de la
ciencia. Esta necesidad se refleja bien en el amplio alcance de la fotografia
de prensa, que en la actualidad cubre hasta dreas relativamente especia-
lizadas de la fotografia.

Combinada con los materiales m4s sensibles, una cdmara moderna es
capaz de registrar acciones que debido a su gran velocidad no pueden
ser percibidas por el ojo humano. Fotograffas documentales facilitan en-
tonces materiales importantes para la investigacion cientifica. Al mismo
tiempo, tales fotografias pueden colocar la actividad del cientffico al al-
cance de un piblico mds amplio. No menos importantes son las fotos
en las que se usan materiales de sensibilidades especiales que facilitan la
visién dentro de distintas longitudes de onda que no son normalmente
accesibles al ojo humano. Finalmente, existe la posibilidad de combinar
la cdmara con otros aparatos Spticos, como el microscopio o el telesco-
pio, propiciando la obtencién de valiosos documentos para fines concer-
nientes a tépicos cientificos.

Todas estas aplicaciones poco usuales de la fotograffa, que contribu-
yen como lo hacen a la extensién de la vision humana, desempefian un
papel importante en la educacién de las amplias masas de la poblacion.

1.2. Brevedad de la técnica fotogrifica y sus implicaciones con res-
pecto a la prensa

El progreso de la ciencia y la tecnologfa contemporéneas, ha traido
un nuevo grado de sensibilidad a los materiales fotogrificos. En condi-
ciones normales de la luz del dfa, solamente se requiere un corto tiempo
de exposicién. Asf el fotégrafo es capaz de registrar la misma accién re-
petidamente dentro de muy cortos intervalos. Este aspecto es de una im-
portancia particulag para los periodistas que usan esta técnica para ase-
gurarse de que sus series de fotografias estén exentas de rasgos indesea-
bles. Muy frecuentemente la premura del trabajo produce fenémenos que
alteran o causan la fusién de dos elementos pictéricos en una sola con-
figuracién discordante (por ejemplo, un drbol que nace de la cabeza de
una persona en la foto). Esto, desde luego, es el resultado del pequefio
tiempo que se necesita para tomar una foto.

Acontecimientos fotografiados por el fotorreportero, muy a menudo
necesitan continuo reordenamiento y cambios en la configuracién del
objetivo. Es por esto que cada foto individual es de hecho tinica, ya que
la imagen captada nos presenta algo distinto a la realidad. Una caracte-
rizacion muy apta de este problema fue ofrecida por el profesor Otto
Steinert, una conocida autoridad de la ensefianza en el campo de la fo-
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tograffa, quien proclama que “cada momento en el proceso de la toma
de una fotograffa es en la naturaleza de una motivacién auténoma”. La
veracidad de esta afirmacion es quizds mds aparente en acciones que ocu-
rren a cierta velocidad donde los cambios inherentes y la configuracién
en general, producen fenémenos que resultan en interpretaciones con-
tradictorias. Un ejemplo que demuestra esto es una serie de fotos de una
pelea de boxeo donde los golpes de los contendientes se siguen uno a
otro en una secuencia rdpida. En la foto atacante crea la impresion de
una ascendencia en el ataque aunque una fraccién de segundo mds tarde
la situacién puéde cambiar por completo.

Dadas las implicaciones de cambios de sujeto en tiempo y posibilidad
de registrar una accién sucesiva, uno estd justificado en valorar la capa-
cidad de la fotografia en la toma de fotos en accién instantinea en un
muy corto perfodo de tiempo como su segunda cualidad importante (va-
lor documental veraz ante todo), lo que est4 intrinsecamente relacionado
con el fin especffico de este medio. En sus publicaciones el doctor Karl
Pawek mantiene que a este respecto, la fotografia moderna ha adquirido
una nueva dimensién. En particular, Pawek recalca el hecho de que
mientras en el pasado, sujetos estiticos (esto es, la celosia decorativa o
un objeto artifieial), pudieron haber sido fotografiados en cualquier lu-
gar, la fotografia de prensa moderna captando los aspectos dindmicos de
la realidad es capaz de hacerlo solamente en un momento particular.

Asf como el mismo tépico puede ser enfocado desde diferentes puntos
de vista y en realidad demostrar un grado variante de efectividad, los
cambios de tiempo también se componen de “momentos mds O Menos
efectivos”. Mucho antes de la invencién de la fotograffa esta cuestion
habia sido discutida en el libro Laokoon de Lessing. Su 16gico anilisis de-
mostré que la accién es mds efectiva una fraccion de segundo antes
de su culminacién. Una foto que capta este momento en particular, dirige
entonces la imaginacion del observador hacia una visualizacién de la ac-
cién subsiguiente. De lo contrario, si la accion es presentada en su cul-
minacién, el observador est4 ya enterado del resultado final y la foto no
impone demanda alguna sobre su imaginacion.

Este principio que Lessing propuso primero y antes que todo para la
teorfa de la escultura, es igualmente aplicable a la f tograffa. Uno debe
afiadir, quizds, quc ¢l momento de la culminacion de la accion no es me-
nos efectivo, siempre y cuando el obscrvador se vea obligado a visualizar
el evento que le precedio de inmediato (por ¢jemplo, la inolvidable foto
de Capa de un miliciano de la Guerra ( iivil Espanola que acababa de re-
cibir un balazo). El rol de la interaccion entre el observador y la foto para
la apreciacion de la fotograffa, ha sido habilmente definido por el pintor

-
Vol

alem4n Willy Baumeister, quien expreso que la fotografl’:y{{:_msforma el
dinamismo de la vida en la calma de la forma. La observheién, a la vez,
trae consigo una transformacion de la calma de la form;{éﬁ.. una ilusion
del dinamismo de la vida. \ ¢

1.3. Diferencias entre la fotografia en blanco y negroy la fotografia en
colores en relacién con las necesidades y requerimientos del pe-
riodismo

La fotograffa en blanco y negro presenta los colores del mundo real
en una combinacién de blanco, negro y gris. La atencién del lector no
se distrae por la percepcion del color y por ello es capaz de concentrarse
en la forma de cada uno de los elementos pictéricos y en sus interrela-
ciones. Asf pues, la fotograffa en blanco y negro realza el efecto pictérico
cuando se trata de reflejar la imagen de acontecimientos dramdticos. Fue
Max Lieberman el que en cierta ocasién expreso que en realidad la pin-
tura es el arte de la omisién. Aunque este capitulo recalca las diferencias
entre la pintura y la fotograffa, el principio de la omisién parece retener
su validez tanto para una disciplina como para la otra, adquiere, desde
luego, el correspondiente sentido de diferencia, asf como un diferente
modo de aplicacién en cada una de ellas. La omisién del color en la fo-
tograffa, debe verse como un ejemplo especifico de la aplicacion correcta
de este principio en las fotograffas donde el aspecto persuasivo de la
accion tiene que ser traido a un plano distinguible.

a fotograffa en blanco y negro es asf mismo mds ventajosa en los ca-
sos donde la informacion sobre las formas correspondientes resulta la
consideracién principal. Asf pues, para retratos, esto es, para perfiles,
la fotograffa en blanco y negro resulta la mds apropiada. El mismo prin-
cipio es aplicable cuando se trata de presentar las imdgenes de expresio-
nes y gestos faciales caracterfsticos. La foto de una sola forma especffica
no siempre provee la informacién completa. Asf, la fotograffa en blanco
y negro puede aclafdrnos que el sujeto es una manzana. Sin embargo, so-
lamente una fotograffa en colores podrd demostrar si la manzana estd
madura, La conclusién es, que la fotografia en colores representa en cier-
ta manera una etapa més elevada de la realidad documental. En algunos
casos la fotograffa en colores es de una necesidad tan absoluta, que lds
revistas que usan material fotografico ya se dedican a usar fotos en co-
lores solamente. Lo mismo sucede con las revistas de modas, en las que
las fotos de la ropa de vestir exigen el uso de los colores para una re-
presentacién arménica de los estilos y colores, incluso donde se hace ne-
cesario que resalten los objetos accesorios. La fotograffa en colores ha re-
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tograffa, quien proclama que “cada momento en el proceso de la toma
de una fotograffa es en la naturaleza de una motivacién auténoma”. La
veracidad de esta afirmacion es quizds mds aparente en acciones que ocu-
rren a cierta velocidad donde los cambios inherentes y la configuracién
en general, producen fenémenos que resultan en interpretaciones con-
tradictorias. Un ejemplo que demuestra esto es una serie de fotos de una
pelea de boxeo donde los golpes de los contendientes se siguen uno a
otro en una secuencia rdpida. En la foto atacante crea la impresion de
una ascendencia en el ataque aunque una fraccién de segundo mds tarde
la situacién pueéde cambiar por completo.

Dadas las implicaciones de cambios de sujeto en tiempo y posibilidad
de registrar una accién sucesiva, uno estd justificado en valorar la capa-
cidad de la fotografia en la toma de fotos en accién instantinea en un
muy corto perfodo de tiempo como su segunda cualidad importante (va-
lor documental veraz ante todo), lo que estd intrinsecamente relacionado
con el fin especffico de este medio. En sus publicaciones el doctor Karl
Pawek mantiene que a este respecto, la fotograffa moderna ha adquirido
una nueva dimensién. En particular, Pawek recalca el hecho de que
mientras en el pasado, sujetos estiticos (esto es, la celosfa decorativa o
un objeto artifieial), pudieron haber sido fotografiados en cualquier lu-
gar, la fotograffa de prensa moderna captando los aspectos dindmicos de
la realidad es capaz de hacerlo solamente en un momento particular.

Asf como el mismo tépico puede ser enfocado desde diferentes puntos
de vista y en realidad demostrar un grado variante de efectividad, los
cambios de tiempo también se componen de “momentos mds 0 Menos
efectivos”. Mucho antes de la invencién de la fotograffa esta cuestion
habia sido discutida en el libro Laokoon de Lessing. Su 16gico anilisis de-
mostré que la accién es mds efectiva una fraccién de segundo antes
de su culminacién, Una foto que capta este momento en particular, dirige
entonces la imaginacion del observador hacia una visualizacion de la ac-
cién subsiguiente. De lo contrario, si la accién es presentada en su cul-
minacién, el observador est4 ya enterado del resultado final y la foto no
impone demanda alguna sobre su imaginacion.

Este principio que Lessing propuso primero y antes que todo para la
teorfa de la escultura, es igualmente aplicable a la f stograffa. Uno debe
afiadir, quizds, quc ¢l momento de la culminacion de la ACCion No es me-
nos efectivo, siempre v cuando el obscryador se vea obligado a visualizar
el evento que le precedio de inmediato (por cjemplo, la inolvidable foto
de Capa de un miliciano de la Guerra ( ivil Espanola que acababa de re-
cibir un balazo). El rol de la interaccion entre el observador y la foto para
la apreciacién de la fotografia, ha sido habilmente definido por el pintor
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aleman Willy Baumeister, quien expreso que la fotografl’:;l.;c’;.a_nnforrna el
dinamismo de la vida en la calma de la forma. La observhgién, a la vez,
trae consigo una transformacion de la calma de la form&{&\ una ilusion
del dinamismo de la vida. \ ¢!

-

1.3. Diferencias entre la fotografia en blanco y negroy la fotografia en
colores en relacién con las necesidades y requerimientos del pe-
riodismo

La fotograffa en blanco y negro presenta los colores del mundo real
en una combinacién de blanco, negro y gris. La atencién del lector no
se distrae por la percepcion del color y por ello es capaz de concentrarse
en la forma de cada uno de los elementos pictéricos y en sus interrela-
ciones. Asi pues, la fotografia en blanco y negro realza el efecto pictérico
cuando se trata de reflejar la imagen de acontecimientos dramiticos. Fue
Max Lieberman el que en cierta ocasién expreso que en realidad la pin-
tura es el arte de la omisién. Aunque este capitulo recalca las diferencias
entre la pintura y la fotograffa, el principio de la omisién parece retener
su validez tanto para una disciplina como para la otra, adquiere, desde
luego, €l correspondiente sentido de diferencia, asf como un diferente
modo de aplicacién en cada una de ellas. La omisién del color en la fo-
tograffa, debe verse como un ejemplo especifico de la aplicacién correcta
de este principio en las fotograffas donde el aspecto persuasivo de la
accion tiene que ser traido a un plano distinguible.

a fotograffa en blanco y negro es asf mismo mds ventajosa en los ca-
sos donde la informacion sobre las formas correspondientes resulta la
consideracién principal. Asf pues, para retratos, esto es, para perfiles,
la fotograffa en blanco y negro resulta la mds apropiada. El mismo prin-
cipio es aplicable cuando se trata de presentar las imdgenes de expresio-
nes y gestos faciales caracterfsticos. La foto de una sola forma especifica
no siempre provee la informacién completa. Asf, la fotograffa en blanco
y negro puede aclafdrnos que el sujeto es una manzana. Sin embargo, so-
lamente una fotograffa en colores podrd demostrar si la manzana estd
madura. La conclusién es, que la fotograffa en colores representa en cier-
ta manera una etapa més elevada de la realidad documental. En algunos
casos la fotograffa en colores es de una necesidad tan absoluta, que lds
revistas que usan material fotogrifico ya se dedican a usar fotos en co-
lores solamente. Lo mismo sucede con las revistas de modas, en las que
las fotos de la ropa de vestir exigen el uso de los colores para una re-
presentacién arménica de los estilos y colores, incluso donde se hace ne-
cesario que resalten los objetos accesorios. L.a fotograffa en colores ha re-
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sar de que la mayoria de las personas populares estdn conscientes del pa-
pel significativo que la fotograffa desempefia en la publicidad y en la luz
publica, estas personas a menudo se inclinan a mirar a los_fatorreporteros
errantes como intrusos, entrometidos, para los cuales no tienen interés al-
guno en posar.

En algunos pafses los directores de periddicos estin bien convencidos
del hecho de que la circulacién, y por ende la venta de una revista, estd
bisicamente determinada por la originalidad de su contenido. Un publi-
co que prefiere fotografias que detallan la vida privada de celebridades
y personas de renombre, naturalmente estd ansioso de otras sensaciones.
Lamentablemente, no todos los fotégrafos se mantienen dentro de los
marcos que imponen las limitaciones del buen gusto, de la compasién
y €l cédigo no escrito sobre el entendimiento de los sufrimientos huma-
nos de otros. En uno de sus estudios, el teérico alemdn Kempe, recuerda
el famoso escindalo causado por dos fotégrafos cuya bisqueda de emo-
ciones espeluznantes los llevé a penetrar en un mortuorio donde foto-
grafiaron el cuerpo inerte de Bismark. Hoy, tal falta de respeto no es del
todo excepcional. Un sinnimero de fotos que comprueban el desmedido
instinto por atraer la atencién del expectador a todo costo, se incluy6 en
una serie de fotos que se mostraron en la “Exhibicién Mundial de Fo-
tograffas <Qué es el Hombre?”, recogidas por Karl Pawek. Esto produjo
acaloradas discusiones en las que el doctor Pawek defendié el derecho
de la fotograffa a retratar cualquier situacién de la vida real sin interfe-
rencia de parte del fotégrafo. Esto es aplicable, primero y antes que todo
a fotograffas de escenas drdsticas que causan considerable critica de parte
del publico. Otras voces que se levantaron en defensa de la exhibicion,
recalcaron que al fotégrafo dificilmente se le puede culpar por el hecho
de que su cdmara capte la violencia de nuestra era. Los fotorreporteros
estardn interesados en saber que algunos de estos provocativos comen-
tarios fueron publicados en forma de libro.

Nadie podrfa discutir el derecho del fotorreportero a fotografiar acon-
tecimientos dristicos. De hecho, ésta es muy a menudo su obligacién
moral. Lo importante en esto es la forma en que el fotégrafo enfoque
su tema. Si su labor es motivada por el deseo de una fama de poca du-
racién, obtenida a través de la representacién de algo atrevido o tal vez
por el deseo de aumentar su cuenta bancaria, entonces la critica est4 bien
justificada. Lo contrario serfa positivo si el interés apasionado del fot6-
grafo por presentar a los pobres y los afligidos, reflejen su intencién de
llamar la atencién publica y despertar la condolencia y el apoyo o pro-
duce una nota alarmante frente a la brutalidad ficilmente aceptada. El
dngulo captado por el fotégrafo resulta aparente a simple vista para el
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lector sensible. Un ejemplo vivo de fotograffa éticamente justificada es
el trabajo de Margaret Bourke-White, la que después de la derrota final
del fascismo abrié los ojos del mundo hacia los horrores de los campos
de concentraci6n en Alemania. Similarmente, los dose-ups de la piel y de
las heridas ain no cicatrizadas de las victimas de Hiroshima y Nagasaki
(fotografiadas por Teruaki Tomatsu, de Japén) representan una seria se-
fial de alarma sobre todas las politicas que no tiendan a evitar que se re-
curra de nuevo a las armas nucleares. Gracias a su veracidad unica, la fo-
tograffa parece estar aptamente disefiada para mensajes dirigidos al hom-
bre y a la humanidad.

A pesar de que las fotografias que representan la vida y las costumbres
de tierras extranjeras, pueblos o regiones etnogrificas, permiten una ficil
identificacién de los individuos, el fotégrafo no est4 realmente interesado
en esta gente, porque para €l, éstos demuestran la accién que él considera
tan tipica. La cuestién teérica a discutir es si el fotégrafo estd justificado
al usar fotos de este tipo para su publicacién sin el consentimiento de los
interesados. La naturaleza académica de esta cuestién estd confirmada
por el mimero insignificante de quejas. Un fotorreportero, sin embargo,
no debe olvidar nunca las posibles consecuencias de una publicacién des-
cuidada de este tipo de material.

L.a cuestién de la identidad presenta un problema considerable en lo
que concierne al desnudo en la fotografia. Como regla, este tema estaba
fuera del campo de la fotograffa de prensa. Hoy, sin embargo, el desnudo
estd convirtiéndose en una caracteristica comun en las portadas de se-
manarios gréficos, especialmente durante los meses de verano. Proble-
mas de este tipo, son, por ello, muy candentes.

La pintura del desnudo facilita al artista una oportunidad para presen-
tar su propio concepto de la belleza ideal del cuerpo humano. Trabajando
con un modelo vixo &l pintor transforma la realidad en una expresién
de belleza como la ve él, y en el acto de estilizacion, el modelo también
pierde su identidad para el observador.

Una fotograffa, desde luego, representa una documentacién objetiva
de la realidad. Incluso el més perfecto de los cuerpos tiene sus defectos
de uno u otro tipo, y es la obligacién del artista encontrar el mejor éngulo
para la fotograffa més efectiva. La identidad del modelo representa un
problema de ética ain mds serio. El observador est4 muy consciente del
hecho de que la fotograffa proyecta una persona que existe, en forma no
estilizada. Esto despierta sus sentidos, més tangiblemente que un cuadro
pintado sobre el mismo tema. Para ocultar la identidad el fotégrafo al-
gunas veces, sobre todo si estd trabajando con modelos no profesionales,
selecciona un dngulo que oscurece la cara, pero, desde luego, esto no
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puede darle a la foto un aire de artificialidad. El desnudo en la fotografia
ha pasado por diferentes etapas de desarrollo de su historia —una historia
en gran parte moldeada por el perfodo y su cédigo de moralidad-. Los
fotégrafos usan hoy muchos estilos que se evitaban deliberadamente en
el pasado cuando los fotégrafos se conformaban con aceptar las leyes del
gusto impuestas mayormente por la iglesia. Asf, producir una pequefia
sombra delicadamente reflejada sobre las piernas de una mujer, era la téc-
nica empleada para aminorar posibles connotaciones erdticas. Hoy muchos
fotografos seleccionan estas partes del cuerpo, ilumindndolas y desple-
gandolas en la creencia de que estin realizando algo nuevo al ignorar los
c6digos establecidos. No menos problemitico resulta el desnudo de per-
sonas de avanzada edad, especialmente cuando se trata de asustar o de
violar las actuales imdgenes de la belleza. Tales fotograffas deberin ser
excluidas de su uso en el periodismo.

Tales hechos demuestran que el aspecto ético de la fotodgraffa estd de-
terminado por el contenido de la misma, lo que pudiera dafiar a
la persona concerniente o a la vez reflejar la habilidad insensible del to-
tégrafo y su ambicién de captar el mds brutal de los actos en busca de
fama personal.

Otras obligaciones éticas surgen en el acto de creacién. Una de las ca-
racterfsticas especfficas de la fotograffa, aparte de la técnica y el cono-
cimiento, es que todos los fotégrafos pueden identificar la técnica em-
pleada por un maestro en fotograffa. Crear una variacién de la misma
escena es una tarea simple. Visto desde el punto de vista de la ética, esto
resulta de hecho en una innecesaria apropiacién de una obra de arte. Un
factor de complicacién en esto, es el hecho de que no es poco usual, en
mids de un fotdgrafo, seleccionar independientemente el mismo motivo
y que serfa extremadamente diffcil comprobar a quién pertenece la prio-

-~ ridad. Es por esto que una pequefia variacién del mismo tema nunca lleva

consigo litigios ante los tribunales. A pesar de estas trampas legales la
integridad del fotégrafo no le permite copiar conscientemente el trabajo
de otro. sin introducirle su propio discernimiento y percepcion.

A pesar de que la fotograffa de prensa est4 disefiada para usarse en de-
terminados tépicos, la estatura individual de los fotégrafos se hace apa-
rente solamente en los casos de una perspectiva a largo plazo. Visto a
través del prisma del tiempo, cualquier aspecto motivado por el deseo
de sorprender, excitar o crear una conmocién (y esto es aplicable también
a la informacién asf como a la composicién), o que trata de copiar la
moda que prevalece, pierde su encanto con rapidez. A la vez que se afsla
del contexto del dfa, cualquier fotograffa es buena o mala y su valor pue-
de estar determinado por la honestidad del fotégrafo. Uno de los fun-
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damentos principales del cédigo de ética del fotégrafo es que éste debe
trabajar y guiarse de acuerdo a su propio credo y convicciones y —sobre
todo— ser sincero para consigo mismo, no importa lo que esté de moda
o lo que dicte el libro de pricticas convencionales. Solamente asf podra
el fotégrafo descubrir su propio estilo —un estilo que refleje su propia
personalidad—. Para el fotégrafo de prensa esto es mucho mds compli-
cado a la hora de llevarlo a cabo que lo que son otras ramas de la pro-
fesién, ya que se tiene que adaptar a las exigencias de su oficio. Su gufa
de principios tendrd que ser no permitir que ninglin compromiso borre
de su trabajo su propia personalidad.

1.5. Ventajas de la reproduccién en la fotografia de prensa

La fotograffa puede, por lo general, ser catalogada como la ultima ase-
veracién de democracia en el arte pictérico. Cualquier intento de encon-
trar esta pista en el arte europeo, tendrd que remontarse a las pinturas
medievales'y sus confinamientos a escenas de vidas de los santos y cua-
dros disefiados para decorar las iglesias y catedrales. La pintura comenzé
gradualmente a decorar las paredes de los castillos reales y las casas de
los grandes ricos. Retratos de reyes y principes y de otras figuras pode-
rosas gradualmente comenzaron a multiplicarse —una tendencia que gané
terreno especialmente en la era del Renacimiento—. Aparte del enorme
nimero de cuadros para fines seculares, esto es, para las propiedades de
las principalidades y hogares de los ciudadanos, este perfodo fue testigo
del descubrimiento de nuevas técnicas gréficas que reproducfan un gran
nimero de copias de una sola matriz. Esto reducfa considerablemente el
precio de los cuadros (esto desde luego, quiere decir solamente impre-
siones gréficas) y asf se llevaron éstas al alcance de las mds amplias sec-
ciones de la poblacién.

El descubrimiento de la fotograffa acelerd este proceso en el aspecto
del arte pictérico. Al evolucionar el experimento original de Daguerre,
el Calotipo de Talbot facilité la produccién ilimitada de copias de un mis-
mo negativo.

Sereen blocks y el rotograbado trajeron nuevos grados de eficiencia a la
técnica de la reproduccién. Ahora las fotograffas se pueden producir con
la requerida variedad de matices simultineamente lado a lado con el tex-
to. Una fotograffa puede reproducirse en periédicos y publicaciones con
tiradas de millares y hasta de millones de ejemplares. La imprenta realza
el significado social de un cuadro a través de la fotograffa, actualmente
accesible a todas las secciones de la sociedad. Algunos tedricos de la fo-

tografia —por ejemplo, Karl Pawek— catalogan la aparicién del screen blocks
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y el fotograbado rotativo como un segundo descubrimiento de la foto- de medios de comunicacién que se use y no por la informgcién que los
graffa —uno que ha dado a la fotograffa su legftima posicién en la socie- mismos producen®, es también de importancia para la aplicacién social
dad—. Realmente, algunos tedricos consideran la reproduccion en impre- de la fotografia.

so como la etapa final en el proceso de la creacién.
Reproducciones impresas en inimaginables cantidades de ediciones
afectaron hasta cierto extremo la labor actual del fotégrafo en el sentido
de que éste tuvo que concentrarse en los géneros mis adaptables para
el periodismo. He aquf el lugar donde la fotograffa en vivo, un género
repleto de vigor y de gran potencial, viene de perilla.
Con el enorme impacto y valor publicitario de los diarios y revistas,
este tipo de fotografia adquirié una importancia primordial en el desa-
rrollo general de este medio.
. El enorme dmbito de la fotograffa en la prensa levanté el valor de la
| fotograffa a niveles superiores a los que habfa alcanzado en todos los
' tiempos cuando el fotégrafo simplemente suministraba una foto con
unas cuantas copias. Los honorarios estipulados por los centros edito-
riales levantaron el prestigio del fotégrafo. El resultado fue que al foté-
grafo le fue posible dedicar todo el tiempo que en realidad necesitara para
explorar todos los aspectos de una asignacién. Resulta innecesario sefia- p
lar que este factor también contribuy6 a dar forma y molde al desarrollo
de la fotograffa. '
El valor social de una simple reproduccién que pasa por las rotativas
impresoras es inmenso. La reproduccién trajo consigo un grado superior
I en la informacién y ayud6 a reforzar el gusto visual del publico. Una fo-
tograffa es ficilmente comprensible para todas las capas de la sociedad.
Esto resulta particularmente importante hoy, cuando los grandes maes-
tros de la pintura pueden en realidad ser comprendidos solamente por
los expertos y por personas poseedoras de un grado altamente desarro-
llado del sentido de percepcion. Lo mismo se aplica a la literatura mo- P
derna y la musica. El mayor entendimiento de la fotografia emana de su &
naturaleza democratica. Para muchos la fotograffa es muy comuin y cons-
- tituye la sola y tinica forma de pintura que algunas personas verin en su
vida. Aquf que las palabras de Blumenfeld cuando expreso que “nosotros,
los fotdgrafos, somos responsables por el gusto del mafiana®, resultan
_enteramente justificadas.
La fotograffa no solamente ayuda a moldear el gusto, sino que tiende
a promover el interés publico en la informacién grafica. Esta tendencia
se intensifica con el cine y la televisién y la combinacién de los tres me-
dios es tan poderosa que el doctor Karl Pawek ha proclamado que “ésta
es una era ptica”. Parece que la hipétesis de McLuhan de que “el de-
sarrollo de la sociedad humana est4 determinado por el tipo particular
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2. EQUIPOS TECNICOS PARA LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

El término “fotografia de prensa” se usa generalmente para referirse
a fotos vivas, dindmicas, de personas (y acontecimientos relacionados
con personas) tomadas con el propésito de su publicacién en diarios y
revistas. Los diarios y revistas modernos también publican retratos (es-
pecialmente retratos de valor periodistico que caracterizan de cerca ciertas
actividades de una persona), paisajes, vistas de las ciudades y en la ac-
tualidad hasta retratos que pertenecen al reino de la fotografia aplicada
a fines cientificos y técnicos. Podrfa decirse correctamente, pues, que la
fotograffa de prensa comprende todo tipo de fotografia cuyo comin de-
nominador es la informacién que éstas ofrecen al lector. Todo esto am-
plia grandemente el ambito del trabajo del fotorreportero. Esta tendencia
es posible que continie en el futuro, ya que en el curso de la revolucién
cientifico-técnica, el interés sobre los informes de las unidades de inves-
tigacién y sobre nuevos procesos de fabricacién estd llamado a aumentar.
El tipo de trabajo que emprenda el fotorreportero est4 llamado a encon-
trar su expresién en las exigencias que se hagan sobre su versatilidad. No
todos los periédicos estdn en condiciones de emplear especialistas en las
varias esferas y géneros de la fotografia. En caso de necesidad, cualquier
fotégrafo del cuerpo de redaccién podria verse obligado a emprender
ciertas tareas que de alguna forma y dondcquiera que sea posible se asig-
nan a personas que se especializan en un campo determinado. l.a nece-
sidad de esta considerable versatilidad, l6gicamente se proyecta dentro
de las exigencias a que tiene que hacer frente al equipo técnico de un fo-
torreporero. El nivel de sensibilidad del material fflmico de hoy en dfa,
de las cdmaras y equipos 6pticos, proveen una buena base para hacer
frente a semejantes tareas. Debe mencionarse que esto ha sido alentado
por el interés general que ha despertado la fotografia como una aficién
y con vista a los millones de entusiastas aficionados, ya que solamente
de esta manera fue posible disefiar cdmaras que est4n a la venta a precios
aceptablemente moderados, como resultado de que éstas fueron produ-
cidas en grandes series. El equipo de un fotorreportero profesional de
hoy en dfa no difiere grandemente del de un aficionado exigente quien,
en contraste con éste, no hace un uso completo de toda la sofisticacién
moderna de cdmaras y sus accesorios.

La seleccién de equipos debe considerarse desde ciertos pequefios as-
pectos, entre los cuales predominan estos tres:

1. La seleccién del tamaiio del negativo.

2. La seleccién del disefio de la cimara (con visor al nivel
del ojo, cimara reflex, de lente sencillo o de lente doble).

3. La posibilidad de ir adicionando una amplia variedad de
accesorios,

El tamafio de la construccién de la cdmara ha adquirido en los afios
recientes un significativo distinto a lo que era antes. El mejoramiento
continuo de las peliculas de alta sensibilidad para fotos en blanco y negro
ha traido condiciones en las que es posible obtener grandes ampliaciones
con el cldsico negativo en miniatura (esto es, 24 X 36 mm), el cual, en
lo que concierne a calidad, no se diferencia en nada de una foto hecha
con negativo de formato mayor. Otros mejoramientos de estos filmes o
negativos son de esperarse continuamente en el futuro. Una idea mejor
puede obtenerse del hecho de que en negativos en blanco y negro con
poder de resolucion de 100 ASA (21 DIN) antes de la Segunda Guerra
Mundial era de 45 lineas/mm, en los afios cincuenta era de 65 lineas/mm
en los afios sesenta era de 85 lineas/mm y en la actualidad es de 120 a
140 lineas/mm. En los afios ochenta el poder de resolucién de este tipo
de filme es posible que aumente a 200 lineas/mm o miés. El poder de re-
solucién de este tipo de pelicula puede usarse en toda su capacidad so-
lamente si el lente (o los lentes) de la cimara poseen dos véces el poder
de resolucién del negativo. Para hacer uso de toda la calidad de la pelicula
¢l poder de resolucién del lente (o los lentes) dc la cimara debe ser cuatro
veces mavor.

Para la préxima década muchos de los lentes que usamos hoy para fo-
tograffas en blanco y negro no serdn suficientes si queremos hacer uso
eficiente de todas las ventajas. Muchos de los fabricantes de €equipos 6p-
ticos estdn actualmcpte haciendo investigaciones sobre la base de este
pronéstico. Hast4°la fecha, se han obtenido grandes éxitos con la serie
de lentes SMC-Tacumar producidos por la Asabi Optical Company de )a-
pon. La abreviatura SMC Super-Multiple Coated (lentes de capas muiltiples
anti- reflejo) significa que cada lente individual est4 cubierto con hasta
seis capas anti-reflejo, upa encima de la otra. Esto reduce grandemente
¢l reflejo de la luz entre los confines del cristal del lente y el ambiente,
dando a la foto una mejor percepcién, contrastes y permite mds luz a
través de los lentes. Lentes de tipo corriente y cristal ptico reflejan aproxi-
madamente un 7 por ciento de luz usando uno de capa anti-reflejo
(como los que se introdujeron peeo antes de la Segunda Guerra Mundial)
la cantidad de luz reflejada fue reducida a un mero 1.7 por ciento. En

¢l caso de los wltimos SMC, este reflejo de la luz es casi imperceptible ya
qQue es solamente de 0,2 por ciento en el caso de un lente. Los lentes es-
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2. EQUIPOS TECNICOS PARA LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

El término “fotografia de prensa” se usa generalmente para referirse
a fotos vivas, dindmicas, de personas (y acontecimientos relacionados
con personas) tomadas con el propdsito de su publicacién en diarios y
revistas. Los diarios y revistas modernos también publican retratos (es-
pecialmente retratos de valor periodistico que caracterizan de cerca ciertas
actividades de una persona), paisajes, vistas de las ciudades y en la ac-
tualidad hasta retratos que pertenecen al reino de la fotografia aplicada
a fines cientificos y técnicos. Podria decirse correctamente, pues, que la
fotograffa de prensa comprende todo tipo de fotografia cuyo comiin de-
nominador es la informacién que éstas ofrecen al lector. Todo esto am-
plfa grandemente el ambito del trabajo del fotorreportero. Esta tendencia
es posible que continie en el futuro, ya que en el curso de la revolucién
cientifico-técnica, el interés sobre los informes de las unidades de inves-
tigacion y sobre nuevos procesos de fabricacién estd llamado a aumentar.
El tipo de trabajo que emprenda el fotorreportero esté llamado a encon-
trar su expresién en las exigencias que se hagan sobre su versatilidad. No
todos los periédicos estdn en condiciones de emplear especialistas en las
varias esferas y géneros de la fotografia. En caso de necesidad, cualquier
fotégrafo del cuerpo de redaccion podria verse obligado a emprender
ciertas tareas que de alguna forma y dondcquiera que sea posible se asig-
nan a personas que se especializan en un campo determinado. l.a nece-
sidad de esta considerable versatilidad, l6gicamente se proyecta dentro
de las exigencias a que tiene que hacer frente al equipo técnico de un fo-
torreporero. El nivel de sensibilidad del material fflmico de hoy en dia,
de las cdmaras y equipos 6pticos, proveen una buena base para hacer
frente a semejantes tareas. Debe mencionarse que esto ha sido alentado
por el interés general que ha despertado la fotografia como una aficién
y con vista a los millones de entusiastas aficionados, ya que solamente
de esta manera fue posible disefiar cdimaras que est4n a la venta a precios
aceptablemente moderados, como resultado de que éstas fueron produ-
cidas en grandes series. El equipo de un fotorreportero profesional de
hoy en dfa no difiere grandemente del de un aficionado exigente quien,
en contraste con éste, no hace un uso completo de toda la sofisticacién
moderna de cdmaras y sus accesorios.

La seleccién de equipos debe considerarse desde ciertos pequefios as-
pectos, entre los cuales predominan estos tres:

1. La seleccién del tamafio del negativo.
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2. La seleccién del disefio de la cimara (con visor al nivel
del ojo, cimara reflex, de lente sencillo o de lente doble).

3. La posibilidad de ir adicionando una amplia variedad de
accesorios.

El tamafio de la construccién de la cdmara ha adquirido en los afios
recientes un significativo distinto a lo que era antes. El mejoramiento
continuo de las pelfculas de alta sensibilidad para fotos en blanco y negro
ha traido condiciones en las que es posible obtener grandes ampliaciones
con el cldsico negativo en miniatura (esto es, 24 X 36 mm), el cual, en
lo que concierne a calidad, no se diferencia en nada de una foto hecha
con negativo de formato mayor. Otros mejoramientos de estos filmes o
negativos son de esperarse continuamente en el futuro. Una idea mejor
puede obtenerse del hecho de que en negativos en blanco y negro con
poder de resolucion de 100 ASA (21 DIN) antes de la Segunda Guerra
Mundial era de 45 lineas/mm, en los afios cincuenta era de 65 lineas/mm.
en los afios sesenta era de 85 lineas/mm y en la actualidad es de 120 a
140 lineas/mm. En los afios ochenta el poder de resolucién de este tipo
de filme es posible que aumente a 200 lineas/mm o més. El poder de re-
solucién de este tipo de pelicula puede usarse en toda su capacidad so-
lamente si el lente (o los lentes) de la cdmara poseen dos véces el poder
de resolucién del negativo. Para hacer uso de toda la calidad de la pelicula
el poder de resolucion del lente (o los lentes) de la cimara debe ser cuatro
veces mavor.

Para la préxima década muchos de los lentes que usamos hoy para fo-
tograffas en blanco y negro no serin suficientes si queremos hacer uso
eficiente de todas las ventajas. Muchos de los fabricantes de equipos 6p-
ticos estdn actualmcpte haciendo investigaciones sobre la base de este
prondstico. Hast4 la fecha, se han obtenido grandes éxitos con la serie
de. lentes SMC-Tacumar producidos por la Asabi Optical Company de )a-
pon. La abreviatura SMC Super-Multiple Coated (lentes de capas multiples
aqt:-rcﬂe}o) significa que cada lente individual estd cubierto con hasta
seis capas anti-reflejo, upa encima de la otra. Esto reduce grandemente
¢l reflejo de la luz entre los confines del cristal del lente y el ambiente,
dando a la foto una mejor percepcion, contrastes y permite mis luz a
través de los lentes. |entes de tipo corriente v cristal Gptico reflejan aproxi-
madamente un 7 por ciento de luz usando uno de capa anti-reflejo
(como los que se introdujeron pegco antes de la Segunda Guerra Mundial)
la cantidad de luz reflejada fue reducida a un mero 1.7 por ciento. En

el caso de los 1ltimos SMC, este reflejo de la luz es casi imperceptible ya
que es solamente de 0,2 por ciento en el caso de un lente. Los lentes es-
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todos los modelos modernos tienen telémetro incorporado a través de
los lentes (por lo cual se usa la abreviatura TTL o TL.), lo cual se intro-
dujo en los afios sesenta por la Asahi Optical Company para su cimara Asa-
hi Pentax Spotmatic. Otro producto muy interesante es la cimara Prak-
tica VLC que tiene un sistema de visor intercambiable, y sin embargo,
puede proveer medidor de exposicién con cualquier alternativa debido
a que tiene un espejo especialmente arreglado que divide la luz para el
medidor de exposicién.

Dado que el enfoque es mis ficil con una abertura total, otra inno-
vacion introdujo el principio de medir la exposicion a través de los lentes
con una abertura amplia. Para la abertura simulada se usa un dispositivo
mecinico (como en el caso de la cdmara Minolta SRT 101, la Asahi Pen-
tax Spotmatic F, etcétera) o un dispositivo electrénico (como la Praktica
LL.C). Una pequefia desventaja del medidor de exposicion a través de los
lentes con abertura total, es la necesidad de un disefio especial de lentes
intercambiables que no son compatibles con diferentes cdmaras. De otra
manera, por ejemplo, serfa posible usar 300 lentes distintos que son pro-
ducidos por varias firmas para la Asahi Pentax Spotmatic que tiene los
lentes fijos en la cdmara por medio de una rosca M 42 X 1,

El medidor a través de los lentes usualmente se puede leer en el prisma
del visor de la cimara reflex de un solo lente. En una posicién balan-
ceada, algunas veces se necesita un pequefio tiempo para que la aguja de
control tome una posicién fija. Este tiempo de espera fue exitosamente
eliminado por la Fuji Photo Film Company de Japén, cuando introdujo en
su cimara reflex Fujica ST 801 un indicador por medio de diodos que
emiten luz cuando se enciende el diodo central la velocidad del obtura-
dor y la abertura se colocan en una combinacién que corresponde al valor
real que se lee en el exposimetro (0 medidor de exposicién).

La dltima innovacion de la cimara reflex pequefia son los modelos con

_ una velocidad de obturador fijada automdticamente. Este paso pionero

de gran importancia, fue primeramente introducido por la Asahi Optical
Company del Japon, cuando sacaron su Asahi Pentax ES al mercado en
1972. (Esta camara se vende en el mercado norteamericano como la Ho-
neywell Pentax ES.) El fotografo fija la abertura y al tiempo de operar
el obturador el medidor de la luz a través de los lentes impulsa el com-
putador que opera el obturador eléctricamente controlado a la velocidad
necesaria. En comparacion con los obturadores que tienen usualmente
la velocidad graduada, valores mds precisamente definidos pueden gra-
duarse a la duracion deseada. El computador entero v los circuitos de au-
tomatizacién son tan pequefios que précticamente no aumentan el peso
de la cdmara. Lo que es importante es el hecho de que la automatizacion
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trabaja con cualquier lente que se pueda adaptar a la cimara f\sghi Pcnta‘x
ES por medio de una rosca de M 42 % 1. Un disefio similar sali6 después
en otras cimaras.reflex japonesas, la Fujica ST Automatic, la Nikkormat
EL y la Yashica AX. En lo que respecta a las qeccsidadcs. dc un fqto—
rreportero, esta innovacion representa una velocidad operacmnal y sim-
plicidad en el trabajo, ya que permite concentrar la atencion en los sujetos
variables sin preocuparse por establecer de antemano los pardmetros que
se requieren. El establecimiento de la abertura de antemano es §in duda
una ventaja en la estipulacion de la profundidad del foco.

Otro disefio para obtener la completa automatizacién es el estableci-
miento de antemano de la velocidad del obturador con un ajuste auto-
matico de la abertura sobre la base del medidor a través de los lentes. Este
principio de construccién se aplico en las camaras reflex de un solo lente
Canon EX EE, Petri FT E, Ricoh Auto TLS EE, Topson Unirex y otras.
Este tipo de automatizacioén, sin embargo, requiere una alteracion cos-
tosa de la éptica para un programa que conduzca a un considerable au-

mento en el precio de los equipos caso de que se requiera un gran numero
de lentes intercambiables.

De grandes ventajas para los fotorreporteros que tengan que hacer
frente a un amplio nimero de distintos sujetos y géneros fotogrificos,
son las camaras reflex miniatura, gracias a su gran versatilidad, pues és-
tas son md4s adaptables cuando hay que usarlas con diferentes accesorios.
Como que el sujeto se observa a través de los lentes que toman la foto,
las condiciones se prestan para el uso de lentes intercambiables que van
desde el tipo de ojo de pescado con dngulo de vision de 180° hasta lentes
telescopicos con una longitud focal de 1 000 mm (que tienen un dngulo
de visién de 2,5°). No menos util es la posibilidad de adaptar tubos de
extensién o fuelles entre los lentes y el cuerpo de la cimara, a fin de alar-
gar la extensiénpara macrofotograffa que los fotorreporteros usan oca-
sionalmente en informes de laboratorios cientificos. Algunas versiones
especialmente adaptadas de las cimaras reflex, tales como la Asahi Pen-
tax Spotmatic de motor, la Leicaflex SL-MOT y la Minolta XM Motor
Drive, pueden ser conectadas con un dispositivo eléctrico especial-que
transporta la pelfcula. A la vez que el obturador ha sido liberado, la cé-
mara queda casi inmediatamente lista para la proxima foto. Por lo regu-
lar, es posible intercambiar la parte trasera por un magazine especial has-
ta de 250 negativos, los que aumentan ligeramente el peso de los equipos.
En muchas ocasiones la posibilidad de tener un nimero excepcional de
negativos sin tener que atender al cambio, resulta una verdadera bendi-
cion para el fotorreportero.
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El interes en ciertos tipos de fotos especiales es tal que s estdn pro-
duciendo cimaras altamente especializadas para un solo fin determinado.
Por ejemplo, la popularidad de la pesca submarina, ha conducido a la
produccién de una cdmara especial para tomar fotos dentro del agua y
a grandes profundidades. La Nikkor Calypso de 35 mm podria servir de
ejemplo. Es ficil de imaginar que una publicacién periédica moderna im-
prima un informe desde el fondo del mar. Otra cdmara altamente espe-
cializada es la panordmica soviética Horizont con un lente rotativo, la
cual en su negativo de 24 X 58 mm toma fotograffas con dngulo de 120"
de eje horizontal. Esta cdmara panorimica es altamente adaptable para
resaltar los cambios en fotos de paisajes, las que muy 2 menudo forman
parte de articulos especiales en peri6dicos y revistas.

2.2. Cdmaras de formato mediano

Hoy la cdmara de formato mediano comprende las cdmaras de nega-
tivos 6 X 6 om de las que se deriva el tamafio de formato de 4 X 6 om.
Las cdmaras de este tamafio que se producen hoy son en su mayorfa cd-
maras reflex exclusivamente de un solo lente o de doble lente, mientras
las cdmaras con visor al nivel del ojo son, en este caso, meramente cd-
maras de cajén para principiantes 0 aficionados y no entran en la con-
sideracién de los equipos del fotorreportero.

El principio de la cdmara reflex de un solo lente se mantiene cOmO
el mis progresista para la cimara de formato mediano, su aplicabilidad
universal ha sido comprobada en el caso de la cdmara de formato peque-
#0. Su construccién, de nuevo, implica muchos problemas, ya que no era
simplemente una cuestién de ampliar el tamafio de la foto hecha con ne-
gativos en miniatura, lo cual explica aun més el porqué del hecho de que
en los mercados cada dfa se ofrecen menos cimaras de este tipo

Las c4fnaras reflex de tamafio mediano y con un solo lente son, o di-
sefiadas como un cajén aplastado con un contenedor en el cual el espejo
se mueve (por ejemplo, la Pentacon Six, la Kiev 6 S y la Norita 66), o
tienen la forma de una caja compacta (por ejemplo, la Hasselblad, la Ro-
lleiflex, la Zenza-Bronica, la Kowa Six y la Zenit 80). El disefio usado
para la Pentacon Six TL tiene la ventaja de ser mds liviano. Actualmente,

sin embargo, la c4mara de caj6n compacto se estd empleando cada vez
mis ya que facilita el uso de magazines intercambiables para material sen-
sible. Esto es de importancia bésica en las cimaras de formato mediano
pues se hace dificil llevar consigo dos cédmaras todo el tiempo, una para
fotos en blanco y negro y la otra para filmes a colores. El magazine in-
tercambiable por lo regular pesa mucho menos que la cdmara en sf. Otra
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ventaja consiste en la posibilidad de usar magazines intercambiables para
cambios rdpidos de la pelicula, lo que es de mucha importancia para los
fotorreporteros en su campo de trabajo; el magazine puede ser cargado
de antemano, sin apuro, y cuando se presenta la premura del tiempo —un
caso de apuro— lo unico que hace es cambiar de magazines. Finalmente
debemos recalcar que el precio de un magazine oscila entre una cuarta
y una sexta parte del costo de la cimara completa.

En vista del mayor peso, el trabajo con la cimara reflex de formato
mediano con un solo lente, es diferente al que se realiza con la cimara
de pequefio formato. Se nsan varios aditamentos de simple enganche
(pistol grips) para mayor conveniencia en el manejo. Los visores también
son en forma de visor pentaprisma ya que en muchos casos parece mids
fAcil mirar la pantalla de enfoque desde arriba. Decisivo para la calidad
de la cimara es el movimiento del espejo para evitar la vibracién del cuer-
po de la cimara (que causa el peligro de fotos borrosas tomadas 2 mano
con una velocidad del obturador de 1/30 de segundo). Esta construccién
ha sido exitosamente resuelta en el caso de la Rolleiflex SL 66 de un solo
lente donde el movimiento del espejo se elimina en la fase final por medio
de un regulador de luz.

El formato cuadrado de 6 X 6 om es de una ventaja considerable para
los fotorreporteros, ya que el disefiador puede decidir seleccionar una
parte horizontal o vertical de la foto. Esto es importante, particularmente
con las transparencias a colores para lo cual las cimaras de tamafio me-
diano o mayores se prestan mds que los filmes en miniaturas, como se
recalcé al comienzo de este capftulo. Algunos fotégrafos estdn acostum-
brados a componer el formato entero del negativo y luego resulta mds
f4cil seleccionar recortes de sus fotos. Por esta razon algunas cimaras re-
flex de un solo lente, como la Rolleiflex SL. 66 estin dotadas de maga-
zines intercambiables para el mismo tipo de filme, pero el tamafio de 4
X 6 om tiene una forma rectapgular ideal. Esto tiene la ventaja de que
en lugar de 12 fotos de 6 X 6 om, es posible hacer 16 de tamafio 4 X
6 om.

Ia cimara reflex de formato mediano y de un solo lente se vende con
un amplio nimero de accesorios. Por ejemplo, las cdmaras Rolleiflex SL
66 pueden usarse con un lente de ojo de pescado intercambiable con un
dngulo de 180"y un telefoto con una longitud focal de 1 000 7. A pesar
de que el nimero de accesorios para este tipo particular de cimara es pro-
bablemente el mds amplio, los fabricantes de otras cimarat estdn hacien-
do lo posible por no quedarse a la zaga. Cdmaras reflex de un solo lente
y formato mediano estdn bien equipadas para la macrofotografia. La Ro-
lleiflex SL 66 tiene incluidos en su construccion fuelles que pueden ex-
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tenderse hasta 50 mm, ain mds, los lentes se pueden afiadir en una re-
troposicion, esto es, el lente (los lentes) del frente de cara al cuerpo de
la cdmara. La 6ptica estd corregida para asumir una distancia mayor entre
el objeto fotografiado que la distancia entre el wltimo elemento del lente
y la capa sensible. En macrofotos ocurre lo contrario ya que la necesidad
de mayor extension y resultado de mayor calidad pueden obtenerse co-
locando el lente en reverso. Existen también cimaras reflex de formato
mediano con motor, como ejemplo podemos citar la Hasselblad 500 EL/
M, la cual fue usada por los astronautas norteamericanos en la Luna.
Aunque el motor aumente el peso de la cdmara, representa la combina-
cién mds adecuada para fotorreporteros, particularmente cuando esté co-
nectada con un magazine intercambiable para peliculas perforadas de 70
mm que permite 70 exposiciones.

Entre estas innovaciones introducidas en las cdmaras de formato me-
diano se encuentra la medicién a través de los lentes. Esto se hace ma-
yormente por medio de un prisma intercambiable especialmente adap-
tado para el visor. En la Hasselblad 500 EL./M el metro a través de los
lentes puede ser conectado por cable a un adaptador que automdticamen-
te fija la abertura a las condiciones de luz. Ain mds moderna en concepto
es la Rolleiflex SLX-66, que incluye un computador que controla las fun-
ciones importantes (contiene alrededor de 500 transistores). Para mejor
funcionamiento, elementos electrénicos reemplazan los mecinicos de
precisién dondequiera que sea posible. Hay un tipo de obturador com-
pletamente nuevo construido dentro de cada lente intercambiable, donde
el movimiento de las paletas del obturador es controlado con un motor
lineal en miniatura. Este convierte al obturador y particularmente su me-
canismo de tiempo en parte integral del computador, al que, naturalmen-
te, estd firmemente conectado el medidor de exposicion a través de los
lentes; después de cada exposicién el motor auxiliar lleva la pelicula al
préximo cuadro. Ain mds, es posible seleccionar un programa especial
que facilita multiples exposiciones de un cuadro, cinco, diez, quince y
hasta veinte veces en un segundo. Todo el sistema autoelectrénico y los
motores auxiliares funcionan con una bateria NC que puede recargarse
todos los dfas después del trabajo mediante un cargador de alta velocidad.
Para los fotorreporteros esta nueva cimara Rolleiflex SI.X-66 representa
un concepto revolucionario que les facilita una gran versatilidad y la po-
sibilidad de una labor excepcionalmente ripida en el lugar, abriéndole
nuevos horizontes en su trabajo dfa tras dfa.

Las cdmaras reflex de lentes jimaguas en contraste con las de un solo
lente, carecen de este grado de versatilidad. Son, desde el punto de vista
de su construccidn, relativamente simples debido a su grado de confia-
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bilidad. Estas cimaras est4n libres de roturas —son prdcticamente irrom-
pibles— y esa es la razén por la que muchos fotorreporteros todavia las
guardan como una cdmara de reserva, que nunca falla, en caso de que
se les rompa la de un solo lente. Como que la mayorfa carece de la po-
sibilidad de lentes intercambiables (la excepcién son la Mamiya C 35 Pro-
fesional y la C 220 Profesional), pueden tomar fotos que corresponden
solamente a la Sptica estindar. Con agarraderas de pistola y visor pen-
taprisma, son féciles de manipular. Para los fotorreporteros la m4s adap-
table de las cimaras reflex de lentes jimaguas y formato mediano son la
Rolleiflex £/3.5 0 12 £/2.8 (el mimero indica la velocidad del lente planar)
cuya confianza y perfecto disefio en todos los detalles atrae a muchas per-
sonas. Una versién asi mismo interesante es la Tele-Rolleiflex que estd
equipada con un lente Sonnar de 1/4 de 135 mar, se presta especialmente
para personas tanto de cuerpo entero como de retratos en detalle, usando
lentes especiales para close-ups. Este tipo de cdmara reflex de lentes jima-
guas de formato mediano es similarmente importante para fotorrepor-.
teros.

2.3. Cdmaras de formato grande

Las cimaras de formato mayor incluyen negativos 6 X 7 om y6Xx9
om, y naturalmente, de tamafios mayores. El fotorreportero se interesa
mayormente por las dos primeras alternativas y particularmente en lo
que respecta a fotos a colores.

En disefio podemos encontrar cimaras reflex con visor al nivel del ojo
y de un solo lente. El estuche de c4mara pesada donde el sujeto se observa
en la pantalla de enfoque de cristal esmerilado, afadido y fijo en el lugar
del magazine, con la pelicula, no se presta para los reporteros ya que no
es f:ia;i] manejar, y es adaptable para trabajo en el estudio o para fotos de
drquitectura o de otras objetos estiticos.

La més tradicional entre las cdmaras de hoy con visor al nivel del ojo
y con visor deportivo es la Linhof Press, que produce fotos de formato
de S56X72 mm. Para facilitar su manejo estd equipada con una agarradera de
plléstlco que contiene el botén de control del obturador. El intercam-
bio de lentes y de respaldos amplfa el alcance de la cdmara para su uso
sobre una gran variedad de sujetos y campos de accién. Similarmente y
Para el mismo formato de 56 X 72 mm, existe la Linhof 220 con aga-
tradera de pistola pero sin lentes intercambiables, Tampoco tiene respal-
do Intercambiable. Esta cimara puede usarse con prontitud, pero las po-
Sllbtlldadcs para su aplicacién son en cierta forma limitadas. Una de las
camaras mds listas para uso inmediato, de formato de 6 X 9 om, es la Fujica
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Polaroid SX-70 Land es el nuevo tipo de film para fotograffa instant-
nea. Aproximadamente 0,5 segundos después de presionar el disparo del
obturador, un mecanismo especial arroja de la cdmara una pequefia car-
tulina seca en la que en el curso de unos cinco minutos de exposicién
a completa luz, gradualmente va apareciendo la foto en colores, alrede-
dor de 8 X 8 o de tamafo. No hay absolutamente desperdicio alguno.
El nuevo material se compone de 17 liminas que estdn divididas en dos
grupos: negativo y positivo. Inmediatamente después de la exposicién,
una pasta con agentes quimicos se esparce entre ellas. En la parte inferior
se produce el negativo del cual, por un proceso de difusion, se desarrolla
la foto en colores naturales en las léminas positivas. El revelado del ne-
gativo a la luz del dfa es protegido por un ewarto oscuro quimico —bésica-
mente un material en forma de pasta que absorbe la luz-. El negativo
permanece permanentemente debajo del positivo. A fin de no estorbar,
cierto componente aparece, ¢l cual forma una pasta blanca no transpa-
rente entre el negativo y el positivo. Los verdaderos colores del positivo
son una innovacién casi revolucionaria, ya que son metalizados, y por
ende, son de una mayor estabilidad en lo que concierne a la luz. En rea-
lidad, puede esperarse que los periodistas han de hacer buen uso de esta
nueva cdmara, lista para el uso, y muy manuable, (mide 2,5 X 10 X 18
om).

2.4. Equipos de fotografia instantdnea de reldimpago (flash)

El mds importante de los accesorios en el equipo fotogréfico de un fo-
torreportero es el bombillo de flash, el cual permite producir fotos per-
fectas aun cuando las condiciones de luz sean adversas. Lentes ripidos
y peliculas de alta sensibilidad facilitan la toma de fotos sin el uso del
flash. La luz natural disponible para fotograffas es muy popular entre los
fotégrafos artisticos ya que la atmosfera natural de la tarde puede ser
aceptada mucho mejor de esta manera. Pero las fotos de este tipo que se
hagan con el fin de publicarse tienen la desventaja de ser dificiles de re-
producir en impreso. Las fotos tomadas con un flash a veces tienen un
trasfondo oscuro y sombras en contraste, pero siempre pueden ser fi-
cilmente reproducidas. Si es primordialmente una cuestién de suminis-
trar informacién acerca de un acontecimiento o de personas que parti-
cipan en el mismo, mientras que detalles sobre el 4nimo o del humor per-
manecen en un plano secundario, entonces la labor del fotorreportero
es mds segura haciendo uso del bombillo de flash.

Los fotorreporteros profesionales usan hoy casi exclusivamente equi-
pos de flash con un tubo (la tnica excepcién probablemente sean los
bombillos de flash que se usan en conexién con las cdmaras instantdneas

34

Polaroid). Los fotorreporteros por lo regular tienen diferentes equipos,
tales como por ejemplo Braun F 900 Professional la que refleja suficiente
luz sobre cualquier objeto, incluso a gran distancia. La técnica original
de tomar fotos con flash, que requerfa que el fotégrafo calculara la aber-
tura necesaria segun una tabla facilitada por el productor, y la distancia
del objeto, ha sido grandemente simplificada en el caso de los equipos
modernos con un dispositivo computador. En este nuevo equipo el tiem-
po del flash es regulado automiticamente seguin la luz reflejada desde el
objeto. El arreglo es bdsicamente tal que el sensor registra la cantidad de
luz reflejada desde el objeto que se quiere fotografiar y compara la infor-
macién con la memoria del computador hasta el momento en que se ob-
tiene el valor requerido para determinada pelicula. Entonces, sobre la
base de un impulso enviado por el computador, éste corta inmediata-
mente la corriente. De esta manera el tiempp del flash puede oscilar
aproximadamente entre 1/800 y 1,/50 000 de segundos. Se puede de-
pender de esta caracterfstica automdtica solamente cuando los objetos se
encuentran a cierta distancia de la cdmara. En algunos modelos, por
ejemplo, la Metz Mecablitz 215 o 216, se usa un telecomputador que
cambia a tres diferentes aberturas, segun la distancia.

En trabajos periodisticos hoy en dfa se usa también otro sistema de
flash ademads de la luz directa, ésta es la técnica de la luz de rebote en la
que la luz se refleja desde el techo o las paredes. Hoy, algunos equipos
de flash disefiados para fotégrafos de prensa usan el computador incluso
para este tipo de flash. Como un ejemplo podemos citar el flash Metz Me-
cablitz compuesto de dos partes, el cual tiene un sensor en la agarradera
y donde la fuente de la luz puede ser inclinada hacia el techo. Otro disefio
que facilita el uso del computador para el método de flash de rebote es
la introduccién de un sensor externo que se monta sobre la cdmara, por
¢jemplo la Rollei E 36 RE.

Se estdn imroduciendo adelantos constantemente en los equipos de
flash. Entre los avances recientes y mds significativos est4 el uso de co-
rriente racional en la que la caracterfstica automdtica cambia la corriente
que queda en el condensador después de disparar el flash, para ser ac-
tivado en el préximo flash. En esta forma el equipo Rollei E 36 RE acor-
ta el intervalo de tiempo entre un flash y el otro a 0,3 de segundo y au-
menta el nimero de flashes que pueden obtenerse de una carga de la ba-
teria.

2.5. Principios imperativos en la seleccién de los equipos que debe ma-

nejar el fotorreportero
Hemos presentado anteriormente un breve esquema sobre el desarro-
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Polaroid SX-70 Land es el nuevo tipo de film para fotograffa instant-
nea. Aproximadamente 0,5 segundos después de presionar el disparo del
obturador, un mecanismo especial arroja de la c4mara una pequefia car-
tulina seca en la que en el curso de unos cinco minutos de exposicién
a completa luz, gradualmente va apareciendo la foto en colores, alrede-
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permanece permanentemente debajo del positivo. A fin de no estorbar,
cierto componente aparece, ¢l cual forma una pasta blanca no transpa-
rente entre el negativo y el positivo. Los verdaderos colores del positivo
son una innovacién casi revolucionaria, ya que son metalizados, y por
ende, son de una mayor estabilidad en lo que concierne a la luz. En rea-
lidad, puede esperarse que los periodistas han de hacer buen uso de esta
nueva cdmara, lista para el uso, y muy manuable, (mide 2,5 X 10 X 18
o).

_2.4. Equipos de fotografia instantdnea de reldmpago (flash)

El mds importante de los accesorios en el equipo fotogréfico de un fo-
torreportero es el bombillo de flash, el cual permite producir fotos per-
fectas aun cuando las condiciones de luz sean adversas. Lentes rdpidos
y peliculas de alta sensibilidad facilitan la toma de fotos sin el uso del
flash. La luz natural disponible para fotograffas es muy popular entre los
fotégrafos artisticos ya que la atmdsfera natural de la tarde puede ser
aceptada mucho mejor de esta manera. Pero las fotos de este tipo que se
hagan con el fin de publicarse tienen la desventaja de ser dificiles de re-
producir en impreso. Las fotos tomadas con un flash a veces tienen un
trasfondo oscuro y sombras en contraste, pero siempre pueden ser fi-
cilmente reproducidas. Si es primordialmente una cuestién de suminis-
trar informacién acerca de un acontecimiento o de personas que parti-
cipan en el mismo, mientras que detalles sobre el 4nimo o del humor per-
manecen en un plano secundario, entonces la labor del fotorreportero
es mds segura haciendo uso del bombillo de flash.

Los fotorreporteros profesionales usan hoy casi exclusivamente equi-
pos de flash con un tubo (la tnica excepcién probablemente sean los
bombillos de flash que se usan en conexién con las cimaras instantdneas
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Polaroid). Los fotorreporteros por lo regular tienen diferentes equipos,
tales como por ejemplo Braun F 900 Professional la que refleja suficiente
luz sobre cualquier objeto, incluso a gran distancia. La técnica original
de tomar fotos con flash, que requerfa que el fotégrafo calculara la aber-
tura necesaria segun una tabla facilitada por el productor, y la distancia
del objeto, ha sido grandemente simplificada en el caso de los equipos
modernos con un dispositivo computador. En este nuevo equipo el tiem-
po del flash es regulado automiticamente segun la luz reflejada desde el
objeto. El arreglo es bdsicamente tal que el sensor registra la cantidad de
luz reflejada desde el objeto que se quiere fotografiar y compara la infor-
macién con la memoria del computador hasta el momento en que se ob-
tiene el valor requerido para determinada pelicula. Entonces, sobre la
base de un impulso enviado por el computador, éste corta inmediata-
mente la corriente. De esta manera el tiempp del flash puede oscilar
aproximadamente entre 1/800 y 1,/50 000 de segundos. Se puede de-
pender de esta caracterfstica automdtica solamente cuando los objetos se
encuentran a cierta distancia de la cimara. En algunos modelos, por
ejemplo, la Metz Mecablitz 215 o 216, se usa un telecomputador que
cambia a tres diferentes aberturas, segun la distancia.

En trabajos periodfsticos hoy en dfa se usa también otro sistema de
flash ademads de la luz directa, ésta es la técnica de la luz de rebote en la
que la luz se refleja desde el techo o las paredes. Hoy, algunos equipos
de flash diseniados para fotégrafos de prensa usan el computador incluso
para este tipo de flash. Como un ejemplo podemos citar el flash Metz Me-
cablitz compuesto de dos partes, el cual tiene un sensor en la agarradera
y donde la fuente de la luz puede ser inclinada hacia el techo. Otro disefio
que facilita el uso del computador para el método de flash de rebote es
la introduccién de un sensor externo que se monta sobre la cimara, por
ejemplo la Rollei E 36 RE.

Se estin imroduciendo adelantos constantemente en los equipos de
flash. Entre los avances recientes y mds significativos est4 el uso de co-
rriente racional en la que la caracterfstica automitica cambia la corriente
que queda en el condensador después de disparar el flash, para ser ac-
tivado en el préximo flash. En esta forma el equipo Rollei E 36 RE acor-
ta el intervalo de tiempo entre un flash y el otro a 0,3 de segundo y au-
menta el nimero de flashes que pueden obtenerse de una carga de la ba-
terfa,

2.5. Principios imperativos en la seleccién de los equipos que debe ma-
nejar el fotorreportero

Hemos presentado anteriormente un breve esquema sobre el desarro-
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llo de las cdmaras para fotografia de prensa y hemos mencionado tam-
bién algunos de los accesorios. La tnica caracteristica que se toma en
consideracién sobre todas las cimaras, es su disefio comiin que permite
su uso inmediato en cualquier lugar. La seleccién en concreto depende
de la personalidad del fotégrafo v de su estilo de trabajo. Algunos pre-
fieren trabajar a una corta distancia, donde creen tener un dominio su-
perior sobre el sujeto que ha de ser fotografiado. En tales circunstancias
no necesitan teleobjetivos y ¢l fotorreportero se conforma con una sim-
ple cdmara reflex de un solo lente e incluso cimaras de pequefio formato
con un visor al nivel del ojo o un visor deportivo acoplable. La ventaja
del film en miniatura es la disponibilidad de 36 negativos, lo que permite
tomar diferentes versiones con rapidez, una tras otra. Para aumentar la
rapidez del trabajo algunos fotorreporteros usan cimaras de motor.

Los fabricantes de cimaras y €quipos han tratado de adaptar los mo-
delos de formatos mayores con un visor al nivel del ojo acompaados
de un visor deportivo acoplable para hacer frente a las necesidades del
fotégrafo de prensa. Esto fue auxiliado con la introduccién de nuevos
magazines de negativos perforados de peliculas de 70 mm con un amplio
suministro para alrededor de 70 fotos, En cada caso, sin embargo, estas
cdmaras pesan casi el doble de las cimaras de negativos de formato pe-
quefio.

Muchos periodistas prefieren captar escenas desde cierta distancia
donde tienen menos apuro y mds calma para preparar su trabajo. En este
caso el uso de teleobjetivos es esencial, para lo cual, naturalmente, la c4-
mara reflex de un solo lente es la mejor. El mismo tipo de c4mara serfa
de gran intrés para fotorreporteros, los que ademis de las escenas vivas
tratan de cubrir toda una serie de fotos que exigen las publicaciones y
para las cuales éstos necesitan un equipo de tipo universal.

Las cimaras de formato mediano y mayor son comparativamente mu-
cho més pesadas que las de formato pequeno. Por otro lado, tienen la
ventaja de poder producir transparencias a colores. Muchos periodistas,
por esta razon, incluyen en sus equipos cdmaras de negativos pequenos,
medianos y hasta mayores y deciden cual cimara han de usar segun el
tipo de asignacién que reciba.

Algunas firmas, por ejemplo, Pentacon Dresden, suministran adaptado-
res para lentes intercambiables de cimaras de formato mediano, cuyos
lentes pueden usarse también en las cimaras reflex de un solo lente para
pelicula de 35 mm.

Periodistas que no les agrada trabajar de prisa y prefieren tomarse el
tiempo de pensar sobre cada foto donde la situacidn lo permite, obtienen
mejores resultados con cimaras de formato mayor. Pueden aprovechar
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las ventajas de magazines intercambiables y cambiar de blanco y negro
a fotos en colores,

2.6. Equipos para el laboratorio de la fotografia de prensa

Apretar el botén del obturador no marca el fin —por lo menos, téc-
nicamente— de una fotograffa de prensa. Después de la exposicion, es ne-
cesario revelar el negativo y producir el positivo ampliado al tamanio que
se requiere. Solamente usando materiales Polaroid de fotograffa instan-
tdnea puede producirse el producto final en ¢l lugar donde se tomé la
foto. En todas las otras instancias se necesita un cuarto oscuro para ter-
minar todo el proceso. Algunos fotGgrafos que trabajan por su cuenta
(free lancers), tales como Henry Cartier-Bresson. envian todos sus mate-
riales para revelar en laboratorios de confianza. Otros autores no menos
famosos, realizan todas las actividades del laboratorio ellos mismos, por
amor al arte.

Las oficinas de periédicos y revistas por lo regular tienen su propio
cuarto oscuro. En algunos casos, ademis de los fotégrafos, emplean téc-
nicos laboratoristas que se encargan del procesamiento final de los ma-
teriales segiin los deseos de los autores. Existen también oficinas edito-
riales donde los fotégrafos mismos deciden realizar todas las actividades
necesarias hasta que la foto deseada hace su aparicion, en forma tal que
el proceso completo se mantiene bajo su control y los resultados son de
acuerdo a los estdndares deseados. En la mayorfa de los casos, la orga-
nizacion de un laboratorio de fotograffa de prensa parece ser algo que
oscila entre los equipos que poseen algunos aficionados serios y los de
un amplio estudio profesional. Los productos que se venden actualmente
para estos fines, generalmente llenan los requisitos mds exigentes y todo
lo que de ellos se pueda demandar.

Para el revelado de los negativos se usan los llamados tanques de luz.
Estos son manufacturados, por &emplo, por la firma especial de Jobo (Jo-
hannes Bockemiihl). Este simple equipo hace posible el revelado, al mis-
mo tiempo, de cinco films miniaturas o de seis films de rollo, lo que equi-
vale aproximadamente a la produccién de un fotorreportero en un selo
dia. Pequefias mdquinas reveladoras de mayor capacidad se consideran
para mayores colectivos editoriales. Pero su mayor ventaja consiste en
que pueden usarse para procesar transparencias a colores. Esto es par-
ticularmente importante hoy en todas partes del mundo ya que los re-
portajes con fotos en colores son mds aceptzdo i por los lectores, lo que
se refleja en el nivel de venta de las revistas Gracias a su transparencia
la diapositiva presenta el modelo ideal para ' reproduccién en la prensa,
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La habilidad de poder revelar films en colores en su propio laboratorio
resulta en sf la solucién mds operativa.

Con la gran necesidad de una produccién rdpida, los cuartos oscuros
tienen que tener su propio secador de pelfculas de aire filtrado, ya que,
eliminando rdpidamente la humedad del negativo, éste queda listo para
su uso inmediato. Secadores relativamente buenos pueden adquirirse hoy
para redacciones pequefias y como que son construidos de materiales
pldsticos resultan ordinariamente baratos.

Otra pieza importante en el equipo de un laboratorio fotogrifico es
la ampliadora. Un fotorreportero tiene que ser ripido y prefiere el uso
de una ampliadora con un dispositivo de foco automdtico cuando tenga
que cambiar las dimensiones. Una buena ayuda es la prensa de exposicién
automitica la que, basada en la densidad del negativo; determina el tiem-
po de exposicién en si. En muchos casos esta prensa es parte de la mi-
quina ampliadora moderna.

En afios recientes, a fin de producir una copia con rapidez, se han sa-
cado al mercado procesadores especiales en los que en unos cuantos mi-
nutos y a una temperatura de hasta 40 grados centigrados puede pro-
cesarse un positivo, lavarse y la copia sale de la mdquina completamente
seca. Una importante pre-condicién para este tipo de técnica acelerada
es que el papel posee una capa de polietileno, porque la celulosa no se
enchumba durante el bafo y la foto puede entonces lavarse con rapidez.
Este nuevo tipo de papel fotogrifico no necesita ser satinado ya que la
superficie de la imagen estd protegida por una fina capa de polietileno.

Miquinas modernas de este tipo, propias para laboratorios de foto-
grafia de prensa, incluyen la procesadora Agfaprint producida en dife-
rentes variaciones para fotos ampliadas en blanco y negro y a colores.
La Agfaprint Modelo C 66 para ampliaciones a colores en papel con un
bafio de polietileno, puede producir 50 copias individuales de 18 X 24
¢em cada hora. Las fotos individuales pueden salir de la mdquina comple-
tamente terminadas y absolutamente secas en seis minutos. 2
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| 5 DESARROLLO DE LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

En estos dfas a menudo nos encontramos con la idea de que la historia
| es en sf una ciencia sobre el futuro. Existe mucho de_ Vf?rdad en esta vilr—
~ §ién, porque cualquier conocimiento sobre acontemm]erintos 1d§] pasa"o
" nos permite imaginarnos el camino por el cual ha de and ac{ el csarroé(?
" del futuro. Uno de los métodos de I:a apl:cagén cientffica e los pronds
" ticos, extrapolacién de las tendencias y el tiempo de las series, conslstc
. en tipificar la frecuencia y la calidad de las innovaciones en el pasado y
extension de estas tendencias en el futura. Aunque tales interrelaciones
s prueban mejor en la tecnologifa y en las clencias exactas, algo stmflar
aplicable hasta en las actividades del hombre en la esfera h}x_manfstlﬁa_
udablemente éstas son razones por las que todo el que esté interesado
la fotograffa de prensa debe familiarizarse con su da_zsarro]lo, ya qufi
amente de esta manera podrfa obtener una correcta idea de lo que €
ede incluir en los acontecimientos en este campo.
" La historia de la fotografia de prensa tiene por lo tanto que ser apren-
da en una forma creativa, esto es, no solamente COMO una serie de fac-
interesantes sobre el pasado, sino mis bien como una meta para el
endimiento de los perfodos individuales en forma tg] que “con el dre;-
rollo del individuo® se observa “el desarrollo restripgtdo de la especie™
interesante que esta verdad, descubierta en la biologfa, es aplicable
bién, en una extensién sorprendente, las actividades del hon-_ﬂ;:re en
uchas esferas intelectuales, particularmente en las esfe‘ras artfsticas.
@E‘ La historia de la fotograffa es mds larga que la historia de su uso en
prensa. Géneros fotogrificos adaptables para los fines de prensa, sin
bargo, comenzaron a desarrollars‘e muchq antes, de fonna que lg)s. pe-
odistas pudieron aprender de los distintos ejemplos existentes qub tlplos
fotograffas se necesitan para la prensa. Este conoam1:31’1!(:i sobre las
andas o exigencias editoriales sobre la fotograffa no fue de mane;a
a un proceso ripido, marcho simultdneamente con la busc!ueda e
rmas mds modernas para los periédicos y revistas. Pero después de es-
ntrar esta concepcion, comenzo un perfodo de grandgs:. desarrollos'ée-
la fotograffa de prensa, acompafiado d§ una casi sistemitica exploraci n
de todo el problema en lo profundo. Si tomamos en cuenta todzs estfm
- puntos de vista, entonces serfa pmdentc y util, en lf)s términos de refe-
ncia de este libro, dividir la historia de la fotograffa de prensa en estos

periodos:

a) 1839 - 1880. Desde los primeros intentos hasta la apa-
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ricion de la primera reproduccién a medio tono impresa
en los periddicos.

b) 1880 - 1939. Desde la impresién de la primera reproduc-
cidin en medio tono hasta el comienzo de la Segunda Gue
rra Mundial.

¢) Desde 1939 hasta el presente.
En realidad serfa posible upificar un gran nimero de etapas de desa

rrollo que tienen ciertas caracteristicas en comun. Para una orientacion
inicial, sin embargo, este breve esquemna es de cierta manera lo suficien-
temente bueno para permitirnos recalcar aquellos problemas que sakn
a flote hasta un grado decisivo. s interesante que en este proceso el nivel
de téenica fotografica (v reproduccion de impresidn) en el desarrollo in-
telectual de los fotdgrafos fue siempre aparente. Por el presente podemos
decir que las cimaras de hoy son considerablemente mejores de lo que
eran en ¢l siglo pasado v que la calidad del trabajo creativo de los fore

grafos que vivieron en distintos perfodos, por lo tanto, no puede com

pararse, El conocimiento cientifico y téenico de la humanidad siempre
es suplementado y extendido por cada nueva generacion en forma tal que
su nivel va siempre en ascenso. En forma distinta, cada artista (incluven-
do también un fotdgrafo trabajando en una forma creativa) es un reactor
sensible a su tiempo v trata de dar expresion tanto a sus propios senti

mientos como a los de suy contemporineos. La grandeza de un trabajo
artistico entonces depende silo de la grandeza de sus sentimienros qut
¢l autor incorpora ¢n su obra. El estado téenico fue siempre un factor
restrictivo para el fotografo, limitando lo que se podia fotografiar, Quizi
esta influencia se sintié mucho mis fuertemente en la fotografia de pren-

sa cuyo ideal fue siempre el de reproducir lo que los ojos humanos eran
capaces de ver.

Por ello, a fin de poder tener una idea o mpleta del desarrollo de |a
fotografia de prensa, se hace necesario confrontar el estado de la téenica
con los esfuerzos del fordgrafo por suministrar la informacién, Al mismo
tiempo podemos ver que la espontaneidad fue empleada en usar las opor-
tunidades en diferentes periodos, v, una medida de la grandeza del fo-
tografo es si éste es capaz, con los mismos medios accesibles a otros, ha
cer mds v hasta mejor. Finalmente, eontinuaremos notando el mpacto
social v todo 1o conectado con esto, porque estas influencias también
contribuyeron decisivamente al desarrollo de la totografia de prensa,

4n

e los primeros intentos

' desd
1. Desarrollo de la fotografia de prensa de eod secidn fotogrifica

. informativos hasta el adven i.m‘ien‘tu_dl: lare
de medio tono para fines periodisticos
’ -- L. ). M. Daguerre (1787-1851) vendid al Estado fmncéz_\' .Lu'l procc;n
- . ' itivo unico en una plancha de cobre. Esto marcaba
R i di ondiciones técnicas de aquellos
gran progreso porque, dadas las conc u:mm.x.j' ; Eriewr s
508, era ya posible obtener una foro dcml_hd_n de la re :;;1 }.:: 1-; r[;,, =
ente ql:lf lo que ¢l mds experto de los djhl._uanu:.s pod .a e
5. Es absolutamente simbdlico que Francia haya puesto Fﬂ ;i
que habia comprado a la disposicion de la human{:dani, mnr:l'r;a o
ello lo gue va se ha dicho repetidas veces acerca de la nad Fa.mﬂm
itica de la fotografia. Cuando el académico .i‘bfﬂﬂgﬂ.]ﬂﬂ su i
curso en 1839 anunciaba su generoso regalo, qul.z.f:.s ni ¢ mlsmqmddn
ar sobre la futura importancia \GIGI:'IR| de un medio de comum
- ' aso fue ¢l daguerrotipo. _ - )
'-I:n:rpinm de vista del suministro de informacion -da. rer;Lic
B daguerrotipos— de no poca importancia eran los retratos L]{{::ﬂmen_
s, 4 los que los fotografos dedicaron primero m_do su éieT[;z.m s
de una importancia mayor para ¢l establecimiento de faf g e
sa fueron los esfuerzos individuales para usar fotografias para il
la vision humana hasta lugares Ht'EL".jIML‘H mEmcnte ajjun.r?s_ cys[.: :
“Por gjemplo, de 1841 a 1842, Horacio Vernet f.l .Hf}-jlﬂlﬁ_ ), visitd ..g'!;
oy Siria y al regreso de sus viajes trafa cOnsigo 1 200 daguerrotipos.
adel diez pnr ciento de ellos fueron ge\-.u]m como mod;tlcllnlﬂ:;;a IE::;
0§ en acero y las reproducciones se niraron en forma ¢ ; i :nt:.;;.r_
incuestionablemente ¢l primer intento de usar fotogr [1:.’5 en i -
acion flustrada, lo que ciertamente llamo |a at encion de a ﬁyna&l PFD,
Ssonas con extraordinaria percepcion sobre esta manera de urilizar la
tografia para diseminar ¢l conocimiento entre el publico. e
.'uy' sabemos de como algunos T{J'Er'rgmh i, al comienzo de ]:::L e
seriodn, hasta intentaron plasmar en torma documental c]crtc?.ﬂua e
tos excepcionales. Lon respecto a cste ..1.=.pucm"d:_-bem:i_.\ ;Jn =
atencion sobre ¢l daguerrotipista norteamencano (:uorgcﬁ. . -Emjm
(1819-1902), quien en 1853 recogit en un grupo de fotogra a:ly -ET']dm-
aa muy vivida, el fuego de los molinos de Oswego. Hcma_ evi >
nte chmprcndiﬁ que ¢l reflejo de las llamas ofrecia la luz necesar
litando técnicamente la posihilidad de hacer las fntcrs. _ " D
L Alrededor de un afo mas tarde, despues {tEl_‘.dcscul‘J_rlmh.:nm de Da
ierre, William Henny Fox Talbor (1800- 1877), 1n§;ro mejorar sus 1n-
: gaciones sobre la fotografia a tal extremo que le fue posible anunciar
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l_'-:)ms. de personas en su ambiente natural pueden rener tambic
caracter socioldgico. Fotos que fueron hechas con esta bl
I bresalientes Por sus encantos, fueron creadas en [R7 5
I ]u:m (1837 1.‘3'21), Figuras tipicas de las calles de Londres eran SUs sujetos:;
{;a_-\ ?wp?/rr_:s de las fmf_:ﬁ fueron seleccionadas para la publicacién ilustrads
| € r:j ':a ida en fﬂI.(;ﬂfffI de Londres ( Streer | e i Landan ) puhfif:a.rial .
. 1877, La concepeion de muchas de estas foros era t_'xln:r-‘t;m‘f'lmt.'ﬂ! L-n
’ Tr.t!"-_lﬂ a las ideas de hoy sobre las caracteristicas que distin ey fore,
grafia de prensa. ] PR
| El desarrollo histérico tiene a menudo sus ¢
temente l6gicas. Cuando las fotos de figuras o
llegaron al punto en que respondian a las nece
tonces satisfactoriamente se descubric
| produccidn, casi al mismo tiempo, qu

idea ¥y muy so
) por lohn Thomp

aracteristicas sorprenden-
individuos sobresalientes
sidades periodisticas, en-
ron la técnjca v los medios de re-
[ ‘ : ) : e permitfan la impresidn tanto del
| ] E;c];onu;mo_rl!c I]:a4 I:i:-m. La primera rq‘amduczcidn_ de fotografia a medio
| o parecid el 4 de marzo dli'.‘ 1880 en el New York Daily Graphic, Fste

[ o m::: lr:‘lportzntt a?ontcmm:cnm, ya que hasta entonces las fotografias
| ente podian usarse en los periddicos v revistas como un modelo

ara el arti 3 I i
| p ?l artista grifico que reproducia de éstas un grabado. No solamente
era €ste un proceso lento, sino que

para ¢l medio tono el resultado se

al sustiruir los varios gruesos de lineas
alejaba del impacto de la foro original,

[ 3.2. Desarrollo de la fotografia de prensa desde las primeras reproduc-

| ciones en medio tono en los periadi h i
| | S st P cos, hasta el comienzo de la

|! Iﬁehjdn a la introduccién lenta de innovaciones en el siglo pasado, las

primeras reproducciones de fotografias a medio tono en Ia prfn;a c1ru‘i.—

dica no cred una revolucién inmediata en la fotografia de pren;s:; P“'ml:a-

mente en 1892, por ejemplo, la revista The Ifustrated 1ondon News r.q;nim‘}

| casi por r;ompllcm hacia las ilustraciones fotogrificas, v dos ;;ﬁm m:i\- tar-

f de el Daily Mirror (de Londres) fue el primer periddico en cl mun‘ﬂn en
. camiljmr sus :lgs'flrarioncs por reproducciones fotogrificas,

) Un dF§Fuhr:m1ent0 importante fue hecho en 1895 por el checoslovaco
| | Karel Kli¢ {184_I - 1926), gracias a lo cual fue posible immnluci.r el ro-
| tr::gralmdn en la impresion de las revistas, Esta téenica gradualmente sen-
t6 las bases para la produccion de semanarios ilustrados Fﬂr::gr:iﬁcarr;r:n-
Il te, los que se convirtieron mds luego en los mayores consumidores de
| buena mtc}graflra de prensa, Aunque varios mn;{azim:-: dc.c-xre tipo co-
I menzaron a salir antes de la Primera Guerra Mundial el t'.rj'{ldfj rir-
! cipal dc las revistas de fosegrabados fueron las dér:m[;m :‘IE ir:ﬂ vfirI:tL' v

los treinta de este siglo. Las condiciones para su desarrollo fueron muy

I -

levorables. Las mds amplias secciones de personas versadas en la litera-
pura comenzaron a tomar un interés cada vez mayor en los ammcclimien-
‘tos politicos y, desde luego, en las ultimas noticias. Al mismo tiempo,
hos tipos de articulos de consumo cambiaron de la produccion a
o a la mecdnica, masiva, y muchas fibricas nuevas empujaban la ven-
de sus productos mediante campadas de anunFius. Esto cncumr:ﬁ su
edio rpidamente —y en gran escala— en las pdginas de revistas _:I.ustra-
ya que la publicidad ilustrada demostré ser mucho mis efectiva que
uncio verbal, Esto facilité el crecimiento de las revistas con técil ra-
ez manteniéndose el precio relativamente bajo ya que los costos se
an por adelantado con las entradas que producfan los anuncios.
' Al mismo tiempo la fotografia habfa registrado grandes adelantos, im-
ortantes para el uso de fotos con fines periodisticos. Jacob August Riis
849 - 1914), encontré en la fotografia un gran medio de comunicacion
do quiso llamar la atencién publica sobre las duras condiciones de
a de los emigrantes en los Estados Unidos. La calidad de la fotografia
cumental hizo su gran contribucién a este fin gracias al horrendo y for-
able realismo con que desenmascar6 la pobreza. Las fotos mis elo-
tes fueron incluidas en la publicacion Cimn rive la otra mitad,
1890. No menos importantes fueron las forograffas del socid
o norteamericano Lewis W, Hine (1874 - 1940, quien dedicd gran
cién critica a la explotacion del trabajo de los niflos en las factorfas.
Muchas fotos crearon una Aistoria fatagrdfica de 1a realidad, lo cual indicaba
ge Hine se adelanté mucho a sus propios tiempos.
Las fotografias de Alfred Stieglitz (1864 - 1946), fucron de importan-
a primordial en recalcar la naturaleza especifica del arte de la rotngriafin:
ieglitz trabajé v produjo descripciones precisas y bien definidas y utilizo
rentaja del hecho de que tomar una fotograffa requeria muy poco tiem-
0. Este estaba interesado solamente en sujetos claramente rutinarios que
gistraba con una extraordinaria pureza fotogréfica. Por ello al hablar
su contribucidn, es absolutamente correcto decir “fotograffa pura®
fotografia integra®, ya que muchas de las fotos de Stieglitz fucmn_fotns
posadas, instantdneas, (candid shots), que ya lo permitian los niveles
icos de la cimara. Para el desarrollo ulterior de la fotografia, fue in-
stionablemente un gran aporte el hecho de que Stieglitz completaba
trabajo con escritos sobre teoria que s publicaban en varias revistas.
| mids, en su época, representd una virtual autoridad en la fotogratia
nofteamericana v pudo influir relativamente sobre muchos fotégrafos de
generaciones posteriores.
" Més 0 menos en la misma época de Stieglitz, Eugene Atget (1856 -
1927), de Francia, utilizé en su totalidad todas las caracterfsticas espe-
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ciales de la fotograffa, pero Atget trabajé y vivié en la soledad. Tampoco
estaba interesado en escribir sobre la teorfa ni en la discusién de 1a fo.
tografia como tal. Era un creador impulsivo, crefa cindidamente que
todo lo que le lamara la atencién valia la pena ser registrado en una fo-
tograffa. En esta forma llegd a la concepcién de lo que podrfa describirse
como “el arte de mirar”. A pesar de que Atget no fue objeto de gran fama
durante su vida, la publicacién péstuma de sus fotografias sirvieron de
modelo para muchos fotdgrafos, incluso aquellos empleados en los pe-
riddicos y revistas que reconocieron a tiempo como utilizar los ejemplos
de Atget en su propio trabajo.

Para el desarrollo de la fotografia de prensa durante la segunda mitad
de los afios veinte, un grupo de nyevas cdmaras que crearon las condi-
ciones técnicas para nuevas formas de fotograffdy desempenaron un pa-
pel importante. Fueron tres: Ermanox con lentes Emostar y una abertura
s?rprcndtgtnncntc buena de £/1.2; 1a Leica con su nuevo film en mi-
niatura de 36 fotogramas y la Rolleiflex con lentes jimaguas y formato
de 6 X 6 ¢em, que combinaba la velocidad de moderos aparatos con la
precisién de la pantalla de enfoque.

Estas innovaciones, absolutamente revolucionarias en aquellos tiem-
pos, ﬁlcilitamn a los forografos mds capaces reproducir fotografia viva
¢ interiores. Erich Salomon (1886 - 1944), cuya profesidn era la de abo-
gado, merece especial atencidn en este respecto. Salomon podia moverse
en los altos cfrculos sociales y entre los diplomiticos donde tomé fotos
muy interesantes, captando muy bien la atmdsfera de este aparentemente
unigue miliex. Salomon publicé el resultado de su trabajo mayormente en
la revista Berliner Illustrirte Zeitung, la cual, antes de la Ilugs:da de Hitler
al poder, era una de las revistas semanales mds modernas que se producia
en el mundo.

Es Iintcres;antcmente natural que se hicieran fotografias de interiores
aproximadamente al mismo tiempo en que Salomon hacfa las suyas, fo-
tograffas de interiores fueron hechas por algunos fotdgrafos soviéticos
quienes trataban de dar a sus conciudadanos una descripcién compren-
siva de todos los campos de actividades industriales y culturales. Como
ejemplo, podemos seleccionar a M. Ozersky quien fotografié muy viva-
mente al conocido poeta Mayakovsky mientras hablaba en una asamblea.
Alexandr Rodchenko (1891 - 1956), poco después, durante los afios
treinta, tomé fotograffas en un teatro durante la representacién y usé un
nl}jctl ivo (#on facus) mévil, para recalcar la ilusidn del movimiento. Usé
la misma técnica para hacer fotos de actuaciones circences. Y finalmente,

debemos mencionar a Brassai (seudénimo de Gyula Haldsz); este fotd-
grafo emigrd de la Hungria de Horthy hacia Francia, donde produjo be-

Jlas fotografias de la vida nocturna en las calles de los alrededores de
~ La aparicidn de la cdmara Leica en el mercado en 1925 causé una ge-
‘puina revolucion, ya que era extremadamente liviana y llevaba una buena
atidad de pelicula. Antes de la Primera Guerra Mundial, su inventor,
Barnack (1879 - 1936) quien era un apasionado aficionado de la
grafia, usé un prototipo experimental Leica para probar su extraor-
ia efectividad, y, gracias a esto, la habilidad de registrar escenas vi-
En lo que es sin duda una manera unica, Henry Cartier-Bresson (na-
en 1908), revelo todo lo que esta cdmara era capaz de producir. La
ra de la visién del autor fue refinada en gran extensién por el arte
fico, pues €l originalmente descaba dedicarse a la pintura. En este am-
incuestionablemente se familiarizd con la admiracidn surrealista
ar abjet frouvé. Entonces por su cuenta y continuando su propia trayec-
a que se fundié tan armdnicamente con el espiritu de la fotografia,
6 al concepto del “momento decisivo”, siendo en cierta forma un ins-
especial en un muy breve encuentro accidental. En lugar de poesia
ea, Cartier- Bresson, desde luego, captd en sus “momentos decisivos™
g5 puntos de vista de la realidad que debido a una exitosa y poco usual
ptacion de la accién hizo resaltar extraordinariamente y con gran efec-
tividad la naturaleza caracteristica del sujeto.
. La amplia cantidad de filme en la cimara Leica, significa que los fo-
afos pueden tomar las fotos de un sujeto que forme parte de un re-
taje, en distintas variaciones. Al mismo tiempo, pueden tratar de ha-
r cada foto ain mis elocuente que la anterior. Aun mds, algunos au-
s se aventuran a complementar series de fotos con algunos detalles
 COsas aparentemente sin importancia, a fin de completar toda la a
fera, cosa que nunca habrian tratado de hacer cuando tenian que ser
econcmicos, mis cuidadosos con el obturador debido al nimero li-
do de fotos. Esto era muy importante, ya que muy pronto se hizo
iro que muchos detalles seleccionados correctamente eran capaces de
ir mds de la realidad. Este método de trabajo estd conectado muy
cerca con el nombre de Alfred Eisenstaedt (nacido en 1898), quien
de Alemania poco después de que los nazis tomaron el poder v fue
leado como fotdgrafo por la United Press. Una de sus primeras tarcas
producir un reportaje de Etiopia que estaba amenazada por el peligro
guerra. Entre 1934 y 1935, Eisenstaedt plasmo en mds de 3 500 fo
atfas una descripcion completa de este pafs. En esa época esto cra
Enormemente rica cosecha de fotos en las que seinclufa algunas ab-
tamente extraordinarias. Una de ellas presentaba los pies descalzns
Eun guerrero etiope cuya piel en la planta de los pies demostraba que
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dichos pies nunca habian conocido un par de botas. En lugar de una serie
de fotografias de armamentos anticuados, esta fotografia informaba al
lector ordinario con mucha mds efectividad sobre las condiciones del
ejéreito etiope. Desde un punto de vista fotoprifico, demostraba como

a como medio veridico de describir el mundo. Esta asociacidn no
rica y sin embargo logré organizar cursos sobre fnTﬂgr:afl'a por un pe-
o costo a fin de esparcir los ideales de la forografia humana gtraves
un par de fotografias propiamente seleccionadas pueden ser extremada o mﬂr‘ ki F‘ETC :kt_]“P\m:;:::.l:]:::}:L;:-;:ﬂ;;:.«: jli,::;:::;igq:z;l:
mente expresivas. Muy probablemente el trabajo de este fordgrafo fue ' &m fos mgﬁﬁtmh‘ ﬂ, 5 n] ; f s e 1o R ndc rrafia i.:l'l:".:il!.\':t o de pren-
inspirado por sus propias experiencias con ¢l av ance del fascismo en Ale. m e hoy I‘Euﬂn LTTL -m gtm-rm‘:-'.‘itq:i;d I-"]F;fu; Elisofon v Dﬂﬂ[;wﬂi'
!I'J.'L;Lrti:E y r_'fm[fm ¢l cual queria luchar con sus propias armas: la fotografia, i tﬂ:;:‘:::i" g,:‘taT—;rz:::::cAi!:'u‘n. I-::{):1L1ﬂ.!rjklﬂ: ﬁl‘ml dt_:’[i.idlf‘l 5 ‘.l'-’f 3 finales
mste fotografo tenfa una gran imaginacién, como puede verse en las fo- : t TNCE i i izac
tos de la tragedia et fope o la del dictador iraliana, ﬁ?uhsc:]inl. l.a pose tea- i g 1947 '.:l nomht:e dﬁ |31P"5'f?f” Lrﬁff?ﬁ:?:{:;ﬂrliilt::i c:ct:;zgr:r::‘it
tral, con la barbilla levantada, de perfil, intentaba demostrar determina- o :«:n’arll ]: liadyn n“| |‘.rr1r 7 ;:_tn R i;'n ‘}EI in.s drl1 l..l.(:h!ﬁ lo ﬁmn
cion y decisién, pero en la fotografia de Eisenstaedt tomada desde un iin b = .""'.I.l?t'l-. ,n-lcm?“-nﬂh 'fih Plr;it; i :-.:1,,1 Lnr, de sufmicmbrﬁﬁ ue
gulo inferior hacia arriba, este gesto demostritha la pose v ulgar de 3 'Dﬂr:-g;z‘:ﬂfti';: A;\i[\-'nit!adm f:zﬂm.miﬁ en delator v Hami-f: ': la
un payaso o un actor C'f':'mmﬂ' . o & lv..quﬂﬁ euna[fﬂrgani.?.!aci:'m comunista”. Durante los afios dela guerra
Durante los afios treinta la fotografia se convintid en un medio im- | iembros de la Phato [eague, para poder ganarse la vida tu-
portante de comprension politica de las amplias masas. El peligro del fas- L agunoa; I 1. v 5 s5al rertirse en miembros inac-
cismo era cada vez mids evidente. En la misma Alemania, antes del as- : 1 (?:Z : m:ii?;;:: |'; Zi%::::ggz EE;:I;::.W} qﬁc tan import ante pa-

censo del fascismo al poder, los trabajadores conocieron comoe la infor- A R iri
o P ] ; 3 or “pel habia desempenado en ¢l desarrollo de Ia fotografia viva en América.
macion ilustrada era capaz de alertar a sus conciudadanos. Entre los me- . T X . e
Ease Estados Unidos. N, del T0)

dios mds progresistas se encontraba el movimiento “obrero-fotogrifico®,
el cual tenfa su propia aunque modesta revista, Los fordgrafos de la clase
obrera observaron que las fotografias dindmicas de demostraciones de
masas v concernientes a las huelgas eran las mds apropiadas para sus fi-
nes. Autores tales como Eugen Heilig, o Erich Rinka crearon en esa épo-
ca fotos extraordinariamente vividas y, desde el punto de vista actual, las
s modernas,

El medio mds importante para el uso de estas fotografias del movi-

miento obrero fue la revista Arbester Iustrierte Zeitunp, alerto a tiempo : i
sobre el peligro fascista, En la cubierta de muchas de sus ediciones apa- mbién en estas exhibiciones excelentes fotos que demostraban el medio

recieron los fotomontajes de John Heartfield (seuddénime de Hans Hertz- atmosfera de varias capas de la sociedad, ayudando asf a recalear las
feld, 1891 - 1968), quien en una forma muy ingeniosa satirizaba las fa- ' siones del problema.
lacias de los dirigentes nazis. Poco después de la toma del pader por los L fotograffa viva fue muy popular también entre los fordgrafos del
nazis la revista se trasladd para Checoslovaguia donde continud su pu- foven estado soviético. Los autores trataron de demostrar la construccidn
h]in:::}ciﬁn y se distribufa clandestinamente en los paises ocupados por los socialista y la grandeza del rrabajo humano. Muchas fotos con un apa-
fnsc!xtﬁ_&_ ) sionamiento casi poético expresaban el orgullo de lo que se realizaba y
El deseo de plasmar en impreso un record of life produjo en los Estados B0 resultados que se obtenfan, fuera este el primer carro que salfa de
Unidos la fundacidn de la Filor and Phota Leagwe, cuya organizacion estaba ~ Blines de ensamblaje en la fibrica Gorky o una locomotora terminada
particularmente interesada en filmar para la postenidad Iz« condiciones - ] i & £ibrica de Kolomensky. La vitalidad de las fotos de Max Alpert o
sociales existentes en el pafs, En 1936 |a seccidn filmica se separd de la |} de Arkadii Shaikhet pu!.:tit.:r‘l. contarse entre las obras pioneriles de la fo-
fotogrifica, esta dltima adopto un nombre mas corte: Phate Leagre. Entre - Mografia de prensa en ¢l perfodo entre las dos guerras mundiales. Aun
las tareas principales de los miembros de la Liga estaba el uso de la fo- la revista ilustrada The USSR i Construction. tanto desde el punto de
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" La fotografia con intenciones de crear una documentacidn sobre las
ndiciones sociales, ha encontrado su lugar en muchos paises pequenos.
gjemplo, en Checoslovaquia surgié el grupo Film-Foto del Frente

¢ lzquierda, cuyo principal promotor fue el conocido tedrico profesor
Lubomir Linhart. Las actividades mds sobresalientes de este grupo fue-
ton dos exhibiciones de “Fotografia Social” presentadas en 1931y 1933,

e de las fotografias decididamente de motivacidn social, aprove-

do la ventaja de la fotogratfa viva que surgia en aguella época, habia
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vista fotogrifico como de la habilidad de su formato, figuraba entre las
revistas mds modernamente concebidas en su dpoca.

En visperas del comienzo de la Segunda Guerra Mundial, la revista
norteamericana Life comenzo su publicacion, representando una muy
importante contribucion a “la bisqueda de un rostro” de una revista ilus-
trada moderna. La fecha 23 de noviembre de 1936, cuando salid su pri-
mer numero, es una fecha histérica. Entre los fotdgrafos (aparte del an-
teriormente mencionado Eisenstaedt que mientras tanto habfa emigrado
a los Estados Unidos), que colaboraron en la revista Life desde su co-
mienzo, estaba Margaret Bourke-White (1905 - 1971), una norteame-
ricana, quien hizo también la portada del primer nimero de L. Mar-
garet Bourke-White descubric muy ripidamente donde estaba el foco de
interds para su trabajo como fotografa. Sus fotos ;i:: las grandes fabricas
de acero le hicieron famosa no solo en su propio pais, sino también en
la Unidn Soviética donde, en los afos treinta, muy pocos periodistas y
totorreporteros podian ir. Esta mujer dedicé también mucho de su aten-
cion hacia las regiones fuera de Ia ciudad, En viajes acompanada de su
esposo, ¢l escritor Erskins Caldwell, tomd interesantes foros que descri-
bian la vida de los obreros agricolas temporeros en los Estados Unidos.
Su estilo de trabajo se bast siempre en el desco de provocar una reaccién
creativa de los acontecimientos, fueran éstos epistidicos o poco usuales
que ocurrfan al alcance de su vista. Durante el periodo creativo de su
vida, Margaret Bourke-White hizo alrededor de 250 000 foros. Una ca-
racterfstica especial de su trabajo era su sentido de seleccidn de eventos
tipicamente representativos de un medio ambiente determinado,

No fue solamente la colaboracion de fotdgrafos, cuyo grupo iba en
constante aumento, lo que era importante en el desarrollo de la revista
Life, sino también la persona de Wilson Hicks, quien ocupaba la posicidén
de editor grifico de la revista. A través de su seleccion de fotos, Hicks
influyd considerablemente en ¢l trabajo de todos los fotorreporteros de
la revista. Este hecho fue muy aptamente caracterizado en su obituario
por el fotografo David Douglas Duncan cuando dijo: “Todos llevamos
a Hicks con nosotros como nuestro copiloto silente”.

Una campana conocida en los Estados Unidos como la Farm Security
Administratian resulté muy significativa para el desarrollo de la fotografia
sobre la vida norteamericana en la segunda mitad de la década del treinta.
Bdsicamente, la campada consistia en fotografiar la vida del pais fuera
de la ciudad, ejecutada por un grupo de fotdgrafos bajo la direccion de
Roy E. Stryker, nombrado pata ello por el Gobierno Federal Norteame-
ricano. En la misma forma en que Hicks influyd en la creacion de foro-
grafias para la revista Life, sin realizar él una sola foto, asi mismo Stryker
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imprimic sus marcas en el trabajo del grupo bajo su d!r:ccid‘n, Debido
a que las fotos que ¢l grupo logro recoger se esperaba que fueran una
informacidn completa v fidedigna, que presentara una imagen total L_’sr:l
sector rustico norteamericano desde el punto de vista socioldgico, los fo-
tografos tuvieron que enfoear sus cimaras sobre tales casas, '.']'\'IL‘ﬂdlﬂ.!i v
representantes tipicos de la poblacién agricola que pudiera en realidad
suministrar un buen material documental.

Los esfuerzos por usar ¢l idioma caracteristico de la fnmgmf[n, que
Stryker apoy6 y desarrollé consistentemente entre todos sus fotdgrafos,
crearon las condiciones para que muchos autores que anos ms tarde se
hicieron famosos, pudieran amaestrarse en las labores Ewrim‘]mlms. Para
Arthur Rothenstein, por eemplo, esta prictica le sirvio como Punm.dr
partida para su trabajo en la gran revista ilust rada Lack, Uina figura in-
teresante fue Gordon Parks, quien, como negro en si, tenfa un =:1j|ﬁ__1quu
intensamente personal sobre los temas sociales en los Estados L.mdn.s:
donde habia sido victima del racismo durante su juventud. Parks se ;11\:1'1_(:
paso entre las estrellas de la forograffa de prensa v mds t_a_rdu s_thcf.nluﬁ
especialmente en el cuerpo fotogrifico de la revista I..rj_'e. lanlat?wn digna
de mencionarse es Dorothea Lange (1895 - 1966}, quien crlglnnlannn:
tenia su propio estudio, La crisis financiera que azoto a l:smc.{m Unidos
en 1929 la condujo a hacer fotografias de sujetos sociales. Como parte
del grupo de Stryker selecciond temas que formaron una analogfa ilus-
trada de las novelas de |. Steinbeck. Si remontamos la memoria hacia
atrds a lo largo del periodo de desarrollo de la fotograffa de prensa desde
1880 hasta 1939, podemos ver que puede evaluarse como un tiempo en
que las ideas gradualmente se convertfan en mas agudas, al extremo que
las revistas ilustradas dependian mavormente de la fotografia. I-..-.-tr:hdc.
sarrollo se movié muy lentamente al comienzo del perfodo pero al final
se movié con mayor decisién y rapidez. Al tiempo que comenzo !In Se-
gunda Guerra Mundial se publicaba un nimero de revistas a rravés del
mundo cuya dirigencia editorial se habia adiestrado en la forma correcta
de trabajar con informacion forogrifica.

3.3. Desarrollo de la fotografia de prensa a partir del comienzo de la
Segunda Guerra Mundial

La Segunda Guerra Mundial trajo un creciente interés ranto en lo:: pai-
ses beligerantes como en los que aun vivian en paz, por los dram-_aucns
acontecimientos que tenfan lugar en los campos de batalla. Muy logica-
mente, las revistas ilustradas —y al mismo tiempo los fotdgratos que co-
laboraban con ellas— tuvieron que adaptarse a la demanda por la infor-
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macion mis fresca. Muchos autores interpretaron que era su deber, a tra-
vés de su trabajo, contribuir a la derrota del fascismo ¥, a pesar de que
su estilo fotogrifico se habia mantenido alejado de los reportajes, no tar-
daron en reorientar su trabajo como lo demandaba el momento. Como
uno de los mejores egemplos podemos mencionar a Cecil Beaton quien
durante la época de paz era conocido mayormente por sus fotografias so-
bre la moda y los estilos de vestir y retratos de los smabs de la alta sociedad.
Pero sus fotograffas de la época de guerra incluian no solamente los da-
fios causados por los bombardeos de las ciudades de Inglaterra por los
nazis, sino también escenas de los campos de batalla del norte de Africa.
Después de la guerra Beaton regreso a la fotografia de 1a moda v los es-
tilos de vestir,

En la Unién Soviética, que recibi los peores embates de los ataques
fascistas mds que ningiin otro pais, ¢l reportaje de guerra se convirtid
pricticamente en el trabajo de todos v cada uno de los mis sobresalientes
fotorreporteros. Durante mds de veinte afos a partir de la Revolucisn
Socialista de Octubre, los fotorreporteros soviéticos habfan acumulado
una gran experiencia sobre la fotografia viva. Mirando su trabajo con los
ojos y la experiencia de la actualidad, puede asegurarse que el nivel de
sus fotos estaba a la par con la élite mundial de 1a fotografia (por ejemplo,
las fotos de Henri Cartier-Bresson o de Erich Salomon). Debido a esto,
los fotégrafos soviéticos pudicron lograr resultados admirables en la fo-
tografia de guerra. Las fotos de Dimitrii Baltermants, Max Alpert, Ar-
kadii Shaikhet, Grigorii Zelma y V. Grebniev, figuran entre las mis elo-
cuentes de las fotografias de guerra de todos los tiempos. Aun hoy, son
muy significativas, no solamente como valiosos documentos dnicos, sino
también principalmente como evidencia de un enfoque moderno v poco
usual hacia la fotografia.

Entre los fotorreporteros de guerra ¢l nombre de Robert Capa (1913
- 1954), ocupa un lugar especial. Nacido en Hungria y cuyo verdadero
nombre era Andrei Friedmann, al ticmpo de la Segunda Guerra Mundial
cra ya un experimentado veterano en la fotografia de guerra, habiendo
recibido el bautismo del fuego durante la Guerra Civil espafiola, a donde
lo condujo su odio contra el fascismo. Sus fotografias se caracterizaban
predominantemente por el impacto de su contenido que ¢l captaba con
una extraordinaria intuicion creativa, exactamente en ¢l momento opor-
tuno. Su famosa foto de un miliciano en Espana, tomada precisamente
en ¢l momento en que este recibia el impacto de una bala, a pesar de ha-
ber salido un poco borrosa y de otras inconveniencias técnicas, figura en-
tre las obras mds significativas de la fotografia mundial, gracias a su elo-
cuencia innata y a la accién captada en el momento mas vital del evento.
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Aunque Capa fotografié muchos campos de batalla durante la Segunda
Guerra Mundial, probablemente sus fotos mds famosas son las que tomd
durante la invasion de Normandfa durante la apertura del Segundo Fren-
te, consideradas como las mejores fotos tomadas esa histdrica mafiana
Pero su asistente del laboratorio encargado de revelar los rollos de peli-
culas en Inglaterra estaba tan excitado al observar los negativos, que por
un error aplict demasiado calor al cuarto secador para negativos moja-
dos, v solamente se salvaron ocho de los 106 negativos mientras que ¢l
resto sufrid grandes dafios por el exceso de calor en la emulsion. Las fo-
tos de Capa aparecfan mayormente en las revistas norteamericanas y ha-
bia adquirido también la ciudadanfa estadounidense.

Otro fotorreportero que adquirié gran fama captando las escenas de
los campos de batalla durante la Segunda Guerra Mundial fue el norte-
americano David Douglas Duncan, quien demostré un talento muy par-
ticular en la captacidn realista de las escenas de guerra. Se movid tan pro-
fundamente en esa direccién que sus fotos son una galerfa de momentos
humanos en tiempos dificiles v de los sufrimientos particulares de los sol-
dados de fila. Su carrera de fotorreportero de guerra no termind con el
fin de la Segunda Guerra Mundial y la victoria sobre el fascismo. Unos
afios mds tarde viajd a Corea. Sus habilidades fotogrificas habian madu-
rado durante el perfodo v los detalles a que él simplemente aludia durante
la Segunda Guerra Mundial ahora los desplegaba al méximo en sus fotos
desde los frentes coreanos. Es muy probable que Duncan haya compren-
dido claramente los distintos trasfondos entre la Segunda Guerra Mun-
dial v la Guerra de Corea. Esto puede observarse muy particularmente
en la serie de semblantes tristes y faltos de entusiasmo de los soldados
norteamericanos luchando por algo que les era completamente ajeno.

A los dias de regocijo que marcaron la derrota del nazismo les siguie-
ron dias de ira y de tristeza por el descubrimiento de los crimenes y atro-
cidades perpetradas por los nazis en los campos de concentracion. |.os
aliados victoriosos se ocuparon de que tales horrores fueran registrados
con el mdximo de lealtad documental porque solamente en esta forma
era posible demostrar a otras personas lo que los nazis eran capaces de
realizar; una descripeion verbal se considerarfa exagerada mientras la rea-
lidad recogida en una fotografia cra mds convincente sobre tales horro-
res. Muchas de estas fotografias se publicaron también en la revista Life,
debido a que sus reporteros Margaret Bourke-White, George Rodger v
William Vandivert, suministraron un material ilustrativo extremada-
mente apasionado. A pesar de la naturaleza trigica de estas fotos, pode-
mos preguntarnos si el reportaje fotogrifico en realidad ha usado las
oportunidades que ha tenido para alertar a la humanidad de una vez y
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para siempre sobre ¢l peligro de la repeticion de tales atrocidades.

Durante los primeros afios de la posguerra se registro un gran aumen-
to en la produccidn de articulos de consumo, y mano a mano con esto,
un légico interés por el anuncio comercial. Fste trajo consigo una situa-
cién de grandes ventajas para las grandes revistas y semanarios ilustrados
los que aumentaron considerablemente ¢l numero de sus piginas a fin
de hacer frente a la demanda por espacio para anuncios. Con la termi-
nacion del racionamiento del papel que habia sido una necesidad durante
la guerra, se crearon muchas condiciones nuevas para un mayor desa-
rrollo sin paralelo para estas revistas ilustradas, Debido a que se tenia que
mantener cierto equilibrio entre el espacio dedicado a anuncios y a re-
portajes, pricticamente todos los temas editoriales que se preparaban
fueron alterados al mismo tiempo que se ingluan nuevas novedades.
Esto resultd ser una consagracion para la fotografia de prensa, ya que
para pader llenar las paginas de cada edicion era necesario buscar no so-
lamente series ilustradas sobre topicos del dia, sino también reportajes
sobre acontecimientos de interés en la vida diaria. Estos, por su natu-
raleza mundana, tenian que ser cuidadosamente elaborados a fin de des-
pertar ¢l interés del lector. Narutalmente, es mis ficil excitar la imagi-
nacién de un lector cualquiera con una descripeion ilustrada de la pompa
en la boda de un monarca que con una simple y escueta descripeion de
la vida de los médicos rurales, para lo cual se necesita mds ingenuidad
v paciencia en busca de los puntos de vista mis tipicos, pero, como bien
lo explict el periodista (free fancer), Eugene W Smith, colaborador de la
revista Life, es en oportunidades tales como ésta que se pone a prueba
la grandeza real del arte del fotorreportero.

El creciente interés en el anuncio comercial evidentemente hizo po-
sible mantener los precios de las revistas a un nivel bajo, contrastando
directamente con el precio costoso de los libros. Debido a esto, por otro
lado, muchas revistas en los paises capitalistas comenzaron a depender
de los anuncios, los que influfan hasta cierto punto las tendencias y las
orientaciones de sus articulos. Como mencionaremos mis adelante, mu-
chas revistas fueron obligadas a desaparecer por no haber podido atraer
suficientes anunciantes.

En los paises socialistas nunca s¢ le dio gran importancia al anuncio
en las revistas, El precio bajo en la venta de éstas se obtenia mediante
la amplia circulacion, En estos paises las publicaciones no tienen que
competir unas contra otras, ya que, después de un andlisis bien funda-
mentado, cada revista o publicacidn es orientada hacia un tipo de lector
ligeramente diferente (por ejemplo: informacion general, problemas de
la mujer, revistas para la juventud, para aguellos interesados en los de-
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portes, etcétera), Desarrollos y acontecimientos ulteriores han demostra-
do que con vistas al future, las publicaciones se han desarrollado sobre
fundamentos mas saludables. El interés por la fotograffa de prensa des-
pués de la Sepunda Guerra Mundial ha creado las condiciones que per-
miten a los forGgrafos perseguir sus propias ideas mds que la mera asig-
nacién de los principales editores, que no siempre se acoplan a sus deseos
o inclinaciones,

Una accién importante fue ¢l establecimiento de un grupo internacio-
nal de fotdgrafos que trabajaban por su cuenta (free lencers). Este grupo
que surgi6 en 1947 bajo el titulo de Magnum fue mayormente ¢l esfuerzo
conjunto emprendido por Henri Cartier-Bresson, Robert Capa y David
Seymour. El grupo fue aumentado hasta incluir alrededor de 200 miem-
bros activos que emplean la distribucién conjunta de fotos mayormente
de acuerdo a las necesidades de las revistas. La ventaja de esta asociacion
fue que cada uno de sus miembros podia desarrollar libremente sus pun-
tos de vista y métodos de trabajo creativo mientras que al mismo tiempo
se complementaban unos a otros en su interés en diferentes sujetos, Al
dmbito de Magmum podia asi satisfacer los requerimientos de cualquier
cliente mientras que la calidad del trabajo estaba garantizada por el hecho
de que el fotégrafo que poseia las mejores prioridades para una asigna-
cién, seria el encargado de realizarla. Lo correcto de esta politica puede
verse en ¢l hecho de que Magmum existe aun hoy en dia, aunque en una
forma ligeramente diferente debido a que algunos de sus miembros ms
viejos han fallecido (a menudo en el ejercicio de su profesion —en la cje-
cucion de una labor— como David Seymour y Robert Capa) v muchos
otros jovenes que han ingresado en sus filas, Pero Magmum ha retenido
su tipico enfoque humanista en los asuntos mundiales. A fines de los afios
sesenta y al comienzo de los setenta bajo la presidencia de Charles Har-
butt, Magnum incluso orientd sus actividades hacia la fotografia social-
mente comprometida, lo que se convirtié en una aguda critica de las in-
justicias sociales.

Siguiendo los moldes de Magnum han surgido otras varias organiza-
ciones. Debemos hacer mencidn especial del grupo sueco T Fotografer
(Diez Fotégrafos), fundado mayormente por la iniciativa de Hans Ham-
marskjold. La asociacion Tia Fatografer hace uso de la ventaja que le ofrece
el hecho de que Suecia es un pais neutral, y sus fotdgrafos pueden viajar
sin dificultad a casi cualquier pafs. Durante el periodo de la "guerra fria®,
debido a esto, este grupo ha recibido asignaciones hasta de grandes re-
vistas extranjeras.

En los aftos que siguieron a la Segunda Guerra Mundial, el publico
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de cualquier pals estaba dvido de saber sobre los demds 1’:';‘:'IH¢.- v de des-
cubrir lo que hace que el hombre triunfe.

El mundo lentamente retomd al ritmo de los tiempos de paz, pero al-
gunos problemas ereados por circunstancias extraordinarias ain perma-
necian; uno de éstos era el pmhlﬂn& de los nifios huérfanos en paises que
habian sufrido los rigores de la guerra. Asignado por la UNESCO), Da.
vid Seymour (1911 - 1956) colecciond una extensa cantidad de fotos que
se publicaron en 1949 en un libro titulado Nidos de Exropa (Children of
Europe). Tépicos de interés humano atrafan la atencion de muchos otros
totdgrafos, cosa que ayudé a la proliferacion de la “fotografia viva® Este
método permitié a muchos autores hacer buen uso de los medios expre-
sivos de la naturaleza de la fotografia v al mlsmn t]cmpn desarrollar la
fotograffa moderna

Habia ahora disponible un nimero tal de fotografias periodisticas que
gradualmente se presentaron las condiciones para una mds amplia eva-
luacién de las mismas. Esta tarea fue emprendida por Edward |. Steichen
(1879 - 1973) quien, a una edad en que la mayoria de las personas pien-
san en la jubilacién, se sintié lo suficientemente vigoroso para asumir las
tunciones de Director de Fotografia del Museo de Ante Moderno en
Nueva York. Sus puntos de vista sobre exhibiciones fotogrificas eran
completamente nuevos e inconvencionales. Después de distintas exhibi-
ciones preparatorias de autores a quien €| consideraba importantes, Stei-
chen decidi6 organizar una gran exhibicién que demostrara la trayectoria
humana hacia el entendimiento. Esta fue la forma en que surgié la famosa
coleccidn de fotos “La Familia del Hombre® 1a cual cubria los mds im-
portantes sectores de la vida como se observan en distintos pafses. Stei-
chen quiso demostrar que a pelar de las diferentes costumbres nacionales
v ritos religiosos, los pueblos y las personas a través del mundo tienen
mucho en comiin en muchas formas y que por ello deberfan ficilmente
ser capaces de entenderse unos a los otros. Por esta razon, él no estaba
particularmente interesado en exhibir solamente los trabajos de fotégra-
fos de renombre. El traté en una forma creativa de encontrar fotos que
a pesar de la fama o falta de fama de los autores, expresaran la realidad
de sus propias ideas. Muy comprensiblemente, entre las 503 fotos selec-
cionadas (que demostraban la vida en 68 pafses diferentes), el trabajo de
los fotorreporteros predominaba

“l.a Familia del Hombre® resultd un gran éxito. Sus bellas ideas hu-
manistas, gracias a la comprensibilidad del idioma fotogréfico, fueron
comprensibles para las mds amplias secciones de la poblacién. Esta re-
vista sobre el amor hacia el hombre se exhibidé, desde su premiere en
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MNueva York en 1955, en 69 pafses v fue vista por mids de nueve millones
de expectadores.

Hablandao desde el punto de vista fotogrifico, “La Familia del Hom-
bre” reveld en toda su extension la importancia de la fotografia viva que
fue capaz de desarrollarse gracias a la prensa escrita. Podemos también
catalogar esta exhibicidn como el comienzo de una nueva era en exhi-
biciones fotogrificas. Algunos de los organizadores quisieron mantener-
la con remas similares que ellos confinarian a un drea geogrifica (por
ejemplo la exhibicidn de Toth sobre “El Rostro Humano de Europa®)
o a fotdgrafos de un solo pafs (tales como en Italia “La Figura Humana®).

Probablemente la mds original y polémica de las exhibiciones subse-
cuentes sobre fotografia viva fueron las “Exhibiciones Fotogrificas
Mundiales* de Pawek. La primera de éstas, llamada “¢Qué ¢s el Hom-
bre>* montada casi diez afios después de “La Familia del Hombre®, irrité
la superficie de los circulos fotogrificos, pues el organizador no titubed
en incluir fotos muy drdsticas que despiadadamente describfan los acon-
tecimientos mids tristes. Cuando se le criticd, se defendié diciendo que
no era culpa de los fotégrafos y ni tan siquiera de los organizadores, sino
que esto reflejaba el mundo real, como era, lo cual es exactamente lo que
debe perseguir la veracidad de la documentacion fotogréfica, Desde lue-
go, estas polémicas que se llevaban a cabo en las pdginas de revistas es-
pecializadas de la prensa fotogrifica, y en algunos semanarios ilustrados,
resultaron un maravilloso anuncio para la exhibicién ya que todos los que
se enteraban de esta calurosa discusién se interesaban por verla con sus
propios ojos, Desde el punto de vista fotogrifico es muy significativo que
“!Qué es el Hombre** indicaba un mayor progreso en el desarrollo y las
tendencias en la fotografia viva.

La segunda exhibicién de Pawek, “Mujer” {Ilf"amn}, tambitn resultd
ser, en cierto grado, una sorpresa. L.a mujer aqui no era siempre presen-
tada como una persona llena de ternura v delicadeza segun la tradicién
creada por los poetas a través de la historia, no s6lo como una criatura
sexual, atractiva, sino la cual conscientemente lucha por ocupar un nue-
vo estado legal en la sociedad. En este sentido, las objeciones a la vera-
cidad de las fotos no tendrian la oportunidad de obtener aprobacidn al-
guna de parte de los expectadores, aunque algunos en cierta forma se sor-
prendieron por las caracteristicas de observar el sujeto desde este dngulo.

La tercera exhibicién que Pawek prepard en 1975 se titulé “En la sen-
da hacia el parafsa® (On the Way to Paradise). En 28 capitulos ilustrados,
Pawek hizo un resumen de varios aspectos de los problemas contempo-
rineos del hombre. Algunos de ellos, tales como “La destruccion del me-
dio ambiente”, “Aumento de la movilidad* y “Mayor comunicacidn®, in-
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dican perfectamente bien los problemas actuales de la sociedad. Por otro
lado, uno no puede ignorar el hecho de que con un impacto morboso
y trigico se presentan las formas mds horribles (por ejemplo, en los capt-
tulos ilustrados “Muerte” y “Escapismo”). Debemos sefialar que el uso
de estupefacientes, como se observeé en varias fotos en la seccién titulada
“Escapismo” ha asumido proporciones alarmantes en los tltimos afios y
que la prensa ha tenido que tomar nota de este problema.

Una ventaja innegable de las tres exhibiciones “La Fotograffa Mundial
en Exhibicién® lo constituye el hecho de que su patrocinador fus una
gran revista semanal ilustrada que disponfa de los medios de repn duc-
cién en rotograbados de alta calidad. Los catdlogos distribuidos para es-
tos eventos tenfan el aspecto virtual de libros de fotograffas en el que se
reproducian todas las fotos de la exhibicién. En esta forma, gracias a este
catdlogo, las fotos de esta exhibicion llegaron a muchos lugares donde
las fotograffas de prensa diffcilmente se exhiben. Adn mds, estos catd-
logos tan excelentemente confeccionados se han convertido en un sou-
vensir permanente de estas relativamente importantes ocasiones.

La ventaja de incluir fotos poco usuales de la fotograffa de prensa en
un dlbum ilustrado, fue utilizada muy ingeniosamente por un grupo de
fotdgrafos negros, los que publicaron dos volimenes, uno seguido del
otro, Anuario de los Fotdgrafos Negros, 1973 y Ansario de los Fotdgrafos Negros,
Volumen 2. Estos dos volimenes representan un gran y valioso servicio,
ya que afirman la alta calidad de los fotdgrafos negros de los Estados
Unidos, innegablemente una calidad tan alta como la de los mejores co-
legas blancos en el pafs.

Un deseo justificado por la igualdad racial puede plasmarse muy sus-
tancialmente en si en fotografias cuya veracidad tipica demuestren los su-
frimientos y las pobres condiciones sociales de las capas oprimidas. Am-
bos volimenes, sin embargo, no recalcan solamente los temas sociales,
sino que revelan la gran escala de habilidad de los fotdgrafos, muchos
de los cuales estudiaron en renombradas escuelas de fotograffa. La co-
nexién en la cadena es la profunda concepeién humana que se observa
en todas las fotos, lo que es un prerrequisito importantfsimo para una
buena fotograffa de prensa.

Al estudiar ¢l desarrollo de la fotografia de prensa, uno tiene que men-
cionar dos importantfsimas exhibiciones que se presentan periédicamen-
te: “Fotograffa de Prensa Mundial” (Woerld Press Foto) que tiene lugar en
Holanda y la “Interpressfoto™ que tiene lugar en distintos pafses socia-
listas. La importancia en la evaluacidn de la fotografia de prensa es de
una naturaleza de principios. A pesar del punto de vista diferente en los
jurados de estas dos exhibiciones, lo que es evidente es que los fotorre-
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porteros han indagado las posibilidades de la expresién ilustrada y que
hoy utilizan la experiencia adquirida para reaccionar sensible y rdpida-
mente ante todos los problemas y tépicos de la sociedad contemporinea.

En cualquier andlisis sobre exhibiciones sobresalientes estrechamente
ligadas a la fotografia de prensa, no puede dejar de mencionarse la co-
leccién de fotos conocida como “El Fotdgrafo comprometido® (The
Concerned Photograpber), preparada por Cornell Capa en colaboracidn con
Michael Edelson. El nombre no puede ser mds apropiado pues un fo-
tégrafo hoy tiene muchas razones para preocuparse seriamente sobre
ciertas caracterfsticas de la sociedad actual. La primera coleccidn contiene
muestras de los trabajos de seis autores cuyos nombres se han convertido
en cldsicos en la fotograffa de prensa y los cuales, con una sola excepeién,
han fallecido. Estos son Werner Bischoff, Robert Capa, Leonard Freed,
Lewis W. Hine, David Seymour y Dan Weiner. Los organizadores ob-
viamente quisieron demostrar la génesis del desarrollo del compromiso
social contraido por el fotégrafo, comenzando por el pionero de la fo-
tografia social, Hine, hasta Freed, quien ain se mantiene activo. Despudés
de su inauguracién en el Riverside Museun de Nueva York, la exhibi-
cién viajd por muchos pafses.

La segunda exhibicién de “El Fotégrafo comprometido™ cubrifa en
forma compacta los trabajos de ocho autores que ain viven (Marc Ri-
boud, Roman Vishniac, Bruce Davidson, Gordon Parks, Ernst Haas,
Hiroshi Hamaya, Donald McCullin y Eugene W. Smith), de distintos
paises, que comprueban la ripida divulgacitn de este concepto a través
del mundo. Las ideas de Capa y Edelson de recalcar los problemas so-
ciales han tenido una activa acogida en todas partes. Una exhibicién que
emand de las ideas de estos dos fotégrafos es la serie de fotos conocida
como “El Fotégrafo comprometido —Grupo Italiano®, montada gracias
a la iniciativa de Lanfranco Colombo. Esta exhibicién presenta gréfica-
mente una imagen socioldgica de la Italia de hoy, que innegablemente
tiene infinidad de caracteristicas sociales especificas.

Para el fotorreportero en busca de su propia senda creativa, es muy
importante conocer estas exhibiciones, pues cllas siempre contienen un
cierto estdndar de evaluacidn para el trabajo fotogrifico. Pero el efecto
principal ocurre, desde luego, en forma completamente expontdnea en
las paginas de las revistas y periédicos donde casi todos los dias la de-
manda en la direccién y el contenido de la labor del fotorreportero se
convierte en mds y mds especifica.

Como hemos mencionado antes, en los primeros afios después de la
terminacién de la Segunda Guerra Mundial se crearon las condiciones
idéneas para el desarrollo y crecimiento de las revistas ilustradas. Mien-
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tras Ja revista norteamericana Life o las britdnicas [lustrated v Picture Post
continuaron y se adaptaron a las condiciones de los tiempos de paz, en
los paises donde el fascismo habifa sido derrotado surgieron varias revis-
tas completamente nuevas. Alemania resulta interesante desde este pun-
to de vista debido a que su territorio se convirtid en dos estados. En la
Republica Federal Alemana las revistas recientemente fundadas (tales
como Stern, Ouick, Bunte Llustrierte y Newe Illustrierte), tomaron una direc-
cién muy parecida a la de las revistas norteamericanas. Los directores
editoriales trataron también de obtener el maximo de ganancia comercial
apelando al sensacionalismo. En la RDA, por el contrario, se ust como
modelo las revistas de la Unién Soviética, v, partiendo de aqui, se hizo
un esfuerzo por presentar la informacién ilustrada socialmente impor-
tante que pudiera contribuir a la reconstruccidn de} pafs.

Después de la Segunda Guerra Mundial surgieron muchas publicacio-
nes nuevas en Italia donde la influencia norteamericand no era tan pre-
ponderante, debido a que Italia es un pafs con una fuerza progresista ¢
izquierdista tradicionalmente fuerte y organizada. |as revistas principa-
les, tales como Epoca y L'Europes, aparte del buen material ilustrado, tie-
nen también un interesante disefio grifico en el que se evidencia al maxi-
mo la continuidad del sentimiento por las artes creativas. La fuerza del
movimiento progresista italiano es obvia si tenemos en cuenta que poco
después se lanzd la revista progresista ilustrada Le vre nuove, asi como una
revista de orientacién similar, para mujeres llamada Nor domme.

Pero en los treinta anos que han transcurrido desde la terminacion de
la Segunda Guerra Mundial, ciertas cosas han cambiado. En los pafses
capitalistas muchos de los anuncios comerciales han cambiado hacia la
television. Al mismo tiempo los costos de produccion de las revistas han
aumentado, no solamente en lo relacionado con el papel, sino también
en el proceso de impresion. Muchas revistas que suministraban informa-
cioén fresca no han podido hacer frente a las condiciones cambiantes. En
Inglaterra revistas tales como [lfustrated v Picture Post han desaparecido
gradualmente y en los Estados Unidos, después del cierre de la revista
Look, hasta la famosa Life que era tan importante en ¢l desarrollo de la
fotografia de prensa, se vio obligada a descontinuar su publicacidn,

Semejantes problemas no se han presentado en los pafses socialistas,
porque en estos lugares los fundamentos en que descansa una publica-
cion son mucho mis saludables v las publicaciones no dependen del
anuncio comercial. Adn mis, las revistas socialistas no despliegan el sen-
sacionalismo y prefieren un enfoque mds sobrio, reportaje e informacidén
mis seria. Finalmente, se ha comprobado que cierta cordura en el con-
cepto de la fotografia de prensa es mis efectiva que la constante busqueda
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por nuevos dngulos a cualquier costo. Asf por cjemplo, fotos de acciden-
tes automovilisticos o de asesinatos brutales del tipo que conocemos de
las revistas occidentales, a primera vista conmovidn al lector y atrafan su
atencion. Hoy en dia el impacto ha pasado y muy menudo sucede que
el lector prefiere pasar rdpidamente la pigina rnlds que detenerse a ob-
cervar tales fotos. Por el contrario, fotos que sensiblemente muestran los
dolores y sufrimientos movilizan ms la condolencia del publico mun-
dial. Por cjemplo, las fotos de los fotorreporteros checoslovacos Jovan
Dezort y Vladimir Lammer tomadas en Viet Nam, de nifios de tiernos
semblantes nos dicen que éstos merecen, al igual que los nifios de todas
partes del mundo, una vida de paz y felicidad. El impacto que producen
en el lector fotografias de este tipo es innegablemente mis imperecedero
y mids profundo, aunque menos sensacional.

La revolucin cientffico-técnica influye considerablemente sﬂb_rc la
sociedad y los efectos de sus cambios pueden sentirse en las esferas ajenas
a la técnica. . .

Fstas nuevas tendencias indudablemente ejercen nuevas exigencias
sobre los periodistas. Es muy probable que se produzcan alteraciones en
la direccion de muchas publicaciones, en periddicos y revistas tanto en
¢l mundo capitalista como en los paises socialistas, de acuerdo con €stos
cambios. Seglin mencionaremos en el capitulo final de este libro, es muy
probable que dichos cambios afecten también la fotograffa de prensa.




4, GENEROS PRINCIPALES DE LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

La informacién comprensiva que suministran los fotorreporteros se
basa en una variedad de géneros. Cada género presenta al f{:tt‘}grﬂfn.'iu‘;
necesidades {'spﬁ:‘fﬁt‘a.\. Por ello, del fotorreportero se espera que l'_{l:lmil'll;_'
la mayoria de los géneros ya establecidos, con el correspondiente nivel
adecuado d.f: eficiencia. El breve capitulo que sigue s refiere al grado de
competencia que se requiere para la presentacion de tdpicos rH]’:;CEI'ﬁE{JS.

4.1. La fotografia viva

Las fotografias que describen la vida diaria forman la esencia de la fo-
tograffa de prensa. Este género es notablemente Interesante por el gran
interés que despierta en el lector y la forma en que evoca la imagen actual
de un acontecimiento. De todos los géneros aplicados en el periodismo
la fotografia viva representa el mayor potencial épico. Es, por ello, el mis
adecuado para la presentacidn de un gran numero de escenas, v es laclave
de los mensajes de considerable complejidad. )

Una fotografia de este tipo puede describir escenas que difieren en ta-
mafio. Algunas fotografias se concentran en una accién que envuelve a
dos personas, por ejemplo, una discusién enconada. Otras comprenden
un grupo de personas o una muchedumbre. Generalmente, la compo-
sicién y la eliminacion de elementos perturbadores es mis ficil con me-
nos personas en la foto. Fotografiar escenas de gran tamafio es logica-
mente una labor dificil que requiere considerable experiencia y habilidad
sl se quiere que cada actor aparezca en su lugar apropiado. Es una pric-
tica ya establecida producir una serie de fotos instantdneas v luego se-
leccionar la mejor. Que la cdmara registre una accion con el miximo de
eficiencia no es cosa ficil. Existe una serie de situaciones que varfan en
grados de dificultad o en facilidad de presentacion. QQuizds el caso menos
complicado sea la situacion menos comiin en la que abundan las csecna:i
pintorescas. Muy a menudo hay una muchedumbre de fotdgrafos que sv.:-
estorban unos a los atros. En este caso, se requiere un poco de tolerancia
de parte de cada uno si es que todos quieren tomar buenas fotos, Aunque
al mismo evento se le pueda dar interpretaciones idénticas, uno siempre

puede encontrar diferencias en la presentacion, Lo importante que hay
que recordar s que una buena fotografia nunca debe fallar en la tarea
de portar y conducir con suficiente claridad ¢l mensaje que se intenta,
; ]:I]Ift‘:rfﬂ[f_"j acontecimientos despliegan diferentes oportunidades foro-
gCﬂ".'HS.
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Asi, las escenas en las fundiciones, fibricas de acero y factorias son
ideales para fotografias a colores, un verdadero reto para aquellos a quie-
nes les fascina la hoguera y ¢l deslumbre del hierro derretido o la lluvia
de chispas que emanan de los instrumentos de un soldador.

Contra otros fondos, tales como grandes fibricas textileras o plantas
alimentarias, el fotégrafo tiene que depender de su propia imaginacién
para obtener el efecto que persigue. Aun mds, ¢l trabajo en eSCEnarios
interiores no estd libre de serios problemas técnicos y se requiere con-
siderable experiencia para lograr colocar al sujeto dentro del foco apro-
piado. Para fotografiar lugares donde va a construirse un edificio o el lu-
gar de una escena agricola resulta una empresa de menos exigencias pues
el trabajo se puede hacer en ¢l propio lugar.

Una de las dreas mds fotogénicas de la fotografia viva es el deporte,
hoy el reino de una de las disciplinas mds 0 menos especializadas de la
fotografia de prensa. A fin de adquirir la necesaria habilidad en el género,
¢l estudiante de fotograffa necesita asistir a unos cuantos eventos y en-
cuentros deportivos. La fotografia deportiva requiere una mente dgil y
alerta y reacciones répidas. Por otro lado, un alto grado de prediccion
de una accién dada v el lugar donde ésta tiene lugar, esto es, el gol en
¢l fiitbol o el salto con la garrocha, hacen la labor del fotorreportero con-
siderablemente mds ficil ya que tiene tiempo suficiente para buscar el
meior angulo. Esto es una indudable ventaja ain en lo que respecta a per-

cepcién, entrenamiento y desarrollo.

Obtra 4rea bien definida de la fotografia viva es el teatro. Existen varias
ventajas. Primero, una gran iluminacidn en el escenario. Sf:gundu, el fo-
tografo puede observar la presentacidn varias veces {(en los ensayos), ar®
tes de decidir sobre la escena mds tipica. Y finalmente, y esto es aplicable
especialmente a las representaciones del ballet, las lineas borrosas que se
obtienen cuando se fotograffa a una bailarina en accién, pueden interl-
sificar la calidad dindmica de la foto. En realidad, esta técnica es usada
hoy extensivamente por los fotégrafos del tearro. Muy a menudo la pren-
sa publica fotografias romadas durante conciertos sinfonicos. Tradicio-
nalmente, ¢l interés se concentra en ¢l conductor. En relacién con el fo-
tografo, la posicion del conductor es fija. Una cdmara con lentes mter-
cambiables que pueda obtener el enfoque adecuado serd suficiente mien-
tras el fordgrafo sencillamente espera por una posc intrigante. El con-
torno algo borroso de la batuta en un movimiento constante conjura una

imagen expresiva y estéticamente agradable de los gestos del conductor.

Quizés la tarea mds dificil para un fotégrafo de prensa es el trabajo por
realizar en un terreno o escenario sobre el cual no tiene conocimiento
o experiencia alguna. La mayoria de los fotorreporteros encuentran ex-
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tremadamente dificil de obtener material documental vivo para artic los
o informes relacionados con dreas especializadas de la ciencia y la inves-
tigacidn que desaffan los estdndares de inteligibilidad y comprensién. Las
fotos mds exitosas han sido tomadas por fotorreporteros cuya iniciativa
personal o interés previo los condujo a est udiar el sujeto tanto desde un
nivel profesional, como desde un punto de vista de popularizacion de la
ciencia. Una autoridad reconocida en el campo de la fotografia de prensa
es Andreas Feininger cuyas fotografias nunca dejan de capear el sentido
y el espiritu de un trabajo cientifico.

4.2. El retrato

El retrato es un género bien establecide en la fotografia de prensa, En
el laberinto de otras instantdneas vivas publicadas erf urfa pagina, un re-
trato aporta precision a las caracteristicas personales y sefias faciales de
una personalidad prominente. En algunos casos, los retratos son especi-
ficamente disefiados para proveer la cantidad esencial de informacidn
veridica con respecto a una personalidad bien conocida por el lector. La
tarea del fotdgrafo es, entonces, dar con el miximo de eficiencia la idio-
sincracia y caracterfsticas individuales de la persona retratada. Al hacer
esto, el fotégrafo tiene que decidir el momento oportuno cuando la ex-
presién facial de la persona refleja su vida interna. Fotografias de esta cla-
se son un trabajo frecuente en reportajes que se concentran sobre poli-
ticos profesionales, tanto locales como extranjeros. Considerando el ere-
ciente y continuo flujo actual de actividades politicas, tales fotos son po-
pulares en todo el mundo. Los retratos son igualmente necesarios cuan-
do se escriben informaciones o relatos relacionados con escritores dis-
tinguidos, estrellas del cine y cantantes.

Igualmente importantes dentro del contexto general de los reportajes,
son, desde luego, los retratos de individuos que representan un grupo
social determinado, una categoria de gentes que comparten un interés
comun, o, finalmente, individuos seleccionados para representar una re-
gién geogrifica o etnogréfica determinada. En tales casos, el fotografo
no tendrd que preocuparse por hacer resalrar la individualidad de la per-
sona fotografiada, sino concentrarse en las caracteristicas distintivas co-
munes a todos los miembros de esa comunidad. Los retratos varfan en
¢l sentido de si el sujeto es un hombre o una mujer. Desde tiempos in-
memaoriales, la mujer ha recalcado el valor de 1a belleza fisica mucho mds
que el hombre, En este sentido, la mujer trata de resaltar el efecto general,
el tipo adecuado de vestido, para aparecer lo mds aproximado al ideal co-
rriente de la belleza,
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Comprensiblemente, este aspecto resulta uu_p—::ci:ﬂm:_:ntc prominente
entre la juventud representativa del sexo femenino v ¢l tmr_‘-graﬁ? que ig-
nore este detalle comete un errof Craso. El culto a 1a mujer bonita es es-
pecialmente aparente en los retratos de las actrices donde el refinamiento
de las caracterfsticas faciales y de la figura en general se usapara fines
publicitarios —tales como la at raccién del piblico hacia una pelicula en
la cual la actriz tal es presentada desempefando el papel principak la es-
trella—, Igualmente importante son los retratos de “estilo e]'tc;?ntadﬂr". ur
truco comiin para atraer la atencion de las personas en transito —algo asf
como un imidn que atrae al hombre hacia el kiosko o uﬁm_nqmllﬂ d_c pe-
riodicos—. Un aspecto importante en el retrato de una mujer atractiva es
el correcto grado de equilibrio entre los colores del vestido v el fondo
en general, Esto es especialmente importante en la forografia en colores.

Una mujer es fisicamente mds débil que un hom hrn_:~ y por ello, en casos
de sufrimientos, es l6gico que despierte la compasién y la mnfln!encm
del ptiblico mds que si se tratara de un hombre. Retratos de mujeres de-
primidas y acongojadas se incluyen frecuentemente en reportajes de
orientacién social describiendo la vida de una region empobrecida o lo-
calidades afectadas por desastres y calamidades naturales. Figuran pro-
minentemente en articulos y relatos que describen la vida en paises donde
impera la crueldad y la explotacion. L.a mar::rr!id:lcl —un aspecto implcnr-
cante en la vida humana— tiene su puesto legitimo en la fotografia. Este
tema tan amplio comprende un nimero de situaciones: tipicos en este

respecto son los retratos sutiles de mujeres en estado, asi como de grupos
de hebitos, nifios mayores y adolescentes, Muchos retratos en los que se
rinden honores a las madres, son obras de sus propios hijos. Remrdant!os
¢l retrato realizado por Alexandr Rodchenko de una !Tli'ltdrf en u.n_ver.m:io
sencillo sujetando sus espejuelos mientras lefa. La c-.lmhdad espiritual es-
pecial cred esa atmdsfera tnica de ternura y generosidad. Los fotdgrafos
de prensa, desde luegp, son capaces de realzar esos detalles incluso cuan-
do fotograffan mujeres que no son su propia madre, pero el lazo emo-
cional entre el hijo y la madre siempre sobresale con todas sus caracter(s-
ticas, .

Hov, un gran namero de mujeres desempena un pz:pr::'l activo en la
ciencia, la medicina y otras esferas importantes de la vida humana. Las
revistas y los periGdicos publican articulos sobre mujeres de rcnnlmhrc
al igual que de hombres distinguidos. Lo mismo sucede con despliegue
a color donde los retratos recalcan las cualidades que hacen sobresalir a
la mujer formando parte integrante del rrabajo o reportaje. _

Los retratos de los hombres por lo regular no acentian la belleza fisica.
Significativamente, un ntimero de hombres estrellas del cine han adqui-
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rido cierto grado de popularidad gracias a cierta rudeza en sus actuacio-
nes y algunas caracterfsticas que a menudo rifien con la norma aceptada
de belleza fisica (por ejemplo, irregularidades y asimetrias, nariz aguilefia,
etcétera). lgualmente sobrio es —digamos mejor, era— la moda masculina,
aplicable tanto a la ropa de vestir como el estilo del pelado, donde la sim-
plicidad no resta la atencién de la cara. Por esta razon, los retratos mas-
culinos reflejan el empefio tradicional de acentuar ciertas virtudes, vir-
tudes que fueron evaluadas segin el cédigo moral de la época. Aunque
estos valores puedan haber cambiado en el curso del tiempo, casi todos
los fordgrafos de renombre han tratado de retratar al hombre acentuando
sus cualidades intelectuales —inteligencia, vida espiritual, vigor, energfa—.
Captar las cualidades intelectuales del hombre estd muy lejos de ser una
tarea fcil. El caso mds relevante, para mencionar un ejemplo, es el de
Yousuf Karsh, un fotégrafo residente en Canadd y quiien frecuentemente
es comisionado por grandes semanarios ilustrados para realizar retratos
de personalidades eminentes en ambas partes del Atldntico, Yousuf
Karsh es famoso por su habilidad en captar el verdadero espiritu de ac-
tividad que trae consigo la vida de la personalidad-sujeto.

Otro gran fotégrafo retratista que ha construido su enfoque personal
sobre la base de observaciones sicolégicas es Philippe Halsman. Su foto
de Albert Einstein es especialmente notable: los ojos demuestran la tris-
teza del gran cientifico cuyos descubrimientos revolucionarios marcaron
los primeros pasos en la evolucién de la bomba atémica. En una rica co-
leccién de trabajos de Halsman uno encuentra muchas personalidades
que comprenden desde politicos hasta actores, pintores, escritores y
otros artistas. Fotos de esta clase fueron a menudo usadas en la cubierta
de semanarios importantes. Quizis la prueba del verdadero talento de
Halsman fue el hecho de que sus trabajos cubrieron 101 cubiertas de la
famosa revista Life,

Las reproducciones de retratos de hombres tienen su significativo es-
pecial en las campafias polfticas de hoy. Este aspecto de la fotografia de
prensa fue brevemente tratado en el capitulo anterior en conexién con
los retratos de Lincoln realizados por Brady. Hoy, la evaluacién de tales
fotograffas es muy frecuentemente una cuestidn de juicios de expertos.
Hay especialistas que asesoran fotdgrafos aprendices sobre los mejores
contactos posibles con experimentados fotorreporteros, o ain mds, es-
pecialistas que deciden la seleccién final de un retrato para la prensa. To-
dos los pafses publican retratos de politicos eminentes varias veces al afio.
Esta bien establecida prictica ha incrementado la ventaja de suministrar
valiosa informacién sobre los detalles de cambios fisicos que ocurren con
el transcurso de los afos.
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centrarse en la natura
|a tierna cualidad de la ¢ |
en los nifios es una caracteristica

retrato de un nifio, la fotograffa de prensa parece con-
leza despreocupada de la infancia muy aparente cn
ara del nifio v la ausencia de arrugas. La viveza
inherente y como tal es incompatible
de pose artificial. Consecuentemente, ningun retrato
fallar en la descripcion de su cspuntane:ldrad. Esto re-
e destreza y habilidad de parte del fmogrgfo quien
inventar un juego atractivo para el nifo y en-
pidez el momento Oportuno para una foto fresca

Al producir el

con cualquier tipo
de un nifio puede
quiere cierta r::m:tidad d
por lo regular tiene que
tonces seleccionar con ra

¥ expontinea. . -
" Fl estado legal de los nifios vara de una nacion 4 otra.

El tratamiento de que son obijeto los nifios varfa de una nacién a otra.
Una familia italiana estarfa particularmente consciente de la foéma en g:e
visten sus hijos, con el frecuente resultado de que en ig f::EECd e un T o
italiano éste parece mds rico que sus padres. Lo contratio ; eeno Ir:;:z
pafses donde el nifio, hembra o varén, no s considerado enterame
como un miembro de la familia. Unlbucr:t fotégrafo de prensa tiene que

i tos as os v sus implicaciones. . :
mf';sf; :1?;-::, al iguilcztue I:;s rnujcrcps. son !ndcfenmlfreptc :fla v‘lzll:nma;
Consecuentemente, en trabajos sobre la vidaen territorios eitd s po
la guerra (por ejemplo Viet Nam), el retrato dtluté mﬁodpu ::d nsc;D 1.[11n
objeto altamente efectivo, uno que realza el mensaje de con enj:: o

tra la brutalidad de la guerra. Por la misma razén, el retrato de un hr::
puede tener el mismo efecto en trabajos dmzr.’lr.f se critican los hecd_ Sy
realidades de un sistemna social (esto es, deseribiendo la w:_iz y condicio-
nes de obreros en huelga y de sus familias en paises capitalistas).

4.3, Paisajes

e algunas veces neutraliza ¢l evento central, el paisaje
puzzsna:sf;aiam E:pccia!ts formar el hilo de la parte actualmente na-
rrativa de un trabajo. Asf pues, informaciones .mbre dreas Efﬁtlidfj.s I;;nr
la seca o por las inundaciones pueden tranmitirse mejor a través de fo-
tograffas que muestren toda el drea rural en st Los detalles ‘-’W[{js enton-
ces completarin la foto con la d;smpcldn dtll papel del hombre y sus

iV en tales condiciones de emergencia.
m;jra:df;::idt:gmﬁa de una escena campestre puede mrﬂprendtr t?fm el
campo como las praderas, bosques y arboledas y también las grandes ex-
rensiones suburbanas. Cada categorfa de fotografia de paisaje mqmi:re un
enfoque especfico. El tipo de retencion del cerebro humano en lo ‘.I'.|l.llf
concierne a detalles varfa con el objeto de observacion, En un complejo
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de viviendas el hombre percibe antes que todo las leyes y regularidades
de las estructuras, incluso la diferencia entre un edificio v construcciones
individuales. La perspectiva correcta es la primera consideracidn. El fo-
tégrafo debe considerar todas las distorsiones de la realidad que puedan
afear o afectar la cualidad estética v el impacto de la foto. Una informa-
citin mucho menos exacta la encontramos cuando observamos enormes
v gigantescas formaciones rocosas, La perspectiva aqui cs un criterio de
importancia secundaria, ya que las distorsiones son menos probables, y
si ocurren, son insignificantes, El paisaje industrial que figura prominen-
temente en un sinnimero de trabajos, presenta un problema especial.
Usualmente la foto demuestra el horizonte caracteristico dominado por
chimeneas v edificios de las fibricas. Diferentes secciones de la industria
despliegan caracterfsticas v sefiales distintgs. La silueta tipica de una plan-
ta de productos quimicos es un conjunto de columnds de destilacién.
Hornos indican de inmediato que la foto demuestra una fundicién.

Integrando todos estos detalles dentro del plano general de la foto, el
fotdgrafo trata de acentuar la cualidad distintiva de un paisaje industrial
determinado. En algunos casos, tales fotografias forman una simple serie
documental que ofrecen una evidencia de orgullo por el progreso obte-
nido en la construccién de una nueva industria. Una serie de chimeneas
despidiendo humo y dominando el horizonte puede, desde luego, ser
muy efectiva en trabajos que recalcan la necesidad de una politica mis
consistente sobre las condiciones del ambiente v un nuevo nivel en el
grado de conciencia puiblica. La vista de una regidn rural devastada, esto
es, una foto mostrando un rio con gran cantidad de peces muertos, des-
perdicios industriales y espumas venenosas suministra el detalle esencial
de alarma sin necesidad de incluir en la foto las fibricas y otros objetos
industriales.

Mientras busca o espera por las mejores condiciones luminicas, el fo-
tégrafo puede decidir sobre el grado estilistico segtin su modo particular
de presentacion. El uso de ciertos tipos de filtros produce un efecto ex-
tremadamente poderoso. En esta forma, incluso un simple paisaje puede
convertirse en una composicion altamente expresiva. Este enfoque, sin
embargo, tiene sus aspectos problemticos en el sentido de que una com-
posicion en la fotograffa de prensa no es una finalidad en sf sino sola-
mente uno de los medios de clasificar un contenido informativo definido.
Un lector espera que se le dé un relato comprensivo del estado actual de
las cosas y estd menos interesado en el ralento y potencial artistico del
fotdgrafo. En la fotografia de prensa la composicidn no debe nunca tapar

o eclipsar detalles que identifican ¢l campo de una region gmgr:iﬁca es-
pecifica.

[ita]

Antes de realizar la exposicion, el fotdgrafo tiene que especificar los
elementos mds caracteristicos del paisaje ¥ decidir como hacer Sf'.-brﬁ".iailr
tales detalles en una forma que comunique su mensaje con el mammﬂlc_ie
comprensibilidad. Especificamente, esto se ruﬁcr: a la presentacion
de extensas praderas marcadas con grupos de drboles, donde p{JrIF'LF b
nes de hierba tienen que ser claramente climinadas o H'irhlr“‘.'!{!d\ d.c. los dr-
boles verdes en términos de intensidad del c:.ﬂur {1, 1_5unu11:m;m‘+r\ adle-
cuada y filmes de poca sensibilidad son esenciales para rotografias dt..‘ re-
gioncs-mnnmﬁmaﬂ que requieren una version detallac tle superficies i
cosas v de su estructura. Tales fotografias son muy trecuentemente Usi-
das en catdlogos de viajes que 'mtmduc::rT al lector a tierras I*__~|an-.1n 0 &im-
plemente expresan la apreciacion del fotograto sobre la |K'”t.f.f.i1.-L|T su ;1.7:.1-.
pio pafs. La otograffa en colores parece scr el pwd!n partic u.a?mntL
mis adaptable, principalmente debido a su capacidad para dar in urm:;-.
cion mis detallada y mds completa. A esto s¢ dcllw.; ¢l ripido aumento ¢ ;
fotografia en colores escogidas para su publicacidn en la prensa diaria y

5 TEVISTAS.
N 1];:1 fotografia tomada en el campo usu almente majnprcndc i'|.: na figura
humana en primer plano. El forégrafo puede mm“mm,;l _aia guien quf_:
se encuentre por casualidad en los alrededores puede pedirle a L}:nn ptl’n
sona que pose para la foto en un lugar apropiado. Un elemento human

aviva la escena, un aspecto que es de gran irf\pnrtancia para la fmogralt'fa
de prensa. Avin mds, tales Famgraﬂas_nccesuan un ser humano para in-
dicar las relaciones de tamafio, especialmente en e B
Juacién de la proporcién en las formaciones rocosas y otros endmenos

naturales es importante. Finalmente, la presencia de una figura humana
e la profundidad espacial.

lugares donde la eva-

en primer plano crea la expresion ilusoria d

4.4. Arquitectura

La arquitectura es otro de los sujetos estdticos drr: la fotografia —un arrca
muy frecuentemente desplegada en la prensa— Un f_nmrrc{_mrnlam estd,
sobre todo, interesado en la naturaleza de un edificio, ya que n{ar::;ul-
tectura moderna, edificios antiguos y laarquitectura folclérica, todo :LF-:n:
vincula diferentes tiempos y procedimientos. Comprensiblemente, los
t6picos del dfa tienden a dar preferencia a las fotogratfas que mu_es;rran
las creaciones de la arquitectura contemporinea, especialmente si el as-
pecto cambiante de una ciudad o tendencias nacionales en el urhamsm;:s
forman el mayor foco de interés, Las edificaciones modernas esti:; usul-
mente situadas en la posicién mis efectiva. Sigumndn esta gufa adsnm en
la seleccitn del dngulo apropiado, ¢l fotdgrato estard bien equipado para




reproducir la concepcidn creativa especifica del arquitecto. Aparte de las
fotografias de este tipo —una categorfa que indudablemente desempena
un gran papel en el fotoperiodismo—, la arquitectura provee un amplio
campo para ideas originales y presentaciones que reflejan la propia in-
terpretacion del fot6grafo sobre los estilos de la arquitectura moderna.
Un gran ejemplo son las fotografias de rascacielos o bloques de casas de
apartamentos. Para dar la sensacién de altura el fotdgrafo puede recurrir
a un dngulo de vista bajo; la convergencia de lineas perpendiculares con-
tribuird entonces a crear la ilusién deseada. El equipo mds apropiado es
una cimara con un lente de dngulo ancho, la cual trae las convergencias
a un relieve distinto.

Como regla, las paredes de los edificios modernos tienen un acabado

pulido, con una tendencia a superficies masivas siffinterrupcion, mien-

tras que la grandeza de distintos estilos histdricos consiste mayormente
en una variedad de formas y curvas incluso decoraciones y ornamentos
esculturales. Una presentacién auténtica de un viejo edificio presupone
una cuidadosa y detallada ejecucién de las caracterfsticas mis tipicas.
Aquf es donde la iluminacién desempeda su papel ya que, no importa la
hora del dia, las sombras producidas por las esculturas en diferentes par-
tes del edificio crean secciones oscuras en las paredes. Ciertos tipos de
edificios pueden fotografiarse solamente en cierta época del ano si lo que
se desea es una fotograffa realmente buena. Esto, desde luego, concierne
solamente a los fotdgrafos que se especializan en la arquitectura. Un fo-
torreportero puede, a lo mejor, obtener buenas fotos de interesantes mo-
numentos histéricos en su propia localidad cuando la oportunidad se
presente. Pero en una asignacidn para un trabajo mds alld de su campo,
el fotdgrafo de prensa tiene que manejar la cdmara sin reparar las con-
diciones de luz a fin de obtener un nimero suficiente de fotos que, aun-
que variadas en calidad, no sean inutilizables debido a las sombras inde-
seables. Fotograffas que presentan la vista oficial de un edificio pueden
ser ampliadas al lado de fotografias mejores.

La arquitectura foleldrica fuera de las ciudades, es notable por su va-
riedad de decoraciones en las paredes. Usualmente estas decoraciones no
son esculpidas o labradas en relieve sino pintadas, lo que hace mds fdcil
la labor del fotégrafo. En contraste con la piedra, el ladrillo u otros ma-
teriales de construccidn usados en la arquitectura urbana, la madera es
mids importante en los edificios en las dreas rurales. En este caso, lo im-
portante es la estructura de la superficie, si el trabajo es para una revista
que usa una técnica de reproduccion, rotograbado, capaz de reproducir
los detalles mds diminutos,

La fotografia en exteriores que presenta la imagen de una arquitectura
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espléndida tiene su contraparte en fotografias de interiores que suminis-
tran una informacién mds comprensiva sobre ¢l edificio de que se trata.
Se necesita mucha paciencia para el enfoque mt_al en la presentacion de
una habitacién donde hay que evitar convergencias indeseables o simples
distorsiones. Por lo regular el punto mds ventajoso es desde una altur-.li
aproximadamente la mitad de la altura de la habitacién. Otro factor que
complica es el mobiliario que muchas veces no se puede mover cnmuz
quisiera el fotégrafo. Finalmente, las condiciones son mucho peores g

al aire libre. La solucién serfa el uso de un tripode, lo cual es ﬂlgﬂ.qu;
el fotégrafo de prensa no tiene la costumbre de usar debido a la cualida
viva de casi todo su trabajo.

4.5, Estudio de la naturaleza

Los estudios de la naturaleza son un género frecuente Tﬂ tmlnlfj; Ifz;
icos sobre la agricultura, forestacidn y excursiones a lugares :
:Dgar;rﬁ aun no cxpaigmdoa grificamente. Este género estd estrechmnbcqre
ligado tanto con la fotograffa de paisajes (la ligazon es patente en tradapcll-s
fotogrificos sobre escenas campestres), asf como con fotos vivas 1: a
vida animal. El color verde de la frnndoﬁu::ad y de las ?ianta_s cfre?c.o 1‘ ﬂ.-.:::1r
unidades para fotograffas en colores, pero las mismas
;la:ni}rso\trdcs en nE;idad o{::gmplican la labor del fotégrafo cuando éste
estd haciendo una serie en blanco y negro, ya que el color verde y las ﬂu-l
res registran sombras opacas en gris. A fin de destacar la distincién ufe
contraste entre las flores y el follaje o frondosidad la mayoria de los fo-
t6grafos usan distintas tonalidades de filtros. _ i
Las aves y otros animales comprenden una seccion mu}-lcsplcma e
la fotograffa sobre estudios de la naturaleza. El fotégrafo simp cfgcﬂét
tiene que tener una reaccion super rdpida y una buena ::mnprcnsil n de
la vida animal si quiere juzgar hasta qué punto Eucdr: acercarse a .;jl Cfl;;
tura salvaje que desea captar en accién. Las series sobre los estudios
la naturaleza tienen una fascinacion especial en el mundo entero y la ma-
yoria de las publicaciones reservan un espacio considerable para :Tffbo.qs
sobre animales todos los afios. Conjuntamente con el bosque familiar, Ta
montafia v las escenas en las llanuras, las fotograffas de la vida acudtica,
sobre todo en el fondo del mar, parecen tener gran dcr_nanda. I.“ﬂ prictica
establecida es la de comisionar a un buzo de experiencia especializado en
la fotograffa marina. Solamente los grandes periédicos y revistas con un
amplio cuerpo de fotégrafos pueden esperar encontrar entre sus rm;.tm—
bros un hombre astuto y perpicaz para una comision de esta {ndole.
Los estudios de la naturaleza presentados en un estilo lirico por lo re-
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gular ocupan una o dos pdginas en las ediciones de primavera mostrando
drboles florecientes v otros simbolos del despertar de la naturaleza.

4.6. La foto fija

La foto fija ¢s uno de los géneros con una larga tradicién en la foto-
graffa, que se remonta a la época de Daguerre quien experimento con
nuevos modos de presentacién en su clisico estilo estdtico. Desde enton-
ces, la foto fija ha continuado prevaleciendo por sus propios méritos, re-
presentando un reto al interés de los fotégrafos que han tratado de ex-
plorar diferentes facetas en su potencial creativo. En este estilo, es la pro-
pia decision del fotégrafo con respecto a iluminacion y composicion lo
cual ¢l puede utilizar al mdximo. En realidad un fotorreportero no puede
utilizar muchos “auxilios” en la composicién, Estos.nawson tan impor-
tantes para ¢l fotorreportero como para los fotdgrafos en las ramas artfs-
ticas. La fotograffa de prensa tiene que ver con la vida en accién y la foto
en realidad depende de las reacciones rdpidas del fotdgrafo sobre eventos
y situaciones de actualidad. La foto fija en fotograffa de prensa se usa so-
lamente para facilitar informacién adicional. Incluso en una serie de fo-
tografias para un trabajo que describa una personalidad publica, digamos
una actriz en sa hogar, el fotorreportero prefiere no tocar los muebles
o poner en orden otras cosas en la habitacién, ya que lo que €l persigue
es poder captar la personalidad real de la artista en su propio medio ho-
garefio.

Esto no descarta las situaciones en que ¢l fotorreportero simplemente
se ve obligado a arreglar la escena ¢l mismo, por ¢jemplo, al fotogratiar
plantas y factorfas dedicadas a la produccién de articulos de consumo.
Una seleccién atractiva de los productos principales asegurard el impacto
necesario en un trabajo donde se desplicgue el centro de trabajo, las ma-
quinarias y los hombres y mujeres que las operan. Comprensiblemente,
una foto fija en este tipo de fondo no es un asunto artistico sino un medio
de informacion. La lista de situaciones de esta indole estd muy lejos de
ser completa y uno podria continuar enumerando situaciones similares.

Hay ciertas excepciones donde la foto fija tiene un definido valor es-
tético en el periodismo. Siempre hay una esquina en una revista para un
pequeno relieve en la forma de una foto que refleje en general la dispo-
sicion de dnimo de la temporada,

Las columnas de anuncios clasificados a menudo anuncian de modo
conspicuo escenas de foto fija usadas con gran ingenuidad para embullar
al publico a adquirir cierta mercancia. La firma interesada comisiona a
un estudio publicitario para que coneiba y produzca este tipo de foto que
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llame la atencién. Y naturalmente, las paginas de este tipo desempena
un papel importante en el formato general de la edicion.

4.7. La cAmara nos cuenta uni historia

U'n acontecimiento relatado a través de fotograf fas s uno d{:‘ los ma
vores logros que pueden obtenerse en el dreade la :U[.”%E.TI“? {E E:;-:::_
Las fotografias relatan el aconrectimicnto :u:nmp-.m:u. -.T.n_: e _ml.x e5 ey
tarios verbales. (L.a descripcion verbal usualmente s confina a un n|:-I
bre 0 dos 0 unos cuantos pies de grabados. ) El verdadero rrul.m:]n 101 a:;:
la cimara, la que puede usarse igualmente para relatar ut r:x m:lu ; _zcrin,
del dia, una historia imaginarin O una s.jt_uacldnl que s pru.uula 1 d ¢ 1]
Técnicamente, el fotdgrafo puede mancjar la situaciGn en una ,xlar.:f: ::
de formas para que el resultado tenga un impacto optico n.u.-tﬁrzm e
vés de una combinacién de escenas en gran esc‘:xl.a y fotos de Pfrm c t.}
planos la informacion puede ser relatada en terminos de u:-l__l {Jr?:a ’:;;
atractivo que despliegue una gran cantidad de informacion. i .qv:]; ﬂ(.;,.;
la historia se presenta subsecuentemente €l fotos en primeros planos
(efase- ue detallan la accion. .
uﬂ'ﬂ;’:ﬂfiga puede ser el resulrado de un acontecimiento que :.{J.»'Eiig::l
simplemente en una tarde. El fotégrafo en este caso toma ;‘“”\ll. a ek
particular en una secuencia de n}cucrdu con el “escenario “LI ncu?“cn_
miento imaginado alli mismo mientras ¢] presencia lo ?uc u_-n;::_ ::C.:Z o
do. Este procedimiento requiere un alto grado de profesionals : im;.;.
periencia. Tales historias envuelven por lo regular ;:m acc;r}ur_lec‘ mm i

unico, prefado de lo inesperado que .=.1mp1cln1cn_tc obliga 2. otog n 74
reaccionar con su cdmara. Ciertos tpos de hl-.am:taa se concentran ?-Tm"
picos que estén siempre disponibles, tales como “un dia r:r;n un m*;;: m,:,
“e| ensamblaje de automoviles”, etcetera, y pueden ser Ffﬂnf;t"_-ﬂ; R ok
tiempo, de acuerdo con ¢l esquema sinGptico del propio fot g:l{ :,I_- - 5
después compara las fotos que ha tomado con I'at_hmtrlmz: que | :, " ar‘i
mente y entonces decide repetir algunas con Clertas alu-':rgcs i .[{.1-:“-1..]
acercarse mds a su idea central. El verdadero cardcter l:}rdnmrm‘{ & i ’
< convierte en un reto para el fotﬁgt::a’fu y su habilidad F'Jfru m-c::‘ru ::]1
gulos poco usuales, astutas mn_ﬂnna_tmcmca dt:' fnm_slmn as qunf:;l ,nf;)
articular el reportaje grafico. Este tipo de asignacion piqr?: l.,.l.l"l“t y H:; u §
lleva probablemente mds exigencias si el resultado i;l.na .w_.s? A : : i]‘q"
gente COMO UNA SEIc de fotografias que reportan noticias de Lr:; {;..-,m
Los fotorreporteros, aunque plagados por la falta de nc.mpn Emr{- e
clase de trabajo, demuestran siempre un marcado interés 1::;:1'_ i m;.:.{, :
“contar el acontecimiento™ Un ejemplo famoso es el caso de Eugene W.
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Smit i i
s ::,1 ﬁu;;i :Elf;a:ﬁ Seis semanas enteras observando el trabajo sistemi-
i e L;n nllédjr:n y los movimientos de éste, para producir
g m;n.:ii ;t.'; ;::-J::-] ;d:s ::;:- un médi_m rural. Ninguna revista
2 s set ara semejante asignacion
mfi:];? ;;:dsam::-na es el mdximo en casos cxtrar:specia%cs para inlf;ﬂ i:il:-j
Aot para presentar un tema ordinario en una forma poco usu -I
quier fotdgrafo bueno acepta una oportunidad como ésta s ot
qui ::I género es uno donde él puede aprender mucho e
5',.;.}. aﬁzn:: r;:?‘lf: estos ?:porta]c; son producidos sin haber
sl l-Mla|:~lc::~]r revista o editor alguno, sencillamente porque al fo-
e .E mfg}lge sat:jsfacc esta clase de trabajo. Es el tipo de idea a
e ;ﬁ“mse agr:a a dedicar sus momentos de ocio, y una historia
i en el curso de inos meses y hasta de afios. Por lo re-
oo 4 j._{m}sl.sr :f?nmst?n en los mejores trabajos que haya producido
y tmnscum; e tigem as quizds Irm_]legulcn 4 publicarse en sf]gunas afos,
ity PO no minimiza la integridad y los valores humanos
A pesar d

m;w.;,?f e ; ?:-:i sl.:;‘lli:. t;ﬁu?ina fotografia no necesita una explicacion, la
dayacas o .daf aden ;pa pequena historia que regularmente es
Sinduionkingt ipo de periodismo para el que el fotdgrafo de prensa
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5. USOS DIFERENTES DE LA FOTOGRAFIA DE PRENSA

El alcance y el contenido de la fotografia de prensa es determinado
no solamente por las preferencias y gustos personales del fotdgrafo y por
su estilo de presentacion, sino también por el dmbito visualizado de su
aplicacion. La cualidad distintiva de cada fotograffa refleja los requeri-
mientos especificos de la publicacidn en que se emplee. Estos requisitos
son ampliamente moldeados por la estrategia prevaleciente en la redac-
cién de los articulos y las técnicas de reproduccion empleadas. La repro-
duccién por fotograbados tiene procedimientos esencialmente diferentes
a la técnica que se emplea en la prensa diaria, la cual usa diversos métodos
para montar una plancha. Un andlisis de los usos principales de la foto-
graffa de prensa desde el punto de vista de sus principales consumidores,
resultarfa tanto interesante como util.

5.1. Los diarios y la fotografia de prensa

[as cifras sobre la circulacién de la gran prensa diaria representan mi-
llones. La lista la encabeza la prensa soviética: Izvestiya, 8,2 millones;
Pravda, 7.8 millones. A éstos les siguen los diarios japoneses. La edicién
matutina de Asai Shimbun, el diario principal del pafs, tiene una circu-
lacién de 5,7 millones de ejemplares, y la edicién de la tarde 3,8 millones.
Variando segiin el tamafio del periédico (tamafio en nimero de pdginas.
N. del T.), las cifras de circulacién de los diarios en otros paises oscilan
entre varios millares y millones de ejemplares al dfa. En vista de estas
enormes cifras, la reproduccién de una simple fotografia es un aconte-
cimiento de gran importancia social, a pesar del hecho de que, en el caso
de los diarios, la palabra impresa ha de ser, naturalmente, mds importante
que la fotograffa. El criterio bdsico detrds de la seleccién de material do-
cumental fotogrifico es, desde luego, un criterio funcional, la informa-
cién pictérica fotogrifica implementa la informacién escrita y los co-
mentarios.

La prensa diaria da preferencia a las fotografias sobre los tépicos del
dia. La prontitud con que se produce el material fotogrifico resulta de-
cisiva. Este factor es, sin duda, el principal prerrequisito de la eficiencia;
una foto acompafiada de un trabajo noticioso tiene que proveer infor-
maci6n sobre los acontecimientos que tuvieron lugar unas horas antes.
En localidades cuya cobertura la realiza un diario especifico, éste es el tra-
bajo del fotoperiodista. Un diario emplea un numero mucho més redu-
cido de fotégrafos que una revista. Material fotogrifico que documenta
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los acontecimientos y el desarrollo de otros puehlos, regiones o paises
es regularmente suministrado por las Agencias noticiosas y sus extensas
ca:;len:lualde r:‘c:mun'rr:&nrmcﬁ, inclusoe los servicios de tu!u’f’:ﬁm, racioforo
y servicios fotogrificos inalimbricos. Los medios de comunicacion de
este tipo suministran informacion de casi todas partes del mundo dentro
de un lapso récord. Muy a menudo las agencias suministran servicios in-
formativos tanto escritos como fotogrificos,

Aparte de la prontitud y del género, la fatografia de prensa tiene que
respetar las necesidades y requerimientos especificos de la técnica de re-
p_mducci{ﬁn, El'tipo usual de papel que se emplea en los diarios requiere
dlfun_:nree: métodos para montar una plancha para la impresicin y repro-
duccidn, Consecuentemente, se le da preferencia a las fotografias cuya

reproduccion no requiere ciertas sombras ni detadled” E| tipo de fotogra-

fia prcfcrida es el de una simple y no complicada presentacion de la in-
formacidn que se desea ofrecer al lector (esto es, fotos en primer plano
de dos estadistas que se rednen para unas conversaciones). El requeri-
miento numero uno es que la fotograffa debe dar preferencia al punto
focal de interés que cubre la mayor parte de la misma. Asi, una fotografia
de un nuevo edificio importante deberd acentuar el objeto de interés, por
ecjemplo, el edificio en cuestisn, libre de lo que le rodea. Las buenas re-
producciones resaltan el tema central en términos de contrastes, El gra-
nulado no presenta un problema especial ya que ¢l grano se pierde en
el proceso de fotograbado debido al uso de diversas planchas.

Asf como la cobertura de un diario no se confina solamente a la in-
fﬂrm;cmn de noticias o acontecimientos, la fotografia de prensa se usa
también para una amplia variedad de propésitos, Un objeto muy frecuen-
temente presente en las columnas de las crénicas sobre la escena literaria,
son las fotografias disefadas a moldear y promover la disposicidn emo-
cional del lector. Tales fotos son suministradas por miembros del cuerpo
de fordgrafos o por un fotdgrafo distinguido en ¢l campo del arte. Una
prictica de alguna duracién v prestigio qi.ae comprueba y refleja el amplio
interés por la fotografia v la popularidad del medio, son las competencias
0 concursos regulares por la mejor fotografia del afio que celebran un
gran numero de diarios, 1as fotografias premiadas se reimprimen muy
a menudo y producen un saludable grado de cambio en el contenido del
diario.

La fotografia artistica se impone en los suplementos dominicales don-
de la cualidad estética de una fotografia es siempre comparada con el
contenido de diferentes relatos, ensayos o descripciones de viajes. Algu-
nos periddicos usan reproducciones en colores en sus suplementos do-
minicales. Esto en si, abre nuevas posibilidades para presentaciones mads
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modernas. Hoy, el color es un factor de mayor importancia cultural que
ha obtenido gran popularidad entre las filas de los lectores modernos. .a
atraccion de los colores es muy aparente en los afiches, anuncios, modas,
decoraciones interiores y las peliculas sobre temas artisticos. Se puede es-
timar que ¢l color desempefia un papel contribuyente en la venta y cir-
culacion de los diarios. En un nimero de casos, trabajos que han sido
objeto de una cobertura adecuada en la prensa semanal, aparecen de nue-
vO en una presentacion en colores en los suplementos dominicales (ce-
lebraciones del Primero de Mayo, encuentros deportivos, etcétera). Esto
se debe a que la reproduccidn en colores saca a relucir nuevas percep-
ciones sobre un evento reciente sin afectar su actualidad,

5.2, Las revistas, publicaciones periddicas y la fotografia de prensa

El campo de la fotografia de prensa moderna son las revistas ilustra-
das, donde, en términos de la divisidn del espacio entre la palabra im-
presa y las ilustraciones, la fotograffa es claramente el elemento predo-
minante. Las publicaciones periddicas pueden ser clasificadas en sema-
nales vy mensuales. Las quincenales, bimensuales y trimestrales son menos
comunes en estos dias. Hasta hace poco, ¢ran los semanarios ilustrados
los que lograban las mayores ventas. Hoy, debido al advenimiento de la

televisién v su incursién en ¢l campo del anuncio comercial, la situacidn
actual presenta en cierta manera un aspecto distinto. Para dar un ejemplo,
la revista semanal norteamericana Life llegd a alcanzar una tirada de 7,9
millones de efemplares. El papel ascendente de la television es respon-
sable del hecho de que hoy dia la rendencia sea la de anunciar en revistas
principalmente disefiadas para audiencias compuestas de televidentes.
Consecuentemente, T1” Guide se publica en ediciones de 14 millones de
ejemplares. Comprensiblemente, esta revista dedica considerable espacio
a fotografias, incluso reproducciones en colores a pesar de que las foto-
grafias que reproduce no son del tipo cldsico, sutil € ingenioso de his-
torias en series de fotos,

En Europa Occidental, donde los semanarios tenfan comparativa-
mente una circulacion pequefia, el impacto de la television no ha adqui-
rido todavia una dimensidn tan drdstica. Significativamente, la revista
germano-occidental Stern tiene una circulacidn de 1,7 millones de ejem-
plares, v la revista Owick 1,4 millones. En Italia, un pafs con una pobla-
cidn menor a la de Alemania Occidental, la circulacién de los semanarios
ilustrados alcanza unos 250 000 ejemplares. Alin asi, en lo que respecta
a estdndares generales de cultura y formato (Jay-ouf) las revistas italianas
pueden compararse con las mejores de Alemania Occidental. Obviamen-
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te la situacidn mejor existe en Francia donde Parir Mateh se mantiene a
la cabeza y no tiene rival alguno entre las revistas {Jowr de France atrae al
lector miés inclinado hacia la literatura). Es probablemente en Inglaterra
qL.EE encontramaos ﬂl panorama mds oscuro. Los dﬂs mayores Scﬂ'lﬂl'lﬂr'.iﬂ.’-
ingleses, Prature Post e lllustrated, dejaron de existir hace varios afos. Una
de las pocas revistas periodicas que quedan es el Sunday Times —en realidad
un suplemento ampliado del periddico dominical impreso en fotograba-
do.

En los paises socialistas europeos existe una situacion en general mu-
cho mis satisfactoria. El semanario ilustrado soviético Opemysk se impri-
me en tiradas de 2 millones de ejemplares. En otros pafses socialistas con
una poblacién menos numerosa, la circalacién de los semanarios ilustra-
dos se mantiene en el rango de los varios cientos de millgres de ejem-
plares. Asi, Kwéty, un semanario ilustrado checoslovaco, tira unos
250 000 efemplares. Los semanarios de mayor circulacion son revistas
dedicadas a la mujer, Fiasta publica 500 000 ejemplares.

Una indudable ventaja para la fotograffa de prensa es el hecho de que

las publicaciones periddicas de mayor circulacion usan el fotograbado ro-
tativo. El valor de esta téenica poligrifica es especialmente evidente en
la posibilidad de una mds perfecta reproduccidn de las sombras de una
fotografia. Esto es de especial importancia para fotos donde el efecto fi-
nal es extensamente atribuible al grado de precision y autenticidad con
que se reproduce el original, Considerando las posibilidades de reproduc-
ciones a pdgina entera o incluso reproducciones que comprenden dos pi-
ginas, los semanarios modernos ofrecen un campo generoso a la foto-
grafia de prensa y sus usos. Mucho depende, desde luego, de la politica
editorial de la revista concerniente y de las iniciativas del editor en la bus-
queda de nuevos y eficientes medios de presentacién. Un principio que
surge con suficiente claridad es que “menos equivale a mds®, esto es, un
1imero més pequefio de trabajos y menos fotos en series permite dedicar
rids espacio a cada género. Lamentablemente, algunos editores no si-
guen este principio comprobado por ¢l tiempo y parecen mantener una
politica que fracciona el contenido de una sola edicién en un nimero de
secciones relativamente pequefias en la creencia de que ésta es la mejor
forma de satisfacer una amplia variedad de intereses. Esto en realidad es
una completa negacion de las ventajas que ofrece el sistema de impresidn
por fotograbados. Muy a menudo una fotografia a toda pdgina seleccio-
nada con discernimiento y buen gusto ofrece mds al lector que una serie
de noticias cortas acompafadas de fotos reimpresas en una escala mis
usual en. los diarios que en publicaciones semanales.

Una revista por lo regular publica trabajos sobre acontecimientos de
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interés general. El transcurso del tiempo entre una edicidn y otra (usual-
mente una o dos semanas), permite un enfoque y una evaluacién mds
equilibrada de parte del lector, induce a reflexiones mds serias sobre el
tipico y le permite desarrollar un punto de vista mis sobrio sobre las
causas v las implicaciones. La seleccidn de las fotografias también puede
ser mds razonada y deliberada que las decisiones de ditima hora hechas
por los editores de la prensa diaria. La impresion que dejan ciertas fo-
tograffas puede perdurar por afos y afos v en algunos casos toda una
vida. No es por casualidad que algunos lectores que carecen de interés
profesional por la fotografia de prensa, muy a menudo guardan un ejem-
plar de una revista especialmente fascinante por un nimero de afios —una
prictica definitivamente menos comiin en el caso de los diarios—. En esta
forma, un nimero de fotograffas adquieren “la inmortalidad” gracias a
su reproduccién en un semanario ilustrado. Visto en términos de signi-
ficativo social, esto amplia el dmbito de operacién de la fotografia de
prensa en general ya que una simple fotografia puede retener su valor
y poder estético por décadas venideras. En este sentido, la television es
un pobre pariente de la fotograffa ya que a la vez que se transmite una
vez, un trabajo de actualidad no puede repetirse dentro de intervalos ar-
bitrarios.

Una buena reproduccidn a menudo induce a los lectores a recordar
una fotografia favorita y preservorla en un marco. Esto también ensan-
cha el potencial de la fotograffa de prensa y su impacto social que con-
tribuye a formar y desarrollar los gustos visuales de amplias secciones de
la poblacién.

Contrario a los semanarios que algunas veces cubren una amplia va-
riedad de intereses (preferencias de “familia®), las revistas ilustradas men-
suales se orientan hacia una seccién mds especializada de la poblacidn.
Informaciones e informes de las investigaciones parecen indicar que las
revistas mensuales ilustradas obtienen sus lectores predominantemente
de las secciones femeninas de la poblacién. Un nimero de revistas di-
sefiadas especitficamente para mujeres cubren tdpicos tales como la moda,
decoraciones interiores, etcétera, Esta es una esfera en la cual muchas pu-
blicaciones mensuales han establecido una reputacién mundial. Asf, la re-
vista norteamericana [ggue —exitosamente copia las pricticas estableci-
das por Vanity Fair (una revista asociada con una figura popular en el
campo de las fotografias, tal como Steichen)-, es un buen ejemplo de pu-
blicacion mensual con una tradicidn de larga duracidn. A pesar del hecho
de que la mayorfa de las fotografias reproducidas en sus paginas son su-
ministradas por fotégrafos especializados en la moda, la fotografia de
prensa desempefia un papel no menos significativo en las secciones de-
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dicadas a la vida social. No es sorprendente que un nimero de fotos to-
madas durante las exhibiciones de la moda, muestran un modo de pre-
sentacion gue s tipico de la fotografia de prensa. Significativamente, las
fotografias de uno de los fotorreporteros contempordneos de mavor ta-
lente, William Klein, muestran modelos en escenas v posiciones de fon
do de la vida diaria,

Numerosas revistas populares son disefadas especificamente para la
juventud. Un ejemplo famoso es la revista Twen, que acaba de desaparecer
recientemente, una revista que desplegaba un alto estdndar de fotografia
de prensa en colores, Como lo implica su nombre, Twen cubria tépi-
cos de interds para adolescentes hasta una edad de alrededor de los veinte
anos, .

Lin enfoque mds bien especial es el que mantienen las publicaciones
mensuales dedicadas a la descripeion de viajes v que publican trabajos de
interés geogrifico. Probablemente la revista mensual mds famosa entre
las de este tipo es la National Geograpbic, fundada en el siglo XIX y pu-
blicada ininterrumpidamente hasta la fecha, Su circulacién que alcanza
unos 7 millones de ejemplares, es sorprendente. Cada edicidn contiene
entre cinco y sicte trabajos excelentes. La Nationa/ Geographic ocupa la su-
premacia en la aplicacidn de fotografias en colores para uso de prensa
—una tradicidn que data desde los afios veinte cuando sus editores co-
menzaron a usar fotos en colores sobre la base de materiales autocroma-
ticos—. Hoy esta revista aparece en ediciones completamente a colores.
La Junta editorial del Natronal Gesgraphic conoce bien las ventajas acumu-
ladas con el usa de fotografias en colores v del hecho de que éstas pueden
ofrecer un nuevo grado superior de precision a los tépicos de interés geo-
grifico general.

No menos interesantes son las revistas mensuales que ofrecen una in-
tormacion comprensiva sobre un pais especifico. Un buen ejemplo es la
revista Unidn Sovdética —un valioso sucesor de La URSS en construccrin cuyo
valor contributivo discutimos en el capftulo-tres—, La Unidn Soriética se
publica hoy en veinte ediciones en lenguas extranjeras. La revista refleja
la integridad de la totografia de prensa soviética y un sensible enfoque
sobre el material documental en colores. En esta revista la fotografia en
colores se usa cuantas veces se presente la necesidad, esto es, para afron-
tar los requerimientos que presentan los distintos tipos de informacién.
Una linea similar mantiene la revista La Mujer Soviétrca, que cubre los to-
picos de interés para la mujer. Esta revista se publica también en veinte
idiomas extranjeros,

La revista mensual suiza D, una publicacidn con una circulacidn re-
lativamente restringida, goza de una posicidn especial entre las revistas

A0

tlustradas. Las fotograffas cubren alrededor de la mitad de cada edicién
mientras que la otra mitad se dedica a las contribuciones literarias, Su
politica editorial es notoria por su enfoque poco ortodoxo, en el sentido
de que las dos secciones no tienen que estar necesariamente conectadas
en forma alguna, Las fotos seleccionadas para su reproduccisn represen-
tan una seccidn transversal tanto del trabajo artfstico como el de los fo-
tografos de prensa. Un nimero de fotégrafos estrellas tales como Werner
Bischof o Emil Schulthess hicieron su debut en las pdginas de esta gran
revista,

En el caso de las revistas mensuales, el hecho de que la calidad de la
reproduccion es considerablemente mejor que en los diarios, tiene una
validez especial. L.a mayorfa de las revistas mensuales emplean la técnica
de la rotativa o de los fotograbados y usan papel de alta calidad. Todo
esto, desde luego, facilita que se haga resaltar lo mejor de una foto, El
uso frecuente de vifetas v bloques de medio tono y la tecnologia de la
impresidn del libro incluyendo el uso de papel artistico, produce exce-
lentes resultados aparejados al alto costo de produccién. El interés por
la fotograffa en colores inspird la reciente biisqueda de nuevas formas y
medios de obtener una calidad Gptima en la reproduccién. La técnica mds
ventajosa concerniente a los criterios sobre la calidad y economia parecen
set la litograffa de off-ret en colores.

5.3. El libro y la fotografia de prensa

A pesar de que los libros diffcilmente pueden ser considerados como
un drea tipica del periodismo, cada vez se hace mds patente que cste tipo
de publicacién, también, ha incrementado en importancia y en realidad
ofrece un dmbito cada vez mds amplio para el uso de la fotografa de
prensa, usos que frecuentemente asumen la forma de fotonovelas, pero
que resultan mis atrevidas que el tipo mds establecido de fotograffa de
revistas. El libro confeccionado con fotografias tiene una tradicién que
data desde hace muchos afos. Originalmente la fotografia formd parte
integral de las publicaciones concernientes a la descripcién individual de
determinadas ciudades en regiones geogrdficas. llustraciones incluidas en
tales publicaciones son generalmente tipicas del estilo estdtico de presen-
tacion especifico de la fotografia del siglo XIX. Este estilo florecié espe-
cialmente en el perfodo entre las Grandes Guerras el que, desde luego,
presencic el surgimiento de un nimero de nuevas y significativas publi-
caciones presentando una confrontacién de puntos de vista sobre foto-
grafia en la forma de breves resimenes de las mejores tendencias ¥ tra-
diciones. Un buen ejemplo es el libro de Albert Renger Patzche Die Welt
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ist sehém, un documento interesante sobre la fotografia estdtica en su pun-
to mis dlgido.

Fue solamente después de la Segunda Guerra Mundial que la fotogra-
fia de prensa comenzd a ganar terreno. El tiempo estaba maduro para
¢l reconocimiento oficial de la fotografia de prensa como una disciplina
basada en sus propios méritos, una disciplina cuvo valor el publico co-
menzaba a comprender y a apreciar. Una de las primeras incursiones en
el campo de la controversia de la fotografia de prensa fue La Famnilia del
Hemébre, una publicacién que contenfa todas las fotos de la famosa exhi-
bicién de Steichen (véase el capitulo 3). A pesar de que el texto fue re-
cortado y reducido a sus puntos mds esenciales, la obra contenia suficien-
te evidencia del potencial expresivo inherente en la fptogratia viva. Des-
de 1955, el primer afio de su publicacion, la venta de este libro ha so-
brepasado los dos millones de ejemplares, cifra esta que en si, demuestra
las inmensas posibilidades que la fotograffa posee en el campo de los li-
bros.

Los volumenes del mismo tipo que le siguieron a otras exhibiciones
fueron modelados con el mismo patrén. Estos incluyen la “Exhibicidn
Mundial de Fotografia® de Pawek, y la exhibicion “El Fotégrato Com-
prometido® recopilada por Cornell Capa v Michael Edelson.

Una politica editorial en cierta forma distinta se nota en las publica-
ciones dedicadas al trabajo de un solo fotégrafo, su punto de vista sobre
una serie de problemas y su enfoque especffico sobre la fotograffa de
prensa. Tipico en este respecto es el libro de L. Freed, titulado Ef Negrs
em la América Blanca', un volumen sobre el trabajo fotogrifico y ¢l com-
promiso,

Un mimero mds amplio de tépicos caracteriza la obra de Giano Be-
rengo-Gardini L'schio come mestiere. Este fotdgrafo italiano desarrolla la
tradicion del fotdgrafo de prensa comprometido, iniciada exitosamente
por Henri Cartier-Bresson quien presentd su propio trabajo fotogrifico
en una serie de monograffas publicadas poco después del fin de la Se-
gunda Guerra Mundial.

La fotografia de prensa se convirtié en medio indispensable para
transmitir informacién comprensiva sobre los hechos y realidades de una
era completa. Asi pues, la publicacion de Unser Jabrbundert im Bild (Bert-
helsman Verlag), necesité un equipo completo de expertos y especialis-
tas, incluso historiadores y periodistas profesionales. Este campo tam-
biéri ha sido testigo de intentos ocasionales de presentar material docu-
mental sobre una era especifica por medio de fotografias tomadas por

2 Donde dice Aménca debe leerse Estados Unides, (N, del T.)

un solo fotégrafo. Un buen ejemplo es E/ Testige Apasionade (The Passio-
nate Eye-Witness). El autor —=David Douglas Duncan— es un bien cono-
cido fotégrafo de prensa norteamericana. En algunos casos material
fllmico documental fue usado en la compilacion de publicaciones foto-
grificas. Esto envolvid la ampliacién de fotos especificas tomadas de vie-
jos noticieros v otros trabajos documentales. Una de las mejores publi-
caciones en esta categoria en particular, es La Cdmara nos cuenta la His-
toria, produccién soviética publicada por la casa editorial Iskusstvo en
1971.

La fotografid de prensa moderna cred todas las pre-condiciones con-
cernientes al desarrollo del fotoperiodismo y monografias que presentan
un andlisis histérico del impacto y las implicaciones de un acontecimien-
to especifico. Esta drea ha sido exitosamente cubierta por Gian Butturini
en sus notables series Cuba, Julio 26; Chile - Venceremos ¢ Irlanda después
de Londonderry.

El impacto de la fotografia de prensa se ve claramente en monograffas
dedicadas a pueblos individuales. Hoy, tales publicaciones parecen refle-
jar el convencimiento general del hecho de que el efecto final de la fo-
tograffa de prensa de este tipo estd relacionado no solamente con la be-
lleza de la arquitectura moderna, sino también con la gente que habita
en las modernas ciudades y sus alrededores.

Uno de los primeros defensores de la nueva concepcidn sobre publi-
cacién de fotograffas es William Klein, un fordgrafo norteamericano
quien hizo de Parfs su hogar y cuyas monografias sobre Roma, Tokio y
Moscii contribuyeron a dar forma a la historia de la fotografia de prensa
moderna.

Dos checoslovacos que figuran prominentemente en el desarrollo del
fotoperiodismo son Viclay Jiru (el conocido autor de Praga y Praguerios)
y Josef Prosek (Parfs) los cuales recalcan el aspecto poético de la foto-
grafia y han contribuido a levantar el estindar cultural, profesional y ge-
neral de la fotografia de prensa.

La fotograffa en colores es usada por Erwin Fieger en su monografia
sobre Londres. Las fotografias despliegan un notable y sensible enfoque
al uso de un amplio lente focal.

La originalidad y la ingenuidad son dos de las cualidades bdsicas que
caracterizan las monograffas de Emil Schulthess cuyas fotografias des-
criben Africa y el Antdrtico. Los trabajos fotogréficos especficos que tie-
nen que ver con la vida animal estdn asociados con el nombre de Sliva
Stochl, quien aparte de su carrera profesional como fotorreportero, es un
consagrado pescador de cafa y cazador.




El gran valor de la fotografia viva, inactivo en los archivos de la re-
vista L ha sido siempre un reto para los publicistas y editores que tie-
nen que ver con la fotografia de prensa, El resultado ha sido un nimero
de series tituladas Time-1ife Books. Cada publicacion de estas series ofrece
una comprensiva penetracion de un drea especifica de la actividad hu-
mana. La idea detrds de cada volumen, es la de proveer una seleccion de
eternas bellezas v realizaciones, una seleccidn de trabajos que refienen su
valor gracias a los estandares profesionales y la naturaleza intrinseca del
tGpiCo, Fiste fue el principio ¢n que se basd la seleccién de las mejores
fotografias de prensa durante un espacio de tiempo de varias décadas. La
seric de The World Library comprende un numero de volimenes, cada
uno de ellos dedicado a un pafs especifico. No menosyinteresante es la
serie de Science Library, que analiza las realizaciones de la ciencia y la tec-
nologia. Estas series estdn divididas en secciones temdticas (esto es, “El
Ingeniero®, “Energfa®, “Luz y Vision®, “El Hombre y el Espacio®, etcé-
tera). En lo que respecta a los estdndares de seleccion y formato las dos
series de libros Time-Life Books ofrecen la mejor gufa a los fotorrepor-
teros.

Una relativamente nueva serie de libros entre las publicaciones de
Time-1sfe Books es Photography especialmente disefada para aquellos que
despliegan un mayor interés en la fotografia viva. Estas publicaciones
son, desde luego, de especial interés para periodistas profesionales. Lo
mismo sucede con el volumen dedicado a Fataperiodismo, parte indispen-
sable de cualquier biblioteca en una oficina editorial. El volumen ¢s no-
table por su riqueza en material fotogrifico documental y consejos ex-
pertos presentados en forma tal que hacen del libro una lectura intere-
sante incluso para la amplia audiencia de forégrafos aficionados. Aunque
algunos volimenes de la serie Fotografia presentan fotografias de dreas
ajenas a la fotograffa de prensa, el fotoperiodismo generalmente preva-
lece en la serie. Publicaciones tales como Calowr v Photo-problems y otras,
tampoco dejardn de atraer un gran numero de periodistas profesionales.
Significativamente, estas publicaciones desarrollan la tradicidn de la re-
vista Life, Aparte de las publicaciones brevemente mencionadas aquf, de-
bemos hacer mencidn especial sobre el volumen The Best of Life que con-
tiene las mds excelentes fotografias tomadas por los mejores periodistas
que trabajaban para esa revista

Aungue trabajar para una revista resulta financieramente mds venta-
joso para un fotdgrafo, a todo fordgrafo free lance, esto es, que trabaja por
su cuenta, le agradarfa tener la oportunidad de publicar su propio vo-
lumen —la oportunidad de expresar sus puntos de vista sobre la vida y
la fotograffa—. A pesar del creciente interés publico en la fotograffa, in-
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dudablemente promovido por la visualizacion general de la cultura hu-
mana, actividades de publicacién de este tipo representan una empresa
dura y llena de dificultades, mayormente debido al hecho de que no todos
los fordgrafos pueden contar con el respaldo financiero adecuado de par-
te de las empresas publicitarias, Es asi que solamente para un pequefio
nimero de fotorreporteros, puede este suefio convertirse en realidad.

5.4, Las exhibiciones y la fotografia de prensa

En el capftulo 3 mencionamos un nimero de exhibiciones que desem-
pefaron un importante papel contribuyente en la historia de la fotografia
de prensa.

Un campo de aplicacién muy prometedor se abre con las exhibiciones
de una naturaleza predominantemente politica e histérica. Primero y an-
tes que todo, esto es aplicable a exhibiciones que se organizan para ce-
lebrar importantes aniversarios estatales. Tales exhibiciones a menudo
representan un pais extranjero, analizan el progreso social y econémico
que la nacién ha realizado en un especifico periodo de tiempo. Un drea
diferente de aplicacion, aunque igualmente importante, se ofrece en exhi-
biciones que se concentran en diferentes ramas de la economia nacional
(agricultura, industria, vinicultura, la industria del automdvil, etcétera),
Aqui, la cualidad viva de la fotograffa de prensa ayuda al expectador a
adquirir una idea mds coherente de la vida del pueblo trabajador.

lgualmente importante son las exhibiciones permanentes, despliegues
en menor escala que tratan de tépicos especificos de interés humano (et-
nografia, historia del movimiento obrero, etcétera). La autenticidad y la
espontaneidad de 1a fotografia de prensa trae un nuevo grado de diver-
sidad y de interés a la concepcién general de este tipo de exhibicién.

T el T, - g




6. EL FOTORREPORTERO. SUS CUALIDADES PERSONALES Y
EL ESPIRITU COLECTIVO

Las obligaciones que impone la profesién de fotorreportero no son
nada insignificantes. Aparte de la habilidad profesional el fotorreportero
tiene que poseer un nimero de cualidades humanas distintas. Citando el
comentario medio serio y medio humoristico de Lancelot Vining, repor-
tero del Daily Mirror’ hace casi treinta afos, un periodista de integridad
no puede dejar de satisfacer los siguientes criterios: tiene que tener fe en
si mismo. Su piel tiene que ser invulnerable. Debe mantener la calma
cuando las cosas no salen bien. Nunca debe aceptar un “no” como res-
puesta. No debe darse por vencido cop facilidad, pero debe saber hasta
qué punto €l puede insistir. Tiene que hacer frente ak temperamento de
otros, pero nunca demostrar el suyo. Nunca debe darse por ofendido ni
ofender a nadie.

Un nimero de las estratagemas de Vining han retenido su validez has-

ta el presente. Ninguna escuela ensefard al fotorreportero como debe
comportarse en todos estos casos. Las cualidades bdsicas tienen que estar
firmemente sembradas en su personalidad. Reacciones rdpidas y presen-
cia de cerebro son mayormente cuestiones de prictica y pueden ser lle-
vadas a la perfeccion mds ficilmente que la adquisicion de un codigo de
normas corrientes de conducta publica. Esta es quizds la razon por la que
la mayoria de los fotorreporteros han aprendido solos, incluso hombres
de renombre tales como Erich Salomon, Alfred Einsenstaedt, o Gordon
Parks, quienes, después de varios aftos de actividades de aficionados, des-
cubricron su especifico talento para el fotoperiodismo.
Hoy se ofrecen cursos de fotografia en una serie de universidades en todo
el mundo. En los Estados Unidos s¢ puede adquirir un buen
entrenamiento a pesar de que la instruccion allf es dirigida hacia las con-
diciones norteamericanas y los costos son extremadamente altos. De los
institutos existentes en Europa Occidental, probablemente el mis im-
portante es ¢l Essen Folkwangsschule fir Gestalung, encabezado por ¢l
profesor Otto Steinert. Este curso ofrece una comprensiva introduccidn
a los principios de la fotografia artistica y alienta y fomenta un enfoque
correcto a la fotografia viva. Uno de los alumnos del profesor Steinert
es Guido Mangold —un fotégrafo notable y distinguido—. Una institucion
no menos significativa que provee un caudal de conocimientos précticos
v experiencia es el London College of Printing, con autoridades del ca-
libre de ]. S, Lewinski en su cuerpo de profesores.

3 E libro no aclars si es ¢l de Londres o of de Mueva York,
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En los paises socialistas, aparte de la escuela de periodismo soviética,
la Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (Lepzig, Alemania Occidental)
merece que se le separe para una mencién especial. Esta escuela ofrece
cursos de estudio para estudiantes de los pafses en vias de desarrollo. La
direccién estd a cargo de dos grandes autoridades en el campo de la fo-
tografia viva, los profesores Berhold Beiler y Heinz Foppel. En Checos-
lovaquia la fotografia puede estudiarse a nivel universitario en la Aca-
demia de Musica y Artes Dramiticas de Praga (Escuela de Cine y Te-
levision). EI Departamento de Fotografia estd encabezado por el profe-
sor Jdn Smok.

Muchos fotégrafos que entraron en la fotografia de prensa fueron en-
trenados como retratistas de estudio pero se cansaron de producir retra-
tos esteriotipados en colores, hechos a la orden. No debemos subespimar
las enormes reservas de fotdgrafos aficionados de los cuales los mis ta-
lentosos a menudo entran en las filas profesionales. Al igual que se ne-
cesitan millares de personas que aprendan a tocar el piano a fin de en-
contrar uno con la habilidad de convertirse en un virtuoso, asf mismo
la aficién a la fotografia es una forma de descubrir el talento para la fo-
tograffa en personas quienes, cuando deciden lo que quieren estudiar o
en qué quieren trabajar, originalmente no seleccionan este campo. Algu-
nas veces hasta sucede que un editor que escribe para una revista, o un
artista grifico, cambia de trabajo para dedicarse a la fotografia a que se
habia dedicado por aficién. La simplicidad relativa de la técnica fotogrd-
fica hace posible que personas con una visién sensible obtengan con ra-
pidez resultados sorprendentemente buenos.

Un fotorreportero puede ser empleado por una publicacion, una agen-
cia de prensa, o trabajar por su cuenta (ser un free-lancer). El trabajo en
una oficina editorial es mds ventajoso porque provee al fotorreportero
de un salario mensual. La oficina lo envia a realizar las labores que ne-
cesita. Pero esta dependencia tiene dos influencias contradictoria en s,
desde el punto de vista profesional: por un lado, el fotorreportero tiene
que estar al dfa en todo lo relacionado con su profesién, lo que le permite
acumular experiencia;, pero por otro lado puede verse obligado a traer
un reportaje sobre un tema con el cual €l no tiene relacidn de ninguna
clase, y donde su ralento le sirve de muy poco. En todo caso puede de-
cirse que por lo menos al principio de cualquier carrera, todo fotorre-
portero debe pasar varios afios trabajando en una entidad publicitaria
donde, aparte de la experiencia, también adquicre ciertos rasgos de dis-
ciplina y la necesidad de vencer las dificultades.

Para la oficina editorial la cuestién es si usa su propio fotdgrafo o si
usa fotégrafos que trabajan por su cuenta, todo lo cual es relativo. Los
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empleados regulares tienen la ventaja de estar siempre a mano, disponi-
bles v se les puede asignar comisiones muy operativas. Pero enviarlos a
lugares distantes a hacer reportajes resulta caro. Por eso, ademds de sus
propios reporteros que se usan en las necesidades mds inmediatas, las re-
vistas modernas cooperan muy de cerca con fordgrafos que trabajan por
su cuenta y que trabajan en los campos mis diversos. En casos de ne-
cesidad se les asigna a éstos tareas que tienen que realizarse de inmediato,
En algunos casos, a las oficinas editoriales les conviene mantener a los
fotdgrafos free lance a fin de que éstos estén siempre listos a trabajar para
la publicacién, en caso de que se presente un acontecimiento inesperado
en su campo de actividades. Este ¢s un arreglo bilateral en el cual ambas
partes se benefician. ;

Como mencionamos en el capitulo 3, ﬁ)tﬂpnﬁ}a free lance por lo re-
gu]ﬂr estdn asociados en Brupos o CODFF.T“U'- as que tienen un Convenio
de distribucién conjunta de sus fotos. En esta forma combinan la posi-
bilidad de hacer avanzar sus puntos de vista creativos v la necesidad de
encontrar clientes para sus fotos.

Una revista moderna representa el trabajo de un grupo que contribuye
generalmente al resultado final. Un hecho que se ve con agrado en todas
partes es cuando cada miembro del grupo conoce algo de la profesion
del otro, ya que ésta es la mejor forma de combinar el trabajo de uno con
el de los demis miembros del grupo. Otro factor muy apreciado es |a ha-
bilidad del reportero para eseribir algo, y no siempre en los casos de ne-
cesidad cuando sale en una asignacién y put.th. escribir el relato del acon-
tecimiento, sino que, sabiendo escribir, aprende a tomar el tipo de foto
adaptable al texto escrito, Por razones similares, resulta muy bueno cuan-
do un reportero o editor sabe fotografiar a un nivel considerable de afi-
cionado, pues entonces puede definir mejor qué es lo que quicre o lo que
espera de los fotégrafos bajo su mando.

Muchas publicaciones tienen un intermediario entre ¢l fordgrafo y el
resto del colectivo, el llamado editor grifico, quien selecciona entre los
trabajos aun no terminados, las fotos para cada trabajo o reportaje indi-
vidual, Esta es una funcién muy importante y responsable. El fotope-
riodista que estuvo en sf en contacto con la realidad y arregla esta realidad
con las transparencias no siempre es lo suficientemente objetivo al juzgar
los resultados. A menudo sucede que a éste le parece que ciertas cosas
estdn absolutamente claras, pero un lector que no tiene su experiencia
no las encuentra nada didfanas. Un editor grifico no tiene obstdculo o
impedimento alguno al juzgar los trabajos de un fotGgrafo, y logicamente
los mira con ojos de lector, Muy a menudo ¢l nivel ilustrativo de una pru-
blicacion depende mds del gusto y del punto de vista del editor grifico
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que de los fotdgrafos mismos, cuyo trabajo €l puede dirigir v guiar de
una manera positiva,

Fotografias bien seleccionadas requieren también algo mds para sobre-
salir propiamente v para desplegar sus detalles al mdximo, y esto es un
buen formato. En el colectivo periodistico el trabajo del disefiador es ex-
tremadamente importante, ya que es dste ¢l que decide sobre el tamano
de la reproduccion de cada foto individual y su arreglo v distribucidn en
las pdginas. Al trabajar con ¢l mismo material ilustrativo, varios disefia-
dores pueden crear reportajes con efectos completamente diferentes, se-
gun los componentes que ellos decidan realzar o cual desean suprimir.

l.as revistas modernas que usan fotografias en colores resultan un tra-
bajo adicional para el disefador va que éste tiene la responsabilidad de
seleccionar las fotos cuyos colores predominantes deben compaginar
bien en la misma pdgina. Un buen disefio grifico a doble pdgina visto
desde alguna distancia, tiene el efecto de un despliegue que forma una
composicion de colores abstracta.

Las grandes revistas usualmente tienen varios disefiadores que traba-
jan bajo la direccion de un solo director artistico quien es el que decide
sobre las concepeiones bdsicas, En algunas oficinas el director artistico
estd a carpo del trabajo de los forografos, del editor grifico v de los di-
sefiadores, Esto demuestra mejor que nada cudn altamente se considera
el aspecto ilustrativo de una publicacion, un aspecto al lado del cual fi-
gura el fotorreportero,




7. CONCLUSION, O LA PERSPECTIVA PARA LA FOTOGRAFIA
DE PRENSA

Desde lIa Segunda Guerra Mundial la televisidn ha ocupado un lugar
crecientemente importante en el suministro de informacidn ilustrada so-
bre tenias de actualidad, Esto ha producido ciertos temores relacionados
con la sucrte o o futuro de las revistas iflustradas asf como de la forografia
de prensa, El cesc de la publicacidn de ciertos semanarios ilustrados im-
portantes parecerfa que confirma estas pesimistas opiniones. Por ahora,
nos negamos a abrigar tales opiniones. Sabemos que los noticieros ra-
diales, que se desarrollaron muy ampliamente en ¢l periodo entre las
Grandes Guerras, no logroé la desaparicion de los diarios, pues muchas
personas quieren tiempo para pensar sobre la noticia y,la informacién.
Andlogamente dirfamos que la informacion ilustrada en las revistas tie-
ne un alcance de efectividad mis amplio que cualquier secuencia de video
fapesr en los noticieros televisados,

Por un lado, hay que asumir que la television obligard a las revistas
a cambiar (0 alterar) algunos de sus concepros. Logicamente, la televisidn
debe tratar de presentar las noticias mds recientes. El lapso mayor que
requieren las revistas ilustradas serdi cada vez mis evidente en el sentido
de que la informacion sobre los mismos acontecimientos, seri mis pro-
funda v en que, desde el punto de vista, tanto del texto coma de la foto,
el acontecimiento estard mds detallado v con un comentario mejor infor-
mado. Es verdad que la televisidn consume mucho del tiempo del hom-
bre ordinario, y que este tiempo se recupera a costa de la lectura de pe-
riddicos, revistas v libros, Por otro lado, crea un interés por ohtener in-
formacion mds detallada sobre cosas que la television las maneja muy
brevemente. Buenas revistas, capaces de utilizar con prontitud este ines-
perado despliegue de interés, estarin en condiciones de venderse mejor,
gracias a la television. Muchos dramas montados en la televisicn han he-
cho que ciertas obras que por muchos afios permanccicron en la oscu-
ridad, inesperadamenre aparezcan en las listas de las mis vendibles (bert
seflers) debido a que el publico quisiera una repeticion de la experiencia
televisada, y, alin mds, espera que en el libro han de encontrar pasajes
que la television, por razones de tiempo y otras circunstancias, no pudo
presentar.

Esto, naturalmente, representa grandes exigencias sobre la direcoidn
de una revista moderna, que tiene que tener en la imaginacidn una idea
correcta sobre la posible direceidn que han de tomar sus lectores. En co-
nexion con esto, los mreeys tomados entre los lectares por especialistas
en la materia, se hacen cada dia mds significativos. Se hace especialmente
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importante que los resultados de estos andlisis sean usados por los direc-
tores de revistas para poder adquirir suscriptores regulares entre los
miembros de la nueva generacion. Solamente en esta forma podrin ellos,
los directores de revistas, mantener por largo tiempo un numero de asi-
duos lectores. El director de la revista norteamericana National Geographic
califica como su mayor éxito en cinco afos, gracias a la correcta seleccidn
del contenido y a una publicidad bien orientada, el hecho de que ha re-
ducido ¢l promedio de edad de sus lectores de 43 a 39 anos.

Ia fotografia de prensa indudablemente desempefia un gran papel en
la captacion de personas mis jévenes como lectores. Aqui también, hay
que tener en cuenta el nivel de cultura visual, refinada por la televisidn
v el hecho de que hoy las personas mds jévenes son considerablemente
mds maduras visualmente que lo que eran las personas de su misma edad
en épocas mds tempranas. Esto quiere decir que se demandard mds y mas
de la fotografia de prensa. Probablemente no estd muy lejano el dia en
que no serd suficiente para una foto en una revista ilustrada, meramente
proveer informacion sin al mismo tiempo ofrecer un valor artistico y
creativo. La television ha de conducir a un directo v regular mejoramien-
to cualitativo de la fotografia de prensa, lo que quiere decir que los mis
capaces serdn los que podridn trabajar en este campo.

Con los crecientes desarrollos cientifico-técnicos, los reportajes sobre
los grandes descubrimientos adquirirdn importancia, descubrimientos
que gracias a los suplementos ilustrados han de devenir comprensibles
para amplias secciones del piblico. Esto, desde luego, significa que ma-
yores y mayores demandas han de recaer sobre el nivel de educacion de
los fotorreporteros, ya que si éstos estdn llamados a presentar informa-
cién ampliamente comprensible, ellos en sf tendrin que comprender el
contenido de un reportaje. Existen grandes perspectivas para las revistas
ilustradas particularmente en los pafses en vias de desarrollo.

Al lanzar nuevas revistas en estos pafses, uno puede aprender mucho
de las revistas semanales y mensuales existentes, v no solamente de sus
éxitos, sino también partiendo de un andlisis critico de muchas de sus de-
bilidades ¢ inhabilidades, en algunos casos, al adaptarse a nuevas condi-
ciones recién creadas.

Un buen ejemplo del uso de la fotograffa de prensa en ¢l mundo de
la publicidad puede verse en la publicacion de las series de libros Time
Life Baoks, lo que indica que la fotografia de prensa tiene aqui también
grandes perspectivas. La popularidad de la informacidn ilustrada signi-
fica que en el futuro, muchas de las publicaciones cientificas, o al menos
cientifico-populares dependerin mucho mds de la fotografia que hasta
el presente. El lector obtendrd con ello no solamente la informacidn mds

M




e M T T, BT

rdpidamente, sino también mids precisa gracias al impacto comunicador
de la visién grifica.

Si pensamos hacia atrds al concluir este andlis, podemos ver que pro-
bablemente estemos correctos en asumir que las perspectivas para la fo-
tograffa de prensa no son del todo pesimistas. Por el contrario, el cre-
ciente interés en la informacién ilustrada ofrece muy buenos prospectos
para ¢l trabajo del fotorreportero no solamente en el presente, sino mu-
cho mis en el futuro.
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