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INTRODUCCION

Esta obra tiene como objetivo contribuir al reconocimiento de la Impor-

tancia que en el desarrollo de la identidad cultural de Cuba ha tenido y
tiene el cartel, fundamentalmente el realizado a partir del triunfo de la

Revolucion en enero de 1959.
Pretendemos con este material exponer, mediante la obra de Alfredo G.
Rostgaard, algunos valores que hemos considerado significativo destacar

en el cartel politico y cultural creado en Cuba en las décadas del 60 y del
70 del presente siglo.

Por la brevedad del trabajo sélo nos acercamos al cartel de este maestro

del disefio grafico; no obstante, esperamos sea suficiente para despertar el
Interes por conocer mas acerca del afiche de Rostgaard.



UN POCO DE
"HISTORIA

La semiotica que rodea al hom-
bre en ocasiones lo ahoga. En nues-
tro pafs, con caracteristicas muy
peculiares esa semiotica ha desem-
pefiado y desempefia un papel muy
importante en la comunicacion ma-
stva de caracter visual. La grafica
cubana, especificamente el cartel,
sin duda, ha protagonizado en nues-
tra cultura un papel verdaderamen-
te apreciable, ha sido y es un género
portador de signos, asi como unae
“las muéstras mas genuinas de iden-
tidad nacional contemporanea.

Mensajes y signos estan en con-

~ tacto en la vida cotidiana con el

‘hombre, su procedencia es diversa,
nos orientan como una potente
brdjula; bajo su proteccién decidi-
mos modos de vida, valores mora-
les o espirituales y qué comprar o

hacia donde dirigirnos. Esos men-

sajes, desde principios de siglo, se
elaboraban fundamentalmente en

las agencias publicitarias, surgidas
con ese proposito y cuyo trabajo
principal estaba encaminado a la
creacion de anuncios. '
Fueron artistas plasticos, deveni-
dos 1lustradores, formados en la
Academia de San Alejandro, quie-
nes enfrentaron esta actividad de

realizacion de anuncios publicita-

rios; entre ellos mencionaremos a
Jaime Valls, Rafael Blanco y Enri-
que Garcia Cabrera. Estos artistas
realizaron también carteles con fi-
nes soclales, culturales y politicos.

El ilustrador permitié conocer
mediante soportes como la revis-
ta, el periodico o el cartel, los
cambios de moda, los aconteci-
mientos de la época, los persona-
jes politicos, intelectuales, cienti-
ficos, artisticos, populares, las
transformaciones evidentes de si-
t1os y ciudades, el producto que se
vendia y ¢como se ha vendido en

fin la conciencia del pasado, la
historia.

El anuncio invade a la ciudad de
La Habana, hacia 1926 aparecen los
primeros anuncios luminicos, més
tarde la radio, y ya en la década del
50, se asentara la T.V. El cartel con-
tinua, no se desestima, pero por
supuesto el cambio sustancial que
para los medios de comunicacién
trajeron la T.V. y los adelantos tec-
nologicos alcanzados en el campo
de la fotografia un siglo después de
haberse asentado en Cuba (1841),
hacen que la misma, con la influen-
Cla norteameric¢ana tan cercana a

nosotros, comience a desempefiar
un papel protagénico en todos los
mensajes propuestos por las agen-
cias publicitarias.

Sin embargo, el trabajo del ilus-
trador no desaparece en su totali-
dad, sino se mezcla con la foto-
gratia, la que va a actuar como
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testigo y memoria his‘térica, a
Irrumpir con una imagen que per-
mite conocer asi el modo de sentir
el espacio y el tiempo, las relacio-
nes de los objetos y el hombre, el
gesto y la luz.

- La fotografia en la década del 50
llegara a inundar con fines publici-
tarios paginas de revistas y periodi-
cos, sera la protagonista, sobre todo,
en el cartel de cine y el politico.

La tlustracién no pierde todo su

valor, acompafia en muchas ocasio-

nes a la fotografia; la transicion del

anuncio 1lustrado al fotografico no
- fue rechazada por el receptor; al
contrario, mediante las fotos se po-
dia resaltar las cualidades del men-
saje acentuando asi su credibilidad.

Como podemos observar los ori-
genes de nuestros carteles estan vin-
culados fundamentalmente a la
publictdad comercial capitalista.
En el devenir historico republica-

" no, este hecho cultural: “la publici-

dad”, sento bases, trazd pautas, cred

expectativas, “formo” o “deformo”
el gusto del receptor por el mensaje
emitido.

El soporte ha sido estoico, capaz
de resistir invencible todos los ava-
tares de la vida, que el anuncio le ha
deparado. Se crean, inventan, fabri-
can, demandas para determinadas
ofertas, se desarrolla un receptor
para un emisor, un comprador para
un producto y de ello se encargan
en este periodo la publicidad y uno
de sus soportes, el cartel.

En la etapa de la Republica, he-
mos asistido a la presentacidén en
soctedad de un hecho cultural: Ia
publicidad, apoyada en la ilustra-
c10n, la fotografia y la tipografia.

Convertir al publico en consumi-

dor fue, en la década del 50, la meta
central de las agencias publicitarias, y

- paraello, la fotogratia, medio técnico

eficaz para captar y dejar plasmada la
realidad que queramos, devino cédi-

go a seguir con el fin de crear el

anuncto publicitario.

Este ultimo se convierte asi en un
comentario vivaz que trasciende la
ilustracion combinandola, como
hemos dicho ya, en algunos casos
con la tipografia y la fotografia, a
fin de plasmar conceptos formales
que prevalecen en el anuncio de la
época: color, uso de luz y sombra,
contrastes, modelos y otros.

Todo lo antes mencionado cond:-
crona una visualidad permanente que
produce una imagen tipificada, don-
de la fotografia del conjunto total es
la protagonista principal y “gancho”
indiscutible del anuncio de esa etapa,
mimetico, edulcorado, tendente a
conformar un estilo de vida.

En la década del 50, época con-
tradictoria desde el punto de vista

soclal, en que la agudizacién de una

o " e e L



precaria situacion economica, el re-
crudecimiento de una politica éh-
treguista al gobierno norteameri-
cano, el crecimiento del analfabetis-
mo, la depauperacion de los campe-
sinos y el desempleo invaden todos
los rincones del archipiélago cuba-
- no, es el momento en que la canti-
~ dad de anuncios percibidos en su
conjunto resulta atormentadora, la
publicidad mostraba entonces un

desarrollo Pujante dentro del sub-,

desarrollaigeneral.

Cuba llego a ser en esos momen-
tos una potencia mundial en el cam-
- po de_la publicidad. Resulta pues
imprescindible destacar que justo
‘en la mitad del siglo que nos ocupa
este hecho hizo historia, forma par-
te de nuestra cultura, permitié un
espacio importante en la historia de
este fenomeno en el mundo. El car-

tel en esos tiempos, como en todos,
brindo su presencia para dar énfasis

a las campanias publicitarias.

‘Cuba sirvié en aquellos momen-
tos como laboratorio de experi-
mentacion de la publicidad de
productos provenientes de Estados
Unidos, fundamentalmente, 'que
enviaba a nuestro pais las ilustracio-
nes y textos portadores de patrones
tipicamente norteamericanos, mo-
delos de estandar de vida, etc., que
insertados en los carteles, entre
otros soportes, con posterioridad
se introducirian en el Caribe de ha-
bla hispana y en America Latina.

En muchos de esos anuncios apa-
recidos en carteles, vallas, revistas y
per10dicos, encargados a publicita-
rios cubanos, se descubrian la orig-
nalidad, el acento, la veta humoristica
y la chispa criolla, inseparables de la
cubania, que vamos a apreciar des-
pues en el cartel de la Revolucién
en la segunda mitad del siglo.

La publicidad siempre ha actua-

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ /7

do con un proposito, inducir al
hombre en su comportamiento
frente a determinados objetos; por
lo tanto sus ejecutores conocian el
secreto de la comprension y mani-
pulacion del publico; principio este
que sirvid, entre otros, para que a
fines de la década “no vender pro-
ductos, sino comprar clientes” fue-
ra el objetivo basico del anuncio y
para esto mediante la fotografia se

“proponia al receptor una imagen

tipificada lograda al apretar el obtu-
rador, el cual permite, al abrir o
cerrar el diatragma de la camara,
que una uniformidad repetitiva de
modo de expresion llegue a confor-
mar o intluir, con su mensaje almi-
barado, en un estilo de vida.

El disefio grafico insular se mo-
vio, principalmente, antes del
triunto de la Revolucién en el mar-
co amelcochado y crocante de la
complacencia para una burguesia
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que gustaba de ver reflejados en las
paginas de las revistas o en los mu-
ros de los edificios un anuncio alen-
tador de posibilidades de vida
muelle o un pasquin electoral con
promesas de mejoras sobre todo
para los mas necesitados.

'Con el triunfo revolucionario
esta visualidad establece nuevos
‘modelos, utiliza diversas matrices,
se convierte en portadora de una
imagen diferente, moderna, de una
nueva estética, donde sintésis com-
Positiva, cromatismo plano, ima-
een simplificada, asociaciones 1magy-
nativas directas, organizacion clara
y racional del texto y larepre-
sentacion en el espacio, dan lugar a
una nueva manera de discursar que
no tendra como objetivo proponer
un producto a un publico consumi-
dor, sino un mensaje educativo,
“una informacion cultural o social,
una actitud ante la vida o una post-
c16n politica bien definida.

L

fotogratia Olello marifedl Sergio voar o0 on 10MME% gulierrer ales




LA GRAFICA
EN LA REVOLUCION
CUBANA. EL CARTEL

La grafica cubana desde 1959 hasta
nuestros dias, arafiando o endulzan-

do, paredes o papeles, impregna vita-

lidad y transforma todos los soportes

que de manera invencible sostienen
mensajes y mensajes, en aras de deve-
lar una realidad, asumida con las con-
tradicctones que le son inherentes.
Esta realidad, vista y analizada a
la luz del mundo grafico de hoy, no
ha crecido con férmulas, pero tam-
poco se desarroll6 espontaneamen-
te, necesito desde su surgimiento de
dos elementos Importantes para su
- ascension en la vida: imaginacién y
trabajo.
- ¢Cémo comenzd? Dando tum-
bos, balanceandose entre la propa-
ganda comercial capitalista y el rea-
lismo socialista, pero cocinando en
su olla como todo proceso cultural
cubano un producto nuevo, crio-
llo, que, al ver la luz, reflejé en sus
imagenes la influencia de disefiado-

res norteamericanos como Saul
Bassgpolacos como Jan Lenika, ja-
poneses como Shigeo Fukuda.

La grafica, esta grafica nuestra,
constituye, nutrida como esta de
multiples hechizos, pero muy bien
definida, un hecho comunicativo
de primera dimensién, un resulta-
do revelador del incesante desarro-
llo cultural de nuestro pueblo, un
acto que pone al descubterto una
faceta mas de nuestra identidad na-

‘cional y un elemento intelectual

insoslayable para el logro de la in-
tegracion latinoamericana.

La realidad politica, social y eco-
nomica de nuestro pais cambid ra-
dicalmente; nuevos canales de co-
municacion se necesitaron; estos

~deben permitir e] establecimiento

de un dialogo pueblo-Estado, dife-

rente. La magnitud conceptual de

este cambio requiere nuevas pro-
puestas estéticas, los profesionales

ya formados reacondicionan su tra-
bajo, hay que plasmar de otra ma-
nera el momento que se vive,
buscar un lenguaje que llegue a to-
dos y un soporte que posibilite el
advenimiento del nuevo mensaje.

Mayo 1°/1959 (CTC) Oscar Morrifia, 1959



Brillante porvenir (ICAIC) Rostgaard, 1966
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Es el cartel el medio por excelen-

aa que hace posible la realizacion

de las operaciones que definen dos
epocas del disefio gratico en Cuba:
Republica y Revolucion, es el car-
tel, con sus caracteristicas dimen-
sionales, su presencia en todas
partes de la ciudad y su valor comu-
nicativo y social, el que mejor
muestra los objetivos y los resulta-
dos que se van obteniendo en el
desarrollo del nuevo tiempo en
nuestro pais. En la década del 60,
ocurren transformaciones y cam-
bios en todos los renglones del
quehacer que marcan una nueva
época para la gratica nuestra.
Surgen asi carteles culturales, so-
ciales y politicos. Los culturales lo-
gran desde los primeros afios de la
Revoluciéon un buen nivel grafico,
mientras que los politicos estuvie-
ron mas impregnados de cierta ma-
nera de decir del realismo socialista;

sin embargo, con los afios alcanza-
ron una mayor originalidad. El sal-
to en ese cartel fue brusco y se da
aproximadamente en el segundo
lustro de la década del 60.

- El valor grafico del afiche revo-
lucionario cubano ha logrado un
lugar en la historia del disefio uni-
versal y recibido influencia de dife-
rentes latitudes, como hemos
expresado ya, pero siempre con va-
riaciones propias aportadas por
cada uno de sus creadores.

Los primeros afios de la Revolu-
ci6n piden a gritos comentarios que
permitan perpetuar en la memoria
visual los acontecimientos que se su-
ceden. Diferentes instituciones esta-
tales editan sin cesar carteles politicos,
sociales y culturales, entre los que se
encuentran la Comision de Orienta-
cion Revolucionaria (COR), el De-
partamento de Orientacion Revolu-

cionaria (DOR), el Consejo Nacio-




nal de Cultura (CNC) y el Instituto
Cubano de Arte e Industria Cine-
matograficos (ICAIC).

El cartel surgido de esas institu-
ciones, gestado en el vientre prodi-
gloso de la Revolucibn, genera en
nuestro tiempo un sentido exacto
delo cubano, que no est ni aqui ni
alli pero que de manera dinimica y
potenciado por una realidad com-
bativa ayuda a todos a conocer las
~ grandes transformaciones que oCu-
rren y Permite una nueva forma de
llevar la informacién visual al re-
ceptor.
~ Esasinstituciones viabilizaron el
desarrollo y divulgacién del cartel
cubano, el cual, mediante el uso
‘de formas expresivas que hasta en-
tonces no se habian considerado,
logra imponerse y manifestarse
como la expresién mas contunden-
~ te de la grafica cubana de aquellos
1empos, simbolo de la identidad

cubaga y latinoamericana, sobre
todo con los carteles politicos y de
cine.

JEn pie de guerral (COR) Femando Valdés, 1962

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ /11

Harakiri (ICAIC) Reboiro, 1964
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Jomada de Solidaridad con el Pueblo de
.Palestina (OSPAAAL) Faustino Pérez, 1968

El motor impulsor de la historia
genera el desarrollo de una nueva
visualidad, crea para ella un valor
simbolico que habra de perpetuar
en la memona lo acontecido funda-
mentalmente en las décadas del 60
y el 70 en nuestro pais.

A
R,

Santo Domingo: 1965 (OSPAAAL) Rostgaard

Desde la década del 60, el cartel
ha venido adoptando diferentes
modos de expresion grafica, mien-
tras que el politico —como hemos
dicho anteriormente— se demora
en realizar su despegue. Este se ini-
c10 en 1966, y para 1967 en la Pri-
mera Conferencia de la Organiza-

c1on Latinoamericana de Solidaridad
(OLAS), Rostgaard hace llegar su
mensaje con un cartel que ha tras-

cendido.

El cartel politico rompid el viejo
molde, una excelente solucién gra-
fica hizo su aparicidn; simbolos de
lucha armada, motivos tradiciona-
les de diversos paises y la cultura

propia de distintos pueblos hacen
labor de recuperacion de valores
. - ,

nacionales. La explotacion y la de-
formacion cultural impuestas al
Tercer Mundo adquieren un valor
importante mediante incisivos dise-
nos. '



Un lenguaje visual nuevo se apo-

dera paulatinamente del mensaje
grafico, el cambio de un lenguaje
pedestre y estereotipado por otro

que genera compromisos sociales o

estimula conductas justas y altruis-
tas transforma la visualidad del am-
biente. |

El cartel de 1a década del 60 rom-

pe con los canones establecidos en
las epocas anteriores; ya el ideal de
belleza tropicalizado y la imagen
tipificdda de la década del 50 con el
objetivo de influir en el hombre
para que consuma determinados
productos han cambiado; el men-

saje es otro, completamente dife-
rente; hay una apelacién a los

sentidos con el objetivo de que se
analice y comprenda lo que se ex-
pone. Hay un proceso de comuni-
cacion totalmente distinto. Se logra
la reflexién ante la imagen; esta es
el resultado de un cambio sustancial

en la nganera de ver la vida y en el
comportamiento de los hombres
en una socledad completamente
nueva en esta parte del mundo.

Entre 1961 y 1967 el lenguaje
utilizado tiene diferentes niveles de
abstraccion, en ocasiones son obras
pictoricas; en otras, fotografias con
algunas palabras o textos que llena-
ban los espacios buscando compo-
sICION armomniosa entre texto e
1magen.

Cientos de carteles se imprimen
a partir de la segunda mitad de la
decada del 60 y los primeros afios
de la década del 70; la realidad im-
puesta por el bloqueo econémico
actud como acicate; el creador del
cartel cubano se impuso; las limita-
ciones hicieron funcionar su creati-
vidad a todo ritmo; surgen asi estas
piezas de comunicacién visual que
orientan, promueven, recuerdan,

informan, ensefian y proponen cul-

e e e T

ODUCCION CURANO-SOVIETICA

Soy Cuba (ICAIC) René Portocarrero, 1964

Posicién 1 (ICAIC) Bachs, 1966
7
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" EL CIELO AMENAZA
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El cielo amenaza (ICAIC) Rostgaard, 1966

Cimarrén (ICAIC) Rostgaard, 1967

tura para grandes grupos de la po-
blacion, asi como llevan de esta
manera a nuestro pueblo y al mun-
do los objetivos de la Revolucion.
La comunicacién con el publico
dentro de este periodo quedd exen-
ta de todo estilo panfletario; no
dejo espacio a la confusidn; texto e
imagen jugaron con vocacién sim-
bolica, a decir, de manera escueta,
con una estética que surgia de aden-
tro, de la esencia misma del mensaje

que se pretendia llevar, la verdad de -

la pureza de nuestro quehacer poli-
tico, social y cultural.

Los carteles sociales, culturales y
politicos abundantes en esa época
en todo el orbe enriquecian calles y
ciudades; los cubanos usaban un
lenguaje realista, ilustrativo, esque-
matico, grotesco en ocasiones; esto
hizo pensar en encontrar una solu-
cion grafica adecuada, por lo que el
patrimonio universal abrio sus puer-

tas y nosapropiamos de tal o mascual
tendencia; ello permiti que nuestro |
lenguaje se construyera, aunque mi- |
meticamente en sus inicios. Se acudid
ala plastica, se us6 el cartel norteame- -
ricano, el cartel polaco y el de la
revolucion socialista de la antigua
Union Soviética. _

El cartel que se hizo en las déca-
das del 60 y del 70 se realizé sobre

1a base de parametros casi universa-

les para la comunicacion grafica en

los mismos. Esos parametros fue-

ron, entre otros:

» llamar la atencién por medio del
color y la forma;

* uso de codigos de aquellos mo-
mentos;

* sencillez;

* simplicidad.

La solucién de estos carteles esta-
ba en crear un maximo de eficiencia
en la comunicacidn, con la menor
cantidad de recursos posibles. En



este medio se forjaron nuestros mas
destacados artistas y disefiadores
graficos, que crearon un modo de
hacer muy cubano, carteles cuya
funcién fue comunicar mensajes de
indole cultural, social y politica.

Los tres tipos de carteles adquirie- -

ron una importancia extraordina-
ria dentro del contexto politico y
cultural mundial.

Entre las figuras mas destacadas
en esa égio'ca en Cuba debemos citar
a: René Azcuy, Antonio Reboiro,
Félix Beltrin, Eduardo Mufioz
Bachs, Ratl Martinez —ya falleci-
do—, Antonio, Niko, Pérez y Alfre-
do G. Rostgaard.

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ /i5
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La linea candente (ICAIC) Rostgaard, 1966



ALFREDO G.

ROSTGAARD

“Clasico del afichismo revolu-
cionario”, como lo han llamado,
Altredo G. Rostgaard, artista, dise-
. flador y maestro, se destaca con una
obra caracterizada por lograr una
sintesis formal y conceptual que
plasma, mediante el simbolo, una
‘realidad dinamica, mutante, surgi-
da de un motor histérico, la Revo-
lucion Cubana.

Este maestro del disefio grafico
no utiliza en su obra caminos trilla-
gds, comunica en términos graﬁcos
modernos, realiza un trabajo fun-
ctonal que trasmite evidentemente
el objetivo que persigue en cada
una de sus obras. Linea y color
asumen publicaciones periddicas,
vallas y carteles con un estilo per-
“sonal, revolucmnarlo, tanto en la
forma como en el contenido.

- La Revolucion creb una estética
propia, el simbolo hace su apari-
c1on y genera en la obra de Rost-

#

gaard un sentido preciso de lo
cubano.

En los 60, para algunos en el
segundo lustro de la década, se ini-
cia el despegue de nuestro cartel:
talento y audacia se unen; la histo-
ria los hilvana.

El cartel de Rostgaard emerge,
como surgen las acciones a las que
incita. Una cualidad comtn a la ma-
yoria de los creadores de carteles de
la época lo caracteriza: abundante co-

" londo.

En laforjade todos estos creadores
de esos tiempos en iguales circunstan-
ctas: himitaciones, medios técnicos y
de reproduccién obsoletos, Rost-
gaard agudiza su ingenio, investiga,
busca y encuentra las posibilidades
exprestvas de la serigrafia.

La estrella, la palma, el verde de-

nuestra vegetacion, el azul de nues-
tro cielo, la firmeza de nuestros

hombres, entre otros, son los sim-

et N . A S B T TE—

Atentado (ICAIC) Rostgaard, 1965
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Que redoble el tambor (ICAIC) Rostgaard, 1967



bolos que utiliza con mayor fre-
cuencia en sus obras.

Colores brillantes en grandes
planos y forma sintética se entrela-
zan de manera coherente de forma
tal que arrojan imagenes despojadas
de toda complicacién visual.

Tempera y pintura de acrilico,
dibujo a mano alzada, salpicado ar-
tesanal o el aerografo y la computa-
dora, mas recientemente, junto a
los simbolos ya mencionados, dan
lugar a una obra cargada de cubania.

El espectador se impacta visual-
mente con la obra grafica de Rost-
gaard, se detiene. El dibujo nitido y
el eclecticismo cromatico lo hacen
pensar despues. La informacién
original no ha sido mas que un pre-
texto para la obra de este creador.

Alfredo G. Rostgaard esta consi-
derado universalmente como uno
de los siete maestros del disefio gra-

fico cubano del siglo XX. Ha bus-
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Papeles son papeles (ICAIC) Rostgaard, 1966
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(ICAIC) Rostgaard, 1966
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El robo (ICAIC) Rostgaard, 1966

LA MUBRTE DB UN BURUCRHATA

La muerte de un burocrata (ICAIC) Rostgaard,
1966

cado, encontrado, aplicado y sigue
buscando, desde que se iniciara
como artista plastico, simbolos que
reclamen la atencion del receptor
con el objetivo de convertirlo en un
participante de su mensaje visual.
Estudio dibujo y pintura en San-
tiago de Cuba; en esos tiempos no
existian en Cuba escuelas de dise-
fio grafico, algunos intentos se
realizaban al respecto pero se lle-
vaban a cabo en La Habana; no

obstante contabamos con una

aceptable tradicion de dibujo co-
mercial, por lo que sin desdefiar
ninguna fuente, tomando cual-
quier aporte viniera de donde vi-
niera, lo analizo, reflexiono sobre
el mismo y lo adapto posterior-
mente al receptor cubano.

Las razones antes esgrimidas lle-
van a una obligada conversacion
con el maestro en la que nos hara
conocer sus criterios con relacion al



desarrollo del cartel en Cuba v las
caracteristicas mas generales de su
obra, como la ha concebido y he-

cho realidad.

Conversando con el maestro

—“El cartel desarrollado en este
periodo, no se puede historiar sin
conocer el ambiente creado por el
triunto de la Revolucidn, fundamen-
talmente, el cartel politico. Aquellos
tiempos es imposible revivirlos
verbalmente; fue una época magi-
ca”, segun ha expresado el mismo
Rostgaard, en entrevista realizada re-
clentemente, quien continda diciendo:

“No existe una forma grafica de
hacer cartel. El éxito que tuvieron
los carteles cubanos de esa etapa al
enfrentar temas politicos, por ejem-
plo, es que los enfrentaron sin pre-
Juic10s.

MARINA RODRIGUEZ GONZALFE7Z 1¢

20 Horas (ICAIC) Rostgaard, 1966
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Hasta 1a vicioria sieinpie (umig) nusigdaard

1968

”"Es indudable que nuestro cartel
tiene caracteristicas nacionales de-
terminadas por las condiciones en
que hemos hecho historia desde el
triunfo de la Revolucion, habia que
crear un mensaje con el maximo de

Hanoi, Martes 13 (ICAIC) Rostgaard, 1967

eficiencia en la comunicacion y la me-
nor cantidad de recursos posibles. Esto
produjo un medio en que se forjaron
comunicadores graficos, quienes crea-
ron un modo de hacer muy cubano.

"Lo que se hizo en los afios 60 y
'70 esta caracterizado e influido por
los problemas sociales de esas déca-
das. Los primeros documentales de
Santiago Alvarez estin marcados
por ese mensaje de caracter social,
los afiches que se hicieron para esos
documentales, entre los que se en-
cuentra Hanoi, Martes 13, tueron
cinematogratficos, pero, al mismo
tiempo, sociales.

"Los creadores de carteles de la
época a que hacemos referencia no
tuvieron en su totalidad la misma
formacion basica. Algunos eran au-
todidactas, otros habian estudiado
en Estados Unidos, los mas proce-
dian de las escuelas de dibujo y pin-
tura de la isla. Todos teniamos una
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intencion comun, llevar el mensaje —"Colorido atrevido, libre y des-
de manera tal que fuera ficilmente  prejuiciado, forma grafica mas direc-
comprensible al receptor, por lo  ta,yporencimadetodola tmpresion,
que tomamos de aqui y de alld con  la serigraffa, pocos colores, colores
el objetivo de lograr la finalidad que planos, bordes negros bien delimita-
perseguiamos. dos.”

"Hay algo importante que decir
€N.Cuanto a esa ‘epoca magica’: nin-
guno de los que hacian carteles que
trabajaron en aquel entonces tenia
idea de que se estaba abriendo un
espacto y un camino al disefio gra-
tico en el pais. Esto trajo como
consecuencia que hoy, hacer una
€XPOSICION retrospectiva cuesta tra-
bajo; las colecciones de afiches estan
incompletas. Lo que se hizo estaba
dirigido a los contemporineos
nuestros. Pero parece que se hizo
bien y la obra trascendié aunque
nunca tuvimos idea de que nuestros
disefios trascenderfan ni de que es-
tabamos sentando pautas.”

—c¢Cuales son las caracteristicas La ausencia (ICAIC) Rostgaard, 1968
de ese cartel cubano?
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Masajista Ichi, el Fugitivo (ICAIC) Rostgaard,
1968



EL CARTEL CUBANO. CONVERSANDO CON ROSTGAARD /22

e BETR BOETHS
U LAY R
AR YRBABRYINR S

Crénicas de un bufon (ICAIC) Rostgaard, 1966

Las circunstancias historicas con-
dicionaron, sobre la base de laapro-
piacion de nuevas reglas conse-
cuentemente aplicadas, la aparicion
de un producto 1ntelectualmente
valido, estéticamente funcional y
tecnicamente logrado. Este produc-
to, el cartel, trata de mostrarnos a
nosotros mismos, y, sobre todo, sin
usar tormulas ajenas aunque ya hu-
biesen demostrado su efectividad.

“Comunicar las grandes noticias
y convocar a las grandes masas, ha-
clan que se sintiera la trascendencia
del trabajo que se realizaba; no se
anunciaba un detergente determi-
nado, una marca de cigarrillo, los
temas tenian un gran valor social, e
incluso en los carteles de cine lo mas
importante no era que el receptor
fuera a ver la pelicula, sino los co-
mentarios cultos acerca de las pelicu-
las y que fueran carteles atractivos
que elevaran el nivel visual del en-

torno, el cual se mejord susceptible-
mente y logro crear un ambiente
cultural en nuestro pais nunca mas
vivido de 1gual forma que en aque-
llos momentos en que verdaderas
obras de arte comunicaban un men-
saje 1ntelectualmente concebido
con la mejor calidad y expresividad
del momento.

"El cartel resolvio de esa manera
el vinculo con las masas; el disefio
grafico bebi6 de otras realidades; las
asimilo pero no las 1mito; por el
contrario, tratamos de emplear un
lenguaje poco utilizado para irrum-
pir en el universo del mensaje poli-
tico, social y cultural.”

Y continta Rostgaard:
—“Con relacion a esto de las 1mu-
taciones, constdero saludable afiadir

que el rompimiento del contacto con
el disefio grafico originado en Esta-
dos Unidos, tan fresco en nuestras

mentes aun en los primeros afios de



la Revolucion, me parece que fue
afortunado. Sobre esto recuerdo
que una de las primeras medidas del
[CAIC —creado en el primer ano
de la Revolucion— al respecto, te-
nia que ver con las peliculas que
procedian del extranjero. La deci-
sion tomada fue que no se divul-
garan los carteles que las acompafia-
ban desde su lugar de procedencia.
Esos son los afiches aun utilizados
en Ameérica Latina, los cuales tuvi-
mos la oportunidad de observar re-
cientemente en el Ultimo Festival
de Cine Latinoamericano celebra-
do en La Habana en diciembre de
1998.

"En ellos suelen aparecer actores
y actrices de muy buen ver, disefia-
dos de forma naturalista. Constitu-

yen productos que limitan la posi-

bilidad de invocar y ejercer una ac-
cion cultural. El ICAIC entonces
comenzo a producir carteles, sus

propios carteles, que cumplieron
una doble tuncion: comunicar un
mensaje de manera novedosa y me-
jorar el entorno, lo que beneficid
grandemente la cultura grafica y
visual de los cubanos.

"Es esta otra caracteristica y yo
considero que de las mas importan-
tes de este cartel cubano.”

Como hemos podido apreciar
hasta aqui, el cartel de las décadas
del 60 y el 70 cre6 expectativas,
desempefio una funcidén formativa
y educadora, conformé un gusto;
cumplio fehactentemente con su
funcion estetica, por lo que su tras-
cendencia ha sido indiscutible.

En nuestra conversacién con
Rostgaard, tambien hablamos de su
trabajo como disefiador, sobre lo
que expreso:

—“Soy un disefiador grafico que
pone su mayor énfasis en la senci-
llez y economia de recursos.

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ 23
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[ a familia Tot (ICAIC) Rostgaard, 1971

Premio Casa de las Ameéricas (Casa de las
Americas) Rostgaard, 1972

”El cartel debe gritar por tamario
y forma; el hombre no va ala calle
a ver carteles; este tiene que impac-
tarlo; por eso utilizo siempre un
dibujo tuerte, donde el color se su-
pedita a la forma, buscando grandes

contrastes con la gratica ‘pop’ de los
'60, jAh!y ladelimitacion del borde
negro.

Fion Singas o6 coleres ¥ closmaasthin

COONDE
ESTUVO
SU MAJESTAD

DE LAS 3 A

LAS 5

¢ Donde estuvo su majestad de las 3 a las 5
(ICAIC) Rostgaard, 1966

"Entre las intluencias que recibi
se encuentra la de la escuela polaca;
esta no fue una influencia formal,
sino de actitud, actitud sobre todo
ante el cartel politico que iria fun-
damentalmente a los obreros y a las
personas menos instruidas; por eso
el lenguaje y la estética eran diafa-
nos y simples. También nos senti-
mos muy impresionados con Bass
por la extraordinaria sencillez en
sus expresiones.

"En cuanto a como concibo un
cartel conceptual y formalmente
debo decirte que la busqueda de un
enfoque original, el desarrollo de
un proceso de elaboracion mental,
analizar, pensar y buscar nuevas
alusiones constituye el trabajo con-
ceptual. Los codigos no se inven-
tan, sino se encuentran y después se
aplican. En el proceso de comuni-
cacion, debe lograrse un maximo de
posibilidades; no se debe subvalo-
rar al receptor; hay que trabajar



para las mejores posibilidades hu-
manas. Por lo tanto la forma esta
subordinada a la 1dea.”

Con relacion a la cantidad de car-
teles que conforman su obra se
plantea que es de alrededor de 600.
Nunca se han contado y algunos ya
no existen. Por ejemplo, para el
[CAIC, Rostgaard realizo unos 200
en la etapa comprendida entre 1966
y 1970.

—“A proposito de los carteles
que acompariaban a la revista 77:-
continental debemos sefialar que
fueron poco conocidos; el lenguaje
no estuvo dirigido al pueblo cuba-
no; la expresion grafica que se inser-
taba en la misma traspasaba las
barreras idiomaticas; su accionar es-
taba dirigido fundamentalmente
hacia Ameérica Latina; no obstante,
siempre busque para cada mensaje
una solucion original, siempre tuve
presente por encima de todo la for-
ma de comunicacion.”

El cartel de las decadas del 60 y el
70 hablo al pueblo, a nuestro pue-

blo y alos del mundo, y lo hizo con
calidad gratica; la mirada del otro,

Conferencia Tricontinental, lll aniversario(OSPAAAL)
Rostgaard, 1968
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Conferencia Tricontinental, cuarto aniversano
(OSPAAAL) Rostgaard, 1970
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Salon de Artes Plasticas UNEAC (UNEAC)
Rostgaard, 1978

la del receptor, tue y es la que le da
vigencia y funcion en el ambiente;
sus ordenes han sido cumplidas, la
lucha por otros pueblos del mundo y
el desarrollo cultural de nuestro pais
no se detienen; la llamada a la accion

esta dada.

XX aniversario de la Casa de las Américas (Casa

de las Américas) Rostgaard, 1979

—¢Que puede decirnos sobre el
cartel cubano actual?

—“El cartel de hoy tiene otratun-
cion; debe ser una obra paralela al

evento que lo motiva. Esto lo sittia
en condicion de obra mas de autor,
mas personal. En estos momentos
el cartel se ha liberado de la necesi-
dad de comunicacién, lo que lo ubica
como una manifestacion cultural. E]
cartel de los afios *60 y ’70 era una
obra colectiva; se debia a determi-
nadas condiciones sociales, a la
union de personas que desarrolla-
ban las ideas, las apoyaban, las pe-
dian, las aprobaban; en fin, a
muchos factores.

"En m1 opinidn, el papel del
hombre en la historia es fundamen-
tal y, en el cartel como fenémeno
cultural, también lo es.

"En los 60 desempefiaron un pa-
pel importantisimo algunas persona-
lidades. Haydée Santamaria, por



ejemplo, heroina del asalto al cuartel
Moncada y guerrillera de la Sierra
Maestra, quien presidio la Casa de las
Americas, y Saul Yelin, otro promo-
tor, del Instituto Cubano del Cine,
contribuyeron al’ papel tan impor-
tante que desemperfiaron los carteles
gestados y producidos en ambas ins-
tituciones.

” Aquellos tueron los tiempos de
esplendor de la grafica en el pais.
Hoy se persiguen otros objetivos;
experimentamos situaciones co-
merciales emergentes que se han
aplicado para la supervivencia del
proyecto social, politico y econo-
mico del pais. En este contexto la
comunicacion social desempefia
otro papel; en la actualidad no pre-
domina el cartel en la calle; consi-
dero que ni siquiera existe suficien-
te conclencia de ello. Una obra de
comunicacion es el resultado de la
solucion de un problema; responde

al deseo o necesidad de informar a
muchas personas al mismo tiempo;
para ello se estan utilizando las va-
llas. No obstante, las nuevas gene-
raciones formadas en el Instituto
Superior de Disefio Industrial
(ISDI) buscan su espacio y crean a
pesar de las dificultades, pero la-
mentablemente no se reproducen
en cantidades necesarias los carteles
que se hacen, por la situaciéon de
bloqueo en que se mantiene a nues-
tro pais.”

—¢Queé nos puede hablar sobre la
grafica a nivel mundial en la actua-
lidad?

—“En este hacer del hombre, vi-
vimos otro ejemplo de globaliza-
c10n; se ha producido una diaspora
de talentos. Norteamericanos, fran-
ceses y japoneses son importantes
en el desarrollo de la grafica. Japdn,
por ejemplo, ha logrado actuar con
mucha inteligencia. Alli se ha vin-

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ 2-

culado magistralmente la tradicion
con la modernidad. Esta ultima no
rechazo la tradicién. No seran los
mejores del mundo, pero merecen
la admiracion y el respeto del resto
del planeta.”

Acercamiento a algunas de sus
obras

Agilidad conceptual, destreza
técnica y potencial evocador de ele-
vados valores eticos y morales lo-
graron, mediante una concepcion
grafica muchas veces ecléctica, pro-
poner al receptor mensajes genera-
dores de conductas de compromiso
soclal y que devienen en la actualidad
documentos ideograficos, histéricos
y artisticos donde los principios mo-
rales de justicia, generosidad, igual-
dad y solidaridad constituyen un
hecho comunicativo.
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Now! (ICAIC) Rostgaard, 1965

OSCURIDAD

El afio 1966 resulta clave en el
quehacer grafico de Rostgaard y en el
cartel politico cubano, en general;
hasta entonces la obra del maestro se
habia centrado en la ilustracion, el
dibujo humoristico vy el cartel cultu-
ral, entre ellos estan Saltoa la oscuridad
para un filme checoslovaco y Now/ para
un documental cubano, ambos a pro-
puesta del Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematograficos.

Rostgaard tue llamado junto a
otros pintores y disefiadores a pre-
sentar carteles que mostraran la so-
lidaridad con Cuba para el XIII
aniversario del asalto al cuartel
Moncada. Banderas cubanas, orga-
nizadas en el espacio de manera
tragmentada y completa, fue la res-
puesta de este maestro del afiche.

Ast se abrio la puerta a una ma-
nera de decir en que la utilizacion
de un color eficaz, una idea grafica
que Incita a una lectura literal del

mensaje, un simbolo sugestivo, ha-
cen su entrada definitiva y elevan la
calidad del cartel que se realizaba
hasta ese momento; se habia roto
con el pasquin electoral, clasico del
cartel politico en Cuba, o con el
purio cerrado, influencia de la revo-
lucion rusa.

La Organizacion Latinoamerica-
na de Solidaridad (OLAS) celebra
en 1967 su primera conterencia; el
cartel de Rostgaard para ese encuen-
tro muestra rifles paralelos desde
arriba hasta la base, cortados por el
cafion y la culata para que se pro-
yecten tuera del espacio del afiche
y donde cada rifle tiene un color
diferente, como la lucha armada en
cada pais, pero donde la armonia
dentro de la rebeldia se hace paten-
te. El simbolo se impone.

Ruptura y apertura tienen un
encuentro definitivo a partir de ese

momento, la conferencia de la
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OLAS rompio y abrio al cartel po-  dificacién para el receptor, a  rtir
litico; este se hizo imprescindible del lenguaje simbdlico util ado
con el nuevo modo de decir; otra  por el maestro.

organizacion de caracter interna-

cional, la Organizacion de Solidari-

dad con los Pueblos de Asia, Africa
y Ameérica Latina (OSPAAAL),
concreta la posibilidad de favorecer
una nueva CONcClencia internacio- _ g fo
nal. Un comentario sarcastico y cri- o M agostosioer
tico sobre la explotacién y la e
detor macié n cultural impuest ds a - fiig " i. R

los pueblos del Tercer Mundo se
manifiestan en las piginas de cada Py \ ma
revista 1ricontinental, de la cual el
maestro fue su director artistico y _

donde inserta carteles que vibran de -
actualidad politica en aquellos mo- '
mentos, ademas de realizar 1lustra-
ciones, que, st las extraemos del
contexto de la revista, podemos
ubicarlas perfectamente solas al s pemme

. Cartel. o - | LT
1gual que ull ¢ ) po ?ue real FPrimera Conferencia OLAS (OLAS) Rostgaard, Black Power (OSPAAAL) Rostgaard, 1968
mente son un mensaje de facil deco- 1967
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La obra grafica de Rostgaard, au-
tentica, tangible, recrea sobre la
base de las circunstancias histéricas
que le dieron origen y ofrece a par-
tir de su labor de compromiso so-
cial rasgos significativos que apare-
cen de una manera u otra en todos
sus carteles.

Estos son:

* Introduccion o insercién de nue-
vas modalidades estilisticas en el
significado signico-simbolico del
cartel, lo que trae como conse-
cuencta la ruptura con los cédi-
gos utilizados hasta ese momen-
to en Cuba; replanteo del lengua-
je desde una optica diferente y
original.

» Utilizacion del simbolo.

* Usodeunaestética nueva, arriesgada,
donde la organicidad entre texto e
1magen, con prevaléncia de esta tlti-
ma, aborda visualmente al publico.

» Equilibrio logrado a partir de la
sintesis de las estructuras compo-

sitivas vy su adecuada distribu-
cion en el espacio trabajado.
Importancia de la imagen y de
los elementos formales.
Cromatismo plano.
Delimitacion del borde de la
Imagen, negro.

Utilizacion de cédigos socioclasts-
tas que 1dentifican la obra de Rost-
gaard en Cuba con la realidad social
de los paises del Tercer Mundo.
Uso de la serigrafia como sistema
de impresion que condiciona los
resultados formales de la obra.
Logro de una verdadera sintesis

conceptual y grafica. Metaforas
visuales relevantes.

Uulizacion del arco iris como
simbolo de pureza.

Imagen visual tan bien lograda
que trasciende la historia.

Muchos otros rasgos sobresa-

lientes pudieran afiadirse a los valo-
res signico-simbolicos o formales



de esta nueva manera de discursar,
pero este estudio es simplemente
un acercamiento que solo pretende
enriquecer la cultura visual de los
que lo tengan en sus manos.

Lo esencial en la obra de Rost-
gaard, la solucion graticade suobra,
radica en el empleo que hace del
simbolo; por ejemplo, la ilustra-
c1on Calibre 45, aparecida en la re-
vista Pensamiento Critico No. 1 de
1967, cuyo disefio y emplane co-
rresponden a él en todos los nime-
ros, evidencia como funciona la
publicidad comercial capitalista:
trasmite el contenido de manera
explicita e irrefutable; el mensaje de
caracter politico llega con la misma
agresividad que ataca el producto a
los hombres en la sociedad de con-
sumo. La ilustracion es valida per-
fectamente sola como un cartel, el
receptor recibe el mensaje directa-
mente sin caminos SINUOSOS, Sin

CALIBRE 45

~alibre 45 (Pensamiento Critico No. 1) Rost-
gaard, 1967

texto y tipografia que aclaren su
significado. Con este ejemplo pode-
mos verificar que Rostgaard es una
de las tiguras mas importantes que
elaboran carteles cubanos y, antes
que ilustrador, un excelente crea-
dor de atiches.

En esos carteles se percibe la
apropiacion y elaboracion de una

MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ 3}

idea grafica que responde a una li-
nea de disefio capitalista: propiciar
el consumo. En el caso a que nos
referimos el mensaje esta dado me-
diante la utilizacion del producto
como simbolo de lucha contra el
enemigo universal de los oprimi-
dos, el imperialismo.

Otro aspecto que consideramos
importante destacar en la obra de
este maestro de la grafica cubana es
el reterido al elemento de reitera-
c16n o de fidelidad a los simbolos.
Enla revista Pensamiento Critico
No. 4, de mayo de 1967, aparecen
stlueteados en negro sobre fondo
blanco aviones de combate, de re-
conocimiento o transporte, de
caza, proyectiles de alto alcance,
que mas tarde se recogeran en La

guerra olvidada, cartel para un do-
cumental cubano realizado a peti-
ci6n del ICAIC y recientemente

subastado en Londres.
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L a guerra olvidada (ICAIC) Rostgaard, 1972

Ese cartel es muestra de que Rost-
caard directamente en sus asocla-
ciones imaginativas logra con las
imagenes no solo la comunicacion
a primera vista, sino tambien una
sucesion de ellas en su obra que
forman al final una iconogratia
donde el uso de simbolos constantes
contribuye a reforzar los rasgos mas
significativos de la misma.

El trabajo de Rostgaard como
disefiador grafico resulta imperso-

nal, su obra se pone a disposicion
de la idea que se pretende comuni-
car, usa imagenes expresivas y siim-
béblicas. Ello hace recordar sus mas
conocidos carteles, entre los que se
encuentra [CAIC décimo aniversa-
rio, donde la trasmision del conteni-
do, la clara percepcion del objetivo
social de nuestraideologia y la puesta

“en evidencia de lo que hace el

ICAIC, asi como por que lo hace,
quedan de manera explicita e 1rre-
futable en un cartel cultural que no
deja de expresar su contenido poli-
tico para que el receptor lo reciba
sin discusion alguna.

Otro que puede destacarse es
Black Power, donde aparece la boca
de una pantera negra, abierta de
manera violenta con los ojos en
rojo, cartel donde texto e 1magen
son, a decir en apretada sintesis,

como un simbolo de incitacion a la

lucha.

CHEUANSE &b TR Lk W
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Respuesta al asesinato: violencia revolucionanz
(OSPAAAL) Rostgaard, 1968

Tambien importantes sor los afi-
ches Che, donde un arco 1ris formi-
dable lo hace sentir iridiscente, y
Cristo Guerrillero. Este ha resulta-
do para el continente latinoamersi-
cano una sintesis del romanticismo
religioso y de la rebeldia guerrillera;
se ha llegado a asimilar en muchos
lugares con la imagen de Che, lo

que le ha sumado ala obra un carac-
ter mitologico.

Ambos ponen de manifiesto la

F 4 . a
busqueda de una imagen necesaria



Che (OSPAAAL) Rostgaard, 1969

que comunique la naturaleza del con-
tenido con una conviccidén que se
impone, con una organizacion clara
y ractonal del espacio, lo que hace que
la informacién llegue de manera facil,
recordable y funcional.

Cristo Guemﬂem (OSPAAAL) Flostgaard 1969

La permanencia de la necesidad
de comunicacion y la fidelidad a si
MISMO provocan una incesante re-
novacion generadora de un dialogo
comprometido con la realidad. Esto
lo podemos observar en los diferen-
tes carteles realizados por Rost-
gaard para la Union de Escritores y
Artistas de Cuba (UNEAC).

De nuevo esta presente el fusil,
ahora vinculado a la naturaleza
nuestra eminentemente verde; una
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gran 1magen recortada, espacios di-

namicos y simbolo sobrentendido
se sienten como un rasgo destacable

en su cartel del II Congreso de la
UNEAC, La Habana, 1977.

) OE LA iﬁ"’ E

m CRITORES Y ARTISTAS DE CUBA
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/1 Congreso UNEAC (UNEAC) Rostgaard, 1977
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UNEAC veinte aniversario (UNEAC) Rostgaard,
1981

Tambien para el XX aniversario
de la UNEAC, Rostgaard cred un
cartel. Palmas enlazadas en un as
como el de nuestro escudo hacen
referencia a esta institucion que
reune a escritores y artistas de Cuba
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con el objetivo de que todo lo que
surja de manos de nuestros creado-
res sea comparable con la pureza de
los colores del arco ir1s y la 1denti-
dad de nuestro arbol nacional.

Para el VI Congreso de Ila
UNEAC, efectuado en La Habana

entre el 5 y el 7 de noviembre de
1998, utiliza nuevamente la palma,
elemento de comunicacion simbd-
lica en Cuba y figura organica que
se apodera de la esencia del tema,
y lo expresa en términos sencillos
con el arco 1ris que 1lumina desde
el penacho de la misma, conver-
tido en estrella tulgurante, al igual
que la que aparece en la boina de
Che en el cartel realizado para la
OSPAAAL en 1969, la cual da luz
al mensaje y estructura el simbolo.

Este afiche resulta un ejemplo
contemporaneo de la mezcla del
trabajo manual con la computa-
c16n, lo que permite que tradicidén

i
...........

AR el

R

UNEAC VI Congreso (UNEAC) Rostgaard, 1998

y contemporaneidad se asimilen y
faciliten la entrada en la moderni-
dad, a este cartel, que manifiesta la
necesidad de mantener la pureza, la
responsabilidad y la identidad como
trilogia que es preciso seguir en todo

acto cultural en Cuba.



Rostgaard ha logrado con este afi-
che la comunicacion real del mensaje,
la permanencia del dialogo compro-
metido con la realidad, ha mantenido
la fidelidad al discurso sensible, la
sintesis, el simbolo, la capacidad de
sugerir, el equilibrio y la organicidad
entre texto e imagen.

La obra paradigmatica de Rost-
gaard combina lo mas novedoso y
moderno de los modelos asimilados
por sus propias inquietudes politi-
cas y culturales, a las que se suma su
experiencia artistica. Una nueva
imagen se ha desarrollado, puede
registrarse como significativa y
trascendente tanto desde el punto
de vista conceptual como formal.

Conciencia y creacion artistica
se unen como testimonio de un
acontecer en la actualidad, pero el
tiempo es inexorable, convivimos
con esos carteles pero en contextos
de variable coherencia desde el pun-
to de vista historico-cultural.

Estas obras se encuentran en mu-
seos, muchas en colecciones priva-
das o universidades; es decir, han
accedido a nuevos valores estéticos

y tuncionales.
Nos hemos situado ante un espa-

c1o compartido de historicidad-mo-
dernidad, en el que participa el
carte]l cubano de la decada del 60,
espacio que puede acentuar, modi-
ficar o reducir sus potencialidades
expresivas.

Un ejemplo de obra que ha tras-
cendido su tiempo historico y que-
dado integrada a nuestra visualidad
y ambiente contemporaneo es la
creada por Rostgaard para el Festi-
val de la Cancion Protesta celebra-
do en la Casa de las Américas,

Cuba, en 1967.

En ella aparece una rosa que se

desangra; este es un enfoque original,
una nueva alusion, una flor con espi-
nas, con sangre provocada por fuerza
que quiso dafarla y eliminarla.
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las Américas)

Cancion protesta (Casa de
Rostgaard, 1967
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Canciones-de la rosa y de la éspina (Casa de las
Américas) Rostgaard, 1997

Rostgaard no invento ni la rosa
ni la espina, busco, encontro y con-
secuentemente aplico codigos, una
rosa que se transforma en simbolo
universal que integra la belleza y la
cultura, asi como expresa la dispo-
sicion del hombre a defender lo
justo y lo bello.

Dicha imagen lleg6 a convertirse
en un emblema del disefio grafico
de Cuba en las décadas del 60 y el

70y recorrio el mundo en la porta-

da del libro The Art of Revolution
Castro’s Cuba 1959-1970 de Dugald

Stermer y Susan Sontag, asi como
en El Correo de la UNESCO de
marzo de 1973.

El ingenio y estilo de Rostgaard
retoman la rosa sangrante de la dé-
cada del 60 y con una nueva meta-
fora visual, a 30 anios del anterior
encuentro, roba la atencion del re-
ceptor y le indica como debe mo-
verse en busca de la defensa de la

necesidad que tienen todos los
hombres del mundo de disfrutar de
justicia y belleza.

La respuesta a la agresion con la
gota de sangre que provoca la espi-
na que ha herido a la tlor, sin que
esta haya perdido su elegancia,
constituye un ejemplo de sintesis,
de trasmisidn de contenido, de un
lenguaje nuevo, portador de una
detinida ruptura con los patrones
comerciales y estereotipados, asi
como un simbolo que patentiza la
posibilidad de los hombres de hacer
saber hoy con esta nueva rosa, que
sefiala norte, sur, este y oeste, cOmo
receptores de todas las latitudes
pueden realmente detender las ne-
cesidades de los pobres.

El analisis de los rasgos significa-
tivos presentes en las obras estudia-
das de Rostgaard permite establecer
las bases para determinar las premi-

sas en el desarrollo del cartel de la



decada del 60 en Cuba. Esa etapa la
consideramos de un valor cultural
insoslayable para la cabal compren-
sidon de las fases sucesivas, las 1n-
fluencias y su modo de asimilacion
en el origen del cartel de la Revolu-
c16n, su ruptura con el de la decada
anterior, asl como las caracteristi-
cas peculiares del autor de la obra.

El estudio de estos carteles posi-
bilita valorar su posicion en el uni-
verso del disefio de America Latina
y del mundo como afiches que han
sentado pautas, incitado a la accion
en el momento de su elaboracion y
que perduran con prevalencia his-
torica en el momento actual cuan-
do los contemplamos.

La obra de Rostgaard ha permi-
tido un acercamiento a la historia
de Cuba de una manera diferente,
asi como a la de otros paises; iden-
tificarnos con otras naciones desde
la nuestra y lograr asi un elemento

importante de cultura, integracion
e 1dentidad.

Rostgaard hoy

Esta considerado como una de
las figuras mas importantes del di-
sefio grafico cubano, ganador del
Premio Especial del I Concurso In-
ternacional de Afiches Cinemato-
oraficos del XX VI Festival Interna-
cional de Cannes, Francia (1973),y
medalla de oro de la III Bienal de
Artes Graficas de Cali, Colombia
(1976).

Rostgaard es maestro en el dificil
arte del cartel y también en el no
menos dificil de instruir, formar
nuevos disefiadores graficos, para
lo que trabaja actualmente en el
Instituto Superior de Disefio Indus-
trial.
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No (Medalla de oro Il Bienal de Artes Gréficas de
Cali, Colombia) Rostgaard, 1976
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Aparece también como hgura
importante de la grafica cubana en
el diccionaro Larrousse de la Pintu-
ra, editado en Barcelona, Espafia,
en octubre de 1987; segin consta
ahi su obra se destaca porel color y

la estilizaci6n y cita como ejemplo
el cartel ICAIC, Décimo Aniversa-

ri0, de 1969.

Participo en la Bienal de Carteles
de Varsovia de 1970 desde la cual su
obra comenzoé a reconocerse y con-
tribuyo a desarrollar la fama alcan-
zada por el cartel cubano en esa
epoca.

De acuerdo con un testimonio
ofrecido por icograda (Internatio-
nal Council of Graphic Design
Association) en junio de 1988: “El
aporte que el Sr. Rostgaard ha he-
cho al desarrollo del disefio gratico
en general y al disefio cubano en
particular lo colocan en una posi-
cion de privilegio entre sus pares.

Muchos paises querrian tener entre
sus profesionales del disefio grafico
al Sr. Rostgaard, tanto como dise-
iador dotado de tuerza expresiva,
claridad comunicativa e 1magina-
c16on de altisimo nivel, como en un
rol de*profesor de disefio grafico.”

Tal reconocimiento tue realiza-
do en la Universidad de Alberta
(Canada) y lo firma Jorge Frascara,
presidente saliente en aquel mo-
mento de icograda.

En 1993 la Escuela Gestalt de
Disefio de Xalapa, Veracruz, Méxi-
co, lo considera Maestro Titular y
le agradece su trabajo como profe-
sor en el mencionado centro de al-
tos estudios en el cual impartio
diferentes materias como:

* Dibuyjo,

e Grafica Tridimensional,

’ » . - ’
-+ Tecnicas de impresion,

o Tlustracién Grafica,

e (Cartel,
e Color.

En su estancia en Xalapa, disefio
dos carteles conmemorativos de la
visita, a ese centro de estudios, de
los maestros Dorotea Flury y Mas-
simo Hachen de la Escuela de Basi-
lea, Suiza, y del Politécnico de
Disefio de Milan, Italia, respecti-
vamente, asi como el que presidiria
la exposicion que de sus carteles se
presentara en Xalapa en esos mo-
mentos.

Es curioso como el arte de comu-
nicar a las masas por medio de sim-
bolos que reclamen la atencion del
espectador, para convertirlo en un
participante del mensaje visual,
constituye el arma pedagogica em-
pleada, por excelencia, por el maes-
tro, para la comunicacion con los
estudiantes, quienes respetan y ad-
miran su opra.



Interesante resulta tambien que el
principio de trabajar en la realidad
desde ella misma, pivote principal de
la ensenianza del disefio en Cuba, es
la base sobre la que descansa la ense-
rianza de la asignatura Cartel, la cual
imparte Rostgaard en el Instituto Su-
perior de Disefio Industrial.

Tal circunstancia arroja como re-
sultado soluciones 1neditas y origi-
nales donde la mimesis no tiene
espacio; la aplicacion de un lengua-
je nuevo irrumpe en el universo del
mensaje a las masas y logra insertar-
se en la contemporaneidad visual
desde una posicion paradigmatica.

S1 bien es cierto que el afiche ha

desempefiado y debe desempefiar

en Cuba un papel de caracter social,
el que se aprende en el ISDI, no lo
desdena, sino lo enfatiza a partir del
uso de nuevas técnicas y ajustado a

los tiempos que corren. Este cartel
encaminado al presente no desesti-

ma la computacion pero advierte su
peligro, un disefiador puede mani-
pular una computadora pero esta
no lo hace disefiador.

Analisis, sugerencias novedosas,
seleccion cuidadosa de imagenes
que trasmitan ideas que llamen la
atencion, que simbolicen el mensa-
je, ha de ser la tarea que debe enfren-
tar el estudiante de disefio de cartel
en el Instituto Superior de Disefio
Industrial.

Potenciar fuerzas nuevas y expe-
riencia trae consigo un resultado
eficiente, la reflexion y la audacia
dan lugar a un disefio que se inserta
en la modernidad sin desdefiar la

tradicion. Promover una grafica en

la que se yuxtapongan pasado y

presente y se pueda crear metaforas

visuales, retlejar estilos, técnicas,
- . ’

conceptos, utilizar el simbolo, es la

tuncion comunicativa esencial que

en estos momentos cumple Rost-
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gaard, el maestro de disefadores.

—¢Que hace Rostgaard hoy?

—“Juguetes de papel, piezas unicas
con un fin no comercial, simplemente
para liberar un poco de energia.

"Impartir docencia en el ISDI.
iAh! Carteles, carteles, carteles,
fundamentalmente para encuen-
tros y otras actividades; son los que
nos han solicitado en los ultimos
tiempos.”

Originalidad, sencillez y poder de
convencimiento en la comunicacion
pudieramos expresar que sellan las
soluciones graficas imprimidas por
Rostgaard a sus mensajes. No son los
elementos empleados, sino la manera
en que se han utilizado, la conceptua-
lizacién del problema, la biisqueda,
encuentro y aplicacion de los codi-
g0s, lo que ha logrado la efectividad
alcanzada.

La grafica cubana tiene una his-
toria coherente, un discurso bien
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GALERIA

elaborado en toda su vida creativa 1ON ALVA DE LA

hasta estos momentos.

Nuestra grafica ha formado 3 DE DICIEN
el cartel de las decadas del 60 y del s ——————
70 no s6lo nos acompario en el dia-
rio bregar, sino que ha sido eficaz
en la reafirmacién de nuestra iden-
tidad cultural y en la divulgacion de
sus mas preciados valores.

La grafica cubana y, en particu-
lar, la de Rostgaard han divulgado
el proceso historico de los ultimos 40
afios del siglo, haciendo entfasis en

iversos aspectos de la vida de nuestro

pueblo, actuando como testigo y eje-
cutor de los mas diversos temas, con
lo que ha contribuido a mostrar, una
vez mas, como el cartel cubano reali-
zado a partir de enero de 1959 es una

muestra mas que fehaciente de nues-
tra identidad cultural.

Rostgaard se expone en Xalapa (Galeria Ramén
Alva de la Canal) Rostgaard, 1992
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jversario Conferencia Tricontinental
(OSPAAAL) Rostgaard, 1971

An

La furia de los vikingos (ICAIC) Rostgaard, 1965
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Angela Davis (OSPAAAL) Rostgaard, 1972 Vietnam, Tumba del imperialismo (OSPAAAL)
Rostgaard, 1972
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1 Festival de las Bries
del Daribe Duha 79

iVietnam! abril 1975 (OSPAAAL) Rostgaara, CARIEESTA
1975 Ministerio de Cultura) Rostgaard, 1979
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| Festival Internacional de Musica .
, V Festivalde La H
Contempordnea ('JNEAC) Rostgaard, 1984 | 1989 e R TR LTINS, FasgeRrt
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) IA NACIONAL DE ARTE
POPULAR

Xl Feria Nacional de Arte Popular (Ministerio Atelier Cuba (BIENNE/BIEL) Rostgaard, 1990
de Cultura) Rostgaard, 1989 |



BIBLIOGRAFIA

BERMUDEZ, JORGE R.: “La imagen constante”. En la revista Revo-

lucion 'y Cultura, No. 5, La Habana, septiembre-octubre de 1997, época
IV, Anos 36/39 de la Revolucion.

Cuba: Casa de las Américas, Aflo XXXV, No. 208, La Habana, julio-sep-
tiembre de 1997. (Retrospectiva de Alfredo G. Rostgaard.)

Cuba: Cuba Internacional. Revista mensual, Afio 1, No. 1, Prensa
Latina, La Habana, julio de 1969.

Cuba: El cartel de la OSPAAAL. Arte de la solidaridad. Coordinacién
editorial Arterigere Srl-Varese-Italy, 1977.

Cuba: “S.O.S. Disefio”. En El Caiman Barbudo, Afio 30, Edicién 279,
[La Habana, 1997.

Cuba: “Una poetica grafica insular”. Revista de Arte Cubano, No. 2
Ciudad de La Habana, 1996.

DE JUAN, ADELAIDA: “La incitacion al disefio grafico”. En Revo-
lucton y Cultura, No. 117, La Habana, 1982.

: Stempre La Rosa. Palabras en el Catalogo de la Exposicion

Retrospectiva de Alfredo G. Rostgaard, La Habana, junio de 1997.
DESNOES, EDMUNDO: “El cartel politico”. En Santiago. Revista de

la Umver51dad de Oriente, Nos. 2y 3, Santiago de Cuba, junio de 1971.
FREMES, JUAN AYUS, MIREYA CRESPO y otros: “Controversia.

El disefio en la comunicacion social”. En Temas, No. 7, La Habana,
julio-septiembre de 1996.

FUKUDA, SHIGEO: Grapbic designs in Cuba today - a socialist aspect

of design in Graphic design. Edited by Graphic Design Associates
publishes by Kodansha ltd 1976.




: “The Collection America Today, 500 years Later: the
2nd Internatlonal Poster Biennal 1n Mexico”. En Idea: International
Advertisig Art, N. 238, Japan, mayo de 1993.

LOPEZ OLIVA MANUEL: “Cartel cubano de cine, impresos en
veinte afos”. En Cine Cubano, No. 95, La Habana, 1979.
RIVADULLA PEREZ, ELADIO: “La serigrafia artistica en Cuba”. En
revista Revolucion y Cultum Nos. 1-2, enero-abril de 1994, Epoca IV,
Ao 36 de la Revolucion.

: “Sin 1ngenuidad ni elitismo. Cartel de la OSPAAAL”. En

revista Revolucion y Cultura, No. 5, La Habana, septiembre-octubre de
1997, Epoca IV, Afios 36/39 de la Revolucidn.

SANTANA, JOAQUIN G.: “Disefio grafico cubano. Confesiones de
uno de los siete maestros”. En Revista Latinoamericana de Comunicacion,
Chasqui, N. 63, Quito, Ecuador, septiembre de 1998, Editorial QUIPUS-
CIESPAL.

STERMERDUGALD y SUSAN SONTAG: The art of Revolution,
Mc Graw-Hill Co-Production, New York, 1970.

TRUJILLO, MARISOL: “El cartel: lo atil y lo bello”. Cine Cubano,
Nos. 86-87-88, s/, La Habana.

VENEGAS, GUIOMAR: “Rostgaard y la cancion protesta. Un cartel

- cubano y universal”. En revista Bobemia, Afio 89, No. 10, La Habana,
9 de mayo de 1997.

VEZINA,RAYMOND: 4 ffiches de Cuba 1959-1996. Centro de Disefio
de la Universidad de Québec, Montreal. Esta publicacion se realizé en

* ocas1on de la exposicion de afiches de Cuba de 1959 a 1996, presentada

en el Centro de Disefio de la Universidad de Québec, Montreal, desde
el 19 de septiembre al 27 de octubre de 1996.




MARINA RODRIGUEZ GONZALEZ . 49

Entrevistas

. Entrevistas realizadas a Alfredo G. Rostgaard:
El 10 de mayo de 1998.

El 12 de junio de 1998.
El 20 de junio de 1998.

A
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Marina Rodriguez Gonzalez ha dejado plasmado en las paginas de esta, su primera
obra, el quehacer de Alfredo G. Rostgaard en el mundo del cartel, conceptuado
universalmente como uno de los siete maestros del disefio grafico cubano del siglo XX,
y en los inicios recorre la historia del afiche antes y después del triunfo revolucionario
de enero de 1959. _

Hablar de Rostgaard es referirse a imagenes y simbolos como la palma, en fin, a la
cubania; a la identidad cultural, “al uso de una estética nueva, arnesgada, donde la
organicidad entre texto e imagen, con prevalencia de esta ltima, aborda visualmente al
publico”. _

Marina Rodriguez Gonzilez (La Habana). Es graduada del Instituto Superior
Pedagogico “Enrique José Varona” en 1966 y Licenciada en Historia del Arte en la
Universidad de La Habana en 1974. '

Fue profesora de Arte Latinoamericano en el Instituto Superior de Relaciones
Internacionales (ISRI) de La Habana, asesora pedagbgica de la Vicerrectoria Docente y
profesora de Arte Cubano en la Facultad de Arquitectura del Instituto Superior
Politécnico “José Antonio Echeverria”.

Ha escrito articulos sobre temas pedagdgicos y culturales para diversas publicaciones
del pais,. ast como ha participado en encuentros cientificos con investigaciones acerca
de la pedagogia y 1a grafica en Cuba en el siglo XX. |

Actualmente se desempefia como profesora auxiliar e imparte la asignatura Cultura

Cubana en el Instituto Superior de Disefio Industrial.
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