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el REGRHSO del disefio

El disefio grifico vive hoy un proceso de renovacion en Cuba, muchoes anos
después de haber sido protagonista de un fuerte movimiento artistico en los anos
6l), que se extendio a todos los campos de lo visual y ambiental. Aunque antes de
esos anos podian hallarse buenos ejemplos en ¢l cartel, el anuncio publicitario
impreso v televisive, o la sefalizacion comercial urbana, puede afirmarse, v
repetirse una vez mas, que ¢l diseno grafico no era apreciado por su incidencia
cultural como un elemento capaz de transgredir los limites de su estricta
funcionabilidad e instrumentalizacion como herramienta economica,

Es en los afios 60 cuando la grafica se integra al

cuerpo social de la nacidn desde una perspectiva
cultural que lo rescata de su tradicional ancilaridad y lo
sumerge en una practica creadora que invade todo el
entorno visual del hombre, rescatando asi a su modo, el
legado de la vanguardia rusa de los afios 20, que habia
practicamente desaparecido a sdlo una década de su
nacimiento.

De entre esa grafica renovada se yergue el afiche como su mas
alto exponente a partir de su impacto callejero y en el interior de
nuestras casas, sobrepasando otros logros innegables alcanzados en el
dizefio de marcas, revistas, libros. ¥ se instituye, incluso, como la expresion
artistica cubana mas reconocida por su excelencia y popularizacidn entre casi todos
los sectores sociales, sin exclusiones, y en cuya consagracién internacional colabord el
libro emblemaético de gran formato y color a la firma de Susan Sontag, y que adn
sobrevive como una obra de relevante valor estélico y tednco,

Al afiche lo acompafnaron marcas, logotipos, vallas, revistas, libros, catalogos,
envases, en los que experimentados y nuevos disefiadores luchaban por hacer de cada
uno de ellos una pieza de imborrable presencia en la visualidad de los cubanos.

La historia que siguid a esos ahos es bien conocida, No hay por qué repetirla. Lo cierto
es que el disefio se fue.. s& perdid en intersticios burocraticos, en agendas apreladas de
trabajo, reuniones, en chequeo, controles y ayudas. .., hasta el sol de estos afos en que se
ve su luz, en gue se vislumbra algo de ese resplandor que traen los amaneceres y 1as
noches blancas, los faros y la lefa prendida en la oscuridad.

Es el regreso del disefo. El tan esperado regreso por todos aquellos que crelamos y
creemos en & como una auténtica expresidn del hambre moderno y del desarrollo de las
sociedades y naciones porque pensamos que el disefo e% esavia eficaz para quebrar las
viejas barreras entre el arte y la vida, que desde el Renacimiento nos han creado tantos
dolores de cabeza.

El diseno es el instrumento por excelencia para redimensionar el espacio privado y

rearticular el fragmentado espacio publico, e integrarlos en un todo coherente v

“diversificador. Si sumamos la carga de anuncios urbanos para la venta de productos, las
“-“-. .':I"

- imdgenes de empresas ¢ instituciones, centros culturales v educacionales, v la amplia red de
sefializaciones de trinsito y avisos ciudadanos, tenemos ante nosotros uno de los universos
- ~ mis variados v significativos que rodean al hombre de hoy y el cual s6lo el disefio grifico s
ity £ ~ capaz de articular.
| Hacia la conquista de ese espacio se encamina el disefo gréfico cubano actual, aungue se dan
pasos todavia alslados. No importa. Un grano de arena sumadao a olro provoca la maravilla del
desierto, Parodiando un viejo refran popular: una golondrina puede hacer verano.
De los afos 90 hacia hoy, en los albores del siglo XXI, se han dado esos pasos en
algunas instituciones cubanas de la cultura y en empresas dedicadas al mercado. Se
—— trata ahora de empujar en todas direcciones para no lamentarnos por segunda vez y
aceptar este regreso del disefio con los brazos abiertos.
Falta que nos hace a todos como individuos merecedores del goce de lo bueno, lo bello
y lo Gtil. Falta que le hace a una cultura en constante lucha y estremecimiento como la .
nuesira. Para luego es tarde,

Melson MHrrrers Ysla
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el diseiio del libro cubano en los

Fin Cuba, hoy por hoy, no es aventurado hablar de la existencia de una nueva vanguardia grafica. Al igual que su precedente —la vanguardia
delos 60—, la de ahora lo es tanto por su ruptura con el eddigo visual establecido entonces como por su acuerdo formal y conceptual con
los cambios sociales, estéticos v teenoldgicos producidos en ¢l pais y en el mundo en las dltimas décadas. Asi también su inicio, que se
verifica en el cartel, en particular el alternativo, hecho por una nueva generacion de disenadores griaficos a comienzos de los 90, Sélo
despucs se extrapolara al diseno editorial, para dar testimonio de un renacer grifico del libro, luego de un brusco retraimiento
durante la primera mitad del decenio. De hecho, lo que entonees dio en llamarse «Periodo especialy se constato en las necesidades

materiales mas perentorias, no asien la creacion v lainiciativa individual vde grupo.

El cubano, como individuo y como pueblo, supo resistir; es decir, supo mantener la mejor
herenciadelaculturanacional presenteypasaday,ennopocoscasos, enriquecerlaycontinuarla
aungradomasaltodedesarrollo. Sucreatividadycapacidaddeentrarenrelaciénconelmundose
manifestocomonuncaantes. Deestasuerte, tantolos disefiadores de mayor experienciacomolos

mas jovenes se mantuvieron actualizados y activos en relacion con los adelantos tecnolégicos —por
ejemplo, lacomputacién-, yconlastltimastendenciasestéticasyfiloséficas. Estoexplicaque,apesar
delacrisis,enrigornopuedahablarsedeunvacioenelcampodeldisefiograficoporestosafos, inclusoen
eldellibro.

Hacia 1996, las nuevas medidas econémicas tomadas por el estado cubano empiezan a dar resultados:
también los cambios operados en el ambito gréfico nacional. Las propuestas mas novedosas, como es obvio,
corresponderan a aquellos jovenes disefadores con una formacion mas sélida, un talento cierto para el
medio y una real preocupacién por trascender con su obra la «pacotilla» visual que genera la influencia del
mercado y el indiscriminado uso de los recursos expresivos que propone la computadora. Deudores de la
mejor tradicién de la cultura visual cubana, no se dejaran omnubilar por las «maquinasy, por el contrario, las
asumiran como lo que son: herramientas electrénicas.

Entre los nuevos disefiadores se destacan, junto a otros, Eduardo Molt6, José Menéndez y Earles de la O.
Molté es el autor de la cubierta de Yerma (1996), de Garcia Lorca. En ella se manifiestan algunas
caracteristicas formales y conceptuales del hacer de esta generacién y del suyo en particular, por ejemplo,
una norma de codificacion grafica no ajena a las tltimas tendencias de la plastica posmoderna, buen
manejo de los recursos expresivos de la computacién y un acuerdo cierto entre el mejor legado grafico
precedente y el mas actual, particularizado por poéticas visuales que van desde el gesto y la irreverencia
hasta el mas sutil y sobrio disefio de cubierta.

Fin esta dltima linea de trabajo se presenta el redisefio de Pepe Menéndez para la emblemitica Coleccion Literatura Latinoamericana de la Casa de las
Ameéricas (1997), Menéndez, en atencion a la linea creada por Umberto Pena decenios atras, mantiene la cubierta tipogrifica, pero la modific:
sustancialmente en su expresion. Usa la tipografia Frutiger, inscrita sicmpre en un espacio cuadrado que tiene, como tnica imagen visual, un texto-fead
representativo del espiritu de la obra, El inicial distanciamiento entre receptor v autor que supone un diseno sobrio ¢ intelectual, se rompe a favor del
primero. Otro rediseno de cubierta relacionado con las publicaciones de la Casa de las Américas es el de Khiustin Tornés para ediciones La Hondz
(2000). Al igual que en el diseno original, prevalece ¢l titulo del libro sobre ¢l nombre del autor, pero se sustituye la ilustracion tipografica por ung
imagen visual inserta en un elemento geométrico a color, que permanece invariable en cuanto a la forma. En 1998, Earles de la O asume el diseo de 2
coleecion Biblioteea de Clasicos Cubanos, de la Casa de Altos Estudios Don Fernando Ortiz (Universidad de La Habana). A primera vista, lo que dc
tradicional pueda inferirse de este diseio dado de manera ex profesa por el disefador, acorde con el espiritu de la coleccion, queda superado por un
tratamicento contemporineo de la banda tipografica, cuya ubicacion en el margen derecho de la cubierta la hace visualmente inquictante,
El verdadero valor de estos y muchos otros trabajos sélo es comprensible en relacion con la pobreza de
ideas del «otro» disefio generalizado entonces en la grafica nacional. En este sentido, paradéjicamente,
seran negativas las facilidades que ofrece la computadora, que en manos de disefadores de bajo nivel
profesional, o sélo interesados por el pedido del cliente o por el Gltimo grito de la moda, tienen en el uso
indiscriminado de tipografias, colores, sombras, texturas, transparencias, degradaciones..., la via mas
expedita y facil de concebir sus disefios. No obstante, se haran buenos disefios, aunque de
manera intermitente. En general, estos se caracterizan por su continuidad con la mejor tradicién
grafica cubana de los 60 y 70, traducida a través de un lenguaje visual méas analitico que literal,
como en Herida profunda (Francisco Masvidal, 1998), ¢ Disidentes o Mercenarios? (Carlos Zamora,
2000) y Juan Cristébal (Liz Alfonso, 2000). En otros, la continuidad se expresara en un fuerte
esteticismo, bien como expresion de las ultimas tendencias pléasticas y del arte digital -La
violenta masica de la libertad (Molt6, 1999)-, o bien como apropiacién creadora de poéticas
visuales pasadas —La imagen constante: el cartel cubano del siglo XX (Montoto, 2000). Mientras,
como disefo integral, sobresale Rafael Alberti: el amor y los dngeles (Molt6, 2000), con
ilustraciones de Roberto Fabelo.

Otros buenos ejemplos podran apreciarse en esta exposicién; pero, sobre todo, se constatara
que el libro esta entre nosotros; no pasa, cambia. En un momento en que la imagen se presenta
como la forma preferente de la comunicacion global, el libro es motivo de creacién de una parte
representativa del mejor disefio grafico nacional e internacional de todos los tiempos. Y su
silencio, una respuesta valida ante tanta boca amordazada. Su primera y mas entrafiable voz: el
diseno grafico, como nunca antes le asiste en este empefio: continuidad de un conocimiento que
hoy, como ayer, nos ensefia que la solidaridad es la Gnica palabra desde la cual es posible
reconstruir el mundo.

Jorge R. Bermudez
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La construccién del discurso artistico contemporaneo evidencia un aprendizaje en
la apropiacién y manejo de multiples fragmentos iconograficos de la realidad, que
se acenttan a partir del caracter heterogéneo y cosmopolita de las ciudades. El
reclamo publicitario, las revistas, las fotografias, los carteles, la presentacién
estética y competitiva de objetos y personajes que pueblan el entorno, son
incorporados como parte de un significativo proceso de «estetizacion de la
experienciay» (José Jiménez, 1993). La idea del arte como momento significativo

y revelador de la realidad circundante y el devenir sociolégico del hombre,

determina «el disefio» de este laberinto iconogréafico que rodea la existencia y se | lmagen

nutre de un acelerado proceso de integracion entre medios, disciplinas y d
componentes extrartisticos, como parte de las continuas reformulaciones del catz Zdﬂd
estatuto de la obra de arte. (L,OOP cultural de los afios 90)

El disefio grafico deviene reflejo del entorno, de las coordenadas socioculturales
especificas donde tiene lugar, a la vez que se erige como uno de los vehiculos
fundamentales que condicionan, reformulan e identifican el paisaje cotidiano. Las
producciones del disefio grafico cubano, alo largo de la década de los afos 90, conforman
unpeculiarregistro,comentario, osignificativopanoramasobrelarealidad nacional.
Fin medio de vivencias maltiples, imagenes cotidianas, recodos de la memoria, calles o esquinas de ese mapa —«cartografias visual que a pesar de los
olvidos habita nuestro entorno—, se estructuran o esbozan direcciones que recorren, comentan, vociferan (casi mejor que investigaciones o textos
escritos) anéedotas, épocas, avatares vividos por la realidad, guiando ademas el estudio de los valores culturales y comunicacionales del género. Desde
la «cronica inestimable» del Grupo NUDO), en una etapa donde prevalecia la proyeccion del espiritu pastiche, provocador, humotistico, irreverente
de los 80, en eventos, exposiciones, conciertos, obras de teatro..., hasta la progresiva aparicion de un nuevo movimiento de disenadores grificos
(estrechamente relacionado con el trabajo de las promociones del Instituto Superior de Disefio Industrial, cuya primera graduacion fue en 1989), que .
evidencia y confirmala llegada de una nueva etapa en la vida econémica, politica y cultural del pais.
Nuevos trabajos, en medio de «nuevos tiemposy, ofrecen un tipo de visualidad, de disefio gréafico diferente,
tal vez en mayor consonancia con el «kmundo», con el universo de la imagen a nivel internacional. Pero dicha
«internacionalizacién» o puesta al dia mantiene su ritmo, su sello propio. Por una parte, la ampliacién de
soportes, de reclamos culturales, la renovacién o fundacién de publicaciones especializadas, de empresas
editoriales, demandas publicitarias, necesidades urgentes de disefio en diversas ramas que han mantenido un [
gran impulso —comercio, turismo, ciencia, artes plasticas—, exigen el desarrollo de un trabajo comunicacional
répido, eficiente en la captacion de la atencion del espectador y el cumplimiento de normativas afines a la venta
y presentacion comercial de un producto. Por otra parte, segln los estilos personales, se respira una
independencia en el empleo de codigos de recepcion o métodos creativos, en funcién de las necesidades,
lenguaje o recursos preferidos por el disefiador; se observa un trabajo donde no prevalece el orden visual de
codigos impuestos por la publicidad y las industrias del entretenimiento, que dominan otros contextos.
El trabajo de los disenadores graficos cubanos es parte de estilos, modalidades y tendencias del disefio
grafico contemporéaneo, que tienen lugar en medio de una extrema diversidad de ramas, estilos y tendencias
del arte, signado en la actualidad por lo heterogéneo, «la multimaterialidad» (Werner Hofman, 1992), lo ;
variado, lo profuso y confluyente, la amplitud de temas, motivos y fuentes referenciales, la combinacién de
géneros, materiales, estilos, técnicas y soluciones, y el avance de la tecnologia. Este mestizaje hace que, en
ocasiones, se diluyan los méargenes habituales entre disefiadores y artistas plasticos, o que se destaque el
trabajo de grupos que combinan préacticas, géneros o dedicaciones diversas, enriqueciendo el desarrollo
técnico, conceptual y estilistico del disefio con producciones dentro de los |imites méas o menos establecidos
del arte, cuya influencia viaja y se amplia hacia niveles diversos de la cotidianeidad. g
El disefio rodea nuestras vidas. Il paisaje visual cotidiano forma parte inevitable de nuestro desplazamiento habitual, que
ahora implica, ademas, el transito por el «ciberespacion. El desarrollo de las nuevas tecnologias en ¢l campo de la informatica,
de la imagen digital, conduce, incluso, a que la fotografia tienda a carecer de una materialidad convencional, quedando a
menudo recluida en archivos y pantallas de ordenador.
Las acciones que tienen lugar en el espacio intimo, privado, de nuestro avatar diario o en el
espacio publico, en los espacios, en definitiva, donde tiene lugar la vida del hombre, se
encuentran relacionadas a cada paso con el modo en que se nos presentan las iméagenes. El
disefio es también un modo de «intervenirn el transito por el espacio (privado, urbano,
mediatico), significa abrir una fisura critica generadora de continuas revelaciones, nuevos
espacios de subversion, afines al hecho artistico, que permiten su supervivencia una vez que se
han abordado y transgredido territorios en la misma medida en que han ido ganando en
incidencia sobre la vida del hombre. La cuestién radica, entonces, en apreciar este factor de
diferencia con respecto a la realidad dada; factor de rompimiento, tropiezo, que aparta del
hipnético transcurso diario, al cualificar y llamar la atencién sobre el modo en que se establecen
las relaciones entre el individuo y el espacio circundante. Estas variaciones, alteraciones del
sentido y la visién, proponen sugerentes modificaciones en las normativas existentes;
modificaciones que son introducidas en medio de las cada vez mas complejas relaciones
territoriales que conforman el entorno en la posmodernidad.

El disefio grafico cubano es resultado de un conjunto infinitamente amplio y mdltiple de
experiencias, en que la intensidad de motivaciones dadas en el devenir sociocultural cambiante
enriquece la experiencia vital frente al espejo de lo artistico, donde se multiplican sus reflejos
aliviando las tensiones emotivas del sujeto.

Wendy Nararro Fernandez
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Sandy Pozo y Luis Noa
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. Eduardo Marin y Manuel Marcel



Hay que seguirles la pista a estos carteles, porque tenemos que
ubicarlos desde ya en el lugar que merecen, en el de una
voluntad de cambio que viene fundando desde hace més de un
lustro la imagen de una nueva y cambiante realidad. Y resulta
significativo porque de esto dltimo se deduce que el cartel,
como medio gréafico excepcional en la transmisién de ideas, no
s6lo se debe a una realidad sino que asimismo la crea; crea la
imagen toda de ese conglomerado humano al cual se dirige.

carteles

Si el cartel estd llamado a cubrir amplias necesidades de informacion, a socializar un tipo

especial de comunicacion didactica y estética, entonces esta llamado también a ser arte de una

vanguardia visual que cree y promueva laimagen de nuestra época.

El cartel surgido con la Revolucién gener6 un sentido preciso de lo

cubano, potencié una realidad dindmica, combativa, mutante, volcada

toda hacia grandes transformaciones. La épica revolucionaria cre6 una

estética revolucionaria, pero hay una relacién indivisible, y de doble
sentido, entre esa visualidad que surgia del motor histérico y sus contenidos
estéticos. El disefio creaba también esa realidad porque le impuso un valor
afadido: lo simbdlico. Si bien el disefiador (parte de la fuente emisora de
informacién) y el pueblo (receptor) participaban de una misma dimension de la
realidad, un compromiso de identidad que los reafirmaba mutuamente y los
enriquecia, el cartel politico de los 60 no dejaba espacio a la confusién; su
legibilidad, su caracter escueto y sintético, esa relacién de complemento entre
imagen y texto —un simbolo anunciando el contenido y el texto como titulo o como
apoyatura de lo visual- tuvieron una vocacién simbélica bien definida (y de
incuestionables valores) sobre lo real.

Por entonces el cartel de cine no sélo logré extender su calidad durante mas de
veinte afos, sino que desde la creacién del ICAIC, en el afio 1959, se empefié en
explorar las zonas de mayor creatividad, apartarse radicalmente de los modelos del
star systemy funcionar como alternativa ante los riesgos de una excesiva politizacion
del diseno. El cartel de cine y otros carteles culturales -fomentados estos Gltimos
mayormente por la Casa de las Américas y el Consejo Nacional de Cultura-obviaron
la recurrencia imperativa de la que no escaparon los mejores ejemplos del cartel
politico, e introdujeron corrientes expresivas que nutrieron e hicieron madurar
tempranamente a todo el cartel revolucionario.

Fragmento de las palabras de la critico de arte

De esta época nos quedan grandes obras y grandes maestros, los ecos de importantes
Salones Anuales del Cartel (realizados desde el afio 1963), proyectos de disefio y
vallas ambientales, y todo un periodo de esplendor que sin delimitar afos parece
haberse extendido desde mediados de los afios 60 hasta 1972 o 1973. Después
vinieron las exposiciones internacionales (Paris, Amsterdam, New York...) y, en su
intermedio, los mil carteles de cine cubano expuestos en el Museo Nacional en 1979.

Si me he detenido en una caracterizacién sintética y un poco esquematica de todo
ese periodo es porque, como antecedente y punto de partida, me resultaba imposible
no hacerlo. No existe entre nosotros una tradicién todavia tan viva y tan dificil de
superar como aquella. Sin embargo, con el declive de los afios también aprendimos
sobre las necesidades de cada periodo.

La nuestra, una etapa de carencias y de profundas restricciones en cuanto al
financiamiento estatal de proyectos, no la caracteriza, como es de suponer, aquella
invasién cotidiana del cartel en la calle. Aun sin dejar de mencionar el Taller de
Serigrafia «René Portocarrero», como espacio abierto desde la década del 80 a la
produccién de todo tipo de imagen impresa, no podemos hablar de un renacer de la
cartelistica nacional, puesto que no existen condiciones reales para ello. No obstante,
es bueno asistir al nacimiento de un nuevo grupo de disefiadores que esta
reordenando nuestro sentido de laimageny el disefio de comunicacion.

Dannys Montes de Oca, para la carpeta de carteles

8UP. Ocho carteles fcon burbuyas) de Crba, de 1997,
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EXPON eR el diseno

Desde los afos 80 descendieron no sélo la

calidad de la gréafica y el volumen de

impresiones en Cuba, sino también la

valoracion por parte de los especialistas y los

eventos (exposiciones y concursos) en que esta

se manifestaba. A fines de los 90, en cambio, se

evidencia una revaloracién de lo que ya es

historia, paralelamente a una atencién a lo que

surge.

Exposiciones como «Cuba sur les murs»

(Mons, Bélgica, 1995) y «Afiches de Cubay»

(UQ.A.M., Montreal, 1996 ) son ejemplo de

curadurfas serias que lograron proyectarse mas alla

de su propio &mbito; la muestra belga, por haberse

efectuado colateralmente a la Trienal Internacional del

Cartel Politico, y la canadiense —que situé en Internet su

muy documentado catélogo el mismo dia en que se

inauguro la exposiciéon—, por ser presentada después en México

dentro del marco de la |V Bienal Internacional del Cartel.
Silas exposiciones organizadas en el extranjero evidenciaban cierta nostalgia por un pasado quizas insuperable, las que
se realizaban en Cuba contemporanecamente —«Alternativas de disefio I», presentada por la Fundaciéon Ludwig en el
Centro de Desarrollo de las Artes Visuales (1996) v «la imagen constante», organizada por la OSPAAAL (1997)-
estimulaban la expresion de nuevas propuestas.

Mientras entre nosotros algunos no comprenden la posible permanencia de valores

alcanzados en épocas pasadas, especialistas extranjeros consideran que logramos

un modo de expresién nacional que no debemos abandonar. Fernando Gutiérrez,

destacado disefiador espafiol del grupo PENTAGRAM, en un mensaje reciente, me

expresaba: «Toda la cultura de disefo grafico que se desarroll6 en Cuba a través del

cartel es muy contemporénea, aunque se definiera esa imagen hace cuarenta afos;

sobre todo es una muestra de fusion de concepto y estétican.

Una de las muestras de disefio mas interesantes de los Gltimos afios, «tHomenaje,
debida a jovenes egresados del Instituto Superior de Disefio Industrial (ISDI),
robustece esa idea al recuperar cédigos formales que caracterizaron al llamado
«Periodo dorado» del cartel y aplicarlos a nuevos contenidos. Entonces se demostro,
entre otras cosas, que aquellos cédigos no estaban agotados y que con ellos podria
alcanzarse una expresion poseedora de una identidad propia.

Aunque en la actualidad hay un renacimiento de la gréfica editorial, este no ha
encontrado suficiente eco en exposiciones. Los concursos «26 de Julioy, que en sus
primeras ediciones tuvieron gran destaque, y el premio «Espacio», de la Asociacién
Cubana de Publicitarios y Propagandistas, que tiene poca repercusioén pues expone
sus resultados en lugares de limitado acceso o en lapsos muy cortos.

Exponer el diseno es un modo de alentar su practica y estimular su desarrollo. Una exposicion bien
instalada, documentada en catilogo y suficientemente divulgada puede resultar tanto 0 mas estimulante
para los disenadores que los premios en metalico, pues conlleva ¢l reconocimiento publico v queda en la
memoria colectiva,
Felizmente, més instituciones se han sumado a la consideracién del disefio mediante
importantes exposiciones. La Casa de las Américas lo hizo con su homenaje al
Maestro Rostgaard en 1997; el Centro Wifredo Lam, con la retrospectiva de Frémez
en 1999, y el Centro Cultural Pablo de la Torriente Brau, con la muestra de Villaverde

en el presente ano.
Esperamos que «Disefio de Fin de Siglo» defina un nuevo periodo de recuperacién,

no sélo de la préactica del disefio, sino también de su valoracién y el consecuente
conocimiento de sus autores.

Pedro Contreras
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«También la televisién requiere la mano
de un experto en direccién.de disefno.
Siguen utilizando técnicos en electrénica
para diseflar imagenes.» =

(Juan Ayus. Disefiador. 1996)
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Este catalogo complementa la exposicién «Disefio de Fin de Siglo. Gréafica
Cubana 1990-2000», que forma parte de la SEMANA DEL DISENO GRAFICO
(La Habana, 11 al 15 de junio, 2001) convocada por el Comité Progréafica
Cubana con el auspicio de la Casa de las Américas y del Consejo Nacional de

las Artes Plasticas del Ministerio de Cultura de Cuba.
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Las cosas han dado un tremendo giro €
naves espaciales sobre las frustradas ¢
mas de una expectativa de cambio. Al
temeraria Odisea —aungue no del Espaci
llegamos a [taca, y si esta Penélope.

En el vortice ilustrado de estos giros,
vibraciones sociales, ha estado la grafi
aquellas mismas preguntas sobre st
blasfemos, ora como acuciosos ilumin
arquitectos del ciberespacio, este gre
espacios y soportes.

Como péjaros tirandole a la escopeta, |
Gréfica de Fin de Siglo, rodearla y toma
pequefio ser ilustrado; un Ulises renaci
piel durante diez afios de azaroso viaje.
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