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1 Kenninisse vom Formauibau

fishren zu Formverstandnis

Informationen mit den Mitteln und Maglich
keiten der Kinstleranatomie machen ein
oganisches Ganzes transparent als geglie
derie Finhed, Sie enthebl uns der Gaegab
blinder Naturabschrift und lehrt das strubk-
turelle Wechselspiel von Genlist- wund

Weichteilformen

2 Dynamisch und statisch bedingte
Formgeselelichkeiten

a) de Problansicht wird von den Winkelun
gen des Skelettes und jenen Muskelkraften
bestirmimnt, dhie dher Einvstellung der hinterein-
ander geschalteden Gelenke und damit der

Forthewegung dienen

b} die Rick- und Viorderansicht dies
Skeletibaues reigh nur sehr geringe Gelenk
winked, Sie gehen Himvense vorwiegend auf
die Lastiberragung aul die Fibke, in linearer
vereinfachter Darstellung die Verlaufsform
des statisch ||1'-:1illl,_':'r'l'| Cweriisthaues von

Hinter- und Vorderestremital

10 1. Die wi htigslen Empiehlungen




3 Beispiel fiir den konstruktiv
verstandenen Formaufhau eines Gelenkes
Die Reduzierung auf konstruktive Elemente
schafft Formdestillate von beweiskraftiger
Einfachheit (Betspiel linkes Sprunggelenk
vom Plerd), die zu abrutbaren Formvorstel.
lumgen flikren; nicht zuletzt zum Vorteil des
Maturstudiums:

a} erste Arbeitsphase mit Angabe der
entscheidenden Richtungen und Prinzip-
formen.

by  zweite Arbeitsphase mit zunehmender
Formdifferenzierung bei Betonung der
Form-Funktionseinheit, Derartige Linter-
suchungen machen die wiederkehrenden
plastischen Ubereinstimmungen hei sehr
verschiedenen Tierpestalten bewuft,

1.3.

Das Verstindnis des Bauplanes

Die organischen Formen, also des Tieres, reprasentieren ein
den Korper durchwaltendes System und Ordnungswerk, Wir
bezeichnen es als Bauplan. Der ldee nach ist er ein Arbeitsmo-
dell, das prinzipielle Gemeinsamkeiten ebenso deutlich macht
wie deren Abwandlung,

Der Sugetierkirper entspricht einer Briickenkonstruklion (41,
Der Briickenbogen erhilt seine gespannte Wailbung durch die
Brustlendenwirbelsaule. Sie wird vom Paar der vorderen und
hinteren Stiitzpfeiler, den Vorder- und Hinterextremititen, in je-
‘weils tierspezifischer Hohe getragen.

Der flach C-farmige Briickenbogen ist bauchwars von konka-
vem Verlauf. Er wirks dem Schub nach vorn und hinten (5) ent-
~gegen, der durch das Rumpfgewicht entsteht, Der Briickenbo-
gen wird daher passiv durch Binder der Wirbelsiule, aktiv
~durch den geraden Bauchmuskel verklammert (5).
Das Vorderbeinpaar, zwischen dem die Brustwirbelsiule mit
Hilfe elastischer Muskelgurte aufgehangt ist (ba, b), hat die
groBte Last zu tragen, etwa zwei Drittel des Gesamtkdrperge-
wichtes (4), Es hat daher zwischen Unterarm und Mitteliuls eine

vollkommene Streckung angenommen (Saulenform), Micht er-
miidbare Sehnen und der Ellenbogen als Schnappgelenk (Plerd)
sorgen fur muskelkraftsparende Gelenkfixierungen (6h). Die
Schragrichtung des Schulterblattes fingt einen nach vorn perich-
teten Teil des Wirbelsiulenschubs auf. Das Vorderbeinpaar hat
also vorwiegend stiitzende Funktion und leitet den Vorwars-
schub des Rumpies wahrend der Ortshewegung weiter,

Das Hinterbeinpaar Gbertrigt durch Vermittlung des nach hinten
abfallenden Beckens verlustlos seinen Schub auf die Wirbel-
sdule (7h). Dieser Aufgabe dient die mehrfache Winkelung des
Beinskelettes. Eine Streckung dieser Winkel verlingert die
Gliedmabe und list damit den Schub nach vorn aus. Aus die-
sem Grunde ist das Hinterbeinpaar etwa nur mit einem Drittel
des Gesamtkorpergewichtes belastet (4), Vielfache Winkelun-
gen und darugehirige besanders kriftige Streckmuskeln der
Gelenke sind die Hauptfakioren fiir die Abstof- und Sternmbe-
wepgung durch die Hinterbeine,

Die Sachverhalte Gber Form und Verlauf der Briickenkonstruk-
tion, vor allem der Richlungen der Gliedmalabschnitie, und
ihre Drehpunkte (9) mulk man sich fiir den zeichnerischen Ele-
mentarausdruck gut einpriagen (8), weil die Winkel und Richtun-
gen mabgeblich den Bewegungsdruck bestimmen.

1.3, Das Verstandnis des Bauplanes 1



4 Prinzip des konstruktiven Aufbaus und
der Lastverteilung des Kirpers

it dem Umstand der Verteilung von etwa
rwei Dhilteln Korperlast auf die Vorderbeine
wnd nur etwa einem Drittel aul die Hinter-
beine geht einher die Ausbildung der
Vardersstremitit zur Saule, der Hinter-
extremitil zur abstobenden Kraft dank ihrer
streckfihigen Gelenkwinkel. Die roten
Limien zeigen die Lage der Stitzpunkte an,

5 Die entscheidenden Sicherungen

des Briickenbogens

Die Wirbelsiule spanm sich als Briicken-

bogen zwischen Vorder- und Hinter- Brusi-
R ) P imtermu

extremitit aus, Becken und Schultergiinel

nehmen den Schub fweibe Pleile) auf, der

durch die Eingeweidelast entstehl. Die

Hinterbackenmuskulatur wirkt als Ver-

ankerung der Briickenkonsirukiion hinten,

vorn die Halkmuskeln. Briunlich: Ver

spannungen durch Bander,

=

Forlspizung ter
aktiven Verspannung
durch Hinterbacken-
muskiin

=" norader Bauchmuske|

elastisches
~ Mackenband

groBes Sagemuskel —

tieter Brusimuskal
# Die konstruktive Beschaffenheit
des vorderen Briickenpieilers
a} Vorderansichl: Aufhangung des Brust-
korbes mittels elastischer Muskelgurten
rwischen dem Schulterblatt und Oberarm-

Bizeps

pherlachl, und teler

; Aufhangung des Zehenbouges
bein, Fumpies an
b} Seitenansicht: Besonders belastete elastischen
Celenkwinke! werden durch nicht ermid Muskeigurien
hare Sehnen und Schnappgelenke (Ellen
bogengelenk) festgestelll. Hals und Keopf
pinerseits, der Brustkarb andererseits halten
sich die Waage mit Drehpunkl am Schuller-
hlatl, vergleichbar dem Gewichtsausgleich

a

an einem Kran,

12 1. Die wichtigsten Empfehlungen



7 Die konstruktive Beschaffenheit des
hinteren Briickenpfeilers

Dhie Kraftlbertragung des Schubs durch
Streckung der Gelenkwinkel des Hinterbei-
nes auf die Wirbelsdule wird verlustlos durch
die Beckenstellung (Schragneigung)
wermittell.

a) Beckengirtel und Bein von hinten.

b} Fixierung des Kniewinkels in Rube durch
eine Banderschlinge und der iibrigen
Gelenke durch nicht ermiidbare Sehnen.

& Schrittweise zeichnerische Aneignung
des tierischen Bauplanes

a) die Anlage der Ubung besteht in der
Sicherung der Vedaufsrichtungen von
Wirbelsiule und Gliedmalben.

b) das Geriist 3R sich leicht in Bewegung
versetzen (Studie zum Bewegungsausdruck
gines Geparden).

Bandwerspanmung zwischen Becken und Kreuzbain

cherdlachlicher end tigfer
Zehenbauger

Banderschlinge der
Kriaschelbe

Rickansicht

1.3. Das Verstandnis des Bauplanes 13




Bec)  das Verhalten des konstruktiven
Geerilistes, besonders der Wirbelsiule, bei
steilem Abstieg (CroBkatze),

d) Sitzhaltung und Rikeln verindert die
Verldufe der Richtungen grundlegend.

9 Haupltgelenk- und Drehpunkie

Das Bespiel Plerd steht auch hier fir die Ar
und Weise der Anordnung der Bewegungs
punkte bed anderen Landsiugemn

Die Vereilung roter Ringe markiert die
Beweogungspunkte fir die Orishewegung,
che roten Punkte in weiem Ring kennzeich-
nen sonshige Drehpunkie

14 1. Die wic htigsten Empfeblungen



1.4
Die Bestimmung des
Ansichtsverhaltnisses

Um den Tierkérper in riumlichen Ansichten zu erfassen, mul
man sich Klarheit iiber das Ansichtsverhiltnis schaffen. Dieses
beruht auf der Beziechung des Zeichners zu seinem Gegen-
stand, auf dem Winkel und der Horizonthihe, unter deren Ein-
fluf es zu perspektivisch bedingten Ansichten kommt («Uber-
ecke-Ansicht, Unter- ader Aufsichtl, Nicht jede Ansicht hat fiir
das Erfassen der Formmerkmale gleiche Bedeutung, Eine ge-
naue Grundansicht (Profil, Vorder-, Riickansicht) vermittelt z. B.
eine geringere Anzahl von Formmerkmalen als Ansichtskombi-
nationen von «Uherecks-Ansichten mit Auf- oder Untersichten
i10a, 10bk. Wir haben bei solchen Ansichten die Verkiirzungen
von Lingen und Uberschneidungen zu beachten (111

10 Riumliche Elementardarstellungen
zur Beurteilung des raumlichen
Ansichtsverhaltnisses des Zeichners
Perkrﬁnger sollte noch vor dem ersten
Strich seine Horizonthishe (Augenlinie) im
ﬁé"ﬁ'rmis zum Tierkdrper bestimmen
{=H mit Strichellinie).

a) die oberhalb der Riickenlinie befindliche
Horizanthihe ergibt zusatzlich zu der
vorhandenen s Ubereck-Ansichts eine
Aufsicht, die sich fiir die Standiliche wie
auch fiir den generellen Verauf der Rilcken-
i als steigende Flucht auswirkt,

Es sind daher solche riumlichen Projektionen fiir die Darstel-
lung fruchtbar, in denen gleichzeitig ein Untereinander der ver-
schiedenen Ansichten und damit ein Mehr an Qualititsmerkma-
len der Form veranschaulicht wird, Nicht zuletzt wird damit ein
weiterer wichtiger Effekt erzielt: die Steflung und Beziehung des
Kiarpers zum Baum,

Das wiederum bedeutet: Man mulf dem Kdmper auch in seinen
Abschnitten und Teilen, zeichnerisch klare Ansichtsflichen verlei-
hen, die ihrerseits den Korper mil gesetzten raumlichen Gefal-
len umfassen (11). Deshalb mul man die grofen und kleinen
Volumina deutlich herausarbeiten, sie vereinfachen und somit
ihr rdumliches Flichengefille artikulieren, Unterstiitzt wird sol-
ches Vorgehen durch die Eintragung von gedachten Querschnit-
ten in die Zeichinung (114, b, die die besondere Form des je-
weiligen Kirpers betonen helfen,

b} die Horizonthihe egt innerhalb des
Tierkdrpers, mit der Folge, dab alle Achsen
oherhalb der Horizonthihe fallen, alle
darunter ansteipen,

1.4, Die Bestimmung des Ansichisverhaitnisses 15



11 Kontrastreichtum im Einsatz

des formmodellierenden Strichwerkes

Fiir den Einsatz modellierender Schraffuren
sollte man die Flichengefille des Kirpers als
Begepnung der Formen verstehen.

a) das Aufeinandertrefien der Flachen muf
man mit Entschiedenheit ausdriicken,
Mebenzeichnungen zur Selbstverstandigung
erleichtern oft das Bemihen,

b durch die Hervorhebung von Haupt-
ansichtsfiichen betont man Rick-, Seiten-
ansicht und Draufsicht. Beide Zeichnungen
machen aukerdem die unterschiedlichen
Kirperausdehnungen bei Tier und Mensch
deutlich: seitlich zusammengedriickter
tierischer und breiter menschlicher
Brustkorh.

16 1. Die wichtigsten Empiehlungen




Der graphische Reiz von Strukturen
der Korperbedeckung

Auch die Kérperbedeckung, das Haarkleid oder die Sonderfor-
men anderer hiutiger Gebilde, gehién wie die Proportioniert-
heit oder die statistischen und dynamischen Erscheinungen, der
mimische und Gebirdenausdruck zu den groken Eindrucks-
wenten tierischer Gestalt und Ausstattung,.

Wir wollen in Anbetracht dessen unsere Aufgaben so verste-
hen: Wir enthalten uns der Stofflichkeitsimitation, Vielmehr sei
der Zeichner zum Finden und Erfinden von graphischen Struk-
turen angeregt, die er fiir seine Arbeit an seinem Tiergegeniiber
umsetzend ableitet.

Schon an dieser Stelle und nicht sekundir spater auf das Pro-
blem einzugehen, verfolgt die Absicht der weiteren Bereitstel-
lung und Grundlegung von Realisierungsmitteln. Es geht um
gine Erweiterung anfanglich erforderlicher graphischer Aus-
drucksméglichkeiten. Gerade bei den Strukturen der Korperbe-
deckung finden wir ein reiches Betitigungsfeld vor, in dem wir
nach adaquater Umsetzung von charakteristischen Erschei-
nungsmerkmalen suchen. Hier bediirfen wir des technischen
Experimentierens, der Erprobung der Vortragsmittel. Daher sei
angeraten

12 Ein newer Sinn fiir den

stofflichen Reiz des Felles

In der nachmittelalierlichen Kunst erwacht
mit dem Interesse an der Naturform auch
das gesteizerte Empfinden fir Fellstrukiuren.
Antonio Pisano, gen. Pisanello (1395 bis

um 1455), Gepard, nach rechis springend,
Feder und Wasserfarbe auf Pergament,

16x 23] cm, Louvre, Faris

@ Vermeide vom Dialog mit der Natur losgeldste Darstellungs-
techniken.

® Jedes Vortragsmedium besitzt seine eigene Ausdrucksspra-
che, Bleistift und Feder eine andere als Graphit (15), Rétel (16)
oder Kreiden, der Pinsel auf trockenem Grund {14, 22) eine an-
dere als auf feuchtem,

® Mit der linearen Niederschrift durch die Feder entscheidet
man sich fiir scharfe, entschiedene Formdefinitionen (64),

@ Tinten und Tuschen auf angesprithtern Grund (17) schaffen
wuschlige, prickelnde Strukturen (142, 143), die keineswegs voll
steuerbar sind.,

& Tusche auf gleichmiRig angefeuchtetern Grund (18) erzeugt
tonige, samtige Konturen.

® Deckfarbe, halb trocken mit struppigem Pinsel vermalt, er-
gibt ein adiquates Zeichen fiir fransiges, borstiges, rauhes Fell
(199, Die Technik erlaubt rasche, berechenbare Arbeilsweise,

® Die rein flissigen Medien auf unterschiedlich feuchten Griin-
den riumen der Farbe durch Verfliefen relativ eigenstindige
Ausbreitung ein, die z. B. der erfahrene Aguarellist nutzt, um
lockere, duftige Atmosphire zu schafien, die flauschiges Fell
bezeichnet (21, 145). Aber derarlige technische Eigenwilligkei-
ten sind nicht sicher vorausschaubar und voll beherrschbar,

e Schwer kontrollierbare Wirkungen, in denen vor allem der
Fleck dominiert (78), kontrastisren mit den mit dem gefiillten
Aquarellpinsel geschriebenen Formen (22), Sie entstehen aus
dem unterbrechungslosen, ziigigen Driicken, Lockerlassen und
schlieblichem Abheben des Pinsels,

@ Eine sehr enlgegengesetzte Vortragsweise ist das Wachsbatik-
verfahren auf Papier, das seine grofien Reize voll zur Geltung
bringt bei Zeichnungen und Musterungen des Tierkirpers (20}

13 Die kiinstlerische ErschlieBung der
individuellen Tierform und seiner Fellstruktur
Auch diese Abbildung 138 die Abwendung
der Kiinstler ven den mittelalterlichen,
formelhafien Tierdarstellungen und die
Hinwendung zum kiinstlerischen Eigenwert
des Tierstudiums erkennen. Antonio Pisano,
gen. Pisanelio (13935 bis um 1455), Fuchs,
nach links liegend, Feder und Wasserfarbe auf
weibem Papier, 13,7 % 21,4 cm, Louvre, Paris

2. Strukturen der Komperbedeckung 17



Das Abperlen der fllissig hingestrichenen Aquareltfarbe ruft auf-
lockermnde Sprenkelungen hervor, Uberdies ist der Zeitgewinn
hetrichtlich, verglichen mit dem miihsamen Aussparen von
Fellzeichnungen beim Aguarell.

Rechnet man zu den wenigen genannten lickenhaften Grund-
veriahren fiir das Finden der Ausdruckszeichen von ganz be-
stimmten Strukturen der Kirperbedeckung noch die Kombi-
nierbarkeit der Techniken hinzu, so steht dem Zeichner prak-
tisch eine unbegrenzte Skala an zielgerichteten Vortragsweisen
zur Verigung. Hieran schlieft sich eine weitere Empfehlung:
st die hewubte Entscheidung fiir die Wahl einer Technik getrof-
fen, sollte man Worzeichnungens mit nachtraglichen Ausarbei-
ingen in artfremden Materialien vermeiden. Sie stiren oder
serstiiren allzuleicht die Einheit und Geschlossenheit des Vor-
trages. Die einengende Vorzeichnung verhindert iberdies die
volle Frische, Kraft und Freiheit der Zeichenfindung fir das
schnelle Erfassen der stofflichen Erscheinung.

Aber auch die blobe Haut, ohne Haarkleid, ruft auf zur Suche
nach dem Be-Zeichnenden. Hautschrunden, Panzerungen,
borkenartige Rissigkeiten, Faltengeschiebe und -priesel verlan-
gen nach der ihnen gemidBen Zeichensetzung.

Alle die mit Beispielen belegten Empfehlungen sind Grundari-
entierungen und kein einengendes Dogma gegeniiber einem
ungeheuren Reichtum an natiidichen, strukturellen Angeboten,

14 Umsetzung der Stofflichkeit in Farbe
Die Kiirze des Haares, sein Glanz und Strich
sind hier erlebt im Zusammenspiel und der
maodulation von Rot, Rosa, Karmin, Terra
siena gebrannt und natur, Ocker und Oliv
Gottiried Barmmes, sMiihlenpferd, um 1950,
Aguarell, 42 x 57,5 cm

16 Die Sprache des Riitels

Die Eigenschaften dhneln dem Graphit. Man
kann ihn breit oder kantig aufsetzen, zan
hingehaucht und kriftig scharf. In Verbin-
dunp zum entsprechenden Papier kann er
sehr luftige und flauschige Wirkungen
hervarhringen.

Ganz rechts: breil, kantig und mit Drehung
aufpesetztes Material. Die Tierformen
ergaben sich aus dieser unterschiedlichen
tateriathandhabung ohnel!) Vorzeichnung,

18 2. Siwukturen der Korperbedeckung



15 Vortrag mit Graphit

und seine Moglichkeiten

Der zu Sechskant- oder Vierkantstiicken
feprelite Graphit gibt sofort — und oft allzu
“schnell und reich — von seinem Material ab,
“schafft hesrdich saftigen Strich, unterstiitzt
-malerische Absichten ebense wie graphi-
sche Strukturen. In der Hand des Unerfah-
renen wird er leicht schmierig.

2. Strukturen der Kirperbedeckung 19




17 Tusche und Feder auf gesprithtem
Grund

Tusche hat in Verbindung mit wilirigen
Medien treibende Ausbreitungseigenschaft,
Das mit Wasser fein libersprithte Papier
bewirkt fiir den Tuschefederstrich ein feines,
verdsteltes Geriesel, das willkommen sein
kann fiir die Umsetzung struppiger Felk-
struktur,

1 Tusche aul durchgingig feuchtem
Grund

[Die Feuchtigkeit feinkdmipen Aguarelipa-
pieres bringt daraufpesetzte Tusche zum
Treiben und erzeugt von hellem Grau bis
Schwarz sarmtige praphische Wirkungen.

19 Halbtrocken vermalte Gouachefarbe
Mit dem Aufirag deckender Farbe mit
struppigem Pinsel lassen sich bei flottem
Vortrag charakteristische Fellstrukiuren (hier
eines Hulman-Affen) erzielen. Aus der
Zeichnung darf aber kein harter Silhou-
ettenschnitt werden,

20 2. suukturen der Kirperbedeckung




20 =Batik« mit Wachsstift

auf Tonpapier

Zeichnungen und Meisterungen des
Tierkleides eignen sich vortrefilich fiir
Batikarbeit. Mittelhelles Tonpapier [Ekt den
hellen ader weiBen Batikstrich der Zeich-
nung besonders leicht erkennen. Dartber
zieht man wikrige Aguarellténe, die vom
Wachs abgestofen werden,

N Kiinstlerische Mutzung

maltechnischer Strukturen

Die dMiglichkeit des Veriiefens der nal in
nalh vermalten Aquarelifarhe hildet nicht nur
cinen eigenen dsthetischen Reiz; sondern
macht auch Duftigheil und Weichheit der
Erscheinung ausdetickbar.

Ciottiried Bammes, Angorakatze, 1967,
Aquarell, 26 x 18,5 cm

Strukturen der Korperhedeckung 21



2} Pinselschrifi auf trockenem Grund
[as sekundenschnelle Miederschreiben
rascher Bewegung nach der Natur oder
vorstellungsgebunden mit dem gut gefillien
Aguarellpinsel ist nur ausdrucksvoll im
ziigigen, absetzungslosen Niederschreiben,

Die Griobe der darzustellenden Tierdom
richtet sich daher nach dem Volumen des
Pinsels. Allein durch das unterschiedlich
starke Aufsetzen und Lockerlassen werden
verschieden breite Formen entwickell.

a)  Breftenmaximum eines quer gerogentn
Pinselstriches;

b  in seiner vollen Lange abgetupfer
Pinseldruck;

) mit demsetben Pinsel gezogene feine
Linae;

22 2 swukturen der Kirperbedeckung




23 Proportionscharakteristik eines
Lauerjigers (Lowe)

Dras Verhdlinis von Rumpflinge zu Rumpf-
hihe, eingeschrieben in ein Rechteck und
dieses ermittelt aus Kopflangen als Grund-
malt (Modul), 136Gt die niedrgen und
langgezogenen Proportionen dieses Typs
erkennen.

= = & !I.ll*

w e Ee n-n-u-u-uul

1KL

den arttypischen Gestaltaufbau aus. Proportioniertheit macht
Aussagen (ber Lebensweise und Anpassung, Demnach ist Pro-
portionierung eine zweckhafte Einrichtung. Sie hat gesetzmali-
gen Charakter. Die Proportionierung z. B. eines Laverjdgers {23)
ist zweckmiiBig eine andere als die eines Laufidgers (24). Erste-
rer veriigt iiber einen gedrungenen, massiven Skelettbau und
eine ebensolche Muskulatur, Beides verbirgt explosionsartige
Kraftentfaltung fiir den Sprint auf kurzer Strecke und das Nie-
derreifen des Beutetieres im Sprung. Der Laufjager hingegen
hetz1 sein Beutetier his zur Erschijpfung. Er ist der o Leichtathlets
auf langer Strecke, Hierfiir steht ihm eine hochbeinige, schlanke
Leichtbauweise zur Verfiigung.

2 KL

Lauerdger sind u, a, Liwe, Puma, Tiger, Leopard, Panther, Ne-
belparder und auch die kurzbeinigen Hauskatzen. Allen diesen
Formen mit threr niedrigen Rumpihihe entspricht der kurze
kriftige Hals und Kopf, den Laufiagern hingegen (Hundeartige
wie Woli, Kojote, Fuchs und viele Zuchtformen des Haushun-
des) die grofe Liuferlunge. Mit den hohen Beinen korreliert ein
entsprechend langer, schlanker Hals und Kopf.
Die Lauftiere unter den Pllanzeniressern (z. B. Plerdeartie) tra-
gen ihren Rumpf hoch idber dem Boden (25). thre langen Being
hieten die einzige Uberlebenschance wihrend der Verfolgung.
Die Flucht, nicht die Wafien eines wehrhaften Gebisses oder
Harner fiir Angriff und Verteidigung, ist ihre entscheidende Ei

24 3 Propodionsermittiung




24 Proportionscharakteristik eines
Laufjégers (Hund)

Im Gegensatz zum Laverjager (23] ent-
spricht das Verhaltnis von Rumpfhihe zu
Rumpilanze nahezu einem Quadrat, Die
GliedmaPken sind hoch und leicht pebaut
und gliedern sich deutlich aus der Bauch-
komtur aus,

KL

einen gefahrvollen Lebensraum. Reprisentanten der
e sind neben den Plerdeartigen die Schwielen-
e und Kamelartige) und die Stirnwalfentrager
Rinder |26], Antilopen, Gazellen),
das Korrelationsgesetz: Mit Zunahme der Bein-
zugleich auch die Linge des Halses zu. Kurzen
ht sich ein kurzer Hals an (Nahrungsaufnahme).
innten Formen heben sich die Proportionen der
Verselzt man die einzigartigen Proportionen des
ndes des Menschen in VierfiBerstellung (27), so
f in Kopfrichtung ab (kurze Arme) und steigt in
an (lange Beine, im Knie auf unserer Abbildung

2KL : +3KL a
stark gewinkelt), In dieser Stellung verhindert die Halswirbel-
siaule und Kopfform den Blick nach vorn, Indessen sind die bis-
her genannten Tierformen in vollkommener Weise mit einer
Blickrichtung nach vorn ausgestattet,

Der Menschenaffe hingegen (28), in unserer Abbildung ein
Gorilla, bedient sich als kletter-, hangel- und schwingfihiges
Lebewesen extrem langer, weil ausholfdhiger Arme, Der Obrige
Korper wird als Schwungpendel eingesetzt. Die kurzen Beine
ibernehmen beim Klettern vor allem Stemmfunktionen, Die
Ubereinstimmuny von Lebensweise und Proportionierung ist
hier vollkommen. Die stark unterschiedlichen GliedmaBenlan-
gen bewirken einen abschiissigen Verlauf des Primatenrumpfes.

1.1 Praporttionierung, Typusmerkmal der Gestall 25



25 Proportionscharakieristik sines
Einhuiers (Plerd)

Rumpihohe und -lange entsprechen einem
Chuadrat. Wir empfinden solche Verhdlinisse
als hammonisch und ausgoghichen. Der
Kihrpeer isl auspestatiet mil cinem kraftigen
Lauf- und Sprungapparat, Die Bauchkontur
liegt nahe der halben Rumplhihe.

l"'..""
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Micht iibersehen werden soll ein weiteres wichtiges Propor-
tionsmerkmal, die Dimensionierung des Brustkorbes, Alle
reinen vierflibigen Bodenschreiter haben einen schmalen, zu-
sammengedriickten Brustkorh mit groBer Ausdehnung von der
Wirbelsiule zum Brustbein. Aul diese Weise kann das Vorder-
beinpaar unbehindert an den Brustkorbflanken entlangpen-
deln, Das halb aufrechte Stehvermiigen der Primaten hat den
Brustkorb evolutiv zu quadratischem Querschnitt gebildet, der
freie aufrechie Stand des Menschen zwang zur weiteren Zu-
riicknahme der Tiefenavsdehnung und zur Zunahme der Brei-
tenausdehnung (Erleichterung der Gleichgewichtshaliung siehe
auch Abb, 11},
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MNach dieser groben Skizzierung der Proportionierung als Typus-
merkmal der Gestalt ergrunden wir das Venahren, mit dem die
Proportionen niher bestimmt werden kinnen.

Fide

Proportionsermittlung — eine Arbeitshilfe
Wir arbeiten die gesetzmibigen proportionalen Beziehungen
von Hithen, Lingen und Breiten heraus, vergleichen diese un-
tereinander und mit dem Ganzen. Eine solche Vierfahrensweise
heift Analogie- oder Simultanverfahren,

26 Proportionsermittlung




26 Proportionscharakteristik eines
Paarhufers (Rind)

Die gritbere Rumpflinge als Rumpfhihe 3Rt
diese Tiergestalt gedrungen erscheinen,
noch verstiarkt dadurch, dalk Ellenbogen und
Knie: weit oberhath der Bauchkontur stehen.
Die Traghihe des Kopfes entspricht der
Hilhe der (brigen Rilckenlinie (wichtig fiirs
Zeichnen!).

______.+_-_—‘--.-
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nger bewihrt sich die Benutzung eines Grundma-
I, z. B. die Entfernung vom vordersten Schnauzen-
m hinteren Ohrknorpel (dieser markient zugleich
. ddelbegrenzung). Diese Entfernung ist am Le-
gut ablesbar (= Kopflange KL). Mittels eines so ge-
dmakes lassen sich freie Bein- und Rumpthihe
des Rumpfes bestimmen. Als hiichste Erhe-
es setzen wir den Widerrist (= die Erhahung im
Riicken in den Hals) und die Kmuppe i= Erhi-
inie in der Kreuzgepend) an.

e Linge des Rumpfes wird vorn angezeigt vom
enden Teil der Brust baw. des Schultermelenks

i § TV

2KL 3KL

fauch Buggelenk), hinten vom weitest ausladenden Beckenteil,
den beiden Stzbeinhdckern (23-26).

Daraus ergibt sich die Festlegung eines charakteristisch propor-
tionierten Rumpfrechieckes, mit dem die entscheidenden Sach-
verhalte wie auch die Tragehiihe des Rumpfes fixiert werden.
Weitere Strecken, z. B, die des Halses, lassen sich ebenfalls mit
dem Grundmalb oder dessen Bruchieilen ermitteln.

Wie sieht die konkrete Proportionsermittlung aus?

® wahle fir das Zeichnen vorerst misglichst die reine Profil-
ansicht;

® halte primar das Rumpfrechteck fest, erst hiermach gib weite-
res wie Hals, Kopf oder die Hohe der Bauchlinie.
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27 Proportionscharakteristika des Men-
schen und des Menschenaffen (Schimpanse)
Die in Vierfiiberstellung gebrachten mensch-
lichen Proportionen machen die Armbkirze
und groBe Beinlinge auffillig. Folge: Die
Rickenkontur fllt in Richtung Kapli ab.

Die kletter-, schwing- und hangelfihigen
Primaten verlGpen Gher sehr lange Greif-
arme uncl sehr kurze Beine. Folge: Die
Rilckenkoniur verliuft nach hinten in
ahschiissiger C-Form.

Die Schrittfolge der Proportionsermittlung ist die {29a—d):

® visiere vor der Natur mit einem Zirkel oder zwei zirkelihn-
lich gehaltenen Bleistiften 1 Kopflange (KL} an (Schritt 1, 29a);
o milt mit Hilfe dieses gewonnenen Grundmabes die vordere
Rumpthihe von der Sohle des Vorderhufes bis zum Widerrist
iSchritt 2, 29a). Erpebnis: Widerristhishe = 2 /1 KL;

e mil in gleicher Weise die Rumpflange (Schritt 3, 29b), Ergeb-
nis: Die Rumpflinge dieses Plerdes betrdgt ebenfalls 2 245 KL
Das heift: Rumpfhihe und -lange entsprechen einander (sind
analogl;

# stelle in gleicher Weise die hintere Rumpfhahe fest (Schritt 4,
29¢), Ergebnis: 2 353 KL;

e verbinde alle vier MeRpunkte zu einem Rechteck (Schritt 5,
29d). Ergebnis: Das Rumplirechteck dieses Plerdetyps entspricht
einem Cuadrat;

o diesem fiige die geometrische halbe Rumpfhdhe ein (Schritt
6. 29d} und tiberpriife durch Messung, ob die Bauchlinie dber,
unter ader in gleicher Hohe wie die Halbierung verlduft;

# bestimme die Halslinge mit Hilfe von KL-Angaben (Schritt 7,
20d), fiipe die Kopilinge als Strich von bestimmiter Richtung an,
Auf diese Weise haben wir das Rumpf-Bein-Rechteck ermittell,
dazu die Lingen von Hals und Kopf. Anregungen zu weiterem,
differenzierendem Vorgehen ergeben sich aus den Abbildun-
gen.
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28 Proportionsvergleich zwischen Mensch
und Gorilla {dieser unnatiirlich aufgerichiet)
Besondere Beachtung verdienen die
Hohengliederung und Breitenausdehnung.
Das menschliche Becken steht betrachtlich
hiher (Beinlinge . Beim Gorilla miit die
Beintinge nur reichlich 2 1 KL, Dagegen
umfassen dessen Arme 4 KL

e et o

es Proportionsgeriist steht, kann der weitere Ausbau
folgen: Die Lagesicherung der Gelenke oder der
mmungsscheitel).

Weise [dBt sich das Verfahren auf jede beliebige
tibertragen (23-26). ks 3Bt sich noch weiter ab-
isiert messend die Rumpihdhen an und vergleicht
er und mit der Rumpilinge. Hierdurch bilden
eine wichtige Vorstufe der freien, durch Messen
Arbeit vor der Matur aus: Wir lernen das Schar-
wir das Augenmal immer zuverlassiger schulen.
 kehrt man dann nur und wieder zurlick, wenn

1 ist.

3.3. Praktische Arbeit
zur Proportionsermittlung

Fiir die praktische Arbeit der Proportionsermittlung setzen wir
den Fall, die Voribungen des Messens und Festlegens des
Rumpfrechteckes schon hinter uns zu haben. Fiir Proportions-
studien mit rasch gefiihrtem, breit aufgesetztern Zeichenmate-
rial {z. B. Ritel) seien diese Empfehlungen gegeben (30):

® wihle ein so langes Rotelstiick, aufgesetzt in ganzer Linge,
dalk man mit einem einzigen breiten Zug die Grundform des
Rumpfes erfait (b, a). Letztlich bestimmt die Groke des Mate-
rialstiickes die machbare Endgribe der Studie;

® setze also nicht mehrfach an, sondern triff die Grundiormen
tauch der Glieder) mit einem einzigen «Streich«;

® probiere dies aus, indem du die Kreide ein wenig drehst, wo-
durch Dreieck- und Trapezformen entstehen (o) und selze aus
solchen klaren Formen ganze GliedmaBen (d) und schlieflich
die ganze Tierform {e} zusammen.

Von hier aus kéinnen schon erste, noch Michip vorgetragene Be-
wegungen eingefangen werden. Wer skeptisch ist, Proportions-
studien auberdern noch mit Bewegungen verbinden zu kin-
nen, mag einen kleinen, aber sehr lehrreichen Umweg gehen.
Er vertieft seine Propartionserfahrungen aufzrund der Abbildun-
gen 23-26 durch Anfertigen eines abdruckfihigen, bewegli-
chen Proportionsstempels (31) an, der aus sich iberlappenden
Finzelgliedmalen besteht. Man bohrt an der Stelle der Dreh-
punkte in die Druckmodel jeweils kleine Locher, die beim
Drucken Gbereinander zu liegen kommen miissen. Steckt man
durch diese Bewegungslacher einen kleinen Nagel, hat man die
Garantie, dalh zu der bereits abgedruckten Form die nichste
Stempelform genau berlappend aufgesetzt werden kann,

Empiehlung:

e alle Druckfarben sind geeignet. Am besten streicht man die
Farbe mit einem Flachpinsel auf und driickt die Form wie einen
gewdhnlichen Stempel auf;

e Blindstellen beim Druck kénnen den Reiz der Technik erhi-
hen;

® man trigt die Farbe nicht unbedingl gleichmibig mit dem
Pinsel auf;

® man kann einen schon gemachten Abdruck durchaus noch
ein zweites Mal liberdrucken, vielleicht sogar mit einer anderen
Farbe;

® um eindeutiger auszudriicken, welche Beine als die sobe-
rens (vorderen), dberdeckenden gelten sollen, wird man sie
starker drucken.

Mit der Proportionsermittung ist ein neuer vorbereitender
Schritt getan in Richtung auf den Bewegungsausdruck in der
Ruhe und in der Ortshewegung,

Integrieren wir die dem Bauplan entsprechenden Richtungen
des Gliedmabenskelettes (siehe 4 und 8a—d) als konstruktives
Grundgeriist, so sind die Voraussetzungen zur erdolgreichen Be-
wiltigung des nichsten Problemkreises geschaffen.

1.3, Praktische Arbeit zu Proportionsermittlungen 29
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30 Flichige Proportionsstudien mit
breitem Material

Der Dbungszweck besteht dann, mittels
eines Stiickes breiten Materals (Ritel)
Proparionen in pragnant einfachen Formen
rasch zu Papier zu bringen.

a, b} Hinsetzen der Rumpfmasse mil
wollbreit aufgelegtem Rotelstick und
Angliedering der Hintergliedmabe auf
gleiche Weise;

¢, d) die Formstiicke des Hinter- und
Vorderbeines der Deutlichkeit wepen
auseinandergezogen, die Formieile lediglich
durch Drehen des Ratelstiickes erreicht;

@) die ganze Tierdform, die an den Oberdap-
pungen die Handhabung des Materials in
quasi geomelrischen Formen noch erkennen
lafit.

Rétel auf CHM-AZ

32 Proportionsermittiungen




Das Sitzen umfalit zwei Hauptformen: das freie aufrechte Sitzen
aui den Sitzbeinhiickern ohne Unterstiitzung der Vorder-
extremititen (Affen, Biren) und den Keuwlensitz (36a, linearer
UmnriB) mit unterstitzenden, statisch gestreckten Vorderbeinen,
Die Merkmale des Niederlassens aus dem Stand in den Keulen-
sitz sind (36):

# die Vorderlaufe bleiben nahezu an ihrem Ot und in ihrer
Stellung (3ba);

e die Hinterliufe knicken in den Gelenken zusammen, die
Hinterschenkel (Ober- und Unterschenkel) beriihren sich und
sind nahe an die stitzenden Vorderldufe herangefibrt;

e die Wirbelsiule bildet im Ubergang von der Brust- in die
Lendenwirbelsiule eine C-Form mit deutlichem Sitzbuckel,

Der Ubergang vom Keulensitz ins Liegen ist arttypisch (Hunde
und Katzen, 36a):

® die Hinterbeine bleiben ohne Verinderung an ihrem Ort, nur
noch starker zusammengedriickt;

32 Schwerpunktlage und Schwerpunkt-
verschiebungen

Deer niedrig gelegene Schwerpunkt (rot) dber
einer gleich grof bleibenden Linterstiit-
zungsflache wirkt sich beim Tier als stabiles
Gleichgewicht und grofe Standiestigheit
aus. Durch Vor- und Riicklage des Kiwpers
kann der Schwerpunkt ausgiebig versche-
ben werden (hellgrauer (Umrif). Rote Linie:
Schwerelinie, Sie weist in die Standfiache.

e - s a e — = ==

® der Vorderkérper wird nach vorn geschoben. Die Vorder-
liufe liegen von der Plote bis zum Ellenbogen voll auf. Das
Brustbein unterstiitzt mit.

Der Ulbergang vom Stand ins Liegen (36h) geschieht so:

® Beibehalt des Ortes der Vorder- und Hinterpfaten;

# alle Gelenke knicken gleichzeitig ein, jedoch gleitet der Vor-
derktirper etwas nach hinten;

® Einknicken der Wirbelsiule zwischen Brust- und Lenden-
abschnitt.

Eine Zwischenform zwischen Stand und Liegen (Katzen) ist die
Mauserstellung in halb geduckter und hockender Haltung (wih-
rend des Fressens), Fiibe unter den Kirper gezogen. Aus sol-
cher Lauerhaltung kiinnen die Gelenke ruckartig zu Stand und
Sprung Gbergehen. In Liegehaltungen der Hufliere (37) werden
die Fiike durch scharfe Beugung im Handgelenk unter den Lin-
terarm geschlagen. Das Hinterteil ist auf eine Seite des Hinter-
schenkels gewilzt.

33 Schwerpunktlage und ihre
Auswirkung auf die plastischen Punkte
{rate Markierungen)

Bei gleichmiRiger vierflbiger Belastung
stehen wichtige Achsen plastischer Ent-
sprechungspunkte horizontal.

a) Rickansicht, mit Kennzeichnung der
Lage der Kruppe, HufthGeker und grobem
Rellhiigel.

b} Vorderansicht, mit Kennzeichaung des
gleichmilipen Honzontalstandes der
Schulterblattspitzen.

3 4 4. Ruhe und Bewegung



4.2.
Formen der Ortsbewegungen

Auch in der Ruhehaltung ist der Kdrper hiufig durchdrungen
von Verhaltensbewegungen, Es mul mit ihnen also keine Orts-
veranderung verbunden sein.

Die reinen Fort- oder Orsbewegungen kommen  zustande
durch Antrieb (Schub) der Hinterextremititen. Der ohnehin
schon vorn liegende Schwerpunkt wird nach vorn Ober die
Standfliche gedranet. Ein Fall wird verhindert durch Vorgreifen
eines Vorderbeines, Der Antrieb geht also stets von hinten aus,
Wie geschieht die Schubbewegung?

® Zum schiebenden Hinterbein wird das am weitesten vorge-
setzte (38) unter Streckung der Gelenkwirbel. Das Schub- oder
Stermmbein bertrigt seine Kraft mittels des Hiftgelenkes auf
das Becken,

34 Statisch funktionelle Folgen des
Abhebens einer Vorderextremitat

(e Verringerung der Standflache auf nur ein
Bein vorn und zwei Beine hinten macht eine
witliche Verschiebung des Schwerpunktes in
Richtung auf den Stitzfuft erdorderdich, wo-
durch das ganze Stitzbein in starke Schrag-
aiellung gedringl wird, Dadurch erfahren

die Rumpfabschnitte Lingsachsenverdre-
hungen.

® Wihrenddessen hebt das andere Hinterbein (Schwungbein)
vom Boden ab, schwingt leicht angebeugt als Pendel vor den
Stitzpunkt des Schubbeines und bereitet sich durch Streckung
auf seine Landung vor {neues Stemmbein),

Dieser Sachverhalt ist grundsitzlich und gilt fir den Krewz- und
Faflgang. lede dieser Hauptganganen kann ihr Tempo wechseln
vom Schritt zum Trab, Galopp und Sprung,

Charakteristika des Krewzganges im Schritt sind die wechseln-
den Doppel-Stiitzkombinationen der Beine (38):

® Nach der dreifiiig gestiitzten Antrittsphase (1. Hauptphase)
mit einem vorn erhobenen Bein erfolgt ein Diagonalstitz zwi-
schen einem tragenden Vorderbein und einem tragenden Hin-
terbein der anderen Seite (2, Hauptphase), Die diagonalen
Schwungheine greifen vor.

@& lLandung des vorgreifenden Schwungheines, so daf jetzt
aul gleicher Seite je ein Stitzbein vorhanden ist (3. Haupt-
phasel,

35 Statisch funktionelle Folgen der
Entlastung einer Hinterextremitit

Die Vorgdnge entsprechen den Vorgangen
in 34 und dhneln der Spielbein-Standbein-
Stellung des Menschen (a). Mangels
Unterstiitzung muf auch hier das Standbein
infolge der Schwerpunktverschiebung schrig
stehen, die nichl unterstitzte Beckenseite
sinkt ab (bl Dadurch wird das Spielbein zu
Ausgleichshaltungen (Beugungen in den
Cielenken, evil. auch Vorsetzen des FuBes)

BEEWLNREnN.
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36 Zwei Formen des Niederlassens
al  Awus dem Sitz ins Liegen wird der

Vorderkorper nach vorn geschoben und der 37 Studien von Ruhehaltungen
viorderauf ab Ellenbogen bis Tritthallen iMilgavantilope)

aufgelept, das Hinterbein stark gebeugt. Feingliedrigkeit und rasche Haltungsverdn-
b) Aus dem Stand ins Liegen wird der derungen legen einen Materialeinsatz nahe,
Fubipunkt der Viorderbeine beibehalten und mit dem man flichig arbeiten, andererseils
der Hinterkirper zuriickgeschoben, die durch die Kombination mit einem Strich
Brustwirbelsivle an ihrem Ende eingeknickt. auch zarte Formen bestimmen kann.

Dann knicken die Hinterlaufe ein. Ristel auf grauem Papier DIN A3

36 4. Rube und Bewegung



hier aus

el in den umgekehrten diagonalen Doppelstiitz (4,

ohase). Der Fubpunkt des Vorderbeines liegt jetzt schon

zuriick, das entgegengesetzte Hinterbein weit vorn, das

e vortreibende Schubbein schwingt noch,

ehen sich im Schritt des Kreuzgingers 6 Hauptphasen:

Haupiphase: dreifilbip gestitzier Antritt mit zwei hinteren
unkten.

. Hauptphase ; diagonaler Doppelstiitz des entgegengesetz-

interbeins zum Vorderbein.

| Hauptphase : gleichzeitiger Doppelstiitz hinten und vorn,

. Hauptphase: Wechsel zum umgekehrt diagonalen Dop-

Hauptphase: dreifiibig gestiitzte Phase mit zwel Vorder-

kten und einem hinteren,

Hauptphase: gleichzeitiger Doppelstiitz hinten und vorn

{auf der Gegenseite des vorherigen gleichseitigen Doppelstiit-
Zes),

Grofkatzen nehmen in der Regel den angefiihrten Stitzwech-
sel nicht derart vor, Sie und Hunde fallen im Zustand der Erre-
gung bisweilen in den Pabgang. Das Rind, im Grunde ein
Kreuzginger, gehiirt zu den permanenten HalbpabBgingern.
Pafigang liegt vor, wenn die Gliedmalien jeweils einer Seite
gleichzeitiy abgehoben werden und die Gegenseite die Stiitz-
funktion ausiibt (Elefant, Bar, Windhund, Giraffe, Kamel).,

Der Trab: Er ist nach dem Schritt die niichst hihere Forthewe-
pungsgeschwindighkeit (39). Prinzipiell entspricht er der Stiite-
folpe des Schrittes,

ledoch die hithere Schubintensitit der Hinterbeine wirft den
Kéirper so kraftvoll nach vorn, dab von einem Diagonalstiitz
zum entgegengesetzien Diagonalstitz eine Phase entsteht, in
der kein Bein den Boden berihrt | Schwebephase).

38 Schrittphasen eines Kreuzgingers
iPferd) mit Angabe des Schwerelotes

[ie unter den Schriltphasen angebrachien
Darstellungen veranschaulichen die
Aufsetzpunkte ischwarz), verbunden durch
Linien zur Kennzechnung der jeweiligen
Standiliche, In linearem Umril} die
Schwungheine,

6. Hauplphase

5 Hauptphasa 4, Hauplphase
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Die Hauptphasen des Trabs:

e 1. Hauptphase: Vorwerfen des Korpers bei diagonalem Stitz.
HL thinten links) — VR {vorn rechts).

e . Hauptphase: Abheben auch der beiden letzten Stitzen
HL-VR, Ubergang zur Schwebephase.

& 3. Hauptphase: Aufsetzen zum diagonalen Doppelstiitz der
in der 1. Hauptphase schwingenden diagonalen Beine mit Ab-
stofh durch die Stitzbeine,

® <. Hauptphase: Ubergang in die Schwebephase.

Niemals beriihren im Trab drei Beine gleichzeitig den Boden.

Der Calopp (40): Er ist die gribte Steigerung der Fortbewe-
pungspeschwindigkeit. Sie geschieht sprungartig. Die Bewe-
pung der Beine rechts und links der Mittelebene erfolgt
ungleichartiz. Der lebhafte Vortrieb des Vorderkérpers macht
ein bzw. auch zwei Vorderbeine als Schwungstiitzen erforder-
lich (Weiterleiten der Korperfliehkraft). Auch tber diese Stiitze
wird der Kérper noch weiter nach vorn geworfen, so daf auch
sie abheben mulbs (Schwebephase). Hieraut fuldt zuerst die eine,
dann die andere Hinferextremital.

39 Der Trab in Phasendarstellungen
Die Abhildung ist von rechts nach links zu
lesen, Im Gegensatz zum Schritt, in dem es

niemals zu einer Schwebephase kommt, Schwebephase usf,

Die Hauptphasen des Galopps (40):

® | Hauptphase: dreifiibiger Stiitz auf HL, HR und VR,

® 2. Haupiphase: HR wird zum Schwungbein: diagonaler
Doppelstitz, HL und VR. VL bereitet sich auf die Landung vor.
® 1 Haupiphase: einfiibiger Stiftz.

@ 4 Hauptphase: Abheben auch dieses Stemmbeines zur
Schwebephase.

® 5 Hauplphase: Vorgreifen der Vorderbeine, die kurz nach-
einander landen.

@ 6, Hauptphase: Landen auch des Vorderbeines VR, so dal
der dreifiifige Stitz wieder erreicht wird,

Linter den bildenden Kiinstlern hat bis zur Erfindung der Photo-
graphie jahrtausendelang Unklarbeil Gber die wirklichen Fort-
bewegungsvorginge geherrschi, Das Problem der paloppieren-
den Bewegungsdarstellung wurde filschlich damit gelost, dal
zwei Hinterbeine sich wie zum Sprung nach hinten. einstem-
men und die beiden Vorderbeine gleichzeitig vom Boden abge-
hoben und in den Handgelenken gebeugt oder nach vorn ge-
streckt sind wie beim Hoch-\Weit-Sprung.

erfolgt eine solche im Trab nach diagonal
belastetem Antritt, Mach der Schwebephase
entgepengesetzt diagonales Aufsetzen,

&, Haupiphase

5 Haupiphase

4, Hauptphase
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Der gestreckte Galopp des Hundes (41):
Der Vorderkirper wird den abstolenden Himerbeinen gend-
hert, um dann makig den Korper nach vorn zu schnellen, Vor-
derbeine zuniichst gewinkelt. Auch die Hinterbeine lésen sich
unter kraftvoller Streckung in allen Gelenken vom Boden
{Schwebephase). Die Vorderbeine sind angezogen durch ener-
gische Beugung im Ellenbogengelenk und greifen zur Landung
~vor. Wihrenddem siiberholen« die beiden Hinterbeine die
Morderbeine, Jene sind im Begrilf, weit vor den Vorderbeinen zu
fuben. Durch Beugung ist die zusammengekriimmte Wirbel-
sdule an dem Vorgang beteiligt, um dann wie eine Spannfeder
in die entgegengesetzte Streckung zu schnellen und so ein
weites Vorgreifen der Vorderliufe zu unterstiitzen,

' Der Sprung des Plerdles (42):

Er erfolgt aus dem Trab oder Galopp. Dabei kommt es zur
' kung der Hinterbeine, zum Absiof, Der Kirper strebt auf-
auch im Halsbereich. Die Schultergliedmaben sind ange-
Der Aui-Vorwdrts-Trieb fiihrt zur Schwebephase. Die
e Beugung der Vorderbeine lockert sich wieder,

Schliellich fangen die beiden Vorderbeine durch Streckung die
Wucht des Aufsprunges ab. Jetzt sind die Hinterbeine gewinkelt
an den Kdrper herangezogen, die Wirbelsiule in der Lende
hohl gekriimmt und der Hals zuriickgezogen,

Es zeichnet sich demnach die Notwendigkeit ab, im AbstoB die
vorderen Kérperpartien weit vorzulagern, in der Schwebephase
eine Mittelstellung der Kérperteile anzunehmen und bei der
Landung die Vorverlagerung des Halses stark zuriickzunehmen
iGleichgewicht!),

Der Sprung der Katze aus der Laversteflung (43):

& Ducken des Karpers unter Zusammenkriitmmen der Wirbel-
saule, Hinterldufe stark gewinkelt unter der Kéirpermitte.

® Abstofl hinten, Vorderlaufe noch an den Leib gezogen.

& Streckung der Hinterldufe und der Wirbelsiule,

® Schwebephase unter weiterer Streckung der Hinterldufe und
Vorbringen der Vorderliufe.

® Abfangen der Kérperiliehkraft im Aufsprung mit starker Beu-
gung der Schulter- und Ellenbogengelenke. Vorbringen der Hin-
terldufe unter den Kirper durch Beugen ihrer Gelenke.

- Der Galopp in Phasendarstellungen
Phasen sind von rechts nach finks zu
sen. Die sprungartige Forthbewegung

im Antritt Giber drei aufpesetzte Hufe,

einzige Siitze vorn, danach Schwehephase,
Vorziehen des einen und dann des anderen
Hinterheines, Wieder Aufsetzen des
Vorderbeines wie im Antritt,

3. Hauplphase

‘B. Haupiphase = 1. Hauplphase

Schwebephase
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41 Galopp des Hundes in drei
Phasendarstellungen

Die Darstellungen sind von rechts nach links
zu lesen, Die wichtigsten Kennzeichen:
Ahstofs durch beide Hinterliufe — Auseinan-

derschnellen des ganzen Kdrpers in der
schwebephase - Landen der Vorderflibe
und Vorgreifen der Hinterlaufe vor dem
Stitzpunkt der Vordeddufe unter starker
Rickenkrimmung.

42 Der Sprung des Plerdes in drei
Phasendarstellungen

Die Drarstellungen sind von rechts nach links
zu lesen, Die wichtigsten Kennzeichen:
Abstol mit beiden Hinterbainen unter

Anbeugung der Vorderbeine - Schwebe-
phase mit hinten und vom semlich gleich-
milig schwachen Beugungen — Landen auf
den gestreckten Vorderbeinen und stark
pebeupgten Hinterbeinen.

43 Der Distanesprung der Katze in
Phasendarstellung

Die Darstellungen sind von rechts nach links
zu lesen. Aus der Lauerhaltung: Abstol mit
den Himterliufen unter Heranzichen dor

Vorderldufe an den Rumpt — Auseinander-
schnellen — Schwebephasze unter valler
Streckung des ganzen Kimpers — Landen auf
den Vorderlaufen unter Heransiehen der
Hinterliufe an den Rumpi.
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44 Der Paligang der Girafie in
Phasendarstellung
- Die Darstellung is1 von rechis nach links zu
lesen. Sie demanstriert das Abheben der
 Belne auf jeweils der gleichen Seite,
“wodurch ein leicht seitlich schwankender
{Emg entsteht,

ngen zum Erfassen von Ruhe
d Bewegung

n wihrend der Ubungen im Ermitteln der Proportionen
e pereigl werden, dal die Art und Weise des Herange-
ch das Tor schon dffnel, um die Integrationsmaoglichkeit
Proportionalitit und Ortsbewegung anzudeuten, Diesen
n nehmen wir hier verstiarkt wieder auf. Dabei sollen zuerst
Erfassen der Ruhehaltungen nahere Arbeitsempfehlungen
n-werden,
hier lenken wir den Blick auf die gezielte Wahl der Reali-
smittel, die planvolle Erleichterungen fiir das Zeichnen
en konnen. In dem Mit- und Ineinander von Proportio-
Ruhehaltung und Bewepung Giben und festigen wir be-
orbene Erfahrungen, Kenntnisse und Fertigkeiten. Eben
nstand des Ineinandergreifens mehrerer Motive soll die
chen Probleme des Machens beriicksichtigen und auf
destmalh an Schwierigkeiten herabsetzen, Auch hier be-
wir diie Mittel, was sie fiir uns hergeben, welche Sprache sie

eite, trockene Realisierungsmittel (Kreiden) befihigen nicht
zu rascherem Arbeiten, sondern auch zum Zusammen-

en zu groteren Formkomplexen (45).

_ﬁlnﬁd‘mm Sinne kiinnte auch hier wieder der bewegliche

Proportionsstempel eingesetzt werden. Denn bei der Bangig-
keit, vom Moliv der Proportionierung und zusitzlich dem des
Bewegungsausdrucks iherfordert zu werden, kiinnte man sich
varerst hier nur auf den Bewegungsausdruck konzentrieren.

® Pinselschrifistudien (46-50} konnen bewesate Ruhehaltungen
fliissig und zigig in wenigen Sekunden erhaschen.

& Spitze Zeichenutensilien wie Feder, Bleistift, Filzschreiber rei-
zen zu lockerem Spiel vor der Matur oder zu vorstellungsge-
bundenen Niederschriften (51).

Zu dem flissigen Medium der Pinselschriifiibung sind zusitzli-
che Hinweise erforderlich, heilst es doch, ein schnell reagiera-
higes Mittel fir rasch voriibergehenden Bewegungsausdruck zu
beherrschen, Man mub hier mit sich ein wenig Geduld haben,
denn ansprechende Ergebnisse brauchen ihre Trainingszeit und
bediifen der Erfahrungssammlung. Denn der runde Agquarell-
pinsel mub im rechten Moment gehorchen wie ein Finger der
Hand, Was die Finselschrift will (46-50}:

® Cewihrleistung eines hohen Arbeitstempos.

® Konzentration aul den Bewegungsausdruck,

® Kontinuitit und FluB einer unterbrechungslosen Arbeits-
weise.

@ Hichste Beobachtungskonzentration,

® Schulung des visuellen Gedichtnisses.

# Einfiihlung ins Wesentliche der Bewegung.

® Zwang zu stenogrammartigen Abkiirzungen und Verhinde-
rung des Steckenbleibens im Detail.
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Was die Pinselschrift vermeiden sollte;

® Absetzen und Nachbessern. Lieber neu anfangen,

® Das Mitiverhilinis von zu groBer Darstellung bei zu kleinem
Pinsel.

& Das Ausmalen einer mit dem Pinsel vorgezeichneten Form.

Materielle Voraussetzungen der Pinselschrift:

® Benutzung eines Aquarellpinsels, der reichlich Wasser auf-
nimmt, elastisch ist, durch Druck schnell abgibt und eine gute
Spitze behdl.

® Vormischen einer reichlichen Menge transparent auftrock-
nender Aguarellfarbe.

® Anpassung des Farbtons an den Helligkeitswert des Papiers.
Keinen Silhouettenschnitt mit dem Pinsel machen wollen!

45 Komplexes und differenziertes Erfassen
einer Rubehallung

a) ohne Ricksicht auf Einzelheiten ist
primar der Umrif als Dreieckiorm festgelegt,
das Material breit aufgesetzt. Die eckigen
Formen sind das Ergebnis der absichtlich
unverschliffen pelassenen Kreidezige.
Schwarze Kreide mittlerer Hirle auf
Packpapier DIN A4
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im Prinzip steckt in der zweifarbigen

judie die Vorleistung von a. Volumen und

erhaftigheit sind ausgebaut, Konlraste
irkt. Einzelformen sind starker beriick-

und Ritel auf Packpapier DIM A3

Erfolgreiche Arbeitsweise (46-50):

e ‘orzeichnungen wiirden den Sinn der Arbeit aufheben.

® Ziche im NMonstop die Tierform von Kopf bis Hinterbein,

e Bei Uberdeckungen (Uberschneidungen) Trennlinien aus-
sparen.

® Die unterschiedlichen Formen und ihre Stirken hervorgehen
lassen aus unterschiedlich starkem Druck des Pinsels.

® Driicken, Lockerlassen, Drehen, Ziehen machen den Dukius
deiner Schriftzige aus, die deinem Temperament gehorchen.

® Fleibiges Uben, besonders auf dieser Strecke, ist unerablich.
® Bevorzuge flir diese Technik die Profilansicht. Sie gewihrt am
besten ein freies Schreiben (46). Bei unvermeidbaren raumli-
chen Ansichten (47) miissen Aussparungen die Formgliederung
ersireben,
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46 Bewegungsstudie in Pinselschrift

O mit oder ohne Gegenwart eines
Tiergegendbers schreibt man die Studie in
einem einzigen zusammenhdngenden Zug
herunter, in Sekundenschnelle, Zu empfehlen
ist vorerst die Wahl reiner Profilansichten,
Aquarellirundpinsel und Aquarelifarbe auf
DIN A4

47 Pinselstudien bei Verkiirzungen
Verkilrzungen, Verdeckungen und Uber-
schneidungen bei raumlichen Ansichten
oder mehreren sich verdeckenden Tieren
sind schwerlich mit einem einzigen Pinsel-
zup xu meistern, da man die Formglieder
durch Aussparungen trennen mul, um keine
amorphe Masse entstehen zu lassen,
Avuarellpinsel und Aquarelifarbe auf
Aguarelipapier DIN A4
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48 - 50 Pinselstudien von riumlichen
Ansichten

“Auch hier gellen die Bemerkungen zu 47,
 Pinselstudien, wirklich ziigig und nicht
sslotternd « vorgetragen, sind ein ausge-
zeichnetes Mittel, um das Wesentliche des
- Bewegungsausdrucks zu erfasssen,

- Arbeiten aus dem Bammes-Kurs der
 Lehrerforthildunpskurse an der Schule fir
 Gestaltung, Ziirich.

- Aguarellrundpinsel und Aquarellfarbe

Caul DN A3
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48 - 50 Pinselstudien von riumlichen
Ansichlen

‘Auch hier geften die Bemerkungen zu 47,
Pinselstudien, wirklich ziigig und nicht
sstotternd « vorgetragen, sind eln ausge-
zeichnetes Mittel, um das Wesentliche des
Bewegungsausdrucks zu erfasssen,
Arbeiten aus dem Bammes-Kurs der
Lehrerfortbildungskurse an der Schule fiir
pstaltung, Zirich.

Aguarellrundpinsel und Aguarelifarbe

auf DIN A3
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51 Training der Imaginations- und
Vorstellungskraft

|ele Aneignung eines Problemkreises sollte
nicht abgeschlossen werden, ohne dak
Wissen und Kinnen ihre Bewidhrungsprobe
in zeichnerischen Vorstellungsleistungen
bestanden haben. Denn wir testen damit die
Sicherheit unseres Vorstellungsboesitoes,
entdecken leichter das Nichtverstandene
und wecken kreative Aktivititen,
Tuschefiillhalter auf DM A4

52 Visuelles Gedachinis und
Vorstellungskrait

Das Erfassen des Bewegungsausdrucks, der
sich in nur wenigen Sekunden abspieit, muf
sich auf das visuelle Gedachtnis, das
Seherlebnis und aul Vorstellungskrait
verlassen kinnen, Diese Fihigkeiten lassen
sich erarbeiten, besonders dann, wenn
sicheres Wissen um die Bewegungsvorginge
zur Verflipung steht.

Franmz Marc (1880 — 1916}, springendes Pierd
von hinten, zweimal springendes Plerd von
der Seite, 1910

Tuschefederzeichnung, 10,0 x 30,8 cm
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4.4.
Freiheit — Spiel — Improvisation

So wird man bald die Zunahme an Freiheit und Lockerheit spi-
ren, Freiheit im Weglassen, mit einem einzigen Blick ein ganzes
Bewepungsgeschehen umfassen. Man ndhert sich immer stir-
ker einer frelen Improvisation,

Stegreifarbeit und freies Spiel — wie flieken hier die Grenzen!

Man liEt die bis hierher gewonnenen Erfahrungen nicht wieder
verkommen, Man arbeitel ohne Anspruch und Zweck — es ist
eben Spiel, Erholung, unferhaliende Beschaftigung mit leichtem
Gepack. Nicht sich vornehmen: Jetzt zeichne ich z. B. die
3. Hauptphase eines Plerdes auf der Weide — sondern einfach
anfangen und etwas aus dem machen, was und wie es heraus-
:i_:m'lm!, und alles dient dir: das Schreiben in den Sand, das
Kritzeln auf den Zeitungsrand oder auf die Serviette. Vergil alles
Hochgestochene,

‘Daher diese Empfehlungen (51):

# Benutze das dr aus tdglichem Umgang vertrauteste Instru-
“mentarium.

# Da du die Spuren deiner Emplindungen unmittelbar ziehen
willst, halte die Grole der Tierform angemessen klein, tber-
sichtlich und dicht (Okonomie der Zeit),

‘@ Grobe Umrisse rufen nach aufwendiger Durcharbeitung,
st fallen sie auf der Fliche leicht durch, weil leer.

& Das Werkzeug mit feinem Strich steht in einem festen Ver-
haltnis zur Figurengrélbe, aber auch potentiell im Dienst des
machbar Feinen,

® Vom Spiel, in dem Vorstellung und Inbild reifen, erwartet
man keine aufwendige Durchbildung.

® Sei nicht bange bei deiner Formsuche. Setze getrost den
Strich ein zweites oder drittes Mal an,

® Zur Improvisation gehdirt auch die Offenheit des Vortrages,
das nicht Endgiiltige und restlos Definierte.

Damit ist fiir die Bewegungsgestaltung — wie sie an einem Mei-
ster wie Franz Marc (52) oder fosef Hegenbarth (53) leicht er-
kennbar ist — eine weitere Ausdruckskomponente angespro-
chen, die ich als »Bewegungsschiarfes bezeichnen machte. Ge-
rade die nicht vollstindige allseitige Durchbildung bis in die De-
tails hinein erzeugt im Betrachter das Empfinden rascher, nicht
voll scharf und detailliert wahrnehmbarer Bewegung. Auch die
moderne Photographie ist davon abgegangen, mit der tausend-
stel Sekunde aufspritzende Wassertroplfen optisch eingefrieren
zu lassen. An den ldeenskizzen grofier Meister der Zeichnung
ist oft gerade die improvisierte, frisch hingeworfene Bewegung
in threm Non-finito, in ihrer Lickenhaftigkeit, in threr Offenheit
des Moglichen, in ihren Andeutungen sehr wahrhaftig und
iberzeugend. Und auch der Aufwand der Mittel folgt dem rea-
len oder eingebildeten Bewegungserlebnis in lockerer, leichter
Beweglichkeit, Towlouse-Lautree oder Delacroix, Steinlen oder

Hepenbarth bezeugen das eindringlich.
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Es wire eine lllusion, all das scheinbar so mithelos Hingewor-
fene entsprange keinem anderen Quell als purer Spontaneitat,
allein dem plitzlichen Antrieb und vehementen Temperament.
Alles Meisterliche berubt aur einem ungeheuren Vorat an Seh-
erahrung und Wissen um die Beschaffenheit des Seienden. Pro-
portionserkundung und die Probleme der Formen der Ruhehal-
tung und Bewegung sind weitgehend bestimmt von komplexer
Anschauung und weitreichend freigesprochen von Verbindlich-
keiten gegeniiber Einzelsachverhalten. Chne die Anreicherung
und Bereicherung, aber durch Kennenlernen der Einzeliormen,
ist das Formenrepertoire bald aufgebraucht. Die Bereitstellung
also von Sachkenntnissen in den nachfolgenden Kapiteln dient
jener notwendigen infarmativen Anreicherung, um von hier aus

ein neues Vermagen in den Strom zeichnerischer Meisterung
einzuspeisen,

53 Slenogrammartige
Bewegungsnicderschrift

Skizzen sind immer ein Prifstain fiir das
Erfassen eines Wesentlichen, hier des fast
traumwandlerisch wahrgenommenen
Bewegungsausdrucks. Auf diesen — und nur
auf diesen — kam es doem Kinstler an unter
Vernachldssigung von allen Mebensichlich-
keiten. S0 ist die eilige Motz eine in sich
geschiossene Losung,

Josef Hegenbarth (1884 — 19632, Plerd in der
Levade, Bieistiftstudie, im Besitz der Wikwe
des Kianstlers,
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54 Gemeinsames und Unterschiedliches in 55 Das Becken eines Pllanzenfressers
der Gliederung des tierischen Hinterbeines (Pferd) mit Kennzeichnung der die
und des menschlichen Beines Oberiliche bestimmenden plastischen
Die Anzahl der Abschnitle der beiden Orientierungspunkte
Beinformen stimmit Gberein, weitgehend Zwischen den rot markierten Stellen lagem
auch ihr statisch-konstruktiver Verlauf in Hiifi- und Hinterbackenmuskeln, die den
Front- baw, Rilckansicht, Wichtige Unter- von den Skelettmarkierungen abgesteckien
schiede hestehen jedoch in der starken Raum ausfullen. Ansicht von halb hinten
Winkelung des tierischen Beines als streck- und links aufen.

barie, vorwinsschiebende Einfchtung in
Frofitansicht.

In hellem Umrils die Darstellung der
Formenzusammenhange, in grauer ToHnung
die sich aus den konstrukiiven Zusammen-
hingen ausgliedarnden Mebenformen.
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Kreuzhbchear
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56 Die plastischen Auswirkungen der
Kniemechanik

Fiir die Aufklirung des Zeichners dber die
sehr unterschiedlichen plastischen Erschei-
nungsformen des ﬂniegeleniwh Ruhe und
Bewegung ist wichiiz die Kenninis der
mechanischen Verinderungen:

a) das Kniegelenk in relativ gestreckier
Ruhehaltung bildet einen Akzent im
Schnittpunkt eines stumpfen Winkels
(Akzent durch die Lage der Kniescheibe);

b) das angebeugte Gelenk im Zustand des
Drehrollens erzeugt einen nahezu rechien
Winkel, dessen Schenkelschnittpunks van
der Kniescheibe gebildet wird;

) bei starker Beugung unter Drehung der
Oberschenkelrollen um ihre eigene Achse
ohne Onshewegung wird der Winkel
ewischen Ober- und Unterschenkel stark
abgestumpit.
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57 Zeichnerische Anlage und Ausfiihrung
der Formen des Beinskelettes als Ganzes
 (Pierd)
Grundsitzliche Festlegung der Richtun-
der Gliedmalenahschnitte und ihrer
uinkte:
2u den nach unten sich verringemden
ken werden die Nebenformen
Mchsen der Gelenke hinzugefiigt:
ein besonders sorgfiltiges Studium
en die Formen des Fules und der

Antage und Ausiiihrung
s eines Hundeartigen

in entspricht etwa dem von 57,
halbe Rickansichl des Fufies
Blick in das flache Gewdlbe
der, als Komplex aufgefafit,
anseite als Hohlung heraus-

dhies Verfassers im Bammes-
orthildung der Schule fiir
 Ziitich, DIN A4
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Weit weniger eindrucksvoll stellen sich die dynamisch-mecha-
nischen Formmerkmale in der Vorder- und Rickansicht dar
i54h, c). Statt dessen aber werden wir hier eines qualitativ an-
deren Formcharakters gewahr, ndamlich des statisch bedingten.
Der Stiitzcharakter des Beines tritt zutage durch den Mangel an
jenen genannten erheblichen Winkelbildungen des Profils. Der
Skelettverlauf des Beines zeigt sich als Sdule (54b), nicht ganz
undhnlich den menschlichen Sachverhalten (54¢).

Das Becken als Bewepungszentrum und plastischer Kern des
hinteren Korperahschnittes verdient unsere Aufmerksamkeit
[55):

® Von seiner geschlossenen Ringkonstruktion aus zweigen die
plastischen Gebilde des Hiftheines mit Hifthdcoker nach vorn
seitlich auben, nach oben der Krevzhdcoker (Kruppe) ah,

® nach hinten die Sitzbeinhdcker,

o vorn dariiber der schiltzende Grat des Kreuzbeins.

59 Zusammenfassung der Hinterbein-
muskeln des Plerdes zu Funktionsgruppen
[vereinfacht)

Der weitgehende Verzicht auf Muskeleinzel-
darstellungen und deren fusammenfassung
2u komplexen Ballungsformen sind notwen-
dige Vorleistungen zum Verstindnis der
architektonisch aufgefalten Beinform.

Vorwartsiihres des Cberschenkels
| = Beuger des Hiltgelanks)

Cuadrizaps (verkOpliger Strecker des Knies)

Beuger des Knies und Senker der Fuispitze

(bei unbelasistem Bain)

Heber bew, Voruhrer des Fulies
[bei unbslastetam Bain)

Sehnenstrang des Zenenstreckers

Die stabile Ringkonstruktion des Beckens ist flach nach vorn ge-
neigt, nimmt den Bogen der Wirbelsdule quasi als deren Fort-
setzung auf und gewihrt die Ubertragung des Beinschubs auf
die Wirbelsiule durch Vermittlung des in die Hiftgelenkpfanne
gebetteten Hiiftpelenkkopfes.

Wenn es sich nur irgendwie einrichten 1381, sollte man das
Formwesentliche eines ganzen natiitlichen Beinskelettes zeich-
nerisch studieren und die Reihenfolge einiger Arbeitsschritte
einhalten.

Das machen wir am Hufier-Beinskelett (Plerd) aufiallig (57):

@ die elementarisierte Form von Gelenkwalzen und/oder -ku-
geln (a);

® ihre Lagen zueinander und die damit verbundenen Gelenk-
winkel:

e die zunehmenden Verjungungen der Knochenschifte (b);
# ihre stets mehr oder minder geschwungenen Formen;

Rickhihrer des Oberschenkels
[Hilftstracker}

Ruckiihrer des Oberschenkels
und Knisstrackar
Del aulgesstziem Bein

Anpehergruppe

Sehnenstrang des Zehanbeugans
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60 Erste Phase der zeichnerischen Anlage
des lebenden Hinterbeines (Plerd)

Diie Lisung der Aufgabe hesteht in der
Markierung der Skeletlorientierungspunkle
irtitliche Tanung) und der eindeutigen
Richtungshestimmung der Beinabschnitte,
mil Morzug, von gestreckten UmiBlinien, wm
s0 den Zwang zu pragnanten Akzenten zu
erhihen. Auch die Ansichtsflachen, auch
wenn sehr schmal, sind schon angedeutet.
Bleistift auf DIMN A3

( \‘\ o
4 e
-
f Pl
v b
/
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Wm die Zeichnung nicht mit einem Vielerlel
won Beohachtungseinzelheiten zu Gher-

en, versucht man das Zusammen-
1 von grofen und hauptsdchlichen
Flichen zu betonen. Die Volumina werden
50 gebaut. dalh mit ihnen eine strukturelle
d plastiech Gberzeugende Ordnung

fien wird.

it auf DIN A3

5.3.
Architektonisch aufgefalite und
vorstellungsgebundene Studien

wir haben die konstruktiv verstandenen Skelettformen und die
Anordnung und Dimensionierung der Muskelgruppierung als
Leitlinien des Formverstindnisses dargestelll. Nun fiihren wir sie
zusammen in der zeichnerisch praktischen Arbeit, indem wir
sunichst in architektonisch aufgefalten Studien das strukturelle
Weechselspiel der Formen zu ergrinden suchen. Angebahnt ha-
ben wir es schon durch die Veranschaulichungsweise der Abbil-
dung 59, Die sich hier nun anschliebende Beispieliolge wird un-
terschiedliche Untersuchungsweisen zur Sprache kommen las-
sen, um dann das Erkannte in vorstellungsgebundenen Studien
wieder aufzuheben als Bewahrung und Verinderung. An erste
Sielle setzen wir also streng architektonisch gebaute Formen,
Sie lassen uns nicht in Oberflichlichkeit oder Effekte aushre-
chen. Nach so harter Selbstschulung und Disziplinierung wird
uns der lockere und freiere Umgang mit den Formen in vorste|-
lungsgebundenen Studien um so leichter fallen,

5.3, Studien D7



62 Kombinierte Pinselstudien (Zebu)

Den schnell mit schmalem Borstenpinsel
und verdiinnter Tusche zusammengestriche-
nen Formen folgen Einzelstudien in Verkin-
dung mit Tuschefeder und Bleistifi, um noch
weitere Prazisierungen einzufiigen.

Tusche, Borstenpinsel, Feder und Bleistift auf
DM A3
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63 Von der zeichnerischen Beobachtungs-
ersitdl zu MieBendem Schreiben

er intensiven Kidrung der anschau-
Sachbestinde {a) = hier von den
Hinterbeinen sines Panthers — empibt sich
: -- lich ein zunehmend freeres lineares
reiben (b

5.3. Studien 39
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65 Vorstellungsentwurf mit nochmaligem

Meuansatz

Sofern die Elementartatsachen wie

Bewegungsausdruck, raumliche Situation

und Propostionalitit (64) abgeklirt und

geliufig sind, richtet sich die Vorstellungs-

tatigheit ermneut auf das Zusammenspiel der

arganischen Formen im Prozell der Differcn-

zierung und Anreicherung, Eine Ermutigung

zum Machbaren, Thema «Bockendes

Pierds. o
Tuschefiillhalter auf DN A4 g =
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b6 Aufbau eines Vorstellungsentwuries
auf bereits erworbenen Fertigheiten und
dem Rickgrifl auf technische Erfabrun-
1 mit Finselstudien wird hier gine weitere
erprifung des Vorstellungsvermidgens
ommen: das sBockende Plerds in
er Cebdrde wie in 64 und 65, jedoch
in der Umkehrung des Ansichis-
hnisses mit vorgestelll verdndertem
andpunkt (kalb von vamn).
arbe und Aguareliflachpinsef auf
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67 Weitere Auflockerung eines
Vorstellungsentwurfes

13as Thema wird emeut in der Ansicht ung

im Plerdetyp vaniert. Der Vortrap erfo
behutsam herantastender, lockerer

wirige, deren »Bewegungsunschines
Thema noch weiter unterstiitzt. |
Aquarellstift, stellenweise mit klarem Wass
dberzogen, aufl DIN A2
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Auswirkungen der Gelenkmechanik auf die Form (69);

Diie elastisch verschiebbare Lagerung des Schulterblattes, sein
Herausdriicken nach oben machen das Schulterblan zu einem
plastisch inkonstanten Gebilde:

® ‘orfiihren des Oberarmbeines durch Streckung des Schulter-
gelenkes, Rickfihrung durch Beugung.

® Beugung im Handgelenk unter Verrutschen der beiden Kno-
chenreihen (69b). Das Unterschlagen des Vorderiufes im Lie-
gen ist von Verstirkung und Stumpfwerden des Handgelenkveo-
lumens begleitet.

® Die gebeugten Zehengelenke sind auf ihrer Riickenseite
keine verschliffene Rundung, sondern artikuliert gebrochene
Krimmungen.

Zeichnerische Formuntersuchungen am Skelett der Schufterzlie
mafse (68):

e kontrolliere durch visierendes Messen die Langen der Glies
mabenabschnitte (a);

® lepe dabei die Richtungen der Abschiitte fest (a):

® betone die konstruktiven Formen inshesondere (b, ¢} un
bemiihe dich um Einzeichnung des Verlaufs der Gelenk- un
raumlichen Achsen (aufgrund deines jewsilipen Ansichisve
hiltnisses);

e mache dadurch die mechanischen Maglichkeiten erkennbar
® lasse keine Formakzente untergehen;

® achte auf die Schwiinge der Skelettabschnitte (Skelettforme
sind keine starr gestreckten Formen),

69 Gelenkmechanik der Schulterglied-
maben eines Laufspezialisten (Plerd)
Mit peringfiigiger Lageverinderung des
Schulterblattes (Vorschwenken) wind et
erheblicher Bewegungsausse hiag der
Gliedmalie fiir den Einsatz des Fultes
varbereitel, noch weiter potenzieshar
durch die Mitwirkung der iibrigen
Vorderbeingelenke (a):

b} zusammenpedrickte Gelen
(passive Beugung wie 7.8, im Lisgen, ]
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Die grundsatzliche Anordnung der
Muskulatur im allgemeinen und die der
Laufspezialisten im besonderen

der zunehmenden Einschrankung der Bewegungsfreiheit
er peripheren Gelenke entstehen analoge Einschrinkunpen
fer Muskulatur. Da die Gliedmalbenmuskeln im Bereich der
npfnahen Gelenke (Schulter- und z. T. das Ellenhogengelenk)
n Tiergestalten am meisten iibereinstimmen, gibt es hier
die meisten Ubereinstimrmungen der Muskelanordnung

ung der Vorderbein-
des ru Funktionsgruppen

Merzicht aut Muskeleinzel-

deren Zusammenfassung
allungen sind eine

g zum Verstindnis der

aliten Beinform (siehe

it mit den Celenkachsen
mit den zupeordneten
cht den Formenrhythmus

ebenfalls mil
Querachsen, zeigt die

er Volumina.

o Muskeln, die vom Rumpfskelett aus den Schultergiirtel erfas-
sen, bilden die Gruppe der RumpfSchultergiintel-Muskeln mit
der Aufgabe der Authingung des Rumpfes zwischen den Schul-
terblittern (25a, b} oder der Aufhiingung der unbelasteten
Gliedmale von der Wirbelsdule aus.

o Muskeln, die vom Rumpfskelett aus den Ober- und Unter-
arm erfassen, sind Kumpi-Gliedmalen-Muskeln mit der Aufgabe
des Vor- und Riickschwingens der Gliedmalie bei Bodenschrei-
tern, bei Kletterern {(Affen) von klimmzugartiger Bewegung,

@ [Die an der Gliedmabe selbst titigen Muskeln heiien eigenti-
che Ghiedmalenmuskeln.

Die beiden erstgenannten Muskelgruppen sind teils flichig
diinn, teils verdeckt und werden deshalb nicht erGriert.
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Die Gruppe der eigentlichen Gliedmalienmuskeln bei Laufspezia-
listen:

Die Zuordnung erfolgt unter Bezug auf die zu hewegenden Ge-
lenkachsen (68, 70), woraus sich die Funktionen ergeben (70):
@ Besetzung des Raumes vor der Schultergrite und damit vor
der Querachse des Schultergelenks, mit Ansatz am Oberarm,
bewirkt Streckung und damit Vorfiihren des Oberarmes.

& Der Raum hinter der Schultergrite, im offenen Winkel zwi-
schen Schulterblatt und Oberarmbein, wird von Beugern be-
legt, da diese hinter der Querachse des Schultergelenks liegt.

e Gleichzeitig wirkt in diesem Raum der dreiképfige Strecker
des Ellenbogengelenks (Trizeps), da dieser hinter der Querachse
des Ellenbogengelenks liegt.

e Der vordere Raum zwischen Oberarmbein und Unterarm
wird besetzt von Beugern, diese liegen also vor der Querachse
des Ellenbogens.

& Die vorderseitige Muskellage im Raum oberhalb des Ellenbo-
gengelenks und vor dessen Querachse, mit Zielrichtung auf das

Handgelenk und die Zehengelenke, ergibt eine Doppeliunk-
tion: Beugung im Ellenbogengelenk und Streckung im Handge-
lenk und in den Zehengelenken.

@ Rickseitig am Unterarm und am Ful gelegens Muskeln tber-
gueren sogar die Querachsen von Ellenbogen-, Hand- und Ze-
hengelenken, Sie sind Beuger der beiden letzten,

Die plastischen Resultate dieser Anordnung sind (70a, b):

# Uberall gewinnen die hintereinandergeschalleten  Beuger

und Strecker ein eindeutiges, ausgedehntes Gesamttiefenvaolu-

men, ndamlich in der Ausdehnung von vorn nach hinten {a), eine -
starke Abplattung dagegen in der Frontalansicht (b).

® Der Unterarm ist vorn auben von Muskeln besetzt, niemals
{1 innenseitig,

# Schon kurz oberhalb des Handgelenks dominiert die Ske-
lettplastik, da die peripheren Gelenke nur von langen strafien
Sehnen dberguert werden,

Somit sind die Schwerpunkte fiir die zeichnerische Behandlung
des Vorderbeines der Laufspezialisten begrindet.

71 Einsatz des bauenden Zeichnens
beim Formenstudium der lebenden
SchultergliedmaBe

Der Schultergiintel wird herausges
als platte dreieckige Aufsatzform au
Brustkorbflanke mit deutlicher Stufe 2
seitlichen Halsansatz, Das Studium
freien Beines ist getragen von der Ki
zeichnung der sich ablisenden
und Skelethvolumina.

Bleistift auf DiM Ad
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ot Entwurf zu den

Auffassung (siehe 70) als

o allzuleicht in
Von der didak-

6.3.

Architektonisch aufgefafte und
vorstellungsgebundene Studien vom
ganzen Ldufertierbein

auber den schon beim Hinterbein gemachten Empfehlungen
seien hier noch zusitzliche gegeben (71, 72);

@ orientiers dich iiber das plastische Dreieck der Schulter-
region anhand der Richtung der Schultergrite;

® arbeite die von der oberen Schulter ausgehende schmale,
stufig abgesetzte Form des Schulterblattes zum Hals heraus, die
in Richtung Buggelenk immer massiver wird (71a);

® ziehe die Flankenform des Schultergiintels zu einer Dreieck-

form zusammen;
# hebe das Schultergelenk heraus als deutlich und weit nach
varn herausragende Wolbung;
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73 Formtypisches des Rinderbeines
Gegenuber dem Plerd wirken die Muskel-
urtd Knocheniomen, vor allem deren
Akzente, hiirter und kantiger. Vor allem muf
auf die grofie Breite des Handpelenks und
der Richtungsknickung von Unterarm und
Fulb geachtet werden.

74 Die Einheit von Kenntnisreichtum und
freiem Vortrag (Nilgauantilope)

I eler freien Arbeil vor der Matur miissen
die Erkenntnisse der Formgesetzmabigheiton
vom Bauplan und dessen Modifikation zu
einem festen Arbeitshestandtell geworden
sein, so dalk nur noch wenige Blicke auf das
sich stindig bewegende, reale Tier gentigen,
um sing notwendige Abrundung zu
schaffen.

Aguarelistifl, Feder, Pinsel und Aguarellfarbe
autf Zeichenpapier DIN A3
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® den seitlich abgeplatteten Unterarmkonus herausarbeiten in
seiner grofen Tiefendimension, durch Querschnill verdeutli-
chen;

® diese Dimensionierung kontrastieren lassen zur Querdimen-
sion des Handgelenks;

#® im Gegensalz zu ihm die wieder erreichte Tiefendimension
des Mittelfubes markieren;

® die herausspringenden Strange der Beugesehnen in ihrer
Formstrafiheit darstellen (71h);

® die Schlankheil der Fessel (= Zehengrundglied) gut absetzen
pegen die Wulstung oberhalb des Hufes;

® den Ellenbogen nicht verschleifen, sondern kantig betonen,
Die Schultergliedmalie des Rindes (73) ist allgemein kantiger als
die des Plerdes, das Vorderfubwurzelgelenk betont breit. Vior al-
lem aber sei nachdriicklich auf die Knickung zwischen Unter-
arm und Mittelfulb hingewiesen, eine Knickung, die insgesamt
bei den Wiederkiuvern (74 und 75) weit deutlicher ausgeprigt
ist als bei Pferden,

Die Zeichnung vor der Matur hat nicht die Aufgabe der Demon-
stration eines Vielwissens. Sie ist Zusammenschau von Seh-
erlebnis und Wissen, ist Deutungsversuch.

Ein Meister wie Leonardo war stets bestrebt, die bildnerischen
Aufgaben und Entwiirfe durch besondere, ihnen zugeordnete
Einzelstudien zu sichern und sein Formenrepertoire stindig zu
erweitern (76). Was wiirden die vortrefilichsten Bildideen niit-
zen, wenn ihr Entwurf nicht gespeist und gestiitzt werden
wiirde von der Verfiigharkeit des Vorstellungshesitzes|

Rethel hat nicht abzeichnen kéinnen, wie ein Phrygier sein Plerd
bandigt (77}, und Picasso nicht in die Arena eilen miissen, um
den Angriff eines Stieres auf ein pestiirztes Plerd zu erhaschen
i78). Seherfahrung und Vorstellungstihigkeit sind das Unter-
pfand fur das Finden iberzeugender organischer Form. Anders
kommt es nicht zur Poesie der dahinstrémenden Form. 5o ob-
liegt auch uns zu priifen, wieweit und wie erolgreich die vor-
stellungsgebundene Arbeit bildbar ist im Wagnis des Vorstel-
lungsentwuries,

Varstellungsgebundene Studien vom Lauttierbein :

Waruom wieder Vorstellungsversuche (8017

& Wir testen uns, was wir verstanden und noch nicht verstan-
den haben;

& wir wollen vermeiden, dall wir nur quasi auswendig gelernte
Muskelbilder reproduzieren und den damit verbundenen Seh-
gewohnheiten eine zu grobe Bedeutung einraumen;

@ wir wollen der Einfihlungsfihigkeit, Emotionalitit, Vergegen-
wartigungskraft gleichberechtigten Spielraum gegeniiber der
blalen Naturstudie einrdumen;

@ ‘orgriffe auf noch nicht Behandeltes sollen uns dabei nicht
schrecken.

Aus Griinden der Anregung der Phantasietitigkeit gehen wir an
dieser Stelle noch nicht sofort zu einem gestellten Thema dber,
bei welchem wir von elementarisierten Formen Gebrauch ma-
chen. Unser Vorversuch sieht etwa so aus (80):

# nimm den breitesten Aguarellpinsel, reichlich gefillt mit ver-
dinnter Farbe, und streiche damit sorglos dynamisch-motorisch
dber das Blan. Beflecke es;

. i 4 -
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® habe dabei keine bestimmte Gestalt, keine innerlich abge-
schlossene Konzeption vor Augen;

@ laf die Flecken rinnen und sich arrangieren und dich von ih-
nen inspirieren,

& |etzt erst nimm Tusche und Feder und folge dem, was dir die
Fleckformen eingeben kénnten, vielleicht die Kurve eines ge-
kriimmiten Nackens,

Mache aus dem Zufall ein Notwendiges. Die Feder wird bei der
zunehmenden Definition behilflich sein, Lal die sich gestal-
tende Ildee aus der Feder flicken. Derei Versuche sollte man
immer wieder machen. Das Verzniigen am Spiel stellt sich ne-
ben die strenge Formsuche.

Nun zu ihr zuriick bei der Erarbeitung eines Themas wie etwa
sZusammenbrechendes Plerd« (79a,b — B4):

® gehe von blockhaften Grundformen in allen Teilen aus und
zeige, wie der kantige Schultergiirtel sich der Fafform des
Rumpfes anschmiegt (81),

& werde kirperhafl riumlich ganz konkret;

#® prohiere, wie die dir vorschwebende Gebirde am aus-
drucksvollsten wirkt;

@ gib dich nicht mit dem ersten Ansatz zufrieden, bereichere
ihn mit graphischer Struktur (82);

o wandle das Thema ab und steigere die Gebirde und beginne
wieder mit der Formelementarisierung (83);

#® plaubst du, eine ausdrucksvolle Gebirde und eine klare,
funktionell Gberzeugende Lisung gefunden zu haben, wage
dich an eine etwas grobere und anspruchsvollere Darstellung
im Sinne hildnerischer Fassung (84).

In solch freier Weiterverarbeitung mit flissigen und prizisieren-
den Medien vor allem in der Uberhithung der Gebiérde ins Kan-
tige, Verrenkte, ins TragddienmiBige wird man inne, ein wie
grobes verfiigbares Vorstellungsarsenal zu erarbeiten unerlif-
lich ist.
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 Erforschungscharakter einer kiinst-
Studie

stirkere Hinwendung zur Wirklichkeit und
in der italienischen Frihrenaissance
chdrungen von Liebe und staunender

er, mit der auf teurem Pergament

le analysierender Einzel-

chtungen aufgezeichnet wird.

o Pisano, gen. Pisanello (1397 bis um
Kuh, mach links liegend, im Begriff auf-
en, Silberstift (mit Finsel Gherarbeitet ¢
gament, 17 x 231 cm, Louvre, Paris

76 Erhebung eines Naturgegenstandes
zum kiinstlerischen Studiengegenstand
Herausgehoben vom Kinstler zu neuer
Werthhe, als tiefe Einsicht in die natiir-
lichen Gebilde und ihre Gesetze, wird so
das Alllagsgewdhnliche eines Plerdebeines
zum Cegenstand kiinstlerischer Meugier und
Darstellung.

Leonardo da Vinci (1452 = 1519}, Stellungen
der Viorderextremitit des Pferdes, Zeich-
nung, Windsor, Kénigliche Bibliothek
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77 Kiinstlerischer Rilckgrifi von
bildnerischen Vorstellungen auf vorgestelite
Maturformen

Kiinstlerische Bildvorstellungen kinnen sich
keineswegs immer aufl das Verhandensein
eines realen Maturvorbildes stiiiteen, Der der
ramantischen Schule entstammende und
ihre anmutvollen Formen ibervindende
Kiinstler hat dlie vorgestellte und vorstellbare
Maturgestalt in strenge Formsprodighet und
Monumentalitit umgeschaffen.

Alfred Rethel (1816 — 1859}, Die Kraft
{Phrygier bindigen das Plerd), Dresden,
Kupfersichkabinen

78  Unteilbarkeit von Erlebnishilfe,
Matur- und Seherfahrung

Zwei Tiergestalten, zwei Wesensarlen, in
ieweils entsprechender Gebdrde, Struktur
und Form, hingeschrieben in klassischer
Linearital, aus einem einzigen rhythmischen
Fluf, gefunden in der Weisheit der
Anschauung,

Pablo Picasso (1881 — 1973),

Stier und Flerd, 1927

Radierung, 19,2 x 279 cm
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7% Von vornherein konzipierte
Miﬂe 7u einem Thema
_ﬂulnmnhmchendlﬁ Pierd)

Der Entwurf wird so hingeschrieben, wie die
Feder oder der St seismographisch auf das
Kommen und Vergehen der Vorstellungs-
t‘ﬁ& reagieren, Ob die Aufzeichnungen
“unbeholfen oder gewandt, unansehnlich
‘oder ansehnlich sind, berdhn nicht den Kem
des Versuches, Das unkorrigiene Beispiel
verdeutlicht das Herausheben der Volumina
in umareifenden Kurven,

Feder und Tusche auf DiN A4

79h Dramatisierung der Gebirde durch
Verstarkung der Kontraste

Die noch nicht voll Gherzeugende Kongru-
enz von Bildvorwurf — zusammenbrechen-
dis Pierd — und formaler Losung ist Ursache
fiir weitere Versuche, um das Thema noch
besser zu treffen, denn die breteren
Kontraste lasen das Problem nor unbefrie-
digenid und hingen noch zu sehr am
Ausdruck der Forthewegung,

Monotypie auf Glas, etwa [N AS
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B0 Die Fleckwirkung als Anregung der
Einbildungskraft

Ein absichtloses Beflecken des Papiers mit
einem Farbton kann allerlei Formbildunpen
erzeugen, die man als Vorstufe freien
Erfindens nutzen kann. Einige kithne Kurven
mil Feder und Tusche kannen Flecke zur
gemeinten Gestalt kristallisieren lassen,
verstarkt durch einige wenipe Pinselschwiinge,
und die Levade eines Plerdes entsteht
Aquarelifarbe und Feder auf DIN A4

81 Phase der FormkLirung durch
Formelementarisierung fiir cinen
Vorstellungsentwurf

Diie Formkldrung sollte nicht mil einem
LmriB einsetzen, sondermn mit der Kenn-
zeichnung von Grundvolumina, Dadurch
kommit es zu einem Formautbau, der die
vermittelnden Sachkennmisse mobilisien
und als Bausteine der Vorstellungstatiskeit
einsefzl,

Bleistift auf DiN A4

&2 Bereicherung einer thematischen
Aufgabe unter Finbezichung fleckartiger
Struktur

Auch die aus den phantastischen Strukiuren
abgedruckien Kleckse der Monotypie geben
Anrepungen, die das Hineinzeichnen mit
der Feder in das zusammenbrechends Tier
inspirieren. Es fragt sicht jedoch, ob die
Gebirde des Zusammenbrechens iiberzeu-
gend und typisch erreicht worden ist,
Federzeichnung in Tusche auf abgeklatsch-
ten Klecksstrukturen in Acrylfarbe, DIN A4
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B3 Werkstudie fiir eine Neukonzeption des
bildnerischen Vorwuris zum Thema
sTusammenbrechendes Plerds

Die Meukonzeption — inspiriért durch den
noch bestehenden Mangel einer berzeu-
genden Cebirde — 1381 eine Konfiguration
asdruckstrachtiper Komponenten ent-
arehen, die die funklionellen Ereignisse
iiberhiihen,

Rleastift auf DIN Ad

B4 Ausfiibrung der Ideenskizze

Bwischen 81 und dieser Abbildung besteht
Arbeitstedlung, in der das Formfinden in die
Werkstudie verlegt ist, um in der Ausfithrung
Belonungen zu verstirken und Gleichwar-
figkeiten rurtickzudringen im Vorgang des
farbigen Einsatzes und der Artikulation mit
der Feder.

Feder in nasser Aquarelifarbe, DIN A4
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6.4.

Der Konstruktionstyp der
Schultergliedmalie von Fleischfressern
und zeichnerische Formuntersuchungen

Der Schultergiirtel zeipt — wie mehrfach erwdhnt — auch bei den
Katzenartigen die grisbte Ubereinstimmung mit dem aligemei-
nen Bauplan und weiter abwirts bis zum Ellenbopengelenk.
Die entscheidende Abwandlung betrifit die Einrichtung einer
selbstandig ausgebildeten, unverschmolzenen Elle und der um
diese schwenkbare Speiche mit ausgepragter Supination-Prona-
tion (Katzen), die bei Hunden stark eingeschrinkt ist. Diese Fi-
higkeit erfordert eine stirkere oder schwichere Uberkreuzung
der Elle durch die fuBeinwiins gerichtete Speiche, was wieder-
um ein breites Handgelenk bei Katzen, ein schmales bei Hun-
den zur Folge hat (86b, fi. Welche funktionellen Spezifika erfor-
dert die Lebensweise der Fleischiresser (86)2

® das seitliche Abheben (Abduktion) des Oberarmes im Schul-
tergelenk der Katzen (Klettern, Angriff);

o Wendefihighkeit der Plote bei kletterfihigen Katzen;

# die Rubhehaltung der aufgesctzten Pote weist mit ihrem Rik-
ken nach vorn (Pronationsstellung);

o die Plotenstellung von Hund und Kalze weicht in ihrer Rich-
tung in Profilansicht ab:

beim Hund leichtes Durchdriicken der Plote im Handgelenk
nach hinten i&6a, d), bei der Katze etwas nach vorn (B3e, h);

& in Frontalansicht stirkere Abwinkelung der Katzenpfote ge-
gen den Unterarm (86 1), schwichere beim Hund als Laufijdger
(86 b,

Dhie Beschaffenheit der Plote — in grofitem Kontrast zum Ful der
Huitiere — driickt sich in diesen Formmerkmalen aus (86):

® Ficherartiger, fiinfstrahliger Mittelfuls (hinten nur vierstrahlig).

# Existenz eines Daumens, der nur bei Katzen fir das Absprei-
zen funktionelle Bedeutung hat und deutlich an der Piote nach
oben periickt ist.

# Aushildung der Zehenglieder zu Krallen, bei der Katze zu-
riickziehbar, beim Hund nicht.

® Aufnahme der Korperlast durch die Mittelfulképfe, daher
die Existenz von druckvernteilenden Zehenpolstern.

o Mittelfuf mit deutlichem Quer- und Langsgewdlbe (in die-
sem Raum Ansiedlung von kurzen Zehenmuskeln),

In konstruktiver Vereinfachung, unter komplexen Zusammen-
ziehungen von Elle und Speiche und in der Mittelhand, ver-
deutlichen wir noch einmal die gemeinsamen und unterschied-
lichen Formmerkmale des vorderen GliedmaBenskelettes von
Pierd, Liwe und Affe, wobei vor allem die Verwringung vaon
Speiche und Elle beim Fleischfresser und Primaten bewuBtge-
macht werden soll. Hier auch sind in Ubereinstimmung mit den
bisher emplohlenen Kriterien von Skelettstudien die Formzu-
sammenhiinge (wie auch in &3} hervorgehoben,

Fiir das Verstindnis des Zeichners des Armskelettes eines Livwen
mit der funktionell und plastisch so gravierenden Erscheinung
der Wendefihigkeit im Unterarm ist der Verlauf der Drehachse
in roter Strichelung eingetragen (88a, b, d).

85 Vergleichende Gegeniiberstellung von
drei verschiedenen Konstruktionstypen der
Schultergliedmatie

a)  Laufspezialist (Pferd)

b} Fleischfresser iLéwe)

¢ Schwinghangler (Affe)

Der Unterarm st beim Fleischiresser und
Schwinghangler als schraubig venyvrungener
Komples dargestellt, abwohl hier Elle und
Speiche voll und eigenstandig ausgebildet
sind. Plote und Hand stehen fast aws-
schlieBlich mit der Speiche im Zusammen-
hang.

B6  Das linke Schultergliedmalenskelett
von Fleischfressern

Obere Reibe: Hund, untere Reihe: Lowe,
e Konstruktionsunterschiede zu den
Laufspezialisten treten wirkungsvoll in
Erschetnung im Bau des Unterarmes und der
Plote. Hier existieren Elie und Speiche als
pwed getrennte, voll ausgebildete Einzelkno-
chen, Die Speiche (iherkreuzt die Elle, so
dal der Riicken der Pfote nach vom weist
{Pronationsstellung). Der Fuls ist finfstrahlig.
a, &) Profilansichl von auBen

b, i Vorderansicht

c, g} Riickansicht

d, h) Profilansicht von innen
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87 Arbeitsschritte bei zeichnerischen c) Detail des Fubes mit der Richtung seiner

Untersuchungen der Schultergliedmabe Zehen, von halb vam auBen;

eines Hundes dy  Detail von einem Krallenglied:
a) Ermittlung der Langenverhiinisse und €} halbe Innen- und Vorderansicht;
Richtungen in Vorderansicht; ) Innenansicht.

b) ausgefithrte Studie der Grundsach-

verhalte von a;

-
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88 Riumlich betonte und mit
Formzusammenzichungen arbeitende
Skelettstudie von der Schultergliedmafe
eines Liwen

Zur reichnerischen Studie gehirt unabding-
bar die Erorschung, wie organische Gehilde
unter mehrfachen Yerwringungen den Raum
durchdringen, Daher verdient auch unter
diesem Aspekt die Verwringungsfihigkeit

der Unterarmknochen besondere Aufmerk-
samikeir.
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a, by rechier Vorderarm mit Drehachse fiir
die Wendung der Speiche um die Elle;

¢} Darstellung des Tirangelprinzips am
Unterarm, wo ein sFligels (= Speiche) um
die Langsachse schwenkt;

dy  Brustkorbform des Léwen.
Korrekturstudie des Verfassers aus dem

Bammes-Kurs an der Schule fiir Gestaliung,
fiirich
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0.5,
Grundsatzliche Anordnung der Muskulatur

Die Kriterien des Verstandnisses fiir die Anordnung der Muskel-
funktionsgruppen bleiben die gleichen. Jedoch die verinderte
Stellung des Fubies zum Boden und sein weit differenzierterer
funktioneller Einsatz hat — im Gegensatz zu den Huftieren — ei-
nen kraftigen Muskelbesatz am Unterarm fiir die Betitigung des
Handgelenks und der Zehengelenke mit sich gebracht (89). Die
Strecwer des Handgelenks liegen vor dessen Querachse und

#9  Bemuskelung der Schultergliedmake
eines Fleischiressers (Liwe, vereinfacht)
Die arm Army zu Funktionsgruppen zusam-
mengefabten Einzelmuskeln und die
Muskeln an Schulterblatt und Cherarm

Stracker dag Schultargelenks
(Vordergratenmuskel)

Delamuskel, acromialers
Teil und Schulterblatiporan

Vorilheer des Oberarme
{Arm-Hals-Kopfmussel)

Beuger des Ellenbogengalenks und Varfihrer des Unerarms
(Dberarm-Speichenmuskel)

Streckergnippe des Handgelenks und der Zehan
(Sirecksehnen der Zehen nicht dargasteli)

Querachse des
Handgelenks

Tiefenachse des
Handgetenks

werden in ihrer Wirkungsweise erschliefbar
bei Berlicksichtigung ihrer Lagebeziehung
zu den Gelenkachsen {schwarze Punkte, am
Handgelenk raumlich gezeichnete Achsen:.

entspringen am untersten auflenseitigen Abschnitt des Ober-
armbeines, ihr Ansatz an der handwurzelnahen Basis der M-
telhand-Riickenseite (92a),

Die Beuger entgegengesetzt hinter der Querachse, mit Ur
sprung am untersten inpepseitigen Abschnitt des Oberarmbei-
nes und Ansatz an der Basis der Mittelhand-Hohiseite (92h).
Dias grikere Volumen besitzt die Beugegruppe als Folge des le
benswichtig griferen und vielseitigen Einsatzes der Piote. Um
auf die athletische, kompakte Form der Schultergliedmabe des
Léwen (89) als Laverjiger aufmerksam zu machen, hilden wir
die des Hundes mit der Leichthauweise des Laufjigers ab (90),

Deflamiskel
[Schulterblaltportion)

Crekdpliger Strecker des
_' Ellenbogengalenis | Trizeps)

Baugergruppe des
Handgelenxs und cer
Zahengealenke
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Obararm-Spaicharnmushket

Elben-Handbeuger

Eller-Handbeuger

Sehne des cbedlachl,
Zehenbeugers

Senne des
telen Zehenbeugers

90 Die Muskulatur der Schulterglicdmale
beim Hund

Diejenigen Muskeln, die Wirkungen auf das
Handgelenk und die Zehengelenke ausiiben
(in roter Darsteliung), sind wie hei allen
anderen Sdugern mil threm Muskelkonus
immer den Drehpunkten rumpfnah ange-
ordnet.

M Bemuskelung der Schultergliedmalie
beim Rind

Wie in 87 sind die am Unterarm dargestell-
ten Muskel in Farbe angegeben, die — im
Gegensatz zum Fleischiresser — die Zeheng-
lierder mit sehr langen Sehnen ermeichen und
daher die Skelettiormen dominieren lassen,

Krorranmuskel
Speichan-Handsireckar

tigher Zenenbeuger,

gemelnschaflicher Ellenkopé i

Zehenslrecker
o B,
hier aber gin Beuger
langer Ahzieher liedar _Zch&nbaugar
des Daumens paichankopd
Sehme des Speichen-
Handstreckers S
i Sahne das
Sehne das game h
thS§mnEa: g EHen-Handstreckers
Sehne des gemeinsch, / e
fie des |
Zahensireckers e s |
Sehne des selllichen g
Fahenstreckers enna des

Sobarldchiichen Zahanbeugars
Sabmanschenkal des
Zwischanknochenmuskels
Sehne des

oberfidchlichen fehenbeugers
Sehne des

tiglen Zehenbeugers
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92 Prinzip der Muskelanordung am
Linterarm (Liwe)

Lm das Verstindnis der Muskelanordnung
flir die Betatigung des Handgelenks und der
Zehengelenke zu erleichtern, sind die
Vieraufe als farbige Streifen gekennzeichnat,
Sie lassen erkennen:

a) Frontalansicht mit Skelettformen

by Rickansicht mit Skelettformen

Das Volumen der Beuger dberwiegt das der
Strecker.

¢} Abstraktionsdarstellung der Muskel-
urspriinge und -ansdtze unter Verzicht auf
Darstellung des Unterarmskelettes,
Ursprung der Beuger {rot} am innerén
Oberarmknomen, der Strecker (blaw) am
dulberen Oberarmknorren, Ansitze an der
Ricken- und Hohlhandseite der Basis der
Mittelhand.
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3 Vorderpioten von zwei Fleischiressern

Lowenpfole in Rilckansicht

Hundepfote in Rickansich

Darstellung geht besonders ein auf die

Prankenform des Léwen und die

Form der Hundepfote, erstere von

MittelfuBbau und zurlickgezogenen

len, letztere von langem Mittelfultbau
nicht zurickziehbaren Krallen.

Ellen-Harvdsirecker

Elken-Handstrecker

seitlichar Zehenstracker

Strecker des Daumens
und des Zesgelingers

6.6.
Architektonisch aufgefalite und
vorstellungsgebundene Studien

Mit grofer Beobachtungsgeduld und vielfach wiederholten Zei-
chenansitzen muB man sich auf lingere zeichnerische Sam-
meltitigheit einrichten. Dazu sei empfohlen (94, 95);

8 versuche die Haupthallungen der Muskulatur zu erfassen
(94) und verfolge diese trotz der Bewegungsunruhe des Tieres,
Typische Bewegungen und Ansichten wiederholen sich meist;
& achte auf die Schirfe der Skelettvorspriinge;

® unterlasse nicht, dir daheim in Ruhe das Grundsitzliche der
skelettform nach der Zoo-Lebendstudie zeichnerisch klarzuma-
chen (94h);

@ ernnere dich, in welchen hiufigsten Stellungen Unterarm
und Plote erschienen sind, und reduziere das Beobachtete auf
einfachste elementarisierte Formen (c). Baue und abermals
baue!

o vergib nicht die Ergriindung der Lage des Daumens an der
Prankeninnenseite oder die aus der Wendefihigkeit der Spei-
che hervorgehende Ubereinstimmung von Unterarm- und Mit-
telhandstellung {94, 95, 96),

Bei worstellungsgebundenen zeichnerschen Entwiirfen — hier
wieder mit thematischen Vorhaben — sollte man nicht die Ab-
wesenheit eines realen Tiermodells beklagen, denn gerade die
mangelnde visuelle Verfiigharkeit des Tierkorpers ist oft geeig-
net, rascher und leichter zum Wesentlichen hinzufinden.
Exemplarisch an einer sich duckenden und an einer sich rakeln-
den GroBkatze seien folgende Empiehlungen gegeben (97):

® pehe zuerst vor wie bei 80, 81, 52, 83 und gib die gespannte
Kriimmung der Bumpfwalze an (97a);

o Schultergliedmale einschlieblich Schulterblatt ausdrucksvoll
nach vorn vorziehen (970);

e Himtergliedmalie in Winkelungen fir die Sprungbereitschaft,
hier aui die Dimensionen der Volumina achten;

® chenso die Schultergliedmale behandeln und die Verwrin-
gung im Unterarm ausdriicken (breites Aufsetzen der Pranke);
@ bei der sich rakelnden Grolkatze die Hohlknickung der
Lende gegen den Brustabschnitt angeben (97c);

o die Vordergliedmale weit auseinander ausgreifen lassen und
das Spreizen der Krallen und die breite Ficherform des Mittelfu-
Bes zeigen;

® die riumliche Expression des Vorn gegeniiber dem Hinten
steigern (Vergriferung des realen Volumens van Unterarm und
Pranke):

# schlifrig geschlossene Augen, keine Drohgebidrde (geschlos-
senes Gebil);

® bei der Darstellung der Korperhaftigkeit daraul achten, dalb
sich die schmale Schulterregion eng an die steile Brustkorbif-
lanke anschmiegt, wihrend sich das Unterarmvolumen fiche-
rartig bis in die Pfote verbreitert.

Von diesen Elementarsachverhalten sollte man wieder zu bild-
nerischen Fassungen Gbergehen, immer unter der Vorausset-
zung der Vorleistung, der Selbstverstindigung (98),
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zeitig als Trennungselement zwischen
von Fell bedeckt, ist die Plote eine
e (1) Masse;

Unterarmskelett dies Liwen in

sstellung (Handriicken nach vom);

gsvariationen der Mote in

tellungen von Supination,

Anbeugung und Streckung.

95  Lebendstudien (Jaguar) mit Konzen-
iration auf das Formverhalten der Schulier-
glicdmake

Zeichnersche Beachiung findet das Heraus-
driicken der Schulterblitter in der Stand-
belastung sowie die Haltung der Plolen im
pebeugten Handgelenk mit eingeleiteter
Supination, Die nach vorn ausgestreckle
Pfote ist eine Pronationsstellung (Ploben-
ricken nach oben genchiet).
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96a  Unterschiedlich aufgelegte Pioten
oben rechis: Liwenpfole in Pranation,
links unten: Jaguarpfote in Pronation
mil Verkiirzung von vorn und Plote in
Ewischenstellung von Supination und
Promation

96b  Lebendstudien vom Jaguar
Im Vordergrund der Studien stehen
und Haltung unterschiedlich gehal
Pfoten.
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97 Vorstellungsgebundene Studien zu zwei
gegensitzlichen Verhaltensweisen: aggressiv
seduckte und sich rikelnde GroBkatze

Den psychisch-funktionollen Ausdruck
verlegen wir wieder in die Formulierung des
Fumpf-Kopf-verhaltens.

a) Gesamtspannung des Rumpfes, Die
vermitielten Sachkenninisse gehen gin in die
Werk- und Ideenstudie, Die Formstabilitit
entsteht durch Formyereinfachung und
Zusammensiol von entschiedenan Flichen-
richiungen;

by unter gleichen Gesichispunkten voll-
zieht sich die Darstellung der Gebdrde mit
Schwerpunkt des GliedmaBenverhaltens;

¢} die Gebiirde des Rikelns unter Beach-
tung der Hohlkrimmung der Wirbelsaule,
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98 Weiterentwicklung von der
vorstellungsgebundenen Werkstudie zur
vorstellungsgebundenen Ausfithrung
Um die in der ldeenskizze getroffenen
Festlegungen wieder aufzulockern, ist
oftmals der Ubergang zu anderen,
beschwingten Medien dienlich,

Ritel und Aquarelifarbe auf Tanpapier

99 Die Sonderform der Schul
des Afien

a) Richtungsangabe des Armskeleties m
Armaubenwinkel und Uberkreozings-
stellung iPronation) der Speiche;

b}y Gesamidrehachse des Armes ab
Schultergetenk bis einschiieBlich der
Gelenke fur die Wendefunktion der
Speiche, dazu die Achsen der anderen
Finzelgelenke;

¢} linker Arm mit Einzeichnung der
verschiedenen Gelenkachsen, die der
Steuerung des Handeinsatzes dicnen,
beginnend mit dem inneren Schiiissel-
beingelenk;

d, e} Unterarm- und Mittelhand
schematisiert, mit Wendungen der Sp
im rumpfnahen und -fermen Ellen-Spe
Gelenk,
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Sohultergrite

Cuerachse des mnetsn
Schlisselbeingalenks

Langsachse des inneren
Schlisselbemgelenks

Sehlissalbein
Schulterdach (Acromicn)

. Drehachse
des Gesamlarmas

Twlenachss des innaran I
Schlissalibaingetanks l .{;’ ‘/ =3

Gelenkwalze des Dberarmbeins (Trochlea)
Cuerachse des Elenbogengalenks
Speichenkaplchen - 4_1._f
|
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6.7.
Die Sonderform des Schultergiirtels
der Primaten

Vieles vom Bekannten der Fleischfresser-Schulterglieffimalie be-
gepnet uns wieder, dazu noch ganz einzigartige Einrichtungen
fiir das Schwinghangeln und Baumschreiten (99):

e die Zweiteiligkeit des Schultergiintels (Schulterblatt und
Schliisselbeain);

e das perfekte, kombinierte Ellenbogengelenk mit der Wende-
fghigkeit der Speiche um eine gemeinsame Drehachse des Ge-
samtarmes (b) im Verein mit dem vorziiglich ausgebildeten
rumpinahen und rumpternen Ellen-Speichen-Gelenk;

e das in 2wei Ebenen bewegliche Ellipsoidgelenk der Hand mit
Beugung-Streckung und Abziehen daumen- und kleinfinger-
warts:

e die Existenz einer Hand statt einer Plote durch eigenstindige
Gegenstellbarkeit eines Daumens und einzeln bewegbarer Fin-
ger:

Der universell vielseitige Einsatz der Hand geht hervor aus dem
Zusammenwirken aller konstruktiven Einrichtungen des Arm-
skeletts:

® der zweiteilige Schulterglirtel bereitet durch seine Verschieb-
barkeit die Grobeinstellung des Armes vor:

#® das Schliisselbein stermmit dabei den Arm vom Brustkorb ab;
# differenzierter Feineinsatz der Hand (iber sechs (1) Gelenke:
inneres Schliisselbeingelenk

duleres Schiiisselbeingelenk

Schultergelenk (Kugelgelenk mit drei Grundachsen: Vor-/Riick-
schwingen, seitliches An-/Abziehen, Ein-/Auswirtsdrehung
Oberarm-Ellen-Gelenk mit Querachse fir Beugung-Streckung
rumpinahes und -fernes Ellen-Speichen-Gelenk mit Tirangelprin-
zip fiir Supination-Pronation

Handgelenk als Ellipsoidgelenk mit Beugung-Streckung (Quer-
achse) und Abziehen daumen- und kleinfingerwirts.

Diese auch beim Menschen vorhandene bewunderungswiir-
dige Konstruktion macht es der Hand maglich, an jedem belie-
bigen Punktl innerhalb des vom freien Arm beschriebenen Ke-
gelmantels eingesetzt werden zu kiinnen, Die Greiffihigkeit der
Hand, bewirkt durch die Gegenstellbarkeit des Daumens, be-
deutet pepeniiber den anderen Tiergestalten ein gualitativ
einzigartiges und neuartiges Instrument: die Hand mit ihrem
Yorrang vor Fulh und Pfote,

100 Schultergiirtel und Armskelett

eines Gorillas

Das grobflachige Schulterdant (denkel) ist
die umfangreich verschiebbare Basis des
Armes und zweckmialige Voraussetzung fiir
die Kletter- und Hangelbewepung, Im
Cegensatz zum Menschen befindet sich
dlas Schulterblatt stiirker seitlich auf dem
Brustkorh, dieser ist von nahezo quadrati-
schem Cuerschnitt,
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1. HW 2. HW T HW 13.BwW

12 B freistehand
13, B ireistehard

fatrter LW

Gorilla

\ 13 A freistehend

i
i {evil. Lendannppet

Leiste der Lelsie der Laiste der
Domfortsdtze Querfortsalze 1& BW 1 LW Gelenkiorsatze 5 LW

Leista der

Ouerfors&tze
2 freistehends
Fappen
Halswirtielsiula
7. Wahra Fippa
Mensch in VierfiiBerstellung
Gelenkspall o K& =

2 HW 1. Bw | Querorsalz  Rippangrube 12 BW 5 LW
; | |

Drehzapfen des 2HW

| Wirbelkarper
— HWS —L—— BWS -

Bardschaibe J

Lws

Menschiiche Wirbels#ule
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18.8W 1. LW B LW

LHW 2HW 7 HW 1.BW

Rind

H B.R
ZHW T .HW

1.BwW 13.BW 1 LW T.Lw

13 H freistehand

HIW = Halswirbe!
13 A freistehand

- Kreuzbein
Aippe
| a.m

N Verliufe und Formen der Riickenlinie allen Tiergestalien ausgehildeten eigentlichen
des Brustkorbes verschiedener C-Form der Briickenkonstruktion, die von den

pstalten (Seiten 96, 97) Wirbelkiorpern gebildet wird.
Gesamtheit der Spitzen der Dormifon- Die Gelenk-, Quer- und Domiorsitze sind
untereinander verbunden, bildet die zu oleistens zusammengefaldt, Man beachte und ihre Winkelstellung zur Wirbelsiule wie
stische Rickenlinie der jeweiligen das System der Rippenanordnung, die von auch die untesschiedlichen Lingen und
I, die nicht identisch st mit der bei ihr pehildete Umrilform des Brustkorbes Richtungen der Dornfortsitze,

71, Die Wirbel als gestaltgebende konstruktive Einrichlung 97



Aus diesen vereinfachten Darlegungen ergeben sich fiir Tierstu-
dien zwei wichtigte Momente: der Verlauf der Riickenlinie als
Ausdrockstrager der Bewegung und zugleich als Hinweis auf
die raumliche Situation; auf die Lage der Kirpermittelachse im
Raum, Hierzu diese Empfehlungen (102):

® beurteile den Gesamtrichtungsverlauf im Raum (Klirung des
Ansichtsverhaltnisses), damit verbunden die Markierung von
Hebungen und Senkungen;

® beginne nicht mit irgendeiner Einzelheit oder einem sausge-
schnittenens Limrifh, Setze beim Verlauf der Mittelachse nicht
ab (104a), sondern ziehe sie in einem einzigen Zug von der Na-
sen- zur Schwanzspitze;

@ (ibe dies bis zur vollen Sicherheit in Richtung, Hebungen
und Senkungen und Lingenverhilinissen;

& beabachte unabldssig, wie stark sich mit der Verdnderung
der Riickenlinie der Gesamtausdruck verindert, Erst nach der

102 Die Bedeutung des Wirbel-
siulenverlaufes in der Naturstudie
Die Art und Folge von Hebungen und
Senkungen der Riickenlinie macht
funktionedle und psychische Zustinde
ehenso signifikant wie den Verdauf des
Kirpers im Raum,

aufzufassen,

Vordergrund steht.

Sicherung des Verlaufes und der Form der Riickenlinie setze
Umrif- und Binnenformen;

& arbeite sehr rasch, fast intuitiv.

Erst mach Erwerb dieser Fertigkeiten griindet man einen weite-
ren plastischen Ausbau auf sicherem Boden (106).

Um sich die Formsachverhalte bei einem in sich verdrehten
Rumpf (aufrechter Vorderkirper, seitliche Schenkellage hinten)
klarzumachen, sind zeichnerische Selbstverstandigungen durch
Formelementarisierungen angezeigt, indem man den Rumpf
unter dem Vorstellungsmodell eines in sich verwrungenen Vier-
kantkorpers entwickelt (105), pleichzeitiz eine Methode, um
auch vorstellungsgebundenes Zeichnen zu solchen Problemen
Zu meistern,

Gelingt es nicht, ein solches Vorstellungsmodell zweidimen-
sional zu entwerfon, Wt man put, dieses Gehilde als etwas
abperundeten Vierkantkirper zu modellieren. Man erfaidt das

Aus dhesen Grinden st prirndr ratsam, die
Anlage der Wirbelsaule als Ausdrockstriger

In 102d hat sich €in Klanungsprozet
vollzogen, in dem die Mittel verknappt sind
und die Dyvnamik der Formablaufe im

Tuscheflllhalter auf DIN A3

98 7 Die Form des Rumpfes



W3a Stérker durchgearbeitete Naturstudie ner wahrnehmen, um zu lemen, auch eine

Mach dem dramatischen Vorgang der grifere Anzahl von Eindriicken zu vereinen
Fifterung bietet die eingetretene Ruhe die und zu verarbeiten.
Maglichkeit zum weiteren Ausbau der Ritel auf DIN A3

Studie im Hinblick auf Kirperhaftigheit,
Uberschnieidungen und Binzelheiten. Diese
Phase der Durcharbeitung mul der Zeich-

103b Deckfarbe auf DIN A4
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Plastiinmodell an seinen Enden und erzielt die Torsion durch
vorsichtiges Verwringen der nachgiebigen Masse. Es entsteht im
Prinzip eine Form (105b—e) wie die Verwringung eines Propel-
lers. Derartige Elementarisierungen zielen daraul ab, dber an-
spruchslose, leicht herstellbare Arbeitszwischenstuten die organi-
schen Formgebilde durchsichtig zu machen und durch Ausprobie-
ren van Hand das funktionelle Denken zu festigen.

Die Auvswirkungen der Wirbelsiulenmechanik auf die Form-
dnderung des Brustkorbes werden dort berlihrt. Hier sei wenig-
stens auf dessen Verhalten bei giner Seitkriimmung der Wirbel-
sdule hingewiesen (104). Das Spantenwerk des Brustkorbes in

Gestalt der Rippen mul sich auf der Seite der Hohlkrimmung —
zusammenschieben, aul der Gegenseite dehnen und damit die 4 ..i b
kKonvexitit der Brustkorbflanke verstirkt herausdriicken, 1Y
W4a  Das Brustkorbverhalten in der o

Seithiegung der Wirbelsiule

Mit der Vorstellung von den Konvex
spannungen des Brustkorbes wird sein
Formverhalten leicht rekonstruierbar.

Hiernach schiebt sich die Wialbung der 104b  Zeichnerische Vorstellungsarbeit zur vertikal gestellier Streifen veranschaulicht,
Brustkorbkonvexitdt auf der zusammen- Seitbiegung der Wirbelsiule (Hund) withrend sich die Querforsitze auf der
pebopenen Seite zusammen und dehnt sich Die von den Dornfortsitzen gebildete Konvexseite voneinander entfernen und aof
auf der Gegenseite, Riickgratform ist als seitiich geketmmiter, der Konkavseite annihern.

7GRN
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105  Entwicklungsschritte zum Verstindnis
der Wirbelsiulentorsion

a) Zeichnung nach einem in Plastilin
maodellierten Rumpfstick, das in sich
VEPWTUNZEN i5t;

b, c) dassetbe in stark verkirzier
Vorderansichi;

d) das Plastilinmodell in Seitenansichi;

e} Mutzung der Erkenntnisse aus d) fiir die
Anndherung an die vorgestellie organische
Situation;

) Vorstellungsstudie unter Mutzung der am
Modell gewonnenen Einsichten.
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Pfard Plard Mensch

Rirvd

Katze (Lowe} Katze (Liwe) Menschenafle [Gorilla)
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107 Rinderbrustkorb von halb vom in
vereinfachter Darstellung

Bemerkenswert ist die fakarige Frweiterung
dies Pllanzeniresserbrustkorbes in Richtung
auf das Becken, vorn seine zusammenge-

prefte Form im Schultergiinelbercich. Widerrisl,
komplex
zusammengetai

1. Rippenpaar

Brustbem

1 Zeichnerischer Vereinfachungsversuch
eines Brustkorbes (Pferd)

Im Vordergrund stehen die geschlossenen
Formen mit ihren unterschiedlichern
Wiilbungsintensititen, Dieshezigliche
Einzeichnungen stellen keine Rippen-
verliufe dar,

Korrekiurstudien aus dem Unterrcht des
Verfassers,

Bleistift auf DIN A4
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3.
Zeichnerische Untersuchungen
am Rumpfskelett als Ganzes

Skelettzeichnen ist immer verbunden mit der Aufgabe des Ord-
nungsschafiens, bei welchem

# jedes Ding an den rechten und gerechten Platz gestellt wird;
® der konstruktive Plan als dbergreifende Gesamtanlage zu
durchschauen ist;

® die Formen als Triger von Aufgaben herausgearbeitet wer-
den;

® Bau, Konstruktion und Funktion sinnenfallig anschaulich
werden, das Beharrende, Stetige, Gewisse, Sichere, Bleibende
eingeschlossen,

So heilit Skelettzeichnen (109):

® Betitipung als Architekt, Verdeutlichung des Tragenden und
Getragenen in ihrer Stellung im Raum;

109 Die konstruktiv vereinfachten Formen
eines ganzen Pflanzeniresserskelettes (Rind)
Die Darstellungsvereinfachungen bezichen
sich vor allem auf die Wirbelsaule und

® Bostimmung der optischen Gewichte der Wahrnehmung;

e Bewubnwerden der Eindruckswerte in den Verhiltnissen;

& Bestimmung des Stellenwertes des Einzelnen innerhalb eines
Ganzen;

® Verstindnis der Konfiguration von Kriften, Formen und Rich-
tungen in bezug aul Bauplanentwurf und direkten Ausdruck
iGehdrde);

e Formvereinfachung im Verstindnis sinnfilliger Funktionen,
ihres Miteinanders mit anderen Gliedern einer Arbeitskette,
Die hier angefithrten Kriterien des Skelettzeichnens sind keine
isoliert fiir sich stehenden, realisierbaren Gesichtspunkte, Das
Ausbrechen eines einzigen von ihnen aus dem Gesamtprozel
des zeichnerischen Vollzugs verursacht Unstimmigkeilen im
Ordrnungsgefige des Gesamitgeriistbaues. Das als Struktur Er-
scheinende integriert Kontraste der Form und Kontraste der
Substanz. So ist das Zeichnen des kompletten Rumpfskelettes
abermals die Vorleistung fir das Verstindnis von Anordnung
und Ausdehnung der Rumpfmuskeln.

Die im Brustkorb singezeichneten Vertikal-
limien sind Querschnittkennzeichnungen der
unterschiediichen Konvexspannungen,
Bleistift auf IN A3

den mit ikr verbundenen Brustkorh, den
Formtrigern der Rickenlinie und des

Karpervolumens.
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Rilckenstrecker _~ Tigtenachsen
.

- Lendeniascie

Quarachses — Kreuzhocker

E Krguznesn
Langsachse
Hilfhécker

wmnera
Lendenmuskulaiur —
Sitzbainhicker

querar Bauchmuske! —

RIS SO — mnarer schriger Bauchmuskel

Baychmuskel

— Auflerer schedger
Bauchmuskel und
BEine Aponeurnse
mt Libargang in
die Heclusschalde

aufarer schrdger
Bauchmuskel

Sahmanbiatter, etwas
ausenAandergeIogen
geracter Bauchmuskel Innere Aeciusscheide
VOn SEner

Beciusschelde Tresgelegl

—— AuBere Aeclusscheide

Reclusschesdes, garades
Bauchmuskel entiarm

Sehaltsehng wieiBe Linie

Haibdormmuskel des Kopbas

Langster Rilckenmusked, verschmolzen
mit dem Lendenteil des Darmbein-Rippenmuskels  noo e Halbdormmuskel
: des Halses und Ruckens

EuBerer Pwischannppenmuskel

querer Bauchmuskel

Schaltsahng innerer Twischanrppenmusked

geradar Bauchmuskel

Hund

Lendeniascis, dansnter
der langste Rickanmuske Sahnenplatiae |
I _ : _ 4 =

Bander des Backaens

Zacken des GuBeran
schrigen Bauvchmuskels

Sennenbaul des auleren
schedgen Bauchmuskels

geradar Bauschmuskel
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gines solchen Systems gegenseitiger raumlicher Beziige und
Korrespondenzen hat man bereits den Ansatz fiir die Meiste-

- ung der Verkiirzungstatsachen gefunden, Bringt man das Be-
zugssystern Stiick fiir Stiick zu Papier, so schafft man damit
automatisch ein gedankliches Arbeitsmodell mil einzelnen
Arbeitsschritten. Wolfiir ich keinesfalls pladieren kann, sind die
hiufig von amerikanischen Zeichenschulen  angepriesenen
scheibenfdrmigen Schemaformen, Kreise, Ellipsen, Ovoide von
Formumirissen, um auf sleichtems Wege zu gefilligen Formulie-
rungen zu kommen. Solche Tricks haben ihr Gegenstiick in
kunstpadagogischen Anweisungen unseligen Angedenkens, wao
die Form eines Baumes, einer Tanne, mit der Form einer Zuk-
kertiite erledigt wurde. Derartige peistlose Formulierungen wer-
den immer bezahlt mit einem Verlust an Eigenstindigkeit, dem
Gefiihl fir organisches Gewachsensein, wirkliche rdumliche
Durchdringung und Struktur Wir wollen anhand der Studie von
einem liegenden Tiger den besseren Weg und die Schritte des
Herangehens nachvollziehen (115);

112 Spielerisches Niederschreiben der
Riickenlinie eines sich stindig bewegenden
Tieres (Nilgauantilope)

Die Beispiele zeigen das stockungsfreie
Ziechen der Rickenlinie von der Schnavzen-

spitze bis hinein in den Hinterful,
Fweckmifig ist ein Schreibgerit, in dem
automatisch die Fliissigheit nachfliefr, wo
dak man nichi zum Absetzen des Linien-
ZUZEs gerwungen wird,

@ zeichne analog zu unserem bisherigen Umgang mit der Riik-
kenlinie diese wieder durchgingic von Schnauzen- his
Schwanzspitze, auch da, wo sie verdeckt ist {a);

@ zeichne hierzu die funktionell und riumlich bedingten ver-
einfachten Formen der die Riickenlinie kreuzenden Querach-
sen ein (Festlegung des raumlichen Bezugssystems, a);

® erweilere dieses Berugssystem durch Eintragung der Grund-
volumina des Kirpers: Kopfovoid, Halswalze, flachgedriickter
Brustkorb, walzenartiges Zwischenstick der Lende, Ovoid der
Beckenregion, Walze des Schwanzes, Alle diese Massen sind,
wie gesagl, geordnet, hintereinander aufgereibt auf der
sS5chnurs oder riumlichen Wegbahnung mittels der Riickenlinie
iby;

® fiige den so eingekreisten plastischen Kermen die Grundior-
men und Richtungen der Gliedmalien zu (h);

® mit zunehmender Zeichenerfzhrung stolt man mehr und
mehr die Hilfskonstruktion ab, weil sie fiir das innere Auge un-
gerufen anwesend ist (c);

Hichste Beabachiungskonzentration geht
sehr bald ins Gefiibl ftr die Tierform

Gber. Auswendiges und Inwendiges
verschmelzen.

Tuschefillhaller auf DN A4
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—

M3 Das Schreiben der ganzen Tiergestalt
wird selbstverstindlich

Die zuvor gewonnenen Sicherheiten (107)
befihigen uns zum zusammenhidngenden
Hinschreiben der ganzen Gestalt in einem
melodischen Flub, ohne unbedingt auf eine
bestimmte Ruhehaliung anpewiesen zu sein,;
Bleistift auf DIN Ad

114 Errungene Freiheit fiir kirperhafte
Realisation

Erlebnis, Wissen und wahres Auswendig-
zeichnen gehen eine unauflishare Einheit
ein. Sie ermdglichl sogar das Einbringen von
kirperhaften Merkmalen, chne Hast und
Abhangigkeit vom Tiermodell.

15 Eine Folge von Denk- und
Arbeitsschritten im Aufbau eines
riumlichen Bezugssystems

a) Kldrung der Kriitmmungsintensitit und
des Krimmunpsverlaufes der Korpermittel-
linie von Schnauzen- bis Schwanzspitze, mit
einer Folge von kreuzenden Bagen
Cuerachsen) an riumlich und organisch
wichtipen Stellen.

by Umgreifen der Gliederungsabschnitte
des Karpers durch elementarisierte Grund-
velurning, im Zusammenhang damit
Angliederung der flachen elementarisierten
Gliedmabenformen,

¢} Zurickdrangen der Hilfsgeriiste und
Formelementarisierungen, Betonung der
raumlichefund organischen Gliederung
durch Verschirfung der Oberschneidungen,
di MNutzung der Fellstreifung zur Verstar-
kung des kérperhaft riumlichen Eindrucks,
indem die Querstreifen wie das Einsetzen
von Cluerschnitten behandelt werden, mit
jeweils unterschiediicher Krimmungs-
intensitit und unterschiedlicher Drichte,

116 Abschluf der Denk- und
Arbeitsschritte in bildhafter Losung
Die: tonige Behandlung des Blattes und die
hellste Aussparung am Kopf erzielen eine
wichtige bildnerische Wirkung: die
Schaffung eines optischen und sachlichen
Zentrums.

Sepiatusche und Feder auf aquarellistisch
behandeltem Grund, teilweise gespritzl,
Schreibmaschinenpapier DIN A4
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® schlieblich kann das Hilfsgeriist zeichnerisch ganz erléschen
idy;

LZeichnungen eines Tierfelles, wie 2. B. die Streifung des Tigers,
sind willkommene Mittel, um die kiirperhafte Darstellung noch
weiter zu unterstreichen, denn die Streifungen legen sich wie
Querschnittkennzeichnungen um die Kérpervolumina herum
{116},

& versiume nichl, das Gefiihl mitse hwingen zu lassen: betone
Stellen, nimm andere rurlic k, schaffe iLf]xlgir1HE|1{|E}. schwim-
mende Ubergange zum Raum (116}

# schafie ein optisches Zentrum, das den Blick auf sich zieht,
ein Stiick Leib oder der Kopf und sein Blick (116),

Fraglos gewinnt der Kopf und der von ihm produzierte Aus-
druck im Gegeniiber von Mensch und Tier eine eigene Bedeu-
o,

117 Umsetzung der Formerfahrung in
farbige Ansitze

Es gibt von der graphischen zur farbig
gebundenen Studie keine einschneidenden
Limsteflungen, zumal die Konlurwirkung des
Schwarz ohnehin der auspeschriebenen
Riickenlinie sehr nahesteht,

Schreitender Panther, Aquarell und Fede
auf gefarhtemn Grund in Acryl, Uberarbei

tung mit Olpastell und reinem Terpentin,
e A
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Der Planzeniresserschidel

Unter dessen Variationen gibt es Ubereinstimmungen in der
Griile des Gesichtsschidels mit langem Nasentunnel, kraftvol-
lem Mahl- und QuetschgebiB, seitlicher Augenstellung bei kni-
chern ringfdrmiger Augenumrahmung und kleinem Hirnschi-
del. Die Gesamtform entspricht etwa einem Dreikantprisma.
Sofern wir auf die Schideltypen unter konstruktiven Gesichts-
punkten eingehen, sind diese Elementarformen weitgehend zu-
gleich Hinweise fiir ein zeichnerisches Vorgehen.

Dhe Schidelform des Plerdes (1200

® lange pyramidale, seitlich zusammengedriickte Gesichts-
schiidelform;

@ nackenwirts gerichtete massive Knochenleiste, mit der die
Schadelkapsel nach hinten abschlieBt (Ansatz des elastischen
Mackenbandes):

® schwacher Knochengrat oberseitig auf der Schidelkapsel,
der im Stimbereich verstreicht und sich gabelt. Bildung eines
Teiles des Augenhihlenringes mit Briscke zum lochbeinbogen;
® Nasentunnel mit Verjingung maulwirts und Auslauf in die
Spitze der paarigen Nasenbeine;

® pestreckter schlanker Nasenriicken, in den Flanken verbrei-
tert zum Crherkiefer. Hier ein scharfkantiger, stufiger Absatz, die
fiir das Plerd charakteristische Wangen|eiste;

@ Schneidezahnreihen in Ober- und Unterkiefer, die vorn wie
eine Beifzange schliefen;

® Licke zwischen Mahl- und Schneidezihnen;

o machtiger, fast rechtwinkliger Unterkiefer mit aufsteigendem
Kieferast in Richtung auf seinen Drehpunkt (Kieferpelenk). Ga-
belung des Kieferastes in einen die Gelenkwalze tragenden Ge-
lenkiortsatz und einen Muskelfortsatz (Angriffspunkt des Kau-
muskels);

% 118 Menschenaffenschidel (Schimpanse)

mit Betonung der Schidelabschnitte

Auch am Menschenaffenschidel besteht die
Uberlegenheit des Gesichtsschidelvolumens
{braun) gegeniiber dem Hirnschiadehaly-
men (graugrin, das von den U!M:raugﬂn-
wiilsten nackenwdrts abfallt,

119 Fletschiresserschidel (Liwe) mit
Hervorhebung seiner Profillinic und dem
Verhiltnis von Hirn- und Gesichtsschidel
Gleich lange Strecken, die jeweils siner
Himschadelldnge entsprechen, sind rot
markiert. Die charakteristische Knickung im
Profilverlauf des Katzenschidels betrigt
etwa 1507

I der stark vereinfachten unteren Darstel-
lung die Angabe der Gribe des Him-
schidels (dunkle Tanung) im Verhilnis zum
dbrigen Schidel.

114 s. Kopfformen




® Ubergang der Wangenleiste in den Jochbeinbogen von hen-
kelartiger Form.

Dhe Schadelform des Rindes

® kurzer, massiver, gedrungener, breiter Schidel;

# pyramidale Grundform wie beim Pferd, seitlich schwicher
zusammengedrickt (Anndherung an ein Dreikantprisma);

# Mackenabschluls des Hirnschadels mit einem stumpfen, quer
rechteckigen Muskelansatzield;

® wulstige Verdickung zwischen den Homern (Zwischenhorn-
kamm, Stimwaulst} als hinterste, oberste Uherwilbung des Hirn-
schidels;

# Feld zwischen Augenhdhlenringen bis Stirmwulst von regel-
mabiger Rechteckform;

® Stumpiheit der Nasenregion;

® schwache Wangenleiste;

# kein Schneidezahnbesatz im Oberkieferbein;

#® kurzer, starker Jochbeinbogen vom Augenhéhlenring zur
Cehirgangdifnumng;

& Stirn-MNasen-Profil in fast vollendeter Streckung;

# Unterkiefer ab Schneidezihnen bis zum Kieferwinkel in kon-
vex ausgebopenem Verlauf,

Der Fleischiresserschide! (120¢);

Das Verhaltnis van Hirn- #u Gesichtsschide! nimmt im Volu
men des Hirnschadels etwas zu, Der Gesichtsschidel ist kiirrer
und weniger voluminds., Die Gesamterscheinung ndhert sich
der ovoiden Form, aus der heraus die jochbeine als Einzelform
ausladen. Die GebiBform mit ihren dolchiGrmigen Eckzihnen
und zackigen, mit zugeschliffener Schneide versehenen Seiten-
zihnen zerbricht Knochen und zerschneidet Fleisch (Brech-
schere). Weitere allgemeine Formmerkmale sind ;

e ‘Verlauf der Profillinie geknickt im Ubergang vom Gesichts-
#um Hirmnschidel (besonders ausgeprigt bei Katzen):

- h—
P = A\ L',
e, b s
. .
-‘H"“w.___
Pl |
b
. \ ey
NN. ¥ £
M .
. _“:s-r,_}) P ’
‘- A L
r.

8.1, Schadeltypen und Schafelarchitekiuren 115



o Abnahme des Umfanges des Kauapparates (Brech- und
Schneidefunktion). Die abgeschnittene Nahrung wird nicht ge-
kaut, sondern geschlungen (Schlingschadel);

& schr grober Muskelfortsatz des aufsteigenden Kieferastes;

# |ochbeinbogen eine seitlich stark ausladende wuchtige Hen-
kelforms:

e die schitzende Vertiefung fiir den Augapfel nur eine Grube
iAugengrube);

e Augenstellung nach vorn gerichtet (prazises raumliches Se-
hen fiir den Beutegriff);

120 Konstruktiv architektonisch
gereichnete Schiideltypen in
Gegendiberstellung

al Plerdeschidel in halber Riickansichl mil
leichter Seitenneigung;

b Blick in die gediinete Schidelkapsel von
hinten, unter Entfernung des Hinterhaupt-
beins;

¢} Leopardenschidel mil gediinetem
Kiefer;
d) Schidel eines weiblichen Gorillas,
Zu beachten sind die sichtbar pemachten
grepenseitigen Formionsetzungen und
-libergange.

# kriftige Knochenleiste auf dem Scheitel und am Hirnschadel
abschlul (Ursprungslinie fiir Kaumuskeln, Ansatz fir Nacken=
miskeln).

Die Schidefform des Hundes (122, 125);

o ovoide Grundform mit stumpfem Pol am Hinterhaupt;

e Schnauzenspitze und Genickfliche im genauen Gegentiber
vom Vorn und vom Hinten;

o MNackenfliche dreieckip mit hochgezogener Spitze (ka
artige Erhebung des Hinterhauptbeines);

Stirmhohle —

Siebbeinplatie -

Kirpar des Kailbains

aulsteigender Kislarast — 2

116 & Kopiormen




itelkamm auf dem Hirmschidel wie der Helmgral einer

lung des Scheitelkammes mit bogigem Schwenk zur
rube, mit Bildung eines hakenartigen Fortsatzes des
davon gegeniber von unten her ein hakenartiger
? des lochbeins;

kwalze des Unterkiefers in einer Hohlung des weit
ausladenden |echbeinbogens und unter der seitlichen
g der Schidelkapsel (Kaudriickiibertragung);

ung des lochbeinbogens im hinteren Backenzahn-
hier Kaudruckiibertragung auf das Jochbein;

e des Unterkiefers im Backenzahnbereich nur flach-

dhnelt die Schidelform des Hundes der gotischen Ar-
i ist grazil wie die dbrige Korperbauweise (Lauf-

orm des Lawern (119, 124):
rschiede zum Hirnschidel sind vor allem proportional

ene, stumplie Ovoidiorm (Kiirze des Gesichtsschi-
o Schidelbreite etwas linger als die halbe Schidel-

hirmige Abknickung der Profillinie im Cbergang
hts- in den Himschidel (besonders Tiger, Panther,

ich stark seitlich ausladende Jochbeinbogen
Hund die grofite Kopthreite hildend);

vorn gerichtete Augengrube;

nie des Schadels im Bereich des Nasen- und
ch lingsgekerbt.

icht der Lowenschade! einer barocken Architektur,
und massiv wie die ibrige athletische Bavweise

chide! (118, 120d):

nicht mehr nur ein scheinbares Anhdngsel inner-
ichtlich groBeren Gesamtiorm des Gesichtsschi-
Grobe und Sichtbarkeit erkennbares Gehilde,
d Schidelform mabyeblich mitpragt;

ng beider Schidelabschnitte durch ein
h (Lberaugenwulst), Profillinie des Gesichts- und
zueinander stark abgeknickt;

- Augen in allseitig abgeschlossenen Hohlpyrami-
o dicht und nahezu vertikal nebeneinander,
tied unter der Schadelbasis;
enhihleneinganeges ganz nach vorn gerich-

ﬁ._!u:l'r, kurz und eingesunken, so dalt auch

od&r fast nicht aus dem Prodil herausragt;
it vorgeschobener Ober- und Unterkiefer,

die Schneidezahnstellung;

des Ober- und Unterkiefers trifft sich in

nkel, keine Kinnspitze;

aus der ibrigen Zahnreihe herausra-

ahne mit breiten, kaufihigen Kronen;

ferast schiank bis wuchtig (Gorilla l);

# Jochbeinbogen im Vergleich mit Fleischiressern verhiltnis-
malig schlank und schwach geschwungen;

# Hirnschidel mit michtigen Knochenleisten bei mannlichen
Tieren (Gorillal oder frei davon (Schimpanse),

Der mitdere Gesichispfeiler — ein durchgehender Zusammen-
hang vom vorderen Unterkieferkirper und vorderen Oberkie-
fer, Nasentunnel und innerer Wandung der Augenhdhle — iber-
trigt den Kaudruck unter die Schiidelbasis, wo er in deren Hori-
zontalfliche umgeleitet wird, Vom aufsteigenden Kieferast aus
wird der Kaudruck von der Schidfenregion dbernommen und
im Scheitel annulliert.

Die Architektur der angefiihrten Schadeltypen wird also be-
stimmt von den umschlossenen Riumen {Hirnkapsel, Masen-
und Mundhéhie) und von den den Kaudruck aufnebmenden
Verstdrkungsrichtungen, die vom vorderen Unterkiefer bis in
die Scheitelregion reichen. Mit dieser Betrachtungsweise ver-
bunden sind die Hervorhebungen von Hauptformen, deren
Formzusammenhdnge, der Unterordnungscharakter der MNe-
ben-, Ubergangs- und Zwischenformen, Es ist dies ein objektiv
existicrendes, durchschaubar gemachtes Ordnungsgefiige, das
gerade am Schidel seine héchste Form architektonischer Aus-
bildung erfahren hat. Dieser Gefligecharakter st auch das
Thema des konstruktiven Schidelzeichnens.

- |
— FoZd 3| g e
-\.-F"
’ T
5 T3 Y%
o
THNESE P
|
L fr =
' .=
=
! |
| 14 Ii
e . .+ &

121 Proportionsuntersuchungen zu einem
Pilanzenfresserschidel (Plerd) mit Angaben
zu realen Lingen in Zentimetern

Schidel frontal mit Angabe des Verhiltnisses
von Hiche xu Brote.
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Uberaugenbogen

Muskeltorisatz des Unierelers —
Jochbemnbogen -

118 & Kopttormen



8.2.
Konstruktives Schidelzeichnen

Die konstruktiv bedingten Schadeliormen werden in einem Akt
des gleichzeitigen Durchkonstruierens der zeichnerischen An-
lage sublimiert. Verdeckte Formen, Richtungen, Ecken, Kanten
werden transparent gemacht, also mitgezeichnet (123);

® elementarisiere die vielgliedrige Form bis zur Blackhaftigkeit,
in der sich der Schideltyp wesenhaft iuBert (a);

® ersl nach dieser grivheren Festlegung eines grisheren Ganzen
fige abgestufte Flichengefille ein (hi;

122 Proportionen eines Hundeschadels in

Vorderansicht und in rivmlichen Ansichien

) grifite Schadelbreite und -hithe lassen

anndhernd in einen Kreis einschreiben,

Mitte am unteren Maseneingang,

et man die Schidelpunkte, ergibt

Fiinfeck (e Linien);

el als ovoide Form betont, aus der

wenige Nebenformen ausgliedem; &
- und Gesichisschidel in riumlicher = g ’
it Angabe der riumlichen Flichen-

mit Hilfe von Querschnitten. sy

I{"-n-._‘_______;c_d"'- ﬁ.-...r
b
sntarisierung als Vorleistung

che Erfassen der vielglied-

misierung in Richtung auf
a, wodurch die grundsirz.

en raumliche Richtungen
fe gekennzeichnet

S

\ i \ 1] {, -

® behandle den Schidel wie eine kristalline Struktur mit ge-
schliffenen Facetten und Bigen. Hebe diese hervar durch
Zeichnen gedachter Querschnitte (h):

® sie helfen beim grundsatzlichen Organisieren des den Kirper
modellierenden Stiickgefiiges, das nichts mit Schattengebung
zu tun hat;

® analog unserem bisherigen zeichnerischen Vorgehen ver-
sdume man auch am Schidel nicht die Anlage eines raumlichen
Bezugssystems (Symmetrielinie und die digse kreuzenden
raumlichen Querachsen, a);

® ceichne das alles konsequent durch (a):
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124 Architektonisch aufgefafite
Schidelform (Liwe)

Auch und erst beim Erfassen emer vielglied-
rigen Form kommt es auf den baulichen
Charakter der Formmerkmale an — hier den
sharocken Stil«.

a) kirperhaft raumliche Ansicht, in der die
gleichen oder Shnlichen Richtungen der
Flachengefille und deren Forsetzung als
Zusammenhinge herausgearbeitet sind;

b, c) derselbe Schidel mit gedfinetem
Kiefer, wodurch die Hishlungen und
kuppeltérmigen Walbungen als die wesentli-
chen Formgebilde und deren sbarocker Stils
veranschaulicht werden,




# betitige dich baumeisterlich, d. h. ergriinde die Grundrilsfor-
‘men von Hirmn- und Gesichtsschidel, errichte tiber den Grund-
ribflichen die Winde des Bauwerks, Kuppeln, Gewdlbeschei-
tel, ausladende Bigen;

# entscheide dich fiir raumlich kontrastreich verlaufende Fli-
chengefille (erleichtert durch die volizogene Formelementari-
sierungl.

Konstruktives Schidelzeichnen gehort zu den interessantesten
und lehrreichsten, allerdings auch zu den schwierigsten Aufga-
‘ben. Es schult wie keine andere Zeichenweise die Vorstellungs-
bildung fiir die Lebenderscheinung, denn tatsichlich ist der

125 Eine grazile Schiidelarchitektur (Hund)
Die Schlankheit und Feingliedrigkeit eines
Hundeschidels erinnert an gotische
Architekturformen. In beiden Studien wird
wersucht, die Schidelgestalt mit ihrem
ielerei an Finzelformen komplex zusam-
menzuziehen zu einem spilzfdrmigen
O,
“a) Schadel von halb vorn mit Andeutungen
setner wichtigsten Mebenformen;
by derselbe Schidel von halb hinten,
wodurch der Schidelabschluf mit seinen
rahmenfarmig angeordneten knochernen
5 Leisten sichthar wird.

Schidel die bestimmende Formgrundlage des Kopies. Kon-
struktives Schadelzeichnen schafit Formdestillale und schlieft
sin blobes Ubernehmen von Auberlichkeiten aus. Die Abbil-
dungen des Abschnittes 81, gehen alle auf das Erfassen des
haulich Kenstruktiven der Schideltypen und auf die Methode
der konstruktiv aufgebauten zeichnerischen Anlage zuriick. Im
Falle des Mangels an natiirichen Anschauungsobjekten wollen
sie dem Leser nicht zuletzt auch ein Minimum an Vorstellbarkeit
iiber die wesensverschiedenen Schiideltypen vermitteln, sollen
sich die Briicken herstellen vom Mitdenken eines innen in den
Bestimmungen eines Aulien,

8.2, Konstruktives Schidelzeichnen 121



8.3.
Der Kopf und seine Weichteilformen

Weichteilformen sind alle nicht knéchernen Teile des Kapfes,
sie sind verformbar fiir die Tatigkeiten von Auge, Nase, Mund
und Ohr. Hierzu gehidren ferner die Muskeln des Kopfes (Kau-
und Cesichtsmuskeln). Die Teilformen umfassen Auge, Nase,
Mund und Ohr,

Dhie Muskeln des Kopfes (126);

Wir erfassen sie nur im Uberhlick nach ihren Verrichtungen -

® Muskein des Kaugeschiftes sind die voluminisen Kaumis-
keln, die das Kiefergelenk bewegen und den Unterkiefer gegen
den Oberkiefer pressen, mit Ursprung am Jochbein bzw, an der
Wangenleiste i(Pferd, Rind) und Ansatz am Kieferwinkel und auf-
steigenden Kieferast (bei den Fleischiressern knollig).

& Cesichtsrmuskeln mit der Aufgabe des Regulierens der Sinnes-
organpforten (Offnen und SchlieBen). thr Ursprung an einer fe-
sten Basis, dem Schadel, ihr Ansatz jedoch in den verformbaren
Hautteilen der Sinnespfortenumgebung. Ringformige Muskeln
schiiefien diese Plorten, radidr angeordnete Gifnen sie,

126a  Das System der Muskelanordnung
am Kopf des Plerdes

Das System der Muskelanordnung fir das
Schliefen und Cffnen des Kiefers und der
Sinnespdorten st in Fadenverliufen
dargestell. Man beachte die Lage der
Kaumuskeln zum Drehpunkt des Kiefer-
gelenkes irote Pleile: Zugnchtung der Mus-
kedn mit schliefender, blave mit affnender
Wirkungh Rote zickulire Muskeln mit
schliefender, blaue Muskelziige mit
offrender Wirkung auf die Sinnesorgan-
pforten.

1 Schldganmusksl

2 Augenmuskel

3 Nasenbppenhaber

4 Heber der Oherlippe

5 szitlicher Nasanmusked

6 Quermusket dar Mase

7 Ringmusksl des Mundes

& Herabzieher der Unterlippa

9 Haurnuske|
10 Brustkistermuske!

11 Kaumusksl
12 innerer Fligeimuskel

13 Drossedkiefermuskel

14 Jochbainanteil das Kaumuskels
15 Kaumuskel

16 duberar Fllgelmuske!

17 Zweibauchmuske! des Unterkiefars
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Unter den schlieBenden Kaumuskeln verdienen Erwahnung der
Kaumuske! (126, 127, 128, 129} und der Schidfenmuskel. Ersterer
als Formbildner gelezen in der Wangengegend, letzterer Gber-
deckt die Schlifenregion (hesonders plastisch bei den Fleisch-
fressern und beim Menschenaffen).

Die Gesichismuskeln jedoch, die alle keinen knichernen
Hebelarm zu bedienen haben und praktisch nur Hautschiebun-
gen vorzunehmen haben, sind von schwachem Volumen und
treten als plastische Formbildner nicht in Erscheinung. thre Ein-
wirkungen auf die Haut durch Freilegen oder Schliefen der Sin-
nesplorten bringen jedoch Faltengebilde hervor, die auch als
Spontanzeichen seelischer Zustande fungieren und im Tier-Tier-
ader Tier-Mensch-Kontakt verstehbare AuBerungen sind: Frei-
legen des Gebisses und Anlegen der Ohren als Drohgebirde,
Rollen der Augen im Entsetzen, Krduseln des Masenrickens als
Folge des Hachziehens der Oberlippe, Blihen der Mistern,

/3
#
L
!

i
L
Inmerar oder vordarer Fand der Ohemuschel :

e
L

auBerer bzw. hintarer Band der Ohrmuschel —="

™

Schildspannes
Miederziehar der Chrmuschel -

Schildspannar -

Stirrleil des Schildspannars ——

Aupenoravenmusked

Ringmuskel dos Auges

Masanlppanhebsr

Heber der Dbarlippe

Trompeatermugke —

Trompalermuskel ——

Backenmuskel

Ouarmuskel der Nage — ——

Rand des k-dbmmigen oder Fligelknorpeks =

126b  Die Teilformen und Muskeln des
Kopfes in Aufsicht

pberer Einwarsziahar der Ohrmuschel

langer Henber 5
der Chrmuschel o

Hebar dar
Cnrmusched

Schilginorpel des Ohres

Eehlatentes des Sghildspanners
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127 Die Weich- und Teiliormen am Kopf
des Rindes

Muskeln von plastischer Bedeatung sind nur
die SchlieBmuskeln des Kauapparates.

LanCal o Bl e I N L

"
12

/)
| Schildkranpet Schildspanner .

| Stirmmuskel \ N,
%

b uniterer Einwsdrsrieher
der Ohrmuschal

Ringmuskel des Auges

innares Lidband

Herabziaher des unteren Augeniides

Nasanlippenhebear
— besonderer Heber der Oberlippe

Kisfernasen- oder Eckzahnmuske!

rd

ot

\ﬁw ] Flatzmaul

abener wnd mittlerar Einwansoahar

Schidspanner

dufierer und underer Einwarszsahar

Sl-rnhautmuskclN-__ o

Nickfiaul ____Fjlﬁgnmslket des -ﬂwg_ﬂ_ls -
Karunkel —_———___ Oberlid
Nasfsnlipﬂenheber,h -

kurzer Heber der Ohrmuschel
Atlasfitigel

Tranenfsrche —
Ohrapeicheldrise

Unterkiaterdrise

Basonderar Haber der Oberlipp
Fingmuskel des Mundes
Backenmusked
Kledgrnasen- oder Eckzahnmuske|
Herabzieher der Untarlippe
Jdochbenmuskal

Gesichtevens

Brustkisfermuskat

Kaumiiske|

Unlerkisdardnise =5
Miedarzieher der Ohrmuschel 2=
Brusl-Warzerionsalzmuske

= [rosselvans

124 @ Kopfformen



Masenspiagel
Eckzannmuskal

Backanmuskel

Schidgfermusked

Harabzwhar der Unedippes |
Backenmuskel |

Ansatz des Zweibsuchmuskels

Jochbeintell des auBsren Hebers des Oberlides

Haulmuskelantel des auleren
Hebers des Oberlides
Herabziehes des unleren
Augenlides

Halshautmuskel

Jochbainmuske

128 Die Weich- und Teilformen des
Liwenkopfes

Mie Muskeln nur des Kauapparates sind von
plastischer Bedeutung: Schlifen- und
Kaumuskel runden den Schidel zum Ovoid,

Heber der Ohrmuschisl

Auswinszieber der Ohrmuschel

Chrspaicheldrise
1 M.cleidocervicalis

— Umlerkieferdrisa
M. starmnocspilalis

« [rossabeans

Misdarzieher der Ohrmusched
Hahtkopfmuskaln
Brustzungenbeinmuskel
Kawmuskal
Hehbgarnghymphknolen

129  Die Weich- und Teilformen des
Hundekopfes

Schildspanner

Schildspanner
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130 Das Ensemble der Teilformen eines
Fleischiresserkopfes (Hund)

a) das Zusammenspiel der Teilformen am
Kopfganzen;

b} die Formen und Richtungen der
Flichengefille des Kopfes;

¢} Einzelstudie vom Auge in Profilansicht;
dy in Frontalansiche;

e} der Nasenspiegel von vorn;

i} die vorgeschobens Weichnase in
Profilansicht mit den seitlichen Schlitzen der
MNasenfligel,

126 s Kopfformen




Formen und Plastik des Auges:

Gemeinsamkeiten der Formbildungen bestehen nur darin, dal
der kugelige Glaskdrper des Augapfels, von Haut umgeben, ge-
dfinet oder geschlossen wird. Welche Formen aber der Lidaus-
schnitt und die Stellung des Augapfels in thm annimmt, ist wie-
derum arttypisch, Fiir das Zeichnen des Auges des Plerdes, als
prototypischer Modellfall, seien diese Hinweise gegeben (131):
# Sellung des Auges seitlich am Kopfl itypisch fiir Fluchttiere),
Verkiirzte Ansicht des Auges von vorn;

‘8 die raumlichen Erscheinungen erfassen, die durch Uber-
schnefdungen von Augapfel und Lidern entstehen;

® Abselzen des Oberlides pegen seine dariiber befindliche
Deﬂ:ﬁﬂ'e durch die Oberlidfaite;

131 Beachtenswertes fiir das Zeichnen des
Auges (Pierd)

Die Zeichenstudie mul das Auge als Kugel
verstindlich machen, die von den Schalen
f_ er Lider umgeben und nachgefarmt wird,
Zwischen diesen beiden anatomischen

- Gebilden ergeben sich in allen Ansichien
Uberschneidungen, die fir die Darstellung
Auges von Wichtigkeit sind.

yolle Ansicht

Ansicht von halb vorn

® nie vergessen, dab die unmittelbare Umgebung des Auges
die plastische Weiterformung des Augapfels darstellt. Seine Ku-
gelgestalt und die bedeckenden Lider dhneln sehr der Form ei-
ner aufgesprungenen Kastanie;

® auch die Lider haben Volumen, wodurch der Augapfel eben
micht in einen papierdiinnen, maskenartigen Ausschnitt gehillt
ist;

® innerer Augenwinke! bei Pllanzenfressern etwas tiefer als der
aulere, bei Fleischiressern viel tiefer (128, 129);

e fehlende Wimpernhaare am unteren Lidrand;

® Farbe der fris braungelb;

® Fupiffe (bei Einhufern und Wiederkduern) gueroval, bei Kat-
zen vertikal,
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Ohrform der Katzen (128):

# hei GroRkatzen, inshesondere Lowen, eine stumpf abgerun-
dete Schalenform, ohne Spitze (Hauskatze mit abgerundeter
Spitze);

® Stellung der Muschel aufgerichtet mit leichter Schriglage
nach auben;

# duberer Ohrrand in der Nihe des Muschelschlitzes hiufig
gespalten (vertikale Hauttasche). Von hier an deutlich ausgebo-
gener, nach oben ansteigender Ohrrand;

® innerer brw, vorderer Ohrrand stark und mit langen Haarbii-
scheln besetzt. In der Muschelinnenfliche kirzerer Haarbe-
stand.

Die Teitformen des Kopfes sind nach Aufgabe und Form also
keine stets gleichbleibenden Einrichtungen.

8.4.
Der Kopf als Ganzes im zeichnerischen

Studium

Wir haben auf zwei Seiten ein und derselben Sache zu achten;
auf die physiognomische Grundsubstanz, d. h. auf den indirek-
len Ausdruck, den ein Tierkopf durch die Gesamtheit aller sei-
ner Formmerkmale ungewollt hervarruft. Es sind dies seine kon-
stitutiven Formmerkmale, unter denen das Elementarvolumen
des Kopftyps gleichsam die tragende Basis fiir alle dbrigen »Zu-
satz«-Formen ist. Zum anderen fiihlen wir uns angetrieben vom
Puls unserer erlebenden Eigenschwingungen und Eigenwillig-
keit, mit dem wir unseren Gegenstand ergreifen, begreifen und

133 Die habituelle Grundform eines
Pilanzenfresserkopfes (Pferd)

Sie bestehl in der Ausprigung eines
schmalen Dreieckprismas infolge des langen
Gesichtsschadels und der insgesamt
seitlichen Abplattung, noch verstarkt durch
die glatte Vertikalflache, die sich durch den
Kaumuskel von Wangenleiste bis Unterkiefer
erstreckt.

134 Die habituelle Grundform eines
Fleischfresserkopfes (Leopard)

Seine plastischen Formmerkmale bestehen
in der ovoiden, von den Kaumuskeln
abperundeten Grundiorm mit verhdlinisme-
Big kurzem Gesichtsschidel, den nach vom
gerichteten Augen und dem Profilknick im
Ubergang von der Stirn in die knBcheme
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verlebendigen. Fir diese Seite der subjektiv bedingten Erebnis-
qualititen ziehen wir einige wenige kiinsterische Zeichnungen
heran. Sie sind am besten geeignel zu beweisen, dal die Inte-
gration von Objekt und Subjekt zu einer kiinstlerischen Einheit
vollziehbar ist. Fiir uns ist sie die abschlicBende Phase eines
zeichnerischen Studiums, Um aber nicht zu leicht die Sach-
kenntnisse zugunsten der subjektiven Ausdrucksgestaltung zu
opfern, soll auch in der zeichnerischen Kopfdarstellung das
Baven mit den Volumina und das Filgen von Strukturen wieder
vorausgehen (133, 134);

Die dem Schadeltyp aufgeprigten Erscheinungsmerkmale wer-
den grundsitzlich nicht von den Weichformen abgeschwiicht.
Im Gegenteil, sie runden und schlielben die zerkliifteten Skelett-
formen und geben gerade dadurch der lebenden Erscheinung

ihre Formgeschlossenheit. Sie forciert die Wahrmehmung von
Grundformen wie das Dreikantprisma der Pilanzenfresser oder
der Ovoidform der Fleischfresser, schlieBen doch z. B. die Kau-
muskeln im Wangen-Kieferwinkel-Bereich der Pflanzenfresser
die Wange zur ebenen Vertikalfliche des Dreikantprismas, bei
Katzen zu stumpfer, bei Hunden zu linglicher Ovoidform, Uber
das vom Skelett gebildete Niveau hinaus erhebt sich jedoch
keine Muskulatur,

Um diesen strukturellen und baulichen Sachverhalten gerecht
zu werden, arbeitet man auch hier wieder mit einem Strich-
werk, das den Flichen des Karpers folgl.

Die Erlehnisqualititen und deren Ausdrucksvermégen bei ei-
nem Maler machen groBe Spannweiten deutlich. In der Friih-
renaissance gewinnt eine malerische Auffassung der Zeichnung

135 Formmerkmale des GroBkatzenkopfes
in Frontalansicht {Liiwin)

Wie der Schidel wird auch der Kopf in
Fromtalansicht von einem grofen Flinfeck
umschlossen, dessen vertikale Mittelachse
durch die Stimfalte und den breiten Masen-
riicken, durch den verhilinismaBig grofen
Augenzwischenraum und die breitflache Y-
Form des Masenspiegels bestimmi wird.

8.4. Der Kopf als Ganzes 131



136a  Fellstruktur als Ordnungsfakior des
Federstriches

Bevor die malerische Sehweise durch die
Kunst des Barack entwickelt war, gehine
die absolute Formkldrung der natlirlichen
Cegenstinde zu den wichtigsten kiinstler-
schen Aufgaben. Das Modellieren des
Kpfreliefs ist hier mil feinst organisieriem
Strichwerk peschehen, das den Richiunpen
und dem Charakter der Fellstruktur folgt und
keinen Uimsetzungsversuch der farbigen
Erscheinung in graphische Mittel zeigh,
Antonio Pisano, gen. Pisanello (1395 bis um
1455}, Kopl eines Plerdes von vorn, mit
hangendem Zaumzeug, Feder auf weiliem
Papier, 26,9 x 16,8 cm, Paris, Louvre

136b  Lebensvoll malerischer Vortrag einer
Barockzeichnung

Pater Paul Rubens (1577 — 1640, Kopf eines
Merdes, schwarze Kreide, Rotel und weile
Kreide, Alberdina, Wien
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noch keinen breiten Boden, Pisanefllo (136) 2. B. schafit die Pla-
stizitat des Plerdekopfes, ein wohlmodelliertes Relief, mit der
feinst strichelnden Feder, die den Haarwirbeln und dem Haar-
strich folgt. Er nutzt die natiirdiche stoffliche Struktur, um mit ih-
rer Hilte das raumliche Auf und Ab, die Spannung der Walbun-
gen zu meistern

Diese klassisch-renaissancistische Auffassung, die stark analy-
tisch gefarbl ist, verlien spdter ihr einstipes Gewicht durch im-
pressive Bewaltigungsweisen der Erscheinung, Adolf Menzel
(137} ist nur ein Beispiel umter zahllosen anderen, Hier bleibt
vieles in Andeutungen, in malerischen Tonwerten und Offen-
heiten. Hier ist die Lebendigkeit des Ausdrucks geboreen in
dem beherrscht Hingeworfenen, im Glanz des Felles, im Ver-

weben von Flecken zu farbig wirkenden Texiuren

137 Verlebendigung der Studie in
realistisch malerischer Auffassung

D impressive Auffassung suchi die

Wi '.j“.
klassische Kunst der Renaissance in der

kiinstlerische Schanheil nicht mehr

Endgiiliigkedl der Form, sondern in Andeu
wngen und Cenheilen der hews gten

| i |.._._ inune. s e Ans :'1.:l.'.-"‘.‘-'.'.--;--- lir. i
gen erganzungstahigen zeichnerischen

dem beherrschi Hinpeworfe

Andeutunipes

nen lebendig und ragfahig wird,

Adoli Menzel (1815 = 19051, Zwei Ansichien
des Kopfes vom Reiterpferd Emanuels,
Studie rum nicht awspefiihnten Paradehild

1873, Bleistift, 20,4 % 12,5 cm, Nationalgale

e Betlin

138 Die notwendige Einheit von real
beabachteten Sachbestinden und perstnli-
chem Erlebnisheitrag (Orang-Utan-Mann)
Eine nur die Sachbestindn verzeichnende
Maturstudie wind

wenn sie nicht suglelch von lebendiger

ledern und langweilig

Bkl INE. von poehisCher Inlerprelation

ther Gegebenheiten petragen wind

Lioamned Bammes (1920, Kopl cines

sinnenden Orangs, 1984, Aguarel] aul

gelbiichem Ingrespapier, 12,4 x 48.cm

Das psychisch Unergriindliche im ¢ segendber mit sinem Men-
schenaffen verlangt peradezu die Farbe als Stimmungstrager
Der Mannerkopl eines hirtigen ( Jrang-Litans (138) blickt aus
geheimnisvollen Tiefen seiner Aupen, diister beschattet von den
Vorspriingen des Augendaches. Uber der hellen, blauvioletten
Stirn die rote Glorlole seines kurzen Kopfhaares. Das ganze
Mittelgesicht versinkt in unerorschlichem Dunkel. aus dem dis
helle Kuppel der Oberdippe hervorbricht, vom runden rostroten
Rahmen des Bartes umifalb,

Aus den sparlichen Anmerkungen mogen ganz untersehiedli
che Motivationen der Erlebnisverarbeitung deutlich geworden
sein, mitl der sie ihr Figenleben entfaltet. Die subjektive kiinstle-

rische ldentifikation mit ihrem Cegeniiber ist so vielgestaltip

wie 25 kiinstlerische Individualititen gibi
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139 Kirperarchitektonisch .
s Diian Vom Erfassen der ganzen Tiergestalt

Eine Studie im Sinne bauenden Zeichnens
erfordert Anwendung und Zusammenfiihren Es kann nicht einfach um das Zusammensetzen u einem Gan-

der erworbenen anatomischen KI-.'ﬂ_nl:r!isSE zen gehen. Wir legen das Gewicht weniger auf Darstellung als
zu einem Entwurfsgesamtkonzepl, in dem vielmehr auf Anlage und Entwurf mit ihren vielen Méglichkeiten

die Strukiur des Korpergefiiges einschliel- _ =
Wik thor Baegune i Mordevermd steht des Sichtharmachens von Seherlebnissen, Seherfahrungen und

Won hier aus erpeben sich die Grundlagen Einfillen,
fiir die Vorstellungs- und Imaginationskeaf, Entwurf, das soll fiir uns bedeuten das Bildwerden der ldee, van

schiipferischen Einfillen und Erfindungen durch die verschiede-
nen Medien, unabhangig davon, ob diese geduldiy und be-
dachtig oder rasch und spontan gehandhabt werden,

a)  Gestaltstandard Pllanzenfresser (Plerd)
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91.
Architektonisch verstandene Entwiirfe

Eine der geistigen Moglichkeiten stellen wir wieder vor im archi-
tektonisch verstandenen Entwurf, der nachstehende Kriterien
enthalt (139):

® das Ordnungschaffen unter den Volumina, thren grolen oder
Kleinen optischen Gewichten, verbunden mit der Vorstellung
von Flementarformen, Aufbau einer Formenhierarchie (Wertig-
keit der Formen);

® den Autbau eines strukturellen Wechselspieles zwischen fe-
sten Gertistformen und weichen, variablen Muskelformen;

# das Ineinander und Miteinander proportionaler, konstruk-
tiver, statischer und dynamischer Fakten;

» die Integration der Wesensgestalt der van uns behandelten
Tierstandards.

Die Vorziige dieser Anschauungsart sind oft zur Sprache ge-
kommen. Jedoch: Die korperarchitektonischen Entwiirfe sind
keinesfalls Endziel unserer Studien. Im Gegenteil. Sie sind Aus-

|

_._._,_|
TE -
-

gangsebene fiir die eigenwilligen subjektiven Komponenten
des kiinstlerischen Schaffens, fiir die Vorstellungsiihigkeit, Ima-
ginationskraft, Intuition und Inspiration. Erst von den konstruktiv
und plastisch solid durchgestandenen, architektonischen Ent-
wiirfen ist der Weg wahrhaft frei fiir den Anruf der inneren Figur,
fiir die frei schwebenden, inneren Bilder, deren Spuren wir in
der Ideeskizee, in der raschen Bewepungsstudie oder im freien
Spiel mit den Mitteln bannen, Wir durchmessen also eine Weite
vom fest Gegriindeten bis zur lapidaren freien Abkiirzung. In
dieser Palarisierung bewegen wir uns: zwischen der Gediegen-
heit sachlicher Durchdringung wund der Freiheit des Ausdrucks
sowie der Sicherheit des Stenogramms. Die emporsteigenden,
auf Anschauungserlebnissen pegriindeten inneren Bilder sind
aft van wesentlicherer Dichte gerade durch die Abwesenheit
unwichtiger Erscheinungen. Unser Gedichtnis hat das Zufal-
lige, weil nicht Merk-Wiirdige, durch Vergessen ausgeschieden,
Eine Studienausgabe wie diese kann zuverlissip objektiv lehr-
bare Kriterien herantragen, kann auch zur schopferischen Ver-
arbeitung anregen. Aber der eigentlich kiinstlerische kreative
Akt entzieht sich der Lehrbarkeit,

by Cestaltstandard Pillanzentresser (Rind)
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9.2.
Vom Skizzieren

Skizzieren kann eine Vorleistung fiir ein avszufithrendes Werk,
eine eipenstindige Leistung oder Trainingsaufgabe sein. Micht
etwa ihre «Fliichtigkeits, das schnelle Hinwerfen und nur Ange-
deutete machen ibr Wesen aus, Es sind dies ihre Treffsicherheit
und die Askese in sparsam eingesetzten Mitteln, mit denen oft
nur eine einzige Seite der Wesensgestalt erfalit werden soll,

Matirlich haben die Umstinde, unter denen man zeichnet, Ein-
fluft auf die Wahl und den Aufwand der Mittel, Es ist ein Unter-
schied, ob man das Massige und die gesammelte Ruhe eines
stehenden Stieres (140) erlebbar macht, mit gewaltigen Kontu-
ren, die dem Umrif ein Hochstmal an Ausdruckssuche abfor-
dern, mit schweren Schraffen und ein paar Wischern, um das
Leibesvolumen prasent zu machen. Oder ob man ausschlief-
lich der zirzensischen Gebirde eines Plerdes in der Arena, dem
Trab an der Longe {142}, der Levade (53) wie elektrisiert mit den
Linien des Bleistiftes nachfihrt, oder ob man mit dem Pinsel das

Schniffeln eines Hundes (141) zeichnet, seine Riicken- und
Halsspannung, seine fliichtige Schwanzhaltung und seine drah-
tigen Beine,

Die wenigen Beispiele vermdgen zu zeigen, dalh Skizzieren
nicht Flichtigkeit ist und alles andere als Ungenauigkeit, man-
gelnde Bestimmtheit, Nachlassigkeit oder ziellose Freiheit. Die
vage Unverbindlichkeit, die einmal hier, ginmal da ein Hipp-
chen des Gesehenen aufnimmt, ist die Folge mangelnder Ziel-
pewibheit des Wollens. ZielgewiSheit des Skizzierens braucht
Trefisicherheit und erzeugt diese. Daraus auch ergibt sich die in
sich abgeschlossene Lasung der Aufpabe, abgeschlossen in sich
und kein bloBes Fragment! Man sollte beim Blick auf die Abhil-
dungen 53 und 142 nicht an der Absicht des Kiinstlers vorbeifra-
gen, ob nicht der Mangel an Zeit schuld sei an einer weiteren
Ausflihrung. Mit pinzigartiger Prizision hat er in dullerster Kon-
zentration nur einen einzigen Eindruck erhascht: Dynamik, Be-
wegungsausdruck und erst mit grollem Abstand ein wenig zir-
zensische Szenerie, Die furiosen Linien sind fast «blind«, ohne
Hinsehen, zu Papier gebracht,

Obgewaltet hat hier noch immer das unmittelbare Naturstudi-

¢} Gestaltstandard Fleischfresser (Hund)
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um. Aber auch van ihm vermag man sich mit der Zeit zu losen,
vorausgesetzt, der Zeichner habe intensivste Anschauung ge-
pflogen und berge einen kostbaren Schatz an Erlebnisintensitat
und Seherfahrung. Darin nihern sich letztlich europdische und
asiatische KunstiuBerungen: die Kunst des Buddhismus in
China und die Zen-Kunst Japans (143), die auf der inneren An-
schauung der Dinge ruhen. Ein Kunstwerk mub hier wie eine
mystische Erleuchtung plotzlich aufgehen, ein Kunstwerk mul
der Tiefe des UnbewuBten blitzartig entspringen. Das eben ist
auch der Grund der Verknappung der Mittel, eben nicht mit
Fliichtigkeil zu verwechseln, wenn wenige Pinselziige geniigen,
um der innersten Seelenspur 2u folgen.

Sesshy hat in der Tuschezeichnung des Pferdes den Pinsel nur
swolimal vom Grund abgehoben, und das stutzende, in Bewe-
pung innehaltende Tier ist fertig. Nicht anders Hokusais »Galop-
pierendes Perds von hildhafter Symbolik und dichterischer
Pragnanz. Und wir irren uns nicht, hier die Geistesverwandt-
schaft des Amerikaners Sklar anzufithren, wenn dieser mit ei-
nem einzigen bogigen Zug von Schnauzenspitze bis Hinterpfo-
tenzehe cinen Waschbaren (146} charakterisiert,

dy  Gestaltstandare Fleischiresser (Livwe)
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9.3,
Freies Spiel

Der Anruf unserer menschlichen Wesenskrifte beim Zeichnen
ist mehr als nur sHobby. Es gilt nicht zuletzt einem freien, spie-
lerischen Tun. «Der Mensch spielt nur, wo er in voller Bedeu-
tung des Wortes Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo
er spielts (Schiller),

Freies Spiel — das bedeutet Freude im freien Uimgang mit dem,
was uns zur Geldufigkeit geworden ist. Die bisweilen belasten-
den Reflexionen treten zuriick. Wir sind frei fiir das Finden, fiir
Einfall und Probieren, Wagnis, Experiment und Zufall, Spiel —
ein Versuch freier Gestaltung, also mit Spielregeln. Spiel als bil-
dende Kraft. Nicht als pure Gedankenakrobatik, sondern im
Machen und seiner Heiterkeit, im Umgang mil Materialien und
Medien. Leicht handhabbares Material kommi den Absichten
fliegend entgegen. Unser Umgang mit ihm weckt neue Einfille,
Linser Spielprogramm kann heilen

#® von der Studie zu lockerem Tun (47);

& vom Spiel der reinen Linie (63, 113);

8 Zwiesprache von Linie und Fleck {144);

& Fwiesprache von Linie und Struktur (147h):

® vom Fleck zur Form (148, 149).

140 Das Abschitzen des Machbaren in
knapp bemessener Zeitspanne

Der Zeichner mul aus dem Verhalten seines
lermodells den Zeitpunkt miglicher
Stellungsverdnderung in etwa voraussehen,
um danach den Einsatz und Umfang seiner
Realisiersngsmittel zu bestimmen. Bel dieser
Zeichnung war es offenbar maglich, den
hastigen U durch Struktur zu erginzen,
o dab der Eindruck von Geschlossenheit
unid Kraft erzeugt wird,

Wilhelm Rudolph (1889 — 1982, Stier,
Bleistift, gewischt, 25,4 x 36,3 cm
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M1 Pinselzeichnen — eine rasche

- Man kann von einer raschen Notiz nicht
viele realisiente Eindruckserlebnisse erwar.
ten. Hier geht s um den Ausdruck des

y iffelns. Fin schmaler, mit verdiinnter

e gefiillter Flachpinsel erlaubt schrelle
ilsweise, in cler man breil, mit krftiger
ur und nahezu unterbrechungsios

agen kann,

rdiinnte Tusche und Borstenpinsel auf

IN A4

Einfluf des Zeitlimits auf den

and der Mittel

gungstempa und Wechsel der Wahr-
ingsszenen zwingen zu schnellsten
und zur dulersten Beschrinkung
Mittel. Die vermeintliche Flichtigkeits
Wahrheit hischste Konzentration auf
n Bewegunpsausdruck. Solchen Notizen
! ssen ist ihre Kleinformatigkeit.
ﬁmnharﬂ-n {1884 — 1962}, Motizen

or Zitkusszene, Blostift
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143 Die blitzartige Niederschrift in der
Zen-Malerei Japans

Die Stenogramme von Naturdingen entspie-
chen nichl ohne weiteres den europdischen
Anschauungen von Maturstudium,

Die in kiirzester Zeit vollbrachten Pinsel-
ziige entstammen der Versenkung und
inneren Anschauungen von der Wesenhaf-
tigkeit der Dinge in Matur- und Tierreich, Sie
haben nichts gemein mit Hast, sind das
Gegenteil von Mervositdt und setzen
Feichen als Ausdruck der Inspiration.

a) Sesshu (1420 - 1506), Plerd, Tusche-
zeichnung, Magoya Tokugawa, Japan

b Katsushika Hokusai (1760 — 1849),
Galoppierendes Plerd (aus der Mangwal,
Tusche und Pinsel

144 Parntnerschaft von Linie und Fleck
[ie Linie fiir sich allein fihrt einen Monolog,
im Verein mit dem Fleck einen Dialog. Denn
die Linie weist in schmaler Spur die Rich-
tung, der Fleck dehnt sich, Das kontrapunk-
tische und kontrastreiche Spiel beider ist
unverkennbar: Die Flache des Flecks BBt
den Linienzug schmaler wirken, und dieser
verstirkt die flachige Wirkung des Flecks,
Gottfried Bammes {1920), Behagen eines
Baren, 1984, Tuschefiillhalter und Aquarell-
pinsel mit verdinnter Tusche auf DIN A3
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15 Rechenschaftslosigheit im Detail -
Treffsicherheit im Ausdruck

Pinselflecke, Silhouettierungen und Glied
mabenrichtungen sind die ausdrucksvolien
Haupthestinde eines freien Spieles mit den
Mitteln im Dienst der Form. Solche Meiste-
rungen kinnen nicht geboren werden ohne
die lebenslange Vertrautheil mit dem wage-
mutig qualerischen Metier des Stierkampfes,
Pablo Picasso (1881 — 197 3), Angnif auf
einen Stier, 1957, Tuschepinsel

M6 Mit Wenigem viel gesagt

[Die weit ausholende Kurve von Schnauzen-
spitze bis Hinterfuld und die minimalen
Angaben des Koples (wie sie sitzen!)
schaffen eine unverkennbare Tiergestalt, die
in ihrer Verknappung der Geisteshaliung der
Zen-Malerei verwandt ist.

Geonge Sklar (1905}, Waschbar, 1947,
Pinselzeichnung, 274 x 241 cm, Philadel-
phia, Pa., Philadelphia Museum of Arl

147 Spiel zwischen Linie und Struktur

Der Umstand, dalt die mit der Feder
gezogene Linie aul dem angespribten
Papier ein wenig ausfasert, schafit verwandt-
schafthiche Bezichungen zu eigenstindig
pehildeten, matedaltechnischen Strukturen.
Hierbei sind Zufilligkeiten willkommene
Erscheinungen

a) Gottried Bammes (19200, Ruhender Bar,
1984, Tuschefeder auf angespriihtem
grinfichem Papier DIN A3
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b} Coftfried Bammes (19205, Schiafriger
fasserbiiffel, 1984, Tuschefeder auf
angessprihtem briunlichem Papier DIN A3

Die reine Linie ist Spur, bewesgter Fortlauf, in threm Auf und Ab,
Steigen und Fallen liegen Hofinung und Verzweiflung. Um-
schlieft sie die Form ganzlich, indem sie zu ihrem Ausgangs-
punkt zuriickkehrt, schafft sie ein Innen und AuBen von eindeu-
tiger Definition,

Die zauberisch hingetupften, spielerischen Formen einer Stier-
kampfszene Picassos (145) sind ja nicht das Ergebnis einer ein-
maligen Stippvisite in der Arena, sondern das Ausgieben |e-
benslanger Seherlebnisse und -erfabrungen, so wie das freie
Spiel mit Linie und Fleck (144), die geniigen, um das wohlige
Behagen eines Baren auszudriicken, Wihrend der Fleck sich
breit rikelt und dehnt, visiert die Linie als die ewig Richtungs-
strebsame ihr Ziel an. Flecken kinnen sich unverbindlich arran-
gieren, aber in ithrem Dialog mit der Linie wird ihnen ihr Bestim-
mungsort zugewiesen,

Schraffuren und Flecken als Binnenformen kénnen Struktur bil-
den. Reizvoll wird das Spiel von Linie und Struktur, wenn die Li-
nie nicht dberall mit Nadelscharfe reift, sondern selbstiitiy rie-
selt und rinnt und so der schane Zufall am Spiel beteiligh jst
[147).

Spiel und Spannung wiren dahin, wenn der Fleck zum Ausma-
len der Figur verwendet wiirde.

Also auch die Fleckanordnung, thre Hiufung, Abstinde und
Grihen sind Sache freien Spiels. Hierzu sehr tauglich ist die
Collage (148), wa uns das Medium nicht wie die fliehende Was-
serfarbe zur Eile treibt. Hier entsteben Strukturen, die in ihrem
Zusammenwirken Form erzeugen,

In dhnlicher Weise, wie Linie und Fleck oder Linie und Struktur
ihr Spiel treiben, so kann auch der Fleck zur Form gerinnen,
Setzen wir auf nasses Papier nur verfliebende Flecken, fehll die
Spannung der Artikulation. Darum gibt man dem Flieken hier
und da behutsame Bindigung, indem man ein kleines Detail
einbringt. Aus der gegenseitipen Steigerung und Erginzung
reimt sich die bestimmte Endgestalt zusammen (149). Greifen
wir dann noch zu farbigen Variationen, so haben wir die Gren-
zen der graphischen Miglichkeiten erreicht.

Die auch in dieser Studienausgabe zur Gestalt des Tieres emp-
fohlene Folge von der Sachinformation zur Sachstudie, zur vor-
stellungsgebundenen Arbeit und zum freien Spiel beruht auf Er-
fahrungen. Denn die Freiheil des Machens steht am Ende eines
langen Vorbereitungsprozesses. Sie wichst und reift mit der Bil-
dung unserer kilnstlerischen Anschavungen, micht mit den Mo-
den.
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148 Spielerische Versuche mit dem
Klebebild

Die Massigkeit des Steres st zuerst in
breiten Pinselkonturen und grofen Form-
umkreisungen angelegt worden. Mit allerlei
Abfallresten von sweil verschiedenfarbigen
Transparentklebefolien sind strukturmiBige
Wirkungen in den Umrik eingebracht.
Ciottfrred Bammees (19201, Stier, 1984,
verdinnte Tusche und breiter Flachpinsel,
Abfille von farbiger Selbstkiebefolie auf
DN A4

149 Das Wagnis mil dem zufalishedingten
Fleck

Der zelbstindig arbeitende, rufallshedingte
Fleck kann durchaus peeipnet sein, um
Struktur und Form zu ereeopen.

Um die Formanikulation nicht zu verlieren
und um das Risiko der Verselbstindigung
des Fleckes zu mindern, geniigen oft nur
wenige, aber bastimmit sitzende, form-
gebende Haren.

Coltfried Bammes {1920, Esel, 1984,
Aquarellfarbe aut angefeuchtetem Tonpapier
DIN A3
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Mit den Mitteln eines praktischen Zeichenstudiums
tierischer Gestalthaftigkeit wird der Leser ein engeres
Verhiltnis zur schonen Welt des Tieres kniipfen. Indem er
seine Eindriicke und anschaulichen Erlebnisse durch
Zeichnen vertieft, findet er letztlich auch den Weg zum
Bild, macht er Wissen zur Kraft der Vorstellung und
Imagination. Er gewinnt die Einsicht, dass unser immer
naturferneres Weltverstehen allmahlich austrocknen wiirde,
wenn es nicht mehr getragen wird von Herz und Verstand.

ISBN 3-343-00719-1
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