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INTRODUCCION

A partir de que Gutenberg imprimi6 sus primeros libros y hasta hace un
par de décadas, la historia del disefio editorial habia transcurrido con
pocos sobresaltos. Por 1o general, los libros se editaban en casas especiali-
zadas y eran compuestos por verdaderos peritos bajola cuidadosasuper-
vision del autor, el editor y un ejército de correctores. Es verdad que
siempre ha habido editores chapuceros,especialmentedurante los ulti-
mos dossiglos,perolo que estd sucediendo en nuestrosdiases alarmante:
Muchos libros son disefiados y compuestos por personas que no solo
desconocen el oficio, sino que carecen de oportunidades y medios para
aprenderlo.

Como yo fui uno de esos disefiadores editorialesimprovisados—pri-
mero por la obligacion, después por la curiosidad y finalmente por una
devocidén rabiosa—, conozco las dificultades que, al menos en México,
los nedfitos tienen para formar una biblioteca econémica y suficiente;
0, por lo menos, para hacerse con una obra que los ilumine, los saque de
apuros y les permita traer a la luz un texto mds o menos decoroso.Esa es
una de las razones por las que me propuse recopilar y escribir ciertas
reglas basicas para el disefio de libros, reglas que oia y pescaba al vuelo
entre correctores de estilo, editores y disefiadores experimentados. Pero
el motivo principal ha sido la pesadumbre que siento cuando veo las
atrocidades que muchos novatos -+ no pocos expertos— cometen
todoslos dfas contraeste oficiotan afioso yvenerable. Asi, el proyectofue
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sumando tiempo y notas, notas y tiempo, hasta que se apilaron las hojas
de este volumen... y unos trece anos.

H siguiente texto estd dirigido principalmente a estudiantes y profesio-
nalesdel disefio grafico,de quienessé,con certeza,que los méas talentosos
tienen alguna tendencia a abominar las reglas y las estructuras rigidas.
Para ellos tengo algunas palabras de desaliento y otras muy reconfor-
tantes. Las primeras dicen que el disefio editorial persigue un fin forzoso:
Exhibir las ideas del autor, no al disefiador; y las segundas,que eso se pue-
de lograr con mucha belleza, variedad y dignidad.

He querido hacer una introduccién breve, porque cada capitulotiene
su propio preludio. Ademds,como lector asiduo, suelo sentirme ansioso
por entrar a conocer la sustancia y, en consecuencia, me agobian los
predmbulos extensos. Sin embargo, no puedo pasar de aqui sin hacer
constar mi profundo agradecimientoa ciertos autores que me han ayu-
dado personalmente a componer esta obra: Al tipégrafo suizo- André
Giirtler, catedratico de la escuela de Basilea; al tipégrafo e investigador
inglés Andrew Boag, y, muy especialmente,al erudito y escritor espaiiol
José Martinez de Sousa, un hombre inusitadamente generoso con sus
conocimientos, y cuyos libros, muy citados aqui, son el siguiente paso
para todo el que desee profundizar en la ortografia,la ortotipografia, la
bibliologia y otras materias similares.

Debo muchos masagradecimientos. No podria mencionara cada per-
sona que me ha ayudado a convertir este trabajo en un verdadero libro,
porquelalista nunca estarfa completa. Sinembargo,quisieraexpresarmi
gratitud a mi esposa y a mis hijos. Ellos me han cedido mucho tiempo
y me han colmado de atenciones para que yo pudiera concluir este
proyecto.

Finalmente, quisiera hacer un par de aclaraciones:

Muchas de las obras citadas en las siguientes paginas no han sido edi-
tadas en espaiiol. Por eso, casi todas las traducciones son mias, a menos
que en la cita se especifique otra cosa,

En México,debido aque somos especialmentesensibles a la influencia
de nuestros vecinos del norte, usamos un punto en vez de la coma deci-
mal, aunque esto me parece tan poco sensato como el empecinamiento

INTRODUCCION 13

de los estadounidensesen medir en millas, libras y galones (lo adecuado
seriaque las autoridades de esta parte del mundo adoptaran ya los usos
europeos,como lo han hecho muchas naciones de Américadel Sur). Sin
embargo,estelibro no estd dirigidoexclusivamenteal publico de México
y alos hispanohablantes de los Estados Unidos, sino, en general, a todas
las personascapaces de publicar textos en espafiol. Por eso he preferidola
coma decimal, a pesar de que mi paciente editor, con sobrada razén,
oportunamente me ha hecho notar que esoquebranta su canon editorial.

Tijuana, 2000.
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UNO. ORGANIZACION DEL TEXTO

Desde la letra hasta el parrafo,desde el fonema hasta el discurso,el men-
saje hablado o escrito es una concatenacion de particulas que, como las
figuras de Nazca, solo se entiende cuando se le mira desde lo alto. Las
piezas individualesde una obra escrita, sus signos, letras, palabras y ora-
ciones, adquieren un valor especifico solo al formarse el entramado.
Aisladas, pueden significarcualquier cosa, pues los perceptoreslas inter-
pretan seglin sus propias experiencias, cultura y conocimientos. Pero el
escritor tiene la facultad de reunirlas para dar forma a los conceptos, y de
esa manera estrechar el significado de los vocablos y conducirlos hacia
un propoésito determinado.

El cuerpo de la obra debe tener una organizacion,y esta tiene que ser
evidente para el lector desde la primera vez que entra en contacto con el
libro. Salvo por algunos casos excepcionales,los discursos alojados en los
libros deben llegar a los lectores sin transitar por apretados recovecos.
l.a comunicacién ha de ser directa y didfana para que las palabras del
autor alcancen pronto al lector, con impacto bastante, y para que el
vinculo no decaiga mientras dure la lectura. En general, tal organizacién
s responsabilidadexclusivadel autor, salvo por las probables correccio-
nes y adaptaciones editoriales. Pero, ademas del cuerpo de la obra, el
volumen contiene un amplio conjunto de partes ordenadas, las cuales
pueden aparecer destacadas o no, dependiendo de su posicion, grado
o cargo. Algunas de estas partes,como el nombre dellibro, el nombre del
autor y las cabezas de los capitulos,van de tal manera destacadas, que sc
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les podria contar en la cispide de la jerarquia. Otros componentes, en
cambio, son reducidos a su minima exposicién para que sirvan tan solo
de apoyos suplementarios, como es el caso de los folios, losepigrafes y los
registros legales. El entendimiento, expresion y control de la jerarquia ya
no es compromiso exclusivodel autor, sino que este comparte su respon-
sabilidad con otros profesionales, entre quienes destacan el editor y el
disefiador encargado.

Pero. para comprender mejor el concepto de estructura o jerarquia,
comenzaremos haciendo un somero andlisis de las particulas fundamen-
tales del discurso.

PARRAFO

Basta con una palabra, confronfada ante nuestros conocimientos
0 sensaciones, para disparar toda clase e significados. El sustantivo
noche, por ejemplo, produce estados de 4nimo distintos en alguien que
trabaje de dia queen un velader; ytiene, también, diferentes valores para
un astrénomo que para un poeta. Aitadiendo un adjetivo, como en la fra-
se noche oscura, podemos otorgar al sentido una expansién de fuegos de
artificio. Fs posible agregar otras palabras para limitar los significados,
y asi.proyectar el discurso hacia el cumplimiento de un propdsito espe-
cifico. Podemos decir, por ejemplo, «cuando no hay luna, la noche es
oscura» y, de esa manera.,reducir las posibilidades de que nuestro lector
se quede colgado de una interpretacion poética.

Unimos varias palabras en una cldusula con el propdsito de formar
sentido, complementando, restringiendo o expandiendo un vocablo
fundamental. Este vocablo podria ser, por ejemplo, casa. Asi,aislado, es
muy vago, pues cada perceptor puede interpretarloa su modo y segin las
circunstancias en que lo recibe. En cambio, si decimos «la casa blanca))
——aunque la ambigiiedad sigue siendo considerable — , ya estamos €v0-
cando en el perceptor algunas imagenes especificas sobre todo siesta fra-
se la expresamos, por ejemplo, en medio de una conversacion acerca de
la politica de los Estados Unidos. El vocablo o niicleo primario puede ir
acompafiado de ciertas voces dependientes. haciendo sentido, e
caso fiirma parte de una frase; especialmente, si o alc anza a expre U114

1 it lthro ] m | N sE ST v
idea « abal | Ie aqui algunos ejempl™ pi liled BBl e (B se st i
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cerca de aqui (f. adverbial), trabajar con honradez (f. verbal), interesante
para mi (f. adjetiva).

Si la idea se enuncia de manera cabal, entonces tenemos una oracion.
Frecuentemente, esta viene a resultasde concatenar frases,incorporando
un sujeto; como en: mi padre dice que es bueno trabajar con honradez. Sin
embargo, existen oraciones construidas con una palabra sola. El bimem-
bre escribo, por ejemplo, se compoiie de los siguientes morfemas: el lexe-
ma—e morfema lexical— escriby el gramema —o lexema gramatical—
o. El sujeto yo ha quedado implicito en la forma del gramema. La palabra
escribo, pues, consta de sujeto y predicado y, por lo tanto, expresa una
idea completa.

Las letras aisladas son fonemas, unidades fonoldgicas; tienen sonido
pero no significado. Las unimos, integrando morfemas, que son las
minimas unidades significativas. Con los morfemas construimos pala-
liras; estas se distinguen por ser piezas separadas. Encadenamos palabras

«ara articular sintagmas, que pueden ser frases u oraciones. Finalmente,
un conjunto coherente de sintagmas forma el discurso.

Dentro de un pdrrafo bien formado encontramos solo ideas que se

senvuelven a partir de un periodo o cliusula principal, explicandolo,
ctorzando su sentido o justificindola. El pirrafo es una unidad integra,
0 desarrollo suficiente para presentarse aislado del resto del discurso.

No obstante, si pudiésemos desentraiar un buen pdrrafo, llegariamos,
[uizds, a una palabra o a un morfema capaz de condensar el sentido.
‘it todo caso, serfa posible resumirlo en una oracion. Este pdrrafo que

1

i usted leyendo podria sintetizarse con el primer enunciado: «Dentro
de un pérrafo bien formado encontrarnossolo ideas que se desenvuelven .
o partir de un perfodo o cldusula principal...». Lo que sigue de allf son
ideas que manan de este fundamento.

En cada libro, folleto o en cualquier otro material literario, mientras
t¢ bien escrito —por pequefio que sea—, existe una organizacion mas
menos compleja. Un volumen debe ser una pieza practicamente inde-

pendiente, aunque la obra se divida en varios libros: ¢] volumen puede
star dividido entomos o en partes, cada uno de los cuales trata un asunto
particular; las partes se separan en capitulos, los capitulos en articulos
v los articulos en incisos, Desmembrando los incisos se llega al parrafo,
jue, desdeel puntode vistaeditorial,es la unidad fundamental. Para mu-
hos autores, el euerpo de la obra toma sir forma definitiva en cuantn
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queda escrito el primer pérrafo; este determina la extension yla comple- IMPRENTA Y ALFABETIZACION
jidad de los subsecuentes. En el prélogo de sus Doce cuentosperegrinos,
Gabriel Garcia Marquez dice: «En el primer parrafo de una novela hay Hoy en dia, es excepcionalencontrar un libro bien editado. Son mu-
que definir todo: estructura, tono, estilo, ritmo, longitud, y a veces hasta chos los factores que contribuyen para que se pueda lograr un trabajo
el cardcter de algiin personaje». editorial limpio; pocas las personas que tienen la presenciade 4nimo para
El autor debe determinar cuidadosamente la extensién de los pérra- reconocer estos factores, estudiarlos y defenderlos. Ademas, la industria
fos. A primera vista, y antes de leer, el perceptor descubre en estos blo- editorial moderna enfrenta dos problemas muy serios: Por un lado, ha
ques de palabras amalgamadas uno de los primeros significados. Si son perdido terreno ante otros medios mds 4giles, como la radio, el cine, la
cortos, los parrafos adquieren tenuidad y ligereza, y estimulan al lector,, television ylas computadoras enlazadas por teléfono. Por el otro, ha teni-
invitdndolo. Cuandolargos,dan una impresién de mayor densidad y exi- do que adaptarse a una circunstancia econémica adversa, donde los cos-
gen mds concentracion. tos y los riesgos deben estar en el minimum; y esto es algo que resulta
Un escrito bien compuesto se vale de la retdrica y ciertos auxilios téc- verdaderamente humillante para su legendaria dignidad. Y explotando
nicos para facilitar el acercamiento entre el autor y el perceptor. Los cam- esta languidez, un virus se ha colado hasta el cogollo mismo de la indus-
bios de renglén, la renovacién de parrafos,la aparicién de un renglénen tria editorial: el oficio de hacer libros ha dejado de ser cosa de iniciados,
blanco...; en fin, todas las interrupciones en el texto, cuando tienen razén pues algunos estudiantes y aficionados,con sus computadoras caseras,
de ser y responden a un planeamiento adecuado, funcionan como esti- son los actuales disefiadores editoriales. El resultado de esto es una inad-
mulos en el 4nimo del lector. misible cantidad de basura.
Para el disefiador editorial, la primera tarea debe ser intentar com-
prender laestructura de la obra,sies que el autor atind a prestarlealguna.
En sus primeros acercamientos con el texto, el editor tendrd que recono-
cer la participacién de cada pérrafo en la jerarquia, marcando aquellos Ty T T
en los que deben tenerse consideraciones especiales. En seguida hard un Parte Parte
recuento de los diversos patrones que necesita crear,construyendo wpa & |
lista ordenada por categoria o rango (fig. 1, pag. 25). Capitila Capl‘,’tu]o
El texto es,con mucho,la mayor parte de una obra normal; por ende, T
sus caracteristicasdeterminan las de los demds rangos. Algunos editores ‘ v ¥ T T
utilizan letras de mayor tamafio que las del texto para los 6rdenes supe- | \"@ fotiads Adficylo
riores, mientras otros prefieren denotar la organizacion dejando dreas l | \ |
blancas de diversas dimensiones, arriba y abajo de los parrafos destaca- | | .-nﬂ i
dos. Por lo general, los 6rdenes inferiores se denotan con letras mas [ f
pequefias. Alo largo de esta obra veremosdiversos ejemplos que ilustran ‘ T" \ pie de\;magen Surr\l‘/ario Eptarafe dede e
lo que puede hacer un disefiador editorial para exhibirla estructura jerar- ' contenido  alfabético
quica del libro. ot
v
I lamada de nota

I Garcia MArquez, Gabriel: Doce cuentos peregrinos, México, Diana, 1992, p. 15, [. Modelo Simplificadode Organizacién de un libro.
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2. Detalle de una pdgina del Salterio de Lutrell, compuesta en
letra textura a mediados del siglo xr v. Tanto las iniciales como
los espacios de final de pdrrafo estdn ricamente ornamentados.

Hace més de quinientos aiios, los libros significaban paralos copiantes
la oportunidad de verter sus mds altos sentimientos estéticos. Enfonces
1o era tan importante estimular al lector —ya bastante agradado con la
posesion del libro—- como ¢rear una obra de arte. Mas tarde. tras la
invencién de la imprenta de tipos méviles, los editores del siglo x v , des-
lumbrados con su nuevo poder, no adivinaron que ese ingenio debia
traer modificaciones sustanciales en la presentacion de los libros. «las
primeras obras impresas imitaban la escritura manual y demriestran que
los impresores dela época ignoraban quela forma; impresa posee sus pro-
pias leyes y un auténtico valor por derecho propio.»” Los priineros incu-
nables eran, pricticamente, facsimiles de manuscritos. Aquellos libros
segufan venerdndose corno obras de gran preciosismo, asi que los edito-
res dejaban espacios para que las paginas pudieran decorarse con orlas,
ilustraciones y bellas iniciales policromadas.

La imprenta se popularizé a una velocidad asombrosa. Antes de ter-
minar el siglo x v, los principales centros culturales de Europa contaban
con talleres bien establecidos. Es un lugar comtin decir que aquello con-
tribuy6 a la transmisién del conocimiento y,en consecuencia, a la propa-
gacion y universalizaciéon de la cultura. Con la popularizacién de la

Rupur, Emili Manual de disefio tipogrdfico, Barcelona, Gustavo ¢ iili, 1983, p. 24
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imprenta se inventaron los analfabetos o, dicho de otro modo, Ia necesi-
dad imperiosa de aprender a leer. Mano a mano, alfabetizacion e impren-
ta fueron creciendo hasta convertirse en necesidades de primer grado.
La concomitante expansion del mercado editorial, debida al mayor nd-
mero de individuos que aprendian a leer, trajo consigo su propio aporte:
la conversion del libro en una pieza sujeta a las leyes de la oferta y la de-
manda masivas,con todas las virtudes y penas que ello trae como bagaje.

La escalada de la comunicacion, iniciada en ¢l Renacimiento, ha obli-
gado ala gente a alfabetizarse en un nuevo orden, relacionado con las for-
mas especificas de los medios, y no solo con la escritura. El lenguaje
escrito,corno lo conocemos hoy, estd contarmado por las soluciones que
los viejoscopistas y editores dieron paralos problemas de comunicacién.
Alolargo de los siglos, las mejores ideas se han convertidoen los precep
tos que hoy constituyen el «canon editorial» convenciones que nuestice
subconsciente comienza a aprender desde el prinier dia en.que abrino:
un libro. Gracias a un aprendizaje similar entendemos también lo,; meri-
-ajes de la radio, el cinc y la televisién.

Recuerdo una anécdota que escuché e mis tiempos de

>z seq apdcrifa o acaso he inventado, involuntariamente, algt deta-
.. De cualquier manera, sirve para confirmar la existencia de signos
1yos significados pudieran parecer obvios y universaies, pero que han

8es o rﬁﬁynt%%slgf)aﬁgtggddmmmo gracias a que hemos s1d0 entrmados

Cierta especie de mosca transmitia una grave enfermedad a los habi-

tantes de una aldea. Tras una serie de investigaciones, un grupo de tra-

ajadores sociales decidié que, para reducir los riesgos de infeccion, era
contveniente que los aborigenes conocieran los hédbitos del insecto y la
forma en que la enfermedad era transmitida. Prepararon una pelicula
que mostraba tomas de acercamiento sumamente explicitas, y la exhibie-
ron a los aldeanos.

Terminada la funcién, en vez de percibir una preocupacion generali-
zada, los trabajadores sociales observaron a un publico relajado. Perple-
Jos, se dieron a la tarea de averiguar por qué la proyeccion no habia
ecnerado la alarma prevista. Su conclusion fue que los aborigenes, al ver

ias colosales moscas en la pantalla, sintieron que su problema no mere-
< lantas angustias, pues siendo los suyos unos insectos mucho mads
pequenos, seguramente tampoco serian tan dafosos.
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Antesdela «globalizacién» del mundo, derivada dela expansionde los
medios masivos, cada cambio en los procesos de comunicacién debia
ganarse lentamente el beneplécitoo, por lo menos, la tolerancia general.
El cine yla television dan cumplida cuenta de estos fendmenos. Un nue-
vo efecto produce reaccionesinconscientesy conscientes,como el asom-
bro yla duda;sin embargo, a fuerzade repetirse, pasa a formar parte de la
ajergan particular del medio. Tal ha sido el caso de las disolvenciaso fun-
didos, ese efecto que consiste en sobreponer paulatinamente el principio
de una toma con el final de la anterior, y que a menudo es utilizado como
una forma de sugerir el paso del tiempo.

En el dmbito delos libros, la formadel parrafo también ha tenido cam-
bios muy importantes. Al principio, algunos amanuenses escribian todo
arenglén seguido, introduciendo un signo, una vifieta o una inicial roja
para indicar el inicio de un nuevo pérrafo (fig. 75, pdg. 177); otros com-
pletaban con dibujos la ultima linea (figs. 2 y 3). En cualquier caso, la
intencion era que el texto en las paginas apareciera como un sobrio rec-
tangulo gris oscuro. Las biblias de Gutenberg,al igual que casi todos los
libros impresosdurante el siglo X v y muchosdel x v, son un claro ejem-
plo de la reverenciapor el rectdngulo gris. Hl propio Gutenbergenfrentd
muchas dificultades en sus intentos por lograr la justificacion de sus
apretadas columnas de texto. Para conseguirla sin alterar los espacios

Detalle de un manuscrito a tres colores. Los pdrrafos fueron comple-
tados con orfas para mantener ka comfrosicion rectangular.
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4.Algunosde los 288 tipos que Gutenberg grabé para la impresion de la
Biblia.

entre las palabras, tuvo que fundir variantesde cada letra, ora eliminando
algin remate, ora alterando ligeramente la anchura.

La nocidn del texto como un rectdngulo gris ha tenido pocos detrac-
tores; y es muyposible que la inmensamayoria de estos hayan sido o sean
disefiadores del siglo X x. Hay una explicacion muy razonable en la
siguiente historia: Desde principios del siglo x1x se construyeron ma-
quinas de escribir para ciegos. Luego, a partir del dltimo tercio de ese
siglo,la casa Remington,enlos Estados Unidos,se puso afabricarmaqui-
nas de escribir seglin unas patentes de James Deusmore y Christophe
Latham Scholes. Se trataba de aparatos con grandes limitaciones técni-
cas, y, por ello, los fabricantes se vieron obligados a arrogarse muchas
licenciascon respectoa los canoneseditoriales. Tuvieronque dar la rhis-
ma anchura a todos los caracteres, asi como al espacio entre las palabras.
I'sto hacia imposible la justificacién en bloque,que, en la tipografia con-
vencional, se consigue aumentando o reduciendo los espacios entre las
palabras. Durante casi un siglo, los mecanégrafos presentaron una fiera
batalla contra esta barrera, ya fuera agregando espacios adicionales o lle-
lando con guiones las lineas cortas. No obstante, las limitaciones técni-
+ s iJel aparato terminaron por establecerun nuevoestilo.[a maquina de
s ribir trajo consigo que las lineas de texto quebradas se vieran como
Jlpo normal y alfabetizé a los lectores para la comprension de su forma.
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Por mi parte, prefiero tocar misica barroca. FEs muy
hermosa y, aunque profurdamente emotiva, NO me cnh-
vuelve en las sensiblerias del romanticismo. También
me divierten algunas cosas mModernas, en las que los
autores experimentan regodeandos 5 formas, sin
paroxisrnos ni desvarios, Acaso ¢ demasiiado pusila-
‘rastornan mds

ctwn  Tae vomanticos v los clasicos
Nime, LGS romant.awivs Y

de lo que puedo permitirme, y la ejecuc..on de sus

obras me exige una atencidén fan dedicada, que me fa-

por mi parte, prefierxo )arroca.
hermosa y, aungue profur no me er

en las sensiblerias aer rowanticismo. =

Tambien
divierten algunas cosas modernas> €11 Las gque los autores

experimentan regodeandose con la® formas, sSin paroxisinos

Sekc)

: e
ni. desvarios. Acaso soy demasiado pusaianzw®:
romdnticos y lcs clasicos me trastornan mas de lo que

puedo permitirme, VY la ejecucién de sus obras me exige

una atencion tfan aedicaua, Gue me fatiga en exceso. Aami

5. Los bloques justificados (abajo) desentonan con la tipografia
informal y dgil de la mdqirina de escribir.

Sinembargo,al llegar alas imprentas, lacomposiciénen bandera acarred
consigoel cardcterun poco informal de los trabajosde oficina. Se trataba
de un recurso interesante y util, pero los parrafos asi compuestos eran
empleados con mucha discrecion por los editores. A mediados del pre-
sente siglo, algunos importantes disefiadores graficos suizos adoptaron
este ordenamientol o convirtieron en parte de lo que ahora se conoce
como «estilo suizo»—, que en estos tiempos rivaliza fuertemente en

popularidad con los bloques justificados tradicionales.
Las modernas méiquinas de escribir electrénicasque a mediados de los
ochenta fueron sustituyendo a las méquinas de escribir mecédnicasy el&-

tricas tenfan la capacidad de ajustarlas dimensionesde los espacios entre
las palabras para producir bloques justificados, engendrando algo suma-
fente extrano: pues lo que vale en un ambiente no necesariamente vale
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en los otros. La tipografia apurada e informal de la méquina de escribir
desafina con el aspecto adusto de los bloques macizos. Otro ejemplo no
menos desastrosode disonancia aparece cuando se presenta correspon-
dencia de oficina con caracteres propios de la imprenta. La popularidad
de las impresoras de alta resolucién, como las laser, comenz6 vulgari-
zando los tipos helvética y times,y poco a poco ha dado alos oficinistas la
capacidad de producir impresionantes batiburrillos de letras en simples
cartas comerciales.

LAS DIMENSIONES DEL LENGUAJE

H lenguajees comunicado simultdneamente en varios niveleso estra-
tos: Hl significante y lo significadoparticipan como un conjunto indiso-
luble en la conduccién del mensaje.En cualquiera de sus manifestaciones
y en todos los medios, el lenguaje se ve adulterado, transformado o enri-
quecido por la composicién. En la musica escrita, por ejemplo, un mis-
mo signo tiene distintos significados de acuerdo con su posicion, con
la estructura ritmica de la obra, con el volumen del sonido que repre-
senta, con los signos que lo anteceden y lo siguen, con los instrumentos
que lo reproducen... La notacién musical expresa bien la cantidad de

Andante
=

Largo . —
e E’ BT
w T

6. i . . L
La notacién musical muyestra grdficamente las miltiples di-
mensiones de ese lenguaje.
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dimensiones que tiene el lenguaje al que sirve. En un mismo instante
pueden sonar decenas de signos, cada uno con su propio significado,y,
al unisono, expresar todos una sola idea. (Un cerebro capaz de lidiar con
una estructura tan compleja puede abordar con facilidad las compa-
rativamente limitadas modulaciones del habla. Quizés asi se explica la
genialidad de Mozart, que dominaba varios idiomas; principalmente el
musical.)

Alolargodelahistoria,la escriturase ha ido enriqueciendo con signos
4fonos que dan cuerpo a los mensajes,como es el caso de los signos de
puntuacidén. Al intercalarlosen las oraciones,el escritor marca el ritmo
y la entonacion; de modo que estas discretas inscripciones amplian de
manera muy importante el espectro del lenguaje escrito,como sucede
con los diversos signos auxiliares de la notacién musical. Por eso es inex-
plicable que haya quienes renuncian a algunos de ellos, considerdndolos
superfluos. Entre las principales victimas de estos «signicidios» se cuen-
tan los signosde apertura de interrogaciény exclamacion. No debe extra-
farnos que se sigan usando en espaifiol;lo insélito,en todo caso,es que se
hayan mantenido fuera de otras lenguas bien desarrolladas,como el fran-
cés, el italiano y el portugués. Para evidenciar que cierta cldusula es una
pregunta, en idiomas diferentes al espafol,se necesitacomenzar la frase
con una particulaauxiliaro cambiarel orden del sujetoy el verbo. Obsér-
vense las siguientes:

Is that your father?

Chi é che parla cosi?

Que pensez-vous des voyages en avion ?
Wie ist der Sckliissel?

En ninguna de estas composiciones se necesita un signo inicial para
denotar el cardcter interrogativode la oracion, pues esto queda claro des+
de el arranque mismode la linea. Pero en espaiiol existe la posibilidad dc
transformar en preguntascasi todas las afirmaciones. Experimenteel lec-
tor con unade las de esta obra; y siello no le persuade,observela siguien-
te, en la que aparece un sorpresivo cambio de tono:

;Como he llegado hasta aqui, con tanta fatiga, Dios mio!
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Mucha gente escribe con descuido porque ignora o desdefialas conse-
cuencias de las miltiples dimensiones que tiene el lenguaje. Los signos
afonos tienen la mayor importancia, porque esas presencias silentes
otorgan ritmo e inflexionesal discurso,poniendo al escritorcada vez mas
cercadel publico.La observanciade las reglas garantiza que esta reunién
suceda de inmediato y perdure, a pesar de las diferencias culturales. Los
signos deben expresar cosas especificas para todos los lectores posibles,
de manera que una pregunta se lea como tal en México, Guinea Ecuato-
rial o Colombia; y para ello es necesario hacer preceptos, definirlos con
toda precision y vigilar que se cumplan.

Paradéjicamente,una de las consecuencias principales de los precep-
tos es hacer queel editor paseinadvertido,con el objetode que seestreche
al maximo esa unidn entre escritory lector de la que he estado hablando.
Il rompimiento de las leyes editoriales produce ruido y hace que el per-
ceptor tome conciencia del acto de leer (mds adelante se amplia este
tema). Pero,ademas,el editor se enfrenta al reto de estimular al lector en
cada parte del texto. Debe ponderar, entre muchas cosas, la extension de
[as lineas, el valor tonal de los tipos, el agrupamiento de los pérrafos; ha
e marcar la jerarquia de la obra al fijar las divisiones de los incisos, los

articulos, los capitulos y las partes; debe usar los signos correctos en el
lugar preciso. Ha de hacer todo esto bajo severas restricciones econémi-
+ 28 y sin darse a notar.

ANALISIS PRELIMINAR DEL MANUSCRITO

Ya fue dicho que es indispensableentender la jerarquiade las partesde
nnaobra.Sise trata de una novela,por ejemplo,tal vez encontraremos en
¢lla tan solo una sencilla division en capitulos. Podra haber parrafos lar-
pos y capitulos extensos; se hardn largas descripciones emocionales y
+ w asearan los sucesos culminantes. Los estimulos se daran a través de la
niecdnica del relato y, por encima de todo, serdn un logro del novelista.

l.as obras técnicas,en cambio, estardn desmenuzadas,con el prop6-

ino de facilitar al lector la comprensién de los asuntos mds densos. Los
(witrafos serdn cortos y las ideas concisas. La labor del disefiador editorial
= ver§ complicada por la generacion de referencias, dibujos, apoyos
rolicos, férmulas matematicas cabezas, indices tematicosyde nombres,
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bibliografiasy mas. Es evidente que un libro dificilde entender exige me-
jores alicientes para el perceptor.

El editor es un lector profesional;debeleer repetidas veces cada una de
las obras que quedan a su cargo. Los primeros acercamientos son deci-
sivos, porque de ellos se deriva la comprension de la estructura general.
En los estudios preliminares,el corrector gramatical no sélo ataca la ca-
cografia ylosdesordenesen la sintaxis; también vigila que el escrito tenga
una organizacién coherente. Es comun que, tras las revisiones iniciales,
la obra quede articulada en una forma diferente a la del manuscrito.

Un anélisis ideal se hace parrafo por parrafo. Podemos establecer dos
clases de parrafos: Por un lado estén los titulos,subtitulos, nombres y ni-
meros de capitulos y cualesquiera otros de alguna manera destacados
o distinguidos, incluyendo,desde luego,las cabezas y los pies de pdgina,
los piesde ilustracionesy los indices. Por el otro lado estd el texto,que da
forma, volumen y sustento ala obra. Por cierto,la palabra texto proviene

del vocablo latino textus, que quiere decir 'textura' o 'tejido' (de téxere,
'tejer'). De acuerdo con el DRAE, significa, entre otras cosas, «todo lo
que se dice en el cuerpo de la obra manuscrita o impresa,a diferenciade
10 que en ella va por separado; como portadas, notas, indices, etc.».

Una vez resuelto el entramado, el disefiador debe tomar muestras
representativasde los parrafos, previamente clasificados de acuerdo con
el grado que les corresponde. Siguiendo sus conocimientos técnicos y su
experiencia, determinard la forma de cada muestra, comenzando con
el texto. De este definira tipo y tamafio de letra, color, espaciamiento,
anchura de las columnas y mds. A partir de las unidades establecidas,
aumentard los tamafios de los espacioso escogerd letras de mayor magni-
tud o espesor para los titulos. Luego, reducird un poco los espacios o los
tipos para las notas y otros parrafos de rango inferior.

Es contraproducente excederseen la creacion de grados. Un texto que
se ha desmenuzado de sobra es casi tan indescifrable como otro que ha
sido apenasorganizado.Laabundancia de divisionesse relacionaincons-
cientemente con una escalera muy larga y penosa de remontar; pero,
ademas, obliga al disefiador a concebir demasiados titulos o parrafos
diferenciados; y esto, por lo comun, afea terriblemente las obras.

d [Diccionario de la Real Ad ademia lw/rulmlu
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En resumen, las labores del andlisis preliminar pueden reducirse a
unos cuantos pasos: 1) Desenredar la estructura de la obra, después de
haberla entendido integramente;2) establecer los rangos,en un nfirnero
reducido, pero suficiente para que el libro muestre una organizacion cla-
ray su manejo sea fdcil; y 3) valorar la calidad de los estimulos presentes
en el manuscrito y preversicon el manejo editorial es posibledar alicien-
tes adicionales.

Los resultados del estudio preliminar se manifiestanen las publicacio-
nes bien compuestas. El usuario del libro tendrd la capacidad de juzgar,
en una rapida mirada,si el trabajo de organizacihn ha sido exitoso. Invi-
tan alalecturalos libros limpios,ordenados, construidos de manera que
los valores editoriales estén en consonancia con el texto. En cambio,
cuando las cosas no funcionan bien, el lector tropieza constantemente

con el editor.

LEGIBILIDAD

Aunque son cada vez menos los que se ocupan de Marshall McLuhan,
una vez pasadas las fiebres de los afios sesenta y setenta, queda latente
aquella polémica por él iniciada sobre si el medio «es el mensaje)) si es
parte del mensaje o si, de plano, no tiene otra funcién en el proceso de
comunicacion que la de transmitir. No pretendo resolver el litigio, pero,
para los propdsitos de este trabajo,el inicoresponsabledela calidad de lo
comunicado es el emisor. Ahora bien, en cuanto el medio participa alte-
rando el mensaje, podria reconocerse su condicién de emisor. El proble-
ma abierto por McLuhan radica en la dificultad de establecer donde
lermina el emisor y donde comienza el medio.

Tal parece que para entablar una comunicacidn se necesita estar vivo.
I 1 mdquinas no emiten mensajes, sino que transfieren de manera ins-
(antanea o diferida lo qiie decretan sus programadores. El inventor, el
labricante y el operador son los tinicos responsables de la formaen que se
« omportan. Los cuerpos animales yvegetalestambién son maquinas que
= ven constantemente alteradaspor las condicionesdel entorno. En con-

secuencia, luchan y se transforman para habituarse, y sus actos de comu-
nicacién son el reflejo de estos empefos y mudanzas. La biografia de un
“er humano es algo asi como un recuento de necesidadesy satisfacciones
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7. Esquema tradicional del proceso de comunicacion.

sucesivas; es consecuencia de la adaptacion del individuo a un ambiente
peculiar.

En la comunicaciénentre seres humanos, el cuerpo no es solo un emi-
sor. Gracias a nuestra capacidad como individuos pensantes, podemos
discurrir y articular un mensaje, y, para transmitirlo, ponemos en mar-
cha nuestra parte bioldgica-mecdnica. Es casi seguro que un hombre no
pedird el café asu esposa de le misma maneraen que lo pide a un camare-
ro,aunque el mensaje sea el mismo: «quiero una taza de caféu. En uno de
los casos, el sujeto tiene mayores consideraciones y las proyecta con cier-
tas actitudes y ademanes.Su maquina bioldgica se pone en marcha para
articular las palabras y los gestos que constituyen el mensaje,y en ese ins-
tante el hombre estard transmutando su condicion de emisor en la de
medio. Tres de las cuatro partes del proceso de comunicacién —emisor,
medio y mensaje — estardn coexistiendo en el mismo ser.

Por si esto fuera poco, el perceptor estd también sujeto a sus propias
circunstancias y descifra lo recibido segin sus codigos. Ademds, parti-
cipa como medio en tanto que su parte mecénica trabaja conduciendo I
informacion a través de los sentidos. De hecho, la informacién puede
experimentar modificaciones que dependen exclusivamente de la trans
portacién bioldgica del estimulo, sin que en ello medie la voluntad o la
conducta del perceptor. Un ejemploclarose da en las distintas reaccionél
de dos sujetos ante pinchazos idénticos.

Para que la comunicacidn sea eficaz, los individuos deben compart it
ciertos conocimientos.En el lenguaje hablado,el primero de estos cono
cimientos es,desdeluego, el idioma. Pero aun el dominio de la lengua na
basta para entender todo. Fsto se puede constatar en los criptografical
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Emisor T Medio
Editor Editor
protagonista invisible

8. La linea emisor-medio, lugar donde actiia el editor.

encabezados de algunos periddicos, para cuya comprension se requieren
iiociones sobre los aspectos politicos, histdricos, econdmicos y sociales
el lugar donde se emiten. Aparte, cada perceptor recibe del mensajelo
que le parece més relevante,y lo evaliasegun su conveniencia.La comu-
nicacién —por lo menos,la humana—es, en esencia,imperfecta, ya que
o existen dos cerebros con la misma programacion.

El esquema convencional de cuatro partes: emisor-mensaje-medio-

perceptor, resultaser una vision demasiado simplistadel fendmeno, ya
«jue es muy dificil precisar las fronteras entre cada uno de los cuatro par-
leipantes, Ordinariamente se dice que el emisor de un libro es el autor
1 que el medio es la letra impresa. ;Cuél es, entonces, la participacion del
Jisefiador editorial? Incrustado dentro de un esquema ideal, necesaria-

mente forma parte del medio. Asi,su responsabilidaden el acto de comu-
mcar es la de transmitir el mensaje con pureza absoluta, pero para ello
ileberia dejar de existir. Porque con la sola seleccién del tipo de letra, el
Jlsenador editorial coloca, por lo menos, a dos seres humanos més den-
t1o del proceso: asi mismo y al creador del tipo. Si se cuenta al fabricante
Il papel,al productor dela maquinaimpresora, al prensista,al corrector
¢ pruebas y al traductor, entre muchos mds, se vera que el verdadero
~inicor es una compleja ensalada de personas.

Aparte, el editor, como un hecho indisputable, debe participar en la
< lilicacién yacondicionamiento de laobra. No olvidemosque este pro-
t kional estd inmerso en los juegos del mercado, arriesgando una cuan-
moma inversién. El conocimiento del comercio lo hace apto para juzgar
I'iilvia como mercancia,por lo que su opinidn, en todos los aspectosdel
i eso, tiene un valor insoslayable,
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La primera gran decision del editor consiste en elegir un lugar dentro
de la difusa linea emisor-medio (fig. 8). El editor-medio debe procurar
verteren la obra solo recursos que alteren en forma minima el trabajo del
autor, mientras que el editor-emisor no tiene limites para la proyeccion
de sus «opiniones»creativasy estilisticas.Aqui me ocuparé, basicamente,
del primero: el editor-medio; aquel que no puede modificarlas ideas del
autor, sino que estd obligado a proyectarlas de la manera méas limpia que
le sea posible. Este editor debe ser una via transparente, invisible,capaz
de forjar un enlace de gran purezaentre los dos extremos del proceso de
comunicacion: emisor (autor) y perceptor (lector).Ojald que el presente
trabajo facilite alos disefiadoreseditorialesla tarea de cargarcon un pesa-
do ((sindromede inexistencia)).

Solo el anonimato en los elementos que empleamos y en la aplicacion
de leyes que nos trascienden,combinado con una completa renuncia a la
vanidad personal (hastaahora llamada con el falso nombre de ((personali-
dad»)en favor del disefio puro, aseguren el surgimiento de una cultura
general, colectiva,capaz de abarcar todas las expresiones de la vida —in-
cluyendo la tipografia.*

CONCIENCIA DE LEER

El aspecto general del medio impreso (o sea, sin contar el significado
de las palabras) es en si mismo un mensaje. De hecho, lo primero que
hacemos al abordar una publicacién es descifrar su forma. Si la pieza es
compleja,como una revista o un periédico,este acto puede tomar meses.
Tenemos claros ejemplos en los periédicos mal organizados, que, con
excusas publicitarias,obligan al lector a pasar de una paginaaotra o adar
graciosos saltos entre secciones. En contraste, existen impresos cuyo for-
mato se interpreta de manera inconscientee inmediata.

Desde que inicialalectura, el perceptor va comprendiendo paulatina-
mente la forma del libro. Al principio puede darse cuenta de si el libro
estd bien ordenado, silaletra es grande o pequeiia,oscura o clara,bonita

TscuicHoLDp, Jan: The New Typography, Berkeley, University of California Press, 1995
pp. 28-29.
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ofea... Pera,si todo marcha bien,llegard pronto aensimismarseen la lec-
tura hasta el punto en que leer dejard de ser un acto consciente. Sus in-
tereses y la calidad del texto determinan la velocidad con la que esto
sucede. Mientras el lector se va abstrayendo con la lectura, el editor se
desvanece, deja de existir en su conciencia. Si esta invisibilidad persiste,
el trabajo editorial ha sido exitoso; pero basta un pequefio ruido —una
errata, un parrafo mal compuesto o un «pase a la pAginam — paraque el
editor vuelva a personificarse en la concienciadel lector.

En el capitulo anterior mencioné que se requiere una alfabetizacién
—o un ((entrenamiento psicolégico»,como la llama Jonathan Miller—
para interpretar adecuadamente la letra impresa. En la escuela hemos
aprendido a leer dos lenguajes distintos: el manual, con sus adornos y su
resuelta personalidad, y el tipogréfico, austero y casi universal. Poco a
poco nos fuimos percatando de que existe un espacio para cada uno de
los dos lenguajes. Donde cabe uno, el otro practicamente carece de sen-
tido. Al leer nuestros primeros libros aprendemos a reconocer signos
nuevos, como las comillas, los dos puntos o los puntos suspensivos.
Seguramente,alguien nos explicé el uso de algunos de aquellossignosy,
con la precocidad inseparable a la edad, dedujimos la razén de ser de
otros. Este temprano entrenamiento dejé sentadas las bases de nuestra
capacidad para descifrarlos escritos, marcando nuestros infantiles cere-
bros con la ley editorial y prepardndonos para sumergir nuestras con-
ciencitas en la aventura literaria.

Con la pérdida de la conciencia de leer comienza la magia: nos calza-
mos los esquis de James Bond para escapar de una persecucion en los
Alpes, nos embarcamos con Magallanes para dar la vuelta al mundo
o acompafiamos a una particula atdmica en su vertiginoso recorrido
dentro de un ciclotrén. Un buen texto y una buena edicién hacen que la
rnagiallegue pronto y no nos abandone alolargodelalectura.La legibili-
dad es la fuerza que sostiene esa ilusion.

Esta palabra—/egibilidad— es una reciente acepcion de la Academia.
Por ella entendemos «la calidad que tiene un escrito de ser legible)).
lintonces, siel lenguaje tiene muchas dimensiones, la legibilidad también
ha de tenerlas, pues abarca desde la percepcion correcta y expedita del
formato editorial hasta el adecuado descifre de los caracteres. En los
libros hay formas convencionales de mostrar el texto; arreglos,en ocasio-
nes muy complejos, que pocas personas adviertensi no se les predispone.
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Y, lo mismo que en el lenguaje hablado, estas formas habitualesson, por
asidecirlo, «palabras»o «frases»con sus propios significados.Un disefia-
dor editorial experto es el que toma conciencia de todas las dimensiones,
las maneja correctamente y usa las «palabras»precisas,llamando al pan
'‘pan' y al vino 'vino'; sabe que cualquier cosa que se salga de lo habitual
puede ser errbneamente interpretada y conducir a conclusiones equivo-
cadas. Hay muy poco que hacer fuera de las fronteras de los lenguajes
bien conocidosy difundidos,y aun dentro de estos es poco lo que se pue-
de inventar.

Tal parece que estoy poniendo muchaslimitacionesalas posibilidades
expresivas del disefiador editorial. Que le sirva lo dicho por Emil Ruder:
El disefiador «debe ser muy consciente de que su lugar en la industria
gréfica significa,por una parte, que depende de elementos de trabajo ya
determinados por otros —tipos, papel, tintas, herramientas, méaqui-
nas— Yy, por la otra, que deberd permitir que su propio trabajo sea
sometido a posteriores procedimientos — impresion, acabado—. Por lo
tanto, no es libre de tomar decisiones independientes; deberd obrar te-
niendo en cuenta tanto las limitacionesde una fabricacion previa,como
las exigencias engendradas por las actividades posterioresa la suya.»’

Recordemos: en la medida en que el disefiador editorial se encajaen el
proceso como parte del editor-medio, quedan limitadas sus posibilida-
des de expresion personal. Pero,aun asi, no le bastarian varias vidas para
agotar el creciente caudal de lo hacedero.

LEGIBILIDAD COMPLETA

El canon editorial se ha ido forjando alo largo de los siglos de historia
que ha acumulado la comunicacién escrita (unos cincuenta, segtin los
tltimos descubrimientos).” En'este tiempo se ha dado una adaptacién
entre editores y lectores. Un libro de hace dos siglos nos puede parecer
muy bello, pero lo mas probable es que tengamosserias dificultades para

RupeRr, E.: 0. cit., p.10.

Recientemente, unos arquedlogos de la universidad de Harvard hallavon en Pakistdn un yaci-
miento con restos de alfareria que datan de hace ssoo0 afios. De acuerdo con los investigadores,
una pieza muestra rasgos similares o los del lenguaje indo, i esta hipotesiase comprueba, los ras
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familiarizarnoscon su aspectoy su lenguaje. Aparte, el mundo ha experi-
mentado verdaderas convulsiones en los pareceres estéticos: corrientes
artisticas y,dentro de ellas, modas.La evolucién de los medios impresos,
mientrasestuvo en manos de los editores profesionales, fue recta, claray,
en las dltimas décadas, muy veloz. Este progreso vino como consecuen-
cia de que las raicesdel oficioestaban profundamente plantadas en la tra-
dicion; y, dicho sea con toda justicia, también a pesar de ello.

La busqueda de la legibilidad completa estard presente en todos los
conceptos de este trabajo. Hay formas, familias tipogréficas, ordena-
mientos del texto, disefios de pérrafos, arreglos de tipos, ilustraciones,
signos,materialesde impresion y equipos que son elegibles en consonan-
cia con la obra. Como usuarios de tipos, por ejemplo, podemos escoger
cntre miles de posibilidades, siempre y cuando el texto y la forma de la
letra se sittien en el mismo dmbito de significados (elempleo de una letra
de cardcter marcial para la composicién de un poema romdntico, podria
ser disonante y alterar el mensaje del autor).

Los preceptos editoriales cambian de acuerdo con el ambito geogré-
ficoy cultural. Como habitantes de Occidente ,hemos aprendidoaleerde
izquierda a derecha,y ello nos diferencia de la mitad oriental del mundo.
l.os libros japoneses comienzan donde los nuestros terminan, por lo que
se requiere un entrenamiento psicoldgico diferente para la percepcion
del lenguaje inmerso en su forma. Mds adelante veremos, entre otras
vosas, que ciertos tipos de letras tienen més aceptaciénen algunas cultu-
ras que en otras; que las publicaciones mexicanas no siguen exactamente
las leyes editoriales espafiolas; que el sistema inglés de medidastipografi-
«as difiere del sistema europeo; que no es lo mismo componer un libro
«quie una revista, un folleto o un periddico.

Y aqui doy por terminada mi lidia con los problemas conceptuales
s dificiles y dridos. En adelante me sumergiré en la explicacién de los
fisuntos técnicosalos que se enfrenta el profesional de la edicion. Espero
iue las aserciones precedentes acerca del modesto anonimato que el
luturo le depara, no hayan desanimado al novel disefiador, quien podra
pensar que perdid las ruedas antes de emprender la carrera. Detras de
sulas sentenciasain queda un disefioeditorial que distade ser rigido; una

[Iewiplina hermosa, llena de sorpresasy desafios; un oficio que estd muy
L+jos de agotarse,y es especialmenteen su tradicion y en sus limitaciones,
limde el entusiasta encuentra la fuente de su encanto.
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Si el disefiador editorial debe renunciar al protagonismo, dejando en
el autor toda la responsabilidad de aburrir o divertir, ;qué queda, enton-
ces, para hacer un arte del trabajo editorial! Mucho... Concebido como
un rudimentario rectdngulo gris, el bloque de letras no debe ser una fria
mancha en el papel. Equilibrar y armonizar el texto significa un reto
emocionante; lograrlo, pasando inadvertido, es un arte sublime.

Emil Ruder condensé brillantemente el reto al que se enfrenta el dise-
nador editorial:

La tipografia estd sometida a una finalidad precisa: comunicar infor-
macion por medio de la letra impresa. Ningtin otro argumento ni conside-
racion puede librarla de este deber. La obra impresa que no puede leerse se
convierteen un producto sin sentido?

7 Ruper, E.: o. cit, p. 8.

2. SISTEMAS DE MEDIDAS TIPOGRAFICAS

lin juliode 1982 tuvo lugar una Conferencia Mundial sobre Politicas Cul-
turales de la Unesco. A la sazdn, el director de ese organismo era el sene-
palés Amadou Mahtar M’Bow, un hombre afable y gentil que tenia gestos
admirables, como el de estrechar manos y saludar con efusividad a quien
sc le ponia enfrente: diplomaéticos,embajadores de la cultura, secretarios
de estado, periodistas, edecanes y curiosos.

Mientras duré la conferencia, tuve el encargo de dibujar caricaturas
para Tiempo de la Cultura, un tabloide que se entregaba cada dfa a los
participantes. Estadivertida tarea me permitid asistir a las sesiones y con-
templar la forma en que trabajan mds de ciento cincuenta altos represen-
tantes del revoltijo cultural que es el mundo.

Poco antes habia concluido la escaramuza entre ingleses y argentinos
por las islas Malvinas. Centroamérica padecia guerrillas y contrarrevolu-
« iones; el Medio Oriente se convulsionaba con la importacién y exporta-
, itn de toda clase de conflagraciones... En fin,seguia siendoel mundode
todos los dias. Ante este oscuro panorama, se formaron dos partidos: por
un lado estaban los Estados Unidos, Israel y los representantes de la
« ommonwealth; por el otro, el resto del mundo, resentido por la derrota
le Argentina, por el patrocinio de los Estados Unidos a la contrarrevolu-
«wmn en Nicaragua, por la existenciadel Estado de Israel o, simplemente,
pin unasecular pobreza. La arrolladora mayoria no era siempre objetiva
1 votaba en favor de las resoluciones que afectaban mds seriamente a los
wtereses del otro bando. Resultaba muy ameno.
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En el transcurso de las dificiles sesiones de votacion, sucedié algo
memorable: Una estruendosa carcajada,de mas de doscientas almas al
unisono,salié del salén principale hizo resonar todo el edificiode la sede
(laSecretaria de Relaciones Exteriores). Los embajadoresque se encon-
traban en otros salones, aquellos que estaban descansando,los trabaja-
dores de la Secretaria y decenas de curiosos corrieron hacia el Salén
Judrez para averiguar de qué se trataba. Al votarse una resolucion, se
habia elevado una sola mano entre los representantesde casi todos los
paises del mundo: la de la embajadora de los Estados Unidos.

Las mofasyla inquinaen contra de los Estados Unidos tuvieron serias
consecuenciaspara la Unesco. El gobierno de ese pais amenazo6 al mundo
con abandonar la organizacion y retirar el importante subsidio que le
otorgaba. Esto trajo consigo problemas para M’Bow y el arrinconamien-

to de la Unesco en los sectores marginales de la politica internacional.

Pero, ;qué hace esta historiaen un capitulo dedicado alos sistemasde
medidas tipogréficas?La respuestaes simple: la Unesco podria ser el or-
ganismointernacionalencargado,entre muchas cosas,de lograr conven-
ciones internacionales sobre el trabajo editorial. Sin embargo —como
puede adivinarel lector suspicaz—, la labor seriaen pro de una comuni-
caciéon mundial mas adecuada se ha visto obstruida, voluntaria o invo-
luntariamente, a lo largo de la existencia de la institucion.

Si bien es cierto que todos los pueblos del mundo tienen derechos
inalienablesala preservacion de su identidad,su patrimonio cultural y su
singularidad, resulta evidente que se necesitan acuerdos globales para
la transmision e intercambio de informacion.Cada vez es mds claro que
ya no existen ((remotosrincones))en el planeta y que los valores de un?
region son patrimonio de toda la humanidad. Pero el mundo se mueve
perezosamente en esta clase de direcciones,como en el caso del sistema
métrico decimal: creado entre 1790 y 1798, legal en Francia desde 1803
obligatorioen ese pais desdeel primero de enero de 1840, revisadoen 1903
y,a pesarde que durante el presente siglo ha sido reconocido internacio-
nalmente por su alto valor practico,no ha sido adoptado en los Estados
Unidos, con excepcion de las comunidades cientificas.

Hayun organismointernacionalque si ha tomado el bastén de mando
en esto de hacer normas; pero el bulto que se ha echadoencimaes gigan-
tesco, pues hay una plétora de asuntos que normalizary cientos de puri-
tos de vista que conciliar. Este organismo es Iso, creado en 1947, con scde
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en Ginebra ycon alrededorde un centenarde miembros.Su nombre sue-
le ponerse de versales (ISO), como si fuera un acrénimo, pero en reali-
dad es una palabra proveniente del prefijo griego ic0g, que significa
igual'. A la popularizacion de la grafia equivocada contribuyen dos
hechos: el que las normas de Iso se nominan comenzando con las tres
letras versales o versalitas (ISO 216, ISO 9000, ISO 14 000...) y a que el
nombre parece ser un acronimo de International Standards Organiza-
tion. De hecho,asi lo interpreta la mayoria de las personas, con la excep-
cion, quizés,de los propios miembros de Iso. Pero el nombre verdadero,
en inglés,es International Organization for Standardization, y, por lo tan-
to, las siglas en ese idioma tendrian que ser r0s.

Isohacreado,adaptado o adoptado un gran nimero de normas que se
siguen en todo el mundo —o casi—, como las relativas a las tarjetas tele-
fénicas y de crédito, los simbolos que se ponen en los automéviles, las
medidas de sensibilidad de las peliculas fotograficas, las abreviaturas
de los nombres de los paises parael reconocimientode sus unidades mo-
netariasy el sistema internacional de unidades, por citar soloalgunas que
representan la enorme variedad de objetivosde laentidad. En lo que con-
cierne a los disefiadores editoriales, las participaciones mds relevantes
han sido las siguientes:

— La adopcion del sistema DIN, norma alemana que data de princi-
piosdessiglo,yque ahorahasido denominada Iso 216.Se aplicaen la
manufactura y corte de los papeles de imprenta.

— Ia organizacidn de los caracteres tipogréficos en tablas de 8, 16 y
32 bits, especialmente para el intercambio de datos en informética
(normas Iso 8859-1 e Iso 10646 o Unicode).

— En el seno de Iso se ha estudiado el establecimiento de un sistema
internacional de unidades tipograficas,légicamente basado en el
$1 (sistemainternacional de unidades),pero no se ha llegado a un
consenso en los conceptos mas elementales. De hecho, ni siquiera
se tiene una respuesta clara a la pregunta de qué es lo que se va a
medir.

En el caso del trabajo editorial, la dispersion de los criterios resulta
fastidiosa. En occidente existen, cuando menos, cinco diferentes siste-
mas de medidas, los cuales estudiaremos mds adelante.
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9. JuanGutenberg.

De GUTENBERG A GARAMOND

Algunos han afirmado queel primer libro impreso con caracteres mo-
viles fue el Misal de Constanza,salido del taller de Juan Gutenberg haciael
afio de 1450. El descubrimiento de esta obra, hecho en 1880 por Otto
Hupp, vino a generar una polémica: A muchos les resulta dificil desha-
cerse de laromadntica ideade que la Biblia fue el primer libro impreso con
tipos moviles;la mayoria opina que noexisten evidencias para confirmar
que el Misal de Constanza se imprimi6 antes que la Biblia de 42 lineas;
finalmente, tampoco hay un acuerdo absoluto entre los especialistasap-
bresila Bibliade 42 lineasse imprimi6 antes que lade 36,aunque son ver-
daderamente pocos quienes lo ponen en duda. También se afirma que la

Biblia de 36 lineas fue impresa en su totalidad por Albrecht Pfister, en

Bamberg (1461), con los tipos fundidos por Gutenberg. De cualquier
modo,los tres ejemplares del Misal que se conservan muestran deficien-
cias técnicas que el impresor superd en las biblias,por lo que se cree que la
tirada de aquel volumen fue experimental.
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En realidad, el inventor de la imprenta se apellidaba Gensfieich, q
quiere decir «Carnede Ganso» ,pero su familia prefirié tomar el nombre
dela casa que tenfa en Maguncia: Hofzum Gutenberg, que significa «Ho-
gar del Buen Monte» (poralguna razén, este nombre les parecia mucho
mas llevadero). Se cree que Gutenberg inicié sus experimentos en Estras-
burgo, posiblemente entre 1444 y 1448. En 1448 estaba de nuevo en Ma-
guncia,su ciudad natal,donde continud los ensayos,imprimiendo hojas
sueltas.

Juan Gutenberg no fue el primero en concebir la idea de utilizar tipos
individuales, pero si el primero que tuvo la suficiente energfa y presencia
de dnimo para hacerlos una realidad practica. Antes, los libros eran pro-
ducidos en talleres de amanuenses (también llamados copistas o copian-
tes) o impresos en planchas xilogréficas, es decir, moldes de madera.
Cada una de estas planchas inclufa una hoja completa y, cuando habia
errores, el grabador sustituia las erratas introduciendo piezas individua-
les. De aqui resulta obvio que la concepcidn general de la imprenta de
tipos moviles no fue la gran aportacién de Gutenberg.

Los chinos, como en tantas otras cosas, fueron los primeros en em-
plear caracteres mdviles en sus impresos; ya lo hacian varios siglos antes
del nacimiento de Gutenberg. Tomaban un cubo de madera o arcilla y
pintaban el signo, invertido,en una de las caras. En seguida, lo relevaban
quitando el resto con una gubia o formén, de manera que dejaban un
dado similar a los tipos de metal. Unian varios signos para componer la
hoja de caracteres; luego los sujetaban,los entintaban y los transferian al
papel.

Las planchas xilogréficastenian una vida util breve, ya que la presion
que se necesitaba para transportar aquellas primitivas tintas al papel des-
gastaba excesivamente los moldes. Gutenberg decidi6 fabricar tipos de
metal y se meti6 en un problema muy complejo. Para comenzar, tenia
querelevar una letra previamente perfiladaen la cabeza de un punzén de
acero. Enseguida, golpear con este punzén sobre otro material més blan-
do, como el cobre. Finalmente, construir con la segunda pieza el molde
que recibiria el metal fundido, més blando atin, pero lo suficientemente
«luro como para resistir la enorme presion a la que seria sometido en la
prensa, Por si esto fuera poco, el dltimo metal debia mantenerse estable
¢n sus dimensiones al enfriarse, después del vaciado. Se sabe que Guten-
herg habia sido orfebre en Estrasburgo, asi que conocia el comporta-
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miento de muchos metales al ser expuestos al calor. Cred entonces una
aleacion de 16 partes de plomo por tres de antimonio’ y una de estafio.

Ducho en varios oficios,Gutenberg modificé una prensa de uvas para
sostener el papel y la cajaen la que se colocarian los tipos. En cuentas su-
cintas, Gutenbergera capaz de dibujar letras, grabarlasen acero,fabricar
los moldes y fundir los tipos individuales; también sabia algunossecretos
de las tintas, los papeles y los pergaminos; tenia, ademads, suficientes co-
nocimientos de mecanica para resolver los problemas del proceso. La-
mentablemente, no tuvo el mismo talento para las finanzas.

En 1450 se asocid con un platero llamado Juan Fust, quien le prest6
1600 florines en dos exhibiciones dinero que debiaser destinadoala pro-
duccion comercial de libros. También se uni6 a la empresa Pedro Scho-
ffer, un fino caligrafo a quien se atribuyen destacadas participacionesen
partes trascendentales del proceso,tales como el disefio tipogréfico,el ta-
lladodelos caracteres,la aleacion final de los tipos y la creacién de nuevas
férmulas para las tintas. Aquella sociedad duré cinco afios, ya que, en
1455, Juan Fust exigid el pago de los 2026 florines a los que ascendia la
deuda una vez sumados los intereses, Por 1o convenido desdela fechaen
que se negocidel empréstito, el insolvente Gutenberg perdidla imprenta,
todos los materiales y herramientas de trabajo y acaso la mitad de la pro-
duccioén de la Biblia que estaba a punto de terminar.

Muchos se sientenincémodos por no conocer con precision las fechas
en que se realizaron aquellas primeras impresiones. Lamentan que Gu-
tenberg no se haya atrevido a escribir en sus primeros libros un colofén
donde aparecieran la fecha y la técnica empleada. Pero se trata de una
omisién interesante, porque da pie para comprender las condicionesen
que surgié el ingenio masimportante de la historia. Listaré algunosdatos
que nos conducirdn a familiarizarnoscon tales condiciones:

— Gutenberg selecciond la letra textura, comtn en los manuscritos
alemanes de su época. Para reproducirlacon gran fidelidad, necesi-
t6 288 caracteres diferentes (fig. 4, pag. 29), incluyendo ligados y
letras combinadas.Con ello, sus impresos tenfan un aspecto muy
similar al de los manuscritos.

¥ Elantimonio se expande al enfriarse, en vez de contraerse como la mayorfa de los metales. Gu

tenberg lo agregé para que el tamafio de los tipos, durante la fundicién, se mantuviera establé
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— Ocultd la explicacion de su invento, y no fue hasta 1460 que la
publicé en el colofén del Catholicon. Sus anteriores trabajos no
llevaban fecha. De cualquier manera, los detalles del oficio perma-
necieron en secreto hasta que los impresores de Maguncia comen-
zaron a dispersarse por Europa, a consecuencia de la toma de la
ciudad por AdolfoIT de Nassau, el 28 de octubre de 1462.

— En Paris, Fustintent6 vender la Biblia de 42 lineas haciéndola pasar
por manuscrita. Y por cierto que Fust tuvo que sufrir las conse-
cuenciasde su temerario embuste. En Franciase decia que el hom-
bre habia pactado favores con el Diablo, porque no habia otra
manera de explicar una produccion tan copiosa de manuscritos.
El parlamento francés lo condené a prisidn y, aunque logré huir,
salié mortalmente contagiado.Se dice que Fustinspiré la figuradel
Fausto, recreado por Widdman, Muller, Goethe, Valéry, Mann y
Gounod, entre muchos otros literatos y miisicos.

— En 1457, Fust y Schoffer publicaron el Salterio de Maguncia, la pri-
mera obra de estos impresoresen llevar pie de imprenta y un colo-
fén. En este tltimo se mencionaba la invencién del aparato.

Habia dos razones para que aquellos tres hombres imitaran los ma-
nuscritos y evadieran las explicacionesen un intento por ocultar tan bue-
nos augurios. Por una parte, tenian el temor de que otros copiaran el
invento,lo cual, en efecto,sucedid de inmediato. Por la otra, no estaban
seguros de que sus obras serian bien recibidas por los exigentes compra-
dores, quienes podian haberlas calificado como de segunda clase; y esto
también ocurrid.

La imprenta comenzé una 4gil expansion por toda Europa, convir-
(iéndose en un negocio muy redituable. Los primeros impresores graba-
ban y fundian sus propios tipos, siguiendo a Gutenberg. Empleaban
cuatro versiones de la letra gotica: textura, rotunda, schwabacher y frak-
tur, Al llegar a Italia, el nuevo oficio de la tipografia se enriquecid con la
itficorporacionde los caracteres romanos, ((aunqueel grueso de sus trazos
|daba] un efecto de tipos géticos, mds densos.»’ Cada impresor fue ver-
tiendo su sensibilidad artistica en la creacién de tipos, aplicando la cul-
iura regional al oficio. Cuando el parisino Claudio Garamond se lanzé

Marrinez LeAw, Luisa: Treinta siglos de tipos y letras, México, vam-Tilde, 1990, p. 45.
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dentro del negocio,en 1530, practicamente habia un grabador de tipos en
cada imprenta.

El de Garamond sigue siendo uno de los nombres méas sonados en
el arte editorial. Los disefiadores actuales recurren constantemente a las
modernas versiones de sus tipos. Sin embargo, a este grabador francés
se deben dos cosas posiblemente mds importantes: el establecimientode
una de las primeras empresas independientes de fundicién de tipos y su
colaboraciénen hacer populares los caracteres romanos por todo el con-
tinente europeo. De hecho, es casi seguro que la letra garamond se deba
principalmente a Jean Jannon: «Se cuenta que Jannon modificé el ojo de
los tipos dibujados originalmente por Claude Garamond y, probable-
mente, estuvo influido por Geoffry [Geofroy] Tory y Nicholas Jenson.»*

Una de las partes criticas del grabado de tipos era lograr que los ojos,
es decir, la parte del tipo que entra en contacto con el papel, quedaran ala
misma altura. Dado que cada impresor fundia sus letras de acuerdo con
sus propias necesidades técnicas, las imprentas no podian intercambiar
materiales entre ellas. La incursién de Garamond como fundidor inde-
pendiente fue el primer impulso destacado para que la altura del tipo
comenzara a reglamentarse. Por otra parte, las letras del francés, junto
con las de otros grandes tipdgrafos de la época, colaboraron para que la
imprenta siguiera distancidndose de la caligrafia, convirtiéndose en un
arte bien distinto.

EL SISTEMA FOURNIER

Tuvieron que pasar otros dos siglos en la evolucién de la imprenta
para que el mundo viera nacer los primeros esfuerzos de normalizacion.
Uno de los artifices de este proceso fue Pedro Simén Fournier el Joven
(1712-1768), otro célebre grabador francés,aunque él no fue precisamente
el primero en concebirla idea de regular las medidas tipograficas. Antes,
en 1695, se publicé el articulo Calibres de toutes les sortes et grandeurs
de Lettres, de Jean Truchet, dentro de un manuscrito de N. Jaugeon
(Descriptiondes arts et métiers),donde yase sugeriala invencién del pun-
to tipogréfico. Pocos afios después, Martin-Dominique Fertel escribié

¥ Karch, R. Randolph: Manual de artes grificas, México, Trillas, 1987, p. 47.
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fournier didot  pica mm

6 6,45 6,03 2,10
7 752 7,03 2,45
8 8,59 8,03 2,80
9 9,67 9,04 3,15
10 10,74 10,04 3,50
12 12,89 12,05 4,20
14 15,04 14,06 4,90
16 17,19 16,07 5,60
18 19,34 18,08 6,30
20 21,49 20,08 7,00
24 25,78 24,10 8,40
28 30,08 28,12 9,80
32 34,38 32,13 11,20
36 38,67 36,15 12,60
40 42,97 40,17 14,00
48 51,57 48,20 16,80
60 64,46 60,25 21,00
72 7735 2,30 25520
84 90,24 84,35 29,40
96 103,13 96,40 33,60

10. Equivalencias de las medidas
preferibles del sistema fournier.

también sobre tipometria en La science practique de I’ imprimerie conte-
nant des instructions trés faciles pour se perfectionner dans cet art (1723).

Durante los tiempos de Fournier, practicamente cada aldea y ciudad
e Europa tenfa su propio sistema de pesas y medidas. Las unidades lega-
les eran las «del rey», pero solo se empleaban para diligenciasdel gobier-
noyen algunosintercambios comercialesque se daban entrelos pueblos.
No es extrafio, entonces, que Fournier haya elegido una pulgada précti-
camente desconocida, un pouce” local, para asentar en ella su sistema.
Dividi6 esta unidad en seis partes y subdividié cada una de las fracciones
¢n 12 puntos. Fournier fij6 la altura de los tipos en 63 puntos, y con ello
aseguré que los diferentes impresores pudieran compartir sus fundicio-
nes y comerciar con ellas.

El tamaiio de las letras se distinguia segtin cierta nomenclatura tradi-
vional: nomparela, gallarda, romanita, cicero, canon... Fournier complet6

I . .
Ponee quiere decir ‘pulgada’ en francés:
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su trabajo ajustando los tamafios de sus letras de acuerdo con la escala
que €l mismo inventd,de manera que los nombres tradicionalesse ajus-
taran a cierto nimero entero de puntos. Asf, la nomparela quedé como la
letrade 6 puntos yel cicero como la letra de 12 puntos. Mediante este sis-
tema produjo una tabla de equivalencias:la parisina media 5 puntos, as{
que la romanita, de 10 puntos, equivaliaentonces a dos parisinas; la filo-
soffa,de 11 puntos, resultaba igual a una parisina mds una nomparela; el
cicero, a dos nomparelas;y asi, sucesivamente.

Los trabajos de Fournier fueron publicados entre 1737 y 1766, en su cé-
lebre Manuel typographique.” El autor incluy6 en esta obra una Table Gé-
nérale de la Proportion des différens Corps de Caracteres,” en la que trazé su
Echelle fixe de 144 points Typographiques." Esta escala impresa,y no su
relacion con el esquivo y arbitrario pouce ni con cualquier otro sistema
de medidas,fue adoptada por muchas fundiciones parala produccién de
los tipos. Por desgracia, la escala de Fournier no era precisamente una
((escalafija» ,ya que las hojas de papel, que en aquellos tiempos se hume-
decian antes de imprimirse, sufrieron un encogimiento ligero durante
el secado,y esto alterd las dimensiones del impreso. Fournier se percaté
de este problema y, en consecuencia, publicé una escala corregida.

Las dimensiones precisas del punto de Fournier no estan claramente
establecidas, ya que varian las apreciaciones de diversos especialistas.
Segtin Andrew Boag: «Carter da las dimensionesde la escala de Fournier
sacadas de cuatro libros, y hay una quinta medida hecha por Ovink.
El promedio de estas cinco es 0,349 mm. Legros y Grant afirman que el
punto de Fournier "equivale a 0,34875 mm”».” Para facilitar las cuentas
0 por conviccién, en muchos textos se redondea la equivalencia en
0,35 mm por punto.

El sistema Fournier ha sido practicamente olvidado,aunque todavia
se usaba en Bélgica y en algunas otras naciones europeas a principios del
presente siglo. A partir de la firma del tratado que dio lugar al Mercado
Comiin Europeo, en 1957, las grandes ciudades del Viejo Continente han

Manuel Typographique, utile aux gens de lettres, & ¢ ceux qui exercent les differentes partiesde Art
de 'Imprimiere.

Tabla general de proporciones de los distintos cuerpos.

Escala fija de 144 puntos tipograficos.

Boag, Andrew: «Typographic measurement: a chronology», Typographic Papers, nim. 1,1996;
pp. 107-108.
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adoptado el sistema didot, de origen francés —por supuesto—, para la
fabricacién del material tipografico,y los formatos pIn,* ahora bajo
la denominacion Iso 216, para la produccién del papel (v.cap. 6).

EL SISTEMA DIDOT

Tomando los ejercicios de Fournier como base, Francisco Ambrosio
Didot cred,a finales del siglo x v111, el sistemade medidas que habria de
convertirseen el mas difundido por el mundo occidental. Pero Didot, en
vista de los problemas que enfrentd su colega veinte afios antes, prefirio
basar sus tablasen elpied du roi (piede rey),que erala unidad de longitud
legal del reino y, por lo tanto, una referencia bastante sélida. La pulgada
francesa,duodécima parte del pie de rey, venia a ser alrededor de un diez
por ciento mds larga que el pouce de Fournier.

La unidad fundamental del sistemadidot es el cicero,que se divide en
12 puntos. En la nomenclatura antigua (v. pag. 126), el nombre cicero co-
rrespondia tanto a la letra de 11 puntos como a la de 12, aunque, en cual-
quiera delos casos, los ciceros siempre se fundian en cuerpos iguales. Las
variantes se distinguian entre si con los apelativos ((lecturachica» y «lec-
tura gorda»,respectivamente.«El primero fue usado en Roma, en 1467,
por los impresores Sweinheimy Pannartz, para la primera edicion de las
Ipistolee adfamiliares, de Cicerén; de aqui el nombre de cicero».” Curio-
samente, desde que Fournier public6 su catdlogo de tipos, especificé un
cicero de 12 puntos cuya equivalencia en la escala de Didot, mds tarde,
vendria a ser de 11 puntos,aproximadamente. De cualquiermanera, y po-
siblemente a la vista de tales inconsistencias, Didot propuso renunciar a
Iris nombres tradicionales.

Dice Andrew Boag: «Una consecuencia importante de la reforma de
Didot fue que las medidas de los tipos y el papel eran ahora compatibles.
I'l otro aspecto importante del trabajo fueque Didot abandoné los nom-
bres delos diferentescuerpos,dando preferenciaa una nomenclatura ba-
unda en tamafios expresados en puntos».” Més adelante citando a Ovink,

Las siglas significan Deutsche Industrie Normen, «Normas Industriales Alemanas».
MarTiN, Euniciano: La composicién en las artes grdficas,Bosco, p. 142.

" Boad, A.: o cit, p. 108,
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didot fournier pica mm
6 5,59 5,61 2,26
7 6,52 6,54 2,63
8 745 7,48 3,01
9 8,38 8,41 3,38
10 931 9:35 3,76
12 11,17 11,22 4551
14 13,03 13,09 5,26
16 14,89 14,96 6,02
18 16,76 16,83 6,77
20 18,62 18,69 7,52
24 22,34 22,43 9,02
28 26,06 26,17 10,53
32 29,79 29,91 12,03
36 33,51 33,65 13,54
40 37,23 37,39 15,04
48 44,68 44,87 18,05
60 55,85 56,08 22,56
72 67,02 67,30 27,07
84 78,19 78,52 31,58
96 89,36 89,73 36,10

1l. Equivalencias de las medidas
preferibles del sistema didot.

Boag explica que el sistema «francés»o «parisino» - c o m ose llamé alde
Didot —fue adoptado en Alemania debido ala relacion de Fermin Didot,
hijo de Francisco Ambrosio, con el influyente tipégrafo-impresor ale-
mén Juan Federico Unger.”

Con la adopcién del sistema métrico decimal, el 2 de noviembre
de 1801, el sistema didot cerrd la concha del 4mbito de su aplicacion.
El pie de rey yla pulgada francesa dejaron de funcionar como referencias
comunes para medir los papeles y otras superficies grandes en que
habrian de aplicarseletras impresas. Se dice que en 1811 Napole6n Bona-
parte, deslumbrado por el fascinante sistema métrico decimal, encargd
a Fermin Didot larevision de la escala tipograficapara que fuese modula-
da con base en el metro. Lamentablemente, durante los cuatro afios que
siguieron, el emperador de Francia tendria algunos asuntos mas impor-
tantes en su agenda: recibir a su primer heredero, intentar la invasion de

9 Ibidem.

"
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Rusia, salvar el pellejo en una tragica retirada, abdicar ante una hostil
alianza europea, refugiarseen Elba, volver a tomar la corona, entregarse
a Wellington en Waterloo y purgar su exilio en la lejana isla de Santa Ele-
na. Fermin Didot norecibi6 el dinero que requeria para dar publicidad a
su trabajo, por lo que sus esfuerzosno encontraron respuesta. El merca-
do editorial tampoco estaba dispuesto a cambiar de sistema de medidas
cada treinta o cincuenta afios.

Andrew Boag considera que no estd claro como fue que Fermin Didot
abordo la tarea de ajustar el sistema de medidas. En su articulo «Typo-
graphic measurement: a chronology», afirma lo siguiente:

Napoleon solicité nuevos tipos a la Imprimerie Nationale [Royale].
Fermin Didot propusoque los nuevostipos fuesen fundidosen cuerpos de
dimensiones métricas. (Estos cuerpos fueron empleados una sola vez,
para la Relation des cérémonies du sacre et du couronnement de sa Majesté
L Empereur Napoléon. El proyectofue abandonado trasla caida del empe-
rador.)

En todas las tesis que he visto acerca del punto métrico de Fermin Di-
dot, o se afirma que este media 0.4 mm o no se menciona medida alguna.
Ciertos documentos de la Imprimerie Nationale sugieren que, de hecho,
Didot discurri6 una escala de tamafios que iba de los g a los 52 puntos, ba-
sada en una unidad de 0,25 mm. Se piensa que un cuerpo de 52 puntos,
por ejemplo, media 13 mm.*

En 1879, unsiglodespués de que Francisco Ambrosio Didot revisara el
sistema de Fournier, el empresario aleman Hermann Berthold logré que
lx comision de pesas y medidas de Berlin diera el consentimiento a
su punto de 0,376 mm, con el que se logré un gran paso en la adaptacion
del punto didot al sistema métrico decimal.

EL SISTEMA PICA

H primer trabajo de Benjamin Franklin fue el de impresor. Aprendié
¢l oficioen Boston y, patrocinado por el gobernador de las colonias, viajo

" lbidem, p. 109.
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a Londres para perfeccionarse, Regresé en 1728, a la edad de 22 afios,
y fund¢ en Filadelfia una imprenta que operaba con el sistema fournier.
«Pero se tomaron errOneamente, sin la suficiente exactitud, las medidas,
al fabricar los utensilios de la fundicion...; y el error no se corrigid, perdu-
rando hasta nuestros dias».” La diferencia entre el cicero de Fournier y su
equivalente en el sistema de Franklin, la pica, es de unos 0,033 mm.

Las historias apdcrifas suelen ser mds atractivas que las verdaderas y,
conel tiempo, llegaa ser dificil distinguir entre unas Y 0tras. Nuevamente
saltan dudas infranqueables sobre la anécdota mencionada en el pérrafo
precedente, comenzando con las fechas: cuando Franklin regresé de Eu-
ropa, Fournier atin no publicaba su Manuel typographique.

Segtin las investigaciones de Andrew Boag, el sistema pica no fue cla-
ramente definido hasta un siglo y medio después, en 1872:

La fundicién tipografica Marder, Luse & Co. [de Chicago] establecidel
«sistema americano de cuerpos intercambiables))con 6 picas por pulgada
(siendoel punto igual a1/72 de pulgada). Esta idea fue sugerida por Nelson
Crocker Hawks, agente de la compaiiia en San Francisco."

Hasta hace muy poco tiempo, el principal obstdculo para el cambic
o0 adopcidn de un nuevo sistema de medidas era el econémico: para las
fundiciones, el tremendo costo que significabala alteracion o renovacién

de los equipos; y para las imprentas, el de la renovacion de las pdlizas.
La posicién favorable de Marder, Luse & Co. vino a raiz de que la fabrica
habia sido destruida por el famoso incendio que azoté a Chicago en 1871.
Sin embargo, la definicion exacta de la pica vivié muchas discusiones

antes de quedar plenamente establecida:

El17 deseptiembre [de 1886], las 24 compaiifas que formaban la United
States Typefounder's Association,durante su reunién en Nidgara, adopta-
ron formalmente el sistema de puntos de Marder, Luse & Co., pero no
aceptaron la pica «Chicago». En su lugar, adoptaron la de MacKellar,
Smiths & Jordan,de Filadelfia (a la sazén la mds grande y antigua fundi-
dora de tipos de los Estados Unidos). {...) Con esto, la pica se estableciéen

NN

MARTIN, E.:, 0. cit,, p. 144.
Boaa, A.:, «What is the point?», Print, nim. 47, marzo-abril de 1
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pica  fournier didot mm

6 5,98 6,42 2,11
7 6,97 749 2,46
8 7,97 8,56 2,81
9 8,96 9,63 3,16
10 9,96 10,70 3,51
12 11,95 12,84 4,22
14 13,94 14,98 4,92
16 15,93 17,12 5,62
18 17,93 19,26 6,33
20 19,92 21,40 7,03
24 23,90 25,68 8,44
28 27,88 29,96 9,84
32 31,87 34,23 11,25
36 35,85 38,51 12,65
40 39,83 42,79 14,06
48 47,80 51,35 16,87
60 59575 64,19 21,09
72 71,70 77,03 25,31
84 83,65 89,87 29,52
96 95,60 102,70 33,74

12. Equivalencias de las medidas
preferibles del sistema pica.

0,166044 pulgadas,en vez de 1/16 de pulgada, en respuesta a las objeciones
contra el cociente periddico de la fraccién [1/16] y, posiblemente, debido
a que 83 picas equivalian a 35 cm.”

Desde luego, los argumentos para establecer la picaen 1/72,27 no pare-
cian fuertes ante la facil y hasta l6gica salida del 1/72. Pero MacKellar era el
jrresidentedela usT a;echd manode sus privilegios, persuadié aloscon-
presistas y logrd perpetuar la propuesta de su propia compaifiia.

El sistema pica, o British American Point System, se difundi6 de inme-
Jiato a lo largo del territorio de los Estados Unidos, impulsado por las
usociaciones de fundidores de tipos de ese pais. Entre 1898 y 1905, los in-
pleses lo adoptaron y lo introdujeron en todas sus colonias. Debido a su
licil modulacién con las unidades inglesas, resulta cémoda su aplicacion
en los lugares donde atin se utiliza el sistema inglés. El punto pica mide

Boad, A.: Typographic measurement..., p. 110.
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0013 837 pulgadas (0,351459 8 mm), lo cual equivale, como ya dije,
a1/72,27". La pica, por lo tanto, tiene una medida muy cercana a un sexto
de pulgada.

LA PICA POSTSCRIPT

Casi todos los programas de computadora dedicados al trabajo edito-
rial, como son Page Maker, Corel Ventura y Quark Xpress, ademas de
otros enormemente populares,como el sistema operativo Windows, tie-
nen la capacidad de emplear el lenguaje Postscript para enviar la infor-
macion a las impresoras. El lenguaje fue creado precisamente con ese
propdsito: comunicar computadoras e impresoras sin necesidad de re-
currir a un equipo intermedio que descifre la informacion. Es gracias al
Postscript y a otros lenguajes similares que el trabajo editorial puede ha-
cerse desde una computadora casera.

En 1984, Adobe, la compaiifa estadounidense de programacion crea-
doradel Postscript,lanz6 al mercado el programa Page Maker.Con €l po-
dia aprovecharse la nueva capacidad de las computadoras Macintosh
y las impresoras Laserwriter, las primeras en incorporar programas con
algoritmos capaces de manejar el lenguaje Postscript. El sistema tuvo un
gran éxito y se difundié rapidamente entre los jovenes entusiastas de las
coinputadoras. Sus creadores,los ingenierosde Adobe,lograron una im-
portante siinplificacion aritmética mediante el retorno ala pica chicago,
que equivale precisamente a 1/72 de pulgada. Cuando los viejos tip6-
grafos se percataron de la maniobra, ya era demasiado tarde; el mundo
estaba inundado de computadoras, impresoras y programas que incor-
poraban la pica de 1/72".

Una vez més, el sistema inglés de medidas, por lo menos en lo que co-
rresponde al trabajo editorial, se desvié de sus timidos acercamientos
haciael s1. En compensacion,la pica chicagodevolvid al sistema inglés la
coherenciaentre las medidas de las letras ylos papeles,al tiempo que ace-
leré la obsolescenciade los viejos sistemas tipograficos. Paraddjicamen-
te, la popularidad de los programas de computadora disefiados en los
Estados Unidos estd provocando, en algunoslugares de Europay Améri-
ca, la sustitucion del sistema didot por el sistema pica.
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DATOS COMPARATIVOS ENTRE ESTOS SISTEMAS

La modulacién del trabajo tipogréaficoen puntos, dentro de cualquier
sistema,resultacomoda, a pesar de que la base numérica es duodecimal.
Précticamente no es necesariolidiar con fracciones. Los filetes finos, por
ejemplo, que tenfan medidas en fracciones de punto, como 1/10 o 1/s,
eran en realidad los ojos de piezas que tenfan dos o mds puntos de espe-
sor. En la composicion electronica, tan popular en estos afios, se puede
trabajar con pequefas fraccionesde punto; pero es un alarde tecnolégico
de escasa o nula utilidad. De hecho, uno de los errores mas comunes,
sobre todo entre los usuarios de computadoras personales y maquinas de
fotocomposicidn, es el empleo inconsistente de las medidas.

No es una proezaacostumbrarse ala numeracién de base duodecimal.
La humanidad ha considerado el doce como un nimero importante:
seguimosdividiendo el medio dia en doce horas y comprando por doce-
na. Es facil de usar,ya que el 12 nodejaresiduo al dividirseentre 2, 3,4 0 6.

En cualquierade los sistemas existen medidas preferibles para la fun-
diciénde lostipos. Estasson,en puntos: 6,7, 8, 9,10, 11,12, 14, 16,18, 20, 24,
28, 32, 36, 40, 48, 60, 72, 84 y 96. Como se puede apreciar, mientras mas
grandesson los caracteres,mayores la variacion que se necesita para dife-
renciaraojo limpio el tamafio de la letra. Desde luego, estas medidas pre-
feribles son también una consecuencia de la limitacién econémica que
significaba fundir letras en los tamafios intermedios. Las computadoras
personales y los sistemas de fotocomposicidn pueden generar caracteres
que varian en 1/10 de punto, pero puede resultar mas conveniente seguir
eligiendo los tamafios citados. No es una preferencia extravagante que
obedece a conductas sentimentales; como veremos después,es una for-
ma de aprovechar cientos de afios de experiencia editorial.

Cada sistema de medidas tiene sus propias ventajas y desventajas:

— Elsistema fournier ha caido en desuso, por lo que no nos ocupare-
mos mds de él.

— Elsistema didot ha sido muy difundido y los usuarios pueden en-
contrar importantes apoyos técnicos y documentales. Muchos de
los paises que emplean este sistema han adoptado también la nor-
malso 216 paralafabricacidn,el corte y la manipulacion del papel.
Con ello selogra una interesante plataforma, ya que el sistema D1 N
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que dio origen ala norma Iso 216 estd basadoen la proporcién dela
((diagonalabatida))(v. EL sisTEMA Iso 216, pdg. 143). Lamenta-
blemente,no es muy clara la consistencia entre las medidas Iso 216,
puestas en el sistema internacional, y las unidades didot, que par-
ten del antiguo pie de rey, a pesar de los ajustes impulsados por
Berthold.

— HEl usuario del sistema pica (sobretodo,dela variante postscript) se
encuentra a sus anchas midiendo los caracteres en puntos y los pa-
peles en pulgadas, pero dentro de un dmbito geografico-cultural
limitado.

— Algunos paises, como México, importan materiales y equipos que
provienen tanto de regiones didot como pica, por lo que se enfren-
tan a un verdadero caos.

LA NF Q 60-010

La Asociacién Francesa de Normalizacion (A FNOR) ha publicado,
desde1973, entre muchas normas técnicas,algunas que pretenden termi-
nar con la dispersion que existe en el trabajo editorial dentro del territo-
rio francés. Contempla pricticamente todas las variantes del ofici
fabricacién de papeles, maquinas y tipos,colorimetria, anélisis de mal
rial fotografico,resistenciade las tintas y el papel, microcopias,sisterr.
opticos de reconocimiento de caracteres y muchas mds. Entre las esp€”
cialmenterelevantesestd la NF Q 60-010, de 1978, que define las medic
tipograficas con base en el sistema internacional de unidades.

El punto de partida es el cuerpo, que se mide en milimetros y cuy@
unidades deben ser miiltiplos de 0,25 mm. De modo que los valores pf&
feribles, en milimetros,son: 2,25, 2,5, 3, 3,5» 4> 45, 5, 6, 7> 8, 9,10, 12, 14, 16,
18, 20, 24, 28, 32, 36, 40, 48. Asimismo,todo el material de blancosse debe
construir segtin el mismo médulo.

Ha habido muchos intentos para establecer una relacion simple enrre
el s1 ylatipografia.A principios del siglo x1x , como ya dije, Fermin Di-
dot procuré dar una equivalencia métrica al punto; probablemente,
0,4 mm 0, acaso, 0,25 mm. Desde entonces, muchos entusiastashan
tentado llegar a un acuerdo mundial de normalizaciony, de hecho, ya ¢

han dictada normas oficialesen diversos paises. Ninguna ha prospera
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mm Fournier Didot Pica

2,25 6,43 5,98 6,40
2,5 714 6,65 7511
3 8,57 7,98 8,54
35 10,00 9,31 9196
4 11,43 10,64 11,38
45 12,86 11,97 12,80
5 14,29 13,30 14,23
6 17,14 15,96 17,07
7 20,00 18,62 19,92
8 22,86 21,28 22,76
9 25,71 23,94 25,61
10 28,57 26,60 28,45
12 34,29 31,91 34,14
14 40,00 37523 39,83
16 45,71 42,55 45,52
18 5,43 47,87 51,21
20 57,14 53,19 56,91
24 68,57 63,83 68,29
28 80,00 74,47 79,67
32 91,43 85,11 91,05

13. Equivalencias de las medidas
preferibles del sistema internacio-
nal de unidades.

debidoaquelosintereses comercialesde las grandesempresashan estado
muy porencimade la modesta presion politicay diplomaticaque pueden
ejercer los cientificos. Actualmentese ve cada vez més dificil oponerse ala
gran difusién de la pica, la cual sigue ganando terreno en el mundo edi-
torial. Como dato curioso, la norma NF Q 60-010 no rige ni siquiera los
trabajos de la Imprimerie Nationale, los talleres graficos oficiales del
gobierno francés. Estos pretendieron adoptar un punto de 0,4 mm; sin
embargo, debido a un error de precision,la medida qued6 ajustada en
0,398 77 mm,

La dimensién equivalente al punto en la norma de la AFNOR es
0,25 mm. Deacuerdo conlaNF Q 60-010, «... ladistancia minima percep-
tible a simple vistaes de 0,25 mm».* Esta ha sido la dimension mds favo-
recida por quienes pretenden ajustar la tipografia al s1; tanto, que

M v
Cifr. 1 3 o of1as 1 y /|
ifr IauNEAU, Roger: Pequenas mmprentas y técnicas modernas, Paris, Unesco, 1981, p. 105.
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algunostienen ya un nombre paraella: «cuarto».'"Pero en ladiscusion ha
habido otras propuestas interesantes: La adopcién de un punto de
0.4 mm, que se remonta alos tiempos de Fermin Didot; la reduccién del
punto didot a 0,375 mm,de manera que 8 puntos equivalganexactamen-
te a3 mm—Ilo cual,dicho sea de paso, tiene mucho sentido—; finalmen-
te, también se ha propuesto desechar del todo el concepto de punto:

Hoch [1967] argumenta con vehemencia que el punto no es necesario:
sAcaso hay algtin aspecto técnico o psicolbgicoen virtud del cual la indus-
tria de la impresibn tiene caracteristicasdiferentes a las de otras industrias
modernas?**

g; Quart.
Boag, Ao, cit,p. 13

3. LA LETRA

[.a composicién ordinaria, en ploino, agoniza irremediablemente. Los
chibaletes, las cajas, las galerasy las prensasde platinase estdn convirtien-
o en chatarra o,en los mejores y mas romdnticos de los casos,en piezas
“le museo. En esencia, los procesos inventados por Gutenberg se man-
tuvieron sin cambios importantes durante més de medio milenio. La
imprenta con tipos méviles de plomo impulsé el Renacimientoy lo tras-
cendi6; vivié su apogeo tecnoldgico durante la Revolucién Industrial y
1esistié una buena parte de la era electrénica. Finalmente, con el perfec-
«ionamiento de la fotografia y la invencién de los tubos de rayos catédi-
vos, aparecieron los primeros equipos de fotocomposicién, los cuales
vendrian a anunciar al plomo un jaque mate en dos jugadas.

Tras 520 aflos, aproximadamente, la experiencia en el usode tipos mo-
viles es un legado inapreciable. De hecho, los sistemas electrénicos de
+11mposicién estan estrechamente ligados a las viejas formas. Para com-
prender lo nuevo, serd muy ttil repasar aquelloque poco a pocoha cafdo
0 desuso.

ANTIGUOS SISTEMAS DE COMPOSICION E IMPRESION
Nesde los pinitos de Gutenberg y hasta 1886, afio en que Ottmar

*[ergenthaler invent6 la maquina Linotype —y, con ella, la linotipia o
 Imposicién en caliente— ,toda la formacion tipograficase hacia a rmano,
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colocando el operario letra por letra dentro de una galera. Para tener un@
idea de cudn arduo es este trabajo, imaginemos a un compositor tipo-
grifico que tiene la extraordinaria habilidad de colocar dos letras paT |
segundo. A ese ritmo, un libro como Cien afios de soledad, de Gabriel
Garcia Mé4rquez, con sus més de 800 000 pulsaciones,” requeriria unas
57 jornadas de trabajo sin descanso. Aparte, habria que tomar en cuenta
las horas adicionales de revision y correccion necesarias para completal
las galeras definitivas. Las biblias de Gutenberg contienen alrededor dé
dos millones de caracteres colocados, desde luego, con una velocidad
considerablemente menor.

Para lograr tales proezas, los compositores tipograficos se valian de
equipos y herramientas muy sencillos. Muchos de los nombres de aque-
llos instrumentos, asi como de los manejos qué con ellos se hacian, Han
trascendido el arte editorial. Es casi seguro que una buena parte d¢ la
nomenclatura prevalecerd a pesar de las transformaciones técnicas, Y €l
aficionado encontrara sorpresivo y bello conocer el origen de algunas de
las palabras que ya maneja. Sin embargo, para entender lo que sigue, €5
importante explicar dos conceptos: Qué se entiende por tipo y cudles s01
sus partes.

Tiro

Se llama tipo a cada uno de los bloques metalicos que tienen grabada,
en una de sus caras,una letra o signo invertido y en relieve. Al signo =
preso con uno de estos tipos se le llama cardcter. De los caracteres 1108
ocuparemos un poco después.

La superficie del signo, es decir, lo que entra en contacto con la tinta
para la transferencia de esta al papel, se llama ojo. La parte opuesta recibc
el nombre de base o pie. Para el tipdgrafo, la altura del tipo es la distan i
entreelojo yel pie. Laaltura era rigurosamente igual en todos los tipos d
un mismo sistema métrico, sin importar el estilo. Didot estableci6 eSt
dimensién en 62 puntos y 2/3, de modo que todo el material imprimilbl
hecho bajo el sistema didot tiene esa misma altura.

7 pulsacién o golpe escada una de las letras, signos y espacios de una composicién tipogréfica.
término proviene de las percusiones que se hacen en el finotipo o en la miquina de escribi
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14. Partes del tipo.
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Para formar el ojo, el artesano grababa el punzdn del tipo ddndole una
lorma piramidal, o sea,dejando un talud. Este efecto de ingenieria servia
para evitar que se desportillara el ojo, tan expuesto a golpes y presiones.
lanto a la profundidad de ese rebajo como al rebajo mismo, se les llama
talud. El planoalrededor del ojo,dondearranca el talud,se llama hombro,
v se divide en izquierdo, derecho, superior e inferior, segtin va colocado el
tipo en el componedor. Se denomina drbol a la altura desde el pie hasta
1 Tiombro. Espesor es la amplitud horizontal del tipo, es decir, su an-
< hura. En la parte opuesta al compositor, de acuerdo con la forma en que
« emplean los tipos, el bloque tiene una o mds ranuras llamadas cran.
| stas marcas ayudan al operario a colocar el tipo en la posicidon correcta,
|ues le permiten distinguirsu alineacion con el tacto. Aparte, al revisarla
linea, una interrupcion en la serie de cranes es evidencia de que ha colo-
o invertida alguna pieza o se ha insertado un pastel; es decir, una letra
'l otra familia.

Il cuerpo es la dimension mds importante para el diseiiador editorial,
+ se aplica a cualquier forma de composicion tipogréfica. Se refiere a la

listancia que hay entre las partes anterior y posterior del tipo. Cuando
nom referimos al «puntajes de una letra, estamos hablando de su cuerpo.
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y no de su altura. El cuerpo es el tamafio de los caracteres: lo grande o lo
chico de las letras; mientras que la altura es una magnitud fija, exclusiva
de la composicidén en tipos mdviles, que no se refleja en'la impresion.

EL PROCEDIMIENTO TRADICIONAL

Los talleres de tipografia solian tener equipo y mobiliario muy senci-

llos, comparados con los de las imprentas modernas. Uno de los mayores
bienes de aquellos talleresera su inventariode tipos. El impresor adquiria
tantos juegos de letras como le era posible, pues en la diversidad podia
basarse el €xito. Si se requeria tener la capacidad de imprimir libros, eraj
necesario hacer una inversion cuantiosa.

Manejo de los tipos

Se llamaba fundicién al lote de tipos que se necesitaban para compo-
ner. No se establecfaun nimero exacto de piezas para todos los clientes,
ya que cada taller tenia sus propias necesidades debidas a factores como
el idioma, la extension de las obras y el presupuesto. El fundidor solia

Altura

Cuerpo o puntaje

15. Diferencia entre altura y cuerpo.
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16. Organizacién de la caja espafiola.

consignar el surtido en un documento legal donde indicabael niimero de
tipos de cada caracter. Era comun que los oficiales de imprenta se refirie-
ran al conjunto de tipos llamandolo igual que aquel documento; o sea,
péliza,

Las letras se adquirian en tres formas: pélizas completas,que se em-
pleaban parala composiciondel texto; mayusculas,en cantidades meno-
res, para la formacién de los subtitulos, los nombres de los capitulos
v algunos otros titulares; finalmente, pequefios volimenes de letras de
lintasia.

Las pdlizasempleadasparalos textos consistianen miles de diminutos
{ados de plomo, fragiles y dificiles de manipular. Paracada una de ellas se
Jlestinaba una caja grande, que, en el idioma espariol, estaba divididaen
112 cajetinesagrupados en tres secciones. En la parte posterior izquierda,
llamada caja alta, se colocaban lasletras mayusculas;ala derechade estas,
en la contracajao cajaperdida,se guardaban las piezas de menor uso. A la
juirte anterior, la mas préximaal compositor,se le llamaba caja baja, yalli
s almacenaban las piezas de uso constante: letras, nimeros, espacios y
igunos signos de puntuacién.
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La organizacion de los tipos en la caja no seguia el orden alfabético,
sino un acomodo especifico para cada idioma (fig. 16). Ello permitia al
compositor seleccionar rdpidamente los tipos mds usados: ¢, d, e, s, 1, m,
n,o, U, t,ayr, paralos cuales se reservaban los cajetines amplios. Los jue-
gos de maytsculas y letras de fantasia se clasificaban en orden alfabético,
y paraellos se empleaban, respectivamente, las cajas mediana y pequefia.

Las cajas se acomodaban dentro de un comodin o un chibalete. Estos
muebles, ademads de servir como almacenes, eran las mesas de trabajo de
los cajistas. Sobre su cubierta se colocaba la caja. El operario, de pie,
extrafa de estalos tipos, uno por uno, para colocarlos en el componedor.
Algunos de estos armarios tenfan un copete con pinzas que servia para
sostener los manuscritos. La tnica diferencia entre el chibalete y el como-
din era que el primero tenia la cubierta inclinada. Ambos muebles esta-
ban dotados de correderas donde se guardaban las cajas como si fuesen
los cajones de un armario comun.

Composicién

El componedores una regla de metal con tres bordes, dos fijos y uno
movible. Elborde movible — ocursor—cierra uno delos extremosy pue-
de deslizarse atodo lo largo de la regla sobre una escala graduada. El tra-
bajador aseguraba el cursor en cierta posicién, de acuerdo con las
indicaciones del disefiador. Por ejemplo, si las columnas de texto debian
tener doce ciceros de anchura, el cursor se colocaba en esa marca y se pa-
saba el seguro. Si el componedor no tenia escala, se ponia una linea de
espacios con la medida, se cerraba el cursor y luego se trababa.
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17. Componedor.
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ABCDabcdefg [l

ABCDabcdefy I
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18. Un letrerocon el tipo normaly otro con letras chupadas. A la dere-
cha de cada uno, el cuadratin correspondiente.

Se fabricaban distintas clases de componedores, algunos de los cuales
podian alojar varias lineas de texto. Se llama componedor estrecho al que
solo tiene cupo para una linea del cuerpo 12; componedor ancho, al
(ue tiene capacidad para unos 50 puntos, y cazuela, al que acepta hasta
ocho lineas del cuerpo 12.

Blancos

Para armarlos textos se utilizaban dos clases de materiales: caracteres
v blancos, Los blancos, por ser piezas de menor altura que los tipos
(5.] puntos), no dejaban marca en la impresién. Habia una gran diversi-
ilad de blancos: espacios, interlineas, lingotes e imposiciones. De todos
utos, solamente los espacios se almacenaban en las cajas. Para el resto de
lihs blancos se disponia de regleteros.

l.os espacios se median de acuerdo con una unidad llamada cuadrado
v cuadratin, cuyas dimensiones han confundido a muchos aficionados
+ 1 no pocos expertos. En lasletras normales, el cuadratin es unespacio de
<spesorigual al cuerpo. Por lo tanto,en un cuerpo de 24 puntos, esel que
lene 24 puntos de anchura. En las letras chupadas y en las anchas, el cua-
'l atin también resulta condensado o expandido de acuerdo con el por-
. tntaje de deformacion. Asi,en un tipo de 10 puntos chupado al 80%, el
coadratin mide 8 pt x 10 pt.

I 2 confusién sobre las medidas del cuadratin resultd, quizés,dela for-
m.uen que se empleaban los antiguos componedores, los cuales no tenfan
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escala tipogréfica. Comodije un poco antes, el-€ajista, para fijar la medida
de los renglones, utilizaba espacios cuadrados del cuerpo 12. Si debia
armar lineas de catorce ciceros, tomaba catorce de esos cuadrados, los
colocaba en el componedor y ajustaba el cursor. Luego, por extension,
decia que la linea media catorce cuadratines, usando el término como
sinénimo de cicero o pica. En inglés, al cuadratin se le llama em, ya que,
en casi todos los tipos redondos, la letra eme maytscula se esculpia en un
prisma de base cuadrada.

Es util aclarar que existen otros tipos a los que algunos técnicos, por lo
menos en México,llaman inapropiadamente cuadratines. Nos referimos
a los topos empleados para ciertas composiciones especiales;-cemo las
formas de inscripciéno los cupones (U, W), los cuales casi nunca tienen
las dimensiones del cuadratin.

Losespaciosse fabricabanen diversas medidas: fino,mediano, grueso,
medio cuadratin, cuadratin, cuadratin y medio, dos, tres y cuatro cua-
dratines. El espacio fino tenia siempre la misma medida: Un punto en la
composiciénen frio y dos puntos en la linotipia. Este espaciode dos pun-
tos ha sido adoptado también en casi todas las técnicas de composicion
posterioresalalinotipia,hastala fecha. Las medidasde los demdasblancos
eran directamente proporcionales al cuerpo.

— Espacio fino: 1 o 2 puntos
— Espacio mediano: 114 del cuadratin
— Espacio grueso: 1/3 del cuadratin

Para formar los textos en bloque, el compositor tipografico debia
hacer un manejodiligente y met6dico de los espacios.Colocabalas pala
bras en el componedor y las separaba entre si con espacios gruesos. Si 1l

v Ay

19. Comparaciénde los espacios estdndar: fino, mediano,grueso, me-
dio cuadratin, cuadmtin.
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linea quedaba corta, reemplazaba todos los espacios con medios cuadra-
tines. En caso necesario, volvia a las sustituciones, probando ahora con
un grueso y un mediano o con dos gruesos.

Combinaciones de espacios en el cuerpo 12 (1 fino = 2 pt)

Puntos Combinacion
2 ifino
i mediano
i grueso
i mediano + i fino
1 medio cuadratin
i mediano + 1 grueso
2 gruesos
1 medio cuadratin + i mediano
10 i medio cuadratin + i grueso
1 2 gruesos +1 mediano
12 icuadratin

O 03 AN~ W

Entre las palabras de un mismo renglén debe haber espacios iguales,
(ue, segin el uso mds tradicional, no debian ser menores que un me-
diano ni mayores a dos gruesos. Por ejemplo,en un texto de 12 puntos,
+omo se muestraen la tabla,los espacios podian ser de 3, 4, 5, 6, 7 u8 pun-
tos. Solo en casos extremos se admitian las lineas abiertas, es decir, ren-
ilones cuyas palabras se colocan con separacionesde mas de dos gruesos;
pero tales problemas se derivaban, casi siempre, de un disefio erroneo.

Cuando las palabras no cabian en el componedor, los espacios gruesos
« ran sustituidos por medianos. Si esto no bastaba, se pasaban una o mas

[labas dela dltima palabra ala linea posterior,empledndoseun pequefio
yuién para marcar que la palabrahabia quedado incompleta. No se deja-
fvin intervalos menores al mediano, ya que, de lo contrario, se dificultaba
I'lectura. Los espacios mds grandes, de cuadratin y mds, se empleaban
|+ua completar las lineas finales de los parrafos.

Ein el capitulo 8 incluyo un estudio mds amplio de los espacios. Cabe
Jdedir, por ahora, que las mejoras técnicas logradas en la tipografia du-
cuite el dltimo siglo Han permitido un espaciamiento mds efectivo. En
nuestros dias, por ejétnplo, podria ser excesivo separar las palabras con
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espacios mayores al medio cuadratin. Sin embargo, durante los tiempos
de los tipos moéviles, el compositor tipogréfico tenia menos opciones,
pues se veia casi siempre forzado a trabajar con nimeros enteros. Le era
practicamente imposible mantener el espaciamiento detodala obra den-
tro de un rango de 1/5 a 1/2 cuadratin. En comparacion, ahora es posible
calcular los espacios con precisiones que van mds alld de un milésimo de
cuadratin.

En la composicién ordinaria, por razones obvias, el espaciado vertical
podia agrandarse, pero no reducirse. Para aumentar los espaciosentre los
renglones consecutivos se insertaban ciertos blancos, llamados interli-
neas. Estas eran unas tiras de plomo o latén, de menor altura que los
tipos, que se fundian en gruesos desde medio punto hasta seis puntos. Se
empleaban para abrir los espacios entre los renglones, si asi lo deseaba el
disefiador. Pero era normal también la composicién sin interlineas, en
vista de que el disefiador del tipo proveia un espacio vertical suficiente
para garantizar la legibilidad.

Pruebas y correcciones

El grupo de renglones, armado en el componedor, se trasladaba al
galerin,que es una tablilla con rebordes en dos de sus lados, haciendo es-
tos dngulo recto. En ocasiones, la composicion de la padgina se terminaba
en el galerin. El conjunto se retiraba entonces de la tablilla, atado muy
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20. Imdgenes ampliadas de dos composiciones del mismo texto, tal
como las ve el compositor en la galera: una en ocho puntos con interli-
neas de dos puntos (izquierda) y otra sin interlinear.
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firmemente con un bramante. Para transportarlo con seguridad, se colo-
«aba sobre una hoja de papel o cartulina resistente con dobleces llamada
portapdginas o portapaquetes.

Principalmente en las composiciones especiales,la pdgina se armaba
sobre una galera, instrumento que consisteen una plancha con rebordes
en tres de sus lados: dos largos y uno corto. En la composicién con tipos
moviles no se dejaban huecos; las partes que no aparecian en la impre-
sién se llenaban con blancos, porque, de lo contrario, el molde corria el
peligrode desbaratarse. Al estar guarnecida por tres lados, la galera facili-
tabala tarea de construir el bloque. Loslingotes servian para completar el
molde. A veces se usaban imposiciones para llenar ciertos blancos am-
plios, corno los de las paginas de birli.

Atada la pagina, el paquete podia usarse para imprimir una prueba.
Il molde se trasladaba con ayuda del portapaginas y se colocaba sobre la
prensa de pruebas. Esta mdquina consiste en una superficie perfectamen-
le plana, sobre la cual se ajusta el molde, y un cilindro de caucho que se
Jarrastra con un cursor. El oficial entintaba los tipos y encima colocaba el
papel. Luego, tirando del cursor, hacfa pasar el cilindro por encima del
papel, ejerciendo una considerable presion. La pigina impresa resultante
sc llamaba galerada, y este mismo nombre se puede dar hoy a'las pruebas
ile impresion hechas con las técnicas tipograficas modernas.

Una vezobtenida la galerada, el molde se marcaba y se llevaba al alma-
«en. H trabajo continuaba entonces sobre estas pruebas, que debian ser
« iidadosamente revisadas. Cuando era posible, tales revisiones las ha-
«1an varias personas simultineamente: el corrector gramatical, el correc-
tor técnico yel autor. Es interesante lo que Euniciano Martin dice acerca
del corrector gramatical. Encontrar, hoy en dia, un solo trabajador con
tan prodigiosa dotacién de habilidades, serfa una verdadera proeza.
I'"anscribo un bonito parrafo:

El corrector de pruebas —cada taller grafico,segin su importancia,
tendrd uno o mas— debe ser persona muy instruida,con una cultura ge-
neral completa y buena base de conocimientos de composicion gréfica.
Sin embargo,su especializacion,naturalmente, serdn la ortografiayla gra-
mitica espafiolas y, ademds, es muy conveniente que posea conocimien-
tos, al menos generales, de alguna lengua muerta: latin, griego... y de
las principales lenguas modernas: inglés, francés, etc. Bs preferible que el
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corrector sea seleccionado de entre los teclistas o compositores més
instruidos. Conviene que ocupe un local aparte —aislado de ruidos para
facilitar su trabajo— pero cerca de las salas de composicion y de impre-
sién; debe tenera manolos diccionariosy obras de consulta necesarias.*

El corrector gramatical revisaba los manuscritos antes de pasarlos al
cajista, pues no todos los autores escribian correctamente. Habia tam-
bién un corrector técnico, que solia ser el jefe del taller,quien revisabalas
galeradas para verificar que el cajistahubiera cumplido con las indicacio-
nes del disefiador: dimensiones, compaginacidn, composicién de los
titulos, cabezas y pies, uniformidad en el interlineado...

Los correctores eran asistidos por atendedores, que por lo general eran
aprendices. Estos trabajadores seguian — atendian — el original, al tiem-
po queelcorrector lefala galerada en vozalta. De esa manera constataban
que no hubiese faltas,sobrantes o errores de orden en las pruebas impre-
sas, Para marcar las erratas, los correctores empleaban signos ex profeso
que, al menos en la teoria, ain deberian ser observados internacional-
mente. La realidad es dspera: hastaen un mismo barrio de impresores se
pueden encontrar diferentes versiones de estos signos.

Cumplidas las tareas de revision, las galeradas quedaban como una
especie de mensaje criptografico que el cajista debia descifrar. Este oficial
retiraba las letras equivocadas y hacia las enmiendas, vigilando siempre
que los renglones reparados conservaran la justificacion. Para sacar los
tipos de un paquete bien cefiido, se valia de unas pinzas especiales (simi-
lares alas de los joyeros),algunas de las cualesllevan un punzén en el vér-
tice. Una vez terminado el trabajo deenmendar, el compositor volviaala
prensa de pruebas y tiraba otra serie de galeradas. Estas tltimas pasaban,
una vez mas, por todos los correctores. Era comtin que las pruebas vol-
vieran con nuevos hallazgos a la mesa del compositor.

Como puede apreciarse, el trabajo de correccidn era arduo y consumia
mucho tiempo. Ademads, tenfa que ser realizado por trabajadores con
altas calificaciones,y estos solian ser costosos parala editorial. En los tlti-
mos afios, los correctores han pasado a ser una especie en peligro d¢
extincién, amenazada por el cinismo utilitarista de algunos editores.

28 ‘ :
MarTiN, E.: 0. ¢it, p. 202,
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Composicién automatizada

La composiciénen caliente aceler6 los procesos tipograficos. Comen-
z6 con el linotipo, un armatoste muy complejo provisto de un teclado
parecido al de una antigua méaquina de escribir. Este aparato tiene intrin-
cados dispositivos que funden renglones.deuna sola pieza, perfectamen-
te justificados,y los va colocando ya ordenados en un galerin. La palabra
«linotipo»proviene del nombre Linotype,” que es el del invento logrado
¢n 1886 por el aleméan Ottmar Mergenthaler, en Baltimore. Puede afir-
marse que a la composicion en caliente se debe el incremento progresivo
en la cantidad de periddicos, revistas,libros y tantos otros impresos que
han hecho del siglo xx la era de la comunicacion..

Al afio siguiente de la aparicidn de la linotipia, en 1887, el norteameri-
cano Tolbert Lanston invento la maquina Monotype, también de compo-
sicion en caliente. A diferencia del linotipo, el monotipo funde caracteres
sueltos que también coloca ordenados en una galera. Los trabajos hechos
cn monotipia tenfan la ventaja de que podian corregirse sustituyendo
caracteres individuales; no asi los hechos en linotipia, pues esta técnica
cxigia la reconstruccion de todo el rengldn, y, en ocasiones, del parrafo
entero. La monotipia también facilitaba considerablemente la composi-
¢ion de paginas ilustradas, ya que el manejo de lacolumna de texto tenfa
mds variantes que en la linotipia. Algunos monotipos llegaron a tener
rendimientos de hasta 12 ooo caracteres por hora (3,33 por segundo);aun
asf, siempre fueron considerados aparatos menos eficaces que sus com-
petidores, -

Entrelos afios sesenta y setenta, la linotipia y la monotipia registraron
avances impresionantes, tanto en velocidad como en precision. Las lti-
mas maquinas que se fabricaron —como la C4 de Intertype —, sin ser
excesivamente voluminosas, eran capaces de componer 7000 O mas
letras por hora. Algunos equipos permitian al usuario mezclar dos juegos
(le moldes. También habia maquinas que podian conectarse a una com-
putadora, y el tipdgrafo, en vez de trabajar directamente sobre el aparato
de fundicién, componia las paginas «al kilémetro» en la terminal. La
composicién al kilémetro consistia en escribir todo a renglon seguido,
uin preocuparse el linotipista por el formato. La computadorase valia de

Acrénimo de line of type, «linea tipografica».
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un dispositivo para perforar una cinta, la cual se almacenaba facilmente
en un espacio reducido. Luego, el aparato de fundicion interpretaba las
cifras registradas en la cinta de papel para producir miles de renglones
automdticamente segtn el formato elegido.

Sistemas de impresion

Lalimitacién mas severa de los procesos tipogréficos tradicionales era
el transporte de la imagen al papel, es decir, la impresion. Habia muchas
clases de prensas, pero todas ellas consistian basicamente de una platina
— una superficie plana—, un dispositivo para colocar el papel, un rodillo
paraentintar y un cilindrode caucho o fieltro que presionaba el conjunto
para forzar la entrega de la tinta.

Una de las mayores dificultades era lograr buena calidad en las ilustra-
ciones,sobre todo en las fotografias. Para estos fines,los impresores obte-
nian un clisé (ocliché) de cada ilustracién mediante un procedimiento
llamadofotograbado. Esto consiste en aplicar un producto quimico a una
plancha metélica, con la finalidad de hacerla fotosensible. Aparte se obte-
nia un negativo fotografico de la imagen. El negativo se colocaba sobre la
plancha, y el conjunto se exponia a laluz. La planchaera entonces lavada
con un liquido que disolvia la emulsion no afectada por la luz. Posterior-
mente, la superficie se exponia a la accién de un 4cido, el cual corroia las
partes no protegidas y dejaba un relieve de la imagen.

Con el fotograbado se podian obtener magnificas reproducciones
fotograficas. Los clisés obtenidos se insertaban en la placa tipografica
como si fueran lingotes o imposiciones. Si se trataba de un libro o cual-
quier otro impreso de pequefia o mediana forma, la manipulacién de los
moldesera sencilla. Los periddicos y algunas revistas,sin embargo, repre-
sentaban un reto especial: grandes tiradas y profusion de imagenes.

‘Laestereotipia aparecié como la gran solucién paraimprimir periédi-
cos. Las galeras se componian por los procesos ordinarios y,con ayudadc
una prensa,se usaban paraestampar un carton humedecido. El resultado
era una matriz en hueco que, colocada dentro de un molde, servia para
obtener una plancha de plomo.

Las grandes tiradas desgastaban excesivainente los tipos, generanda

importantes inconvenientes: La pérdida del valioso material tipografico,
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la disminucién de la calidad en los tdltimos tiros y, en muchos casos, la
iiecesidad de reconstruir la galera desgastada para continuar la pro-
iluccion. La estereotipia resolvid este inconveniente, pues ofrecia la posi-
hilidad de obtener varias planchas tipogréficas a partir de un mismo
original. Hubo otra aportacion no menos valiosa de esta técnica: se
podian fundir planchas tipograficas curvas y montarlas en un cilindro; y
tal fue el principio de la rotativa.

La prensa rotativa ha cambiado drasticamente la impresion. En vez de
liacersecon una plancha fijay una serie intermitente de etapas —entinta-
do, colocacion del papel, presion y coleccion del material impreso— para
cada lado de la hoja, todo el procedimiento se da casi simultdneamente.
Mis que una mdquina,larotativa moderna es una serie de maquinas aco-
pladas. El papel se introduce enrollado y se hace pasar a través de varios
clementos o cabezas, unos para imprimir cada color del recto y otros
tantos para cada color del verso. La cabeza consiste en un gran cilindro,
Jonde se monta el estereotipo—e una plancha litografica—,y un con-
junto de rodillos menores que sirven para entintar, limpiar, alinear el pa-
pel y ejercer presion. De trecho en trecho, con el objeto de acelerar el
wecado delas tintas, el papel es transportadoa través de cimaras térmicas.
| iiialmente, el material impreso pasa por una serie de cortadoras y plega-
dloras y, en algunos casos, por maquinas de alzado y encuadernacion.
I n resumen, la rotativa es el factotum de los sistemas de impresion.

INCONVENIENTES DE LAS PRENSAS TIPOGRAFICAS

Para la reproduccién de textos, las prensas tipograficas llegaron a
alcanzar una alta calidad inclusive en las grandes tiradas. Lamentable-
mente, no se puede decir lo mismo de la impresion de fotografias e ilus-
traciones. Por esa razon, la impresion tipogrifica comenzé a perder
terreno ante el offset. Haga el lector la cuenta de los procesos que sufrian
l1s fotografias en la impresion tipogréfica:

. Lapropia fotografia es una imagen alterada de la realidad. El au-
tor selecciona un encuadre y un instante, de modo que su obra es una
vIsién personal capturada con las limitaciones técnicas de su equipoy la

Clsion.
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2. La pelicula negativa es revelada y la imagen se imprime en un
papel fotosensible.

3. Delaimpresién en papel se obtiene otro negativo,ahora con una
cdmara de fotolitografia.

4. Conelnuevonegativoseexponela plancha metalica que habrd de
insertarse en la galera.

5. De la galera se obtiene la matriz de cartén plastico.

6. Se funde una liga de metales sobre esa matriz para producir el
estereotipo.

7. Laprensatransporta la imagen del estereotipo al papel.

;Qué subsiste de la realidad?Poco. Cada una de estas etapas significa
una pérdida de calidad, pues se alteran consecutivamente los tonos, las
dimensiones y la resolucién. Ademads, todos los oficiales que participan
en el proceso estampan su firma voluntaria o involuntariamente: selec-
cionan encuadres,tiempos de exposicion, procesos de revelado, mezclas
de tintas...

FOTOCOMPOSICION Y AUTOEDICION

Durante los tiltimos afios se ha avanzado de manera extraordinariaen
el mejoramiento de las técnicas,sobre todo, en la eliminaciénde algunas
etapas. Para comenzar,el primero en sufrir un duro golpe fueel plomo.

Hace varias décadas,algunasempresas comenzaron a producir planti-
llas de letras transferibles. Se trataba de peliculasde plastico translicido
con caracteres impresos por detrds, acomodados en orden alfabético.
El trabajador seleccionaba una letray, trascolocarla plantillasobre el ori-
ginal, tallaba la pelicula con la punta de un ldpiz hasta que laletra queda-
ba adherida al papel. Desde luego, el uso de estas letras ((transferibles))
tenia sentido solo cuando se trataba de letreros cortos; ademas, era dificil
controlar los espacios entre los caracteres. Formar una serie de renglones
justificados era casi imposible.

Durante los afos cuarenta ya se habian construido los primeros pro
totipos demdaquinas de fotocomposicion, pero su comercializacién
comenzd, practicamente,a mediados de los cincuenta. Tuvieron mucho
mas éxito tres lustros después, cuando los avances en la fabricacion e
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miniaturas electronicas hicieron posible incorporarles una computa-
dora. Hubo dos generaciones de aparatos de fotocomposicion que bri-
llaron y se extinguieron velozmente, rigiendo en el mundo editorial
Jurante unos cortos quince afios. En contraste, la composicion letra por
letra habia durado mas de cuatrocientos treinta afos,y el linotipo, mas
«lc ochenta.

Las primeras méaquinas de fotocomposicion estabanequipadas con un
cilindro en forma de tambor. Este servia para sujetar una pelicula en la
(ue las letras estaban impresas en negativo. El tambor giraba, haciendo
pasar la peliculaentre una ldmpara y un papel fotosensible. Muy pronto
se incorporaron arreglos de lentes que permitian ampliar o reducir las
letras, aumentando enormemente la capacidad de la maquina.

En la segunda generacion se recurri6 a los tubos de rayos catddicos.
No se requerian negativos, ya que la letra era informacion electronica
ilmacenada en discos magnéticos. El tubo de rayos catddicos lanzaba
lotones sobre el papel fotografico en una operacion similar a la de un
« inescopio de television.Con este sistema se pudo mejorar considerable-
mente el registro; en otras palabras, las letras podian colocarse casi siem-
jre en la posicion que les correspondia, con toda exactitud. En cambio,
los anteriores aparatos de matricesfotograficas estaban expuestosa lige-
11s imprecisiones mecanicas, debidas principalmente al desgaste.

Con las maquinas de fotocomposicidn y las letras transferibles,la im-
presién de textos finalmente pudo hacerse prescindiendode la tipografia
mctélica ordinaria. Los originales ahora podian componerse pegando
t1ozos de papel fotogréfico en una cartulina— tanto letras como ilustra-
iones—, acompafiados de algunos trazos a tinta. En consecuencia,
las prensas litogréficas comenzaron a sustituir con mds frecuencia a las
lipogréficas.

[nla autoedicion, las mejoras mds importantes consistenen la supre-
lion de pasos. Recordemos que en la tipografia ordinaria el original se
+onstrufa directamente en la galera; sin embargo, al llegar la fotocompo-

icion, el procesoexigiaalgunas maniobras intermedias. Si estos pasos se
lricfan bien, el resultado final era seguramente mejor que el de la compo-
s ion ordinaria, pero la calidad solia perderse gradualmente entre una
uperacién y otra.

Al tocar el papel, la tinta se extiende a lo largo de las fibras debido a un
lenomeno llamado capilaridad. Esto hace que algunos rasgos muy finos
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parezcan mds gruesos, lo cual resulta especialmente notable en los rema-
tes y en los contornos internos de algunas letras muy delicadas. Ya se
hacian correcciones en los tipos de metal: se adelgazaban algunos rasgos,
se ampliaban los contornos internos, los fustes se hacfan ligeramente
concavos... Durante las décadas mds recientes se ha afinado también la
manufactura del papel: se han podido producir en serie papeles muy lisos
y poco absorbentes, ideales para los detalles finos que exige el mercado
contemporaneo de los impresos. Desde que aparecieron, las letras de Ia
fotocomposicion ya no estaban tan expuestas a las dificultades fisicas del
transporte de la tinta al papel, como la capilaridad excesiva, sino que
sufrian otras deformaciones propias. Estas se derivaban de que los equi-
pos se valian de lentes para ampliar los pequefios caracteres impresos en
cintas fotogréficas y, por ende, hacian pasar la luz por varios estados de
refraccion. Para compensar las aberraciones, los disefiadores de tipos se
valian de ((trampasde luz» que consistian en el engrosamiento o adelga-
zamiento de ciertos rasgos.

Las médquinas de fotocomposicién equipadas con tubos de rayos caté-
dicos no usaban matrices dpticas y, por lo tanto, no estaban expuestas
a problemas tan graves de aberracion. En vez de estar impresos en una

banda pléstica, los caracteres eran sucesiones de puntos y espacios (bits) 22. Una letra en su forma real (arriba'a la izquierda) y desplegada
grabados en discos magnéticos. A travésde un «mapade bits» (del inglés con diferentes tramas: roo,400 y 2550 puntos.

bitmap) primario y algunos algoritmos, la computadora podia producir

letras de muchos tamafios y generar ciertas deformaciones simples. lacalidad en la reproduccion de un mapa de bitsestd determinada por

(los factores: Uno es la trama del equipo que imprime los caracteres, la
«nal se representa geométricamente como el nimero de puntos que pue-
‘len impresionarse en un centimetro de papel; el otro es el nimero de bits
‘jue contiene la matriz original.

lil niimero de bits necesario para construir una letra crece en propor-
~wn geométrica. Esto quiere decir que, para formar una letra del doblede
I imano se necesita el cuddruple de puntos. En la figura 22 pueden verse
lo1ras dibujadas en matrices de 100,400 y 2550 puntos. Entre la version de
0 puntos y la de 2550 hay una importante diferencia de calidad, pero
. bsta de un uso mucho mayor de la memoria: 25,5 veces mds.

(‘ada cuadro interior es un bit que puede estar apagado (cero) o en-

~udido (uno). Obsérvese que, para lograr un mejor delineamiento,
liecesario aumentar considerablemente el nimero de bits. Una letra
21. Letras con trampas de luz. wy o original estd organizado en bits no debe ampliarse mds alld de cierto
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limite, para evitar que se noten los bordes irregulares de las curvas y las
diagonales. En consecuencia, el mapa de bits necesario para reproducift
una solaeme mayusculade,digamos, cien puntos tipograficos de cuerpos
esdescomunal: Entre 2,8 millones y 12,5 millones de bits,dependiendo di: -
la capacidad de la impresora. Algo asi como entre 4,7 y 20 veces la canti-
dad de letras que hay en este libro.
Las fuentes tipogréficas que se utilizan actualmente en las computa:
doras personales consisten en unos cuantos puntosy una serie de ecuas
ciones que los enlazan. De esta manera se consigue que las proporcione
de los caracteres permanezcan casi idénticas sin importar el grado dit:
ampliacion o reduccion al que sean sometidos. El equipo que imprimi:
estos dibujos calculael delineamiento a partir de los puntos y las ecuacios
nes,yen seguida rellenalos espacioscorrespondientes. En otras palabras;
su producto final es un entramado igual al explicado en los parrafos pré=
cedentes, con la diferencia de que este ha sido calculado sobre la marcha
gracias a las formulas matemdticas, y no a un mapa de bits definido ¢o1
anterioridad. ‘

Este significativoavance tecnoldgico también tiene sus bemoles, pul€
los equipos que finalmente imprimen los caracteres estan limitados por
su propio entramado. Las impresoras laser, por ejemplo, fugciona
normalmente con tramas de 118 a 236 puntos por centimetrd (300 @
600 puntos por pulgada o dpi); mientras que las impresoras de mayol
capacidad, que normalmente usan materiales fotograficos, pueden 10 ‘.
grar entramados de mil puntos por centimetro o mas. Las dificultades
son mucho mds notables en los entramados abiertos, especialmente eii
las impresoras 1dser de 118 y 236 puntos por centimetro.

En la figura 23 se puede apreciar un tipico problema de trama. Obsér
vese como los cuadros se consideran ocupados si el delineamiento abarc:
mdsdelamitad desu superficie. En laletradela izquierda estdn ocupado5
45 de los cien cuadros, mientras que en la de la derecha solo lo estdn 3@
Ademas, el asta derecha en el segundodibujo es la mitad de gruesa que las
otras astas verticales. Esto produce un efecto ingrato, como puede apre
ciarse en las reducciones que he puesto a la derecha de cada ejemplo

Para evitareste inconveniente, los algoritmos que se usan para dibuj.
las letras incorporan una funcién llamada hinting, que sirve para encon
trar la ubicacion dptima de cada caracter. El disefiador, basado en s
experiencia, marca cudles son los trazos de la letra que deben preservarm
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23. La misma letra, dibujada en distintas posicionesde la pantalla,
pelicula o papel, puede dar lugar a imdgenes muy diferentes.

v cudles su orden de importancia. En el caso de la ene, por ejemplo, deci-
e entre conservar los grosores de las astas o el tamafio del espacio blanco
tntre ellas.Cadaletra tiene un conjunto propio de directrices para el hin-
ting; manejarlas adecuadamente es una de las partes mds criticas y com-
[lejas del disefio tipografico actual.

‘Tendencias actuales

Volviendo al asunto de las fotografias, mencionado en la seccion ante-
cwor, podemos decir que ya se han logrado muchas mejoras. Lo normal,
jorahora,es queel transporte de la fotografia alaldmina de impresion se
llapa en solo tres pasos:

I. Elfotdgrafo entrega al impresor la diapositiva o el negativo de su
fma.

'. La pieza, preferentemente la diapositiva, se coloca en un explo-
rwlor Gptico (escdner) que convierte la imagen en pulsos eléctricos.
I'l'resultado es una larga serie de nimeros — millones de ellos, por 1o
. rular—que indican la posicion, el tamaifio yla forma de cada pequefi-

mio punto. Asi,esta imagen puede usarse sin que sufra alteraciones acci-

dentales, o bien, modificarse deliberadamente para mejorar el colorido
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y el contraste, para eliminar defectos o, si se desea, para trastornarla o |

reconstruirla del todo.

3. Estaseriede datos matemadticos se envia a una terminal l4ser,cuya
funcidn consiste en impresionar laldmina fotosensible que se colocard en
la maquina offset.

Pero la tendencia continda hacia la supresion de los pasos interme-
dios. Se usan yacdmaras fotogréficas digitales equipadas con discos mag-
néticos en vez de negativos. Y, si bien atin no superan a las cdmaras
fotograficas convencionales de los estudios,se puede prever que los fabri-
cantes de las cdmaras mas finas pronto incorporardn la tecnologia digital
como un accesorio, y esta tecnologia eventualmente serd mejorada hasta
que pueda sustituir sin menoscabo al viejo negativo de emulsién. En el
capitulo 12 aparecen seis fotografias digitales que, gentilmente, Jaime
Castillén tom¢ paraestaobra. Se pueden ver en las figuras 106,107 yde la
109 ala112.

A este avance hay que sumar el de la supresion de las [dminas offset. Se
dispone ya de prensas que funcionan de manera similar a las impresoras
de oficina. Aunque técnicamente no han logradola calidad de las mejores
prensas litograficas, si son mds que suficientes para el ojo profano, ade-
mds de que se perfeccionan a gran velocidad. Pero lo més interesante de
estos artefactos es la eliminacién de la plancha litogréfica, que en las
prensas convencionales representa tres inconvenientes principales:

— Una tirada normal exige la produccién de una plancha litogréfica
para cada tinta o barniz, de modo que resulta dispendioso hace:
todas las planchas si se van a imprimir unos cuantos ejemplares.

— La plancha estd sujeta a desgastes,y,aunque ya pueden producirsc
copias idénticas gracias alas impresoras electrénicas, es muy dificil
y costoso mantener un aspecto perfectamente uniforme en toda lu
tirada.

— Cada arreglo, esto es, la colocacién y el ajuste de las planchas
litograficas hasta lograr un registro 6ptimo, es una tarea complicd
da que consume tiempo, tinta y papel; y esto eleva considerablc
mente los costos de produccion.
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LLos avances mds recientes, pues, permiten ya que la reproduccién de
lntografias se haga en unsolo paso, pues el fotégrafo puede dar al disefia-
«lor una imagen original en forma de pulsos magnéticos, y estos pueden
(ransmitirse directamente a la mdquina de impresién sin haber sido
ixpuestos a alteraciones. Es posible, si, pero no suele suceder. Las foto-
jirafias normalmente se modifican por varios motivos: para mejorar el
 ontraste, rectificar el colorido, corregir la gama, arreglar el enfoque,
iltrarlas, adaptarlas a ciertos medios, seleccionar un encuadre, ampliar-
lus, reducirlas, invertirlas... Sobra decir que las prensas, los papeles, las
tintas, lasemulsiones...; en fin, todo lo que interviene en las artes graficas,
lin tenido avances importantes en calidad. No abundaré mds en des-
tipciones técnicas, ya que estdn fuera del alcance de esta obra; ademds,
« visten dos sencillas razones: a) la nueva tecnologia supera mi entendi-
iento; y b) sialgin dia, por alguna gracia, llegaraa entenderla, ya habra
nira, mas compleja, para superarla.



4. NOMBRES VIEJOS Y NOMBRES NUEVOS

Mientras escribo estos renglones, en los ultimos afios del siglo xx, casi
iodos—si no es que todos— los sistemasde tipografia que se han inven-
1ado, contando el de Gutenberg, coexisten en diversos talleres graficos.
Los tipos individualesde plomo se siguen empleando en la composicién
de cosas pequeiias; se aplican en hojas sueltas, tarjetas de felicitacion, de
presentacion, invitaciones.. Sobre todo, en tareas urgentes,de superficie
y tirada reducidas. Todavia trabajan unos cuantos linotipos y atin subsis-
ten maquinas de fotocomposicién suficientes para resolver las necesida-
des de algunos talleres. Sin embargo, la autoedicién se ha ensefioreado
con un dominio casi absoluto del campo editorial.

Desde que la imprenta fue inventada, no se habia dado una ocasién
tan propicia para la aplicaciéon mundial de un mismossistemade medidas
tipogréficas. Esto se debe a que para la adopcion del sistema internacio-
nal de unidades ya no es preciso sustituir un inventario muy costoso de
lipos y prensas,sino cambiar o ajustar algunos programas de computo.
e hecho,la conversion podria hacerse con un sencillo patch («parche»,
rn ingles),como los que se usan cominmente para eliminar errores de
programacién. Usualmente, el «parche»consisteen un programa senci-
llo que sirve para modificar otro programa complejo.

En las discusionessobre el sistema de medidas tipogréficas,uno de los
problemas mas dificiles de resolver ha sido la falta de un pacto sobre qué
es lo que se va a medir. Lo que sucedees que el cuerpo no siempre funcio-
nia como una dimension representativa del aspectoy la legibilidad de la
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letra, porque el disefiador puede hacer — qué bueno— lo que mejor le
parezca con algunas proporciones esenciales,como la que hay entre el ta-
mafio de las mayusculas y el tamafio de las mintsculas. Veremos esto con
mds detenimiento, pero antes debemos ponernos de acuerdo en la no-
menclatura.

Hxkrx

Una familia tipogréfica se construye entre cinco lindes principales,
como se puede ver en la figura 24. La mayoria de los caracteres descansa
sobre la linea estdndar (s), cuya posicion «se convirtié en norma a partir
de 1905, cuando una conferencia de patronos fundidores e impresores
decidid unificar la medida delos tipos y establecer una linea de base igual
para todos,la llamada linea normal o linea estdndar, que permite compo-
ner con letras de distinta familia, cuerpo, ojo, etc., sin que deje de respe-
tarse esa linea comtin que las iguala por el pie».” La normalizacién de la
linea estandar ha facilitado a los impresores del siglo x x parangonar los
tipos con facilidad; esto es, mezclar letras o signos de diferentes familias
y cuerpos sin perder la alineacion.

Porencima dela linea estdndar hay otras tres: la linea de las equis (x), la
delas maytsculas(m) yla de lasascendentes(a).En muchos tipos, las ulti-
mas dos coinciden. Finalmente, por debajo estd la linea de las descen-
dented).

Enla figura 24 se pueden apreciar también las siguientes dimensiones:

— H, o tamaifio de las mayusculas;

— k, o tamafio de las ascendentes;

— P, o tamafio de las descendentes;

— X, 0 tamaifio de las equis;

— kp u ojo, que es la distancia entre las dos lineas mds extremas (ky p,
normalmente);

— cuerpo,o sea, el tamaifio total del tipo, incluyendo los pequefios es-
pacios arriba y abajo delaslineas extremas. En algunas (pocas)oca-
siones el cuerpo es igual a kp.
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istos nombres son importantes para estudiar las proporciones de las
letras; sin embargo, los tipdgrafos no suelen exponerlos en sus catilogos.
I'or ejemplo, las razones cuerpo/H, cuerpo/kp, cuerpo/x, H/x, kp/x, entre
otras, ofrecen puntos de referencia relevantes cuando se comparan fami-
has tipograficas. El usuario delos tipos deberia conocer estos pardmetros,
porque, como se verd mds adelante, las diferentes proporciones no solo
tyudan a mostrar fielmente las caracteristicas del tipo, sino que pueden
lacilitar los cdlculos tipograficos.

Cuerpo/kp

Veamos en primer lugar como se reflejanlos cambios en la razén cuer-
po/kp. En el capitulo 2 mencioné que el nombre de cicero se daba origi-
inalmente tanto a la letra de 11 puntos como a la de 12, ya que ambos
ramanos se fundian en cuerpos iguales. En otras palabras, estas letras te-
nian distintos cocientes cuerpo/kp. Un incremento en el tamafio del cuer-
po, cuando kp permanece constante, equivale sencillamente a agregar
una interlinea. Hay tipos en los que su disefiador deliberadamente deja
un hombro superior o inferior muy amplio, con el objeto de asegurar que
l aspecto de la letra sin interlinear sea bastante limpio. En la figura se
jiueden ver tres tipos de letra con diferentes indices cuerpolkp. Estos son:
legant garamond (1,272), univers 55 (1,403) y basilia (1,045). Obsérvese
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que, mientras mds pequefio es el indice, mas apretadas se ven las letrasen
elsentido vertical. Esevidenteque el disefiador debe tomar en cuenta este
efecto antes de asignar un valor a la interlinea.

kp/x

El cociente kp/x es fundamental para conocer una familia de caracte-
res. Cuando un tipégrafo se refierea ciertos tipos cuyo tamaiio de equis
es grande, en realidad estd expresando que la razén kp/x es menor de
lo normal. En la figura 26 se muestran textos compuestos con tres fami-
lias que tienen diferentes proporciones kp/x: elegant garamond (2,306), -

times new roman (2,031) y univers 5 (1,809). Como se puede apreciar, .

aunque los tres textos estan formados con letras de 8 puntos, la dispari-
dad entre los tamafios de las equis hace que ciertos caracteres parezcan
mds grandes o mds pequeiios.

Es comtin escucharexpresionescomo: «Los libros deben componerse
con caracteres de nueve a doce puntos». Esto ni es exacto ni conviene,
porque, paraestimarel 6ptimo de legibilidad,x es mdsimportante qued

cuerpo. Aparte, cuando la familia tiene una x reducida,los espacios entre
losrenglones parecenser mayoresde lo normal yel bloquede texto resul-

ta mas blanco.

plplplpl
HHHH

plplplpl

HHHH
plplplpl
HHHH

25, Letras con distintos cocientes cuerpo/kp.

1uo usque tandem abutere,

+ uilina, patientia nostra?

juam diu etiam furor istc tuus

o cludet? quem ad finem

« «¢ cffrenata iactabit audacia?
#hilne te nocturnum pracsi-

{lium Palati, nihil urbis vigiliae,

wihil tiinor populi, nihil con-

, ursus bonoriim omnium, nihil

liie munitissimus habendi se-
natus locus, nihil horum ora
ahusque moverunt? Patere

i vonsilia non sentis, cons-

ictam iam horum omnium

O tempora,o mores! Senatus
haec inteliegit. consul videt;
hic tamen vivit. Vivit? immo
vero etiam in senatum venit,
fit publici consilii particeps,
notat et designat oculis ad
caedem unum quemgque nos-
trum, Nos autem fortes viri
satis facere rei publicae vide-
mur, si istius furorem ac tela
vitemus. Ad mortem te, Cati-
lina, duci iussu consulis jam
pridem oportebat. in te confe-
rTi pestem, quam tu in nos
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An vero vir amplissumus,
PR, Scipio, pontifex maxi-
mus, Ti. Gracchum medio-
criter labefactantem
statum rei publicae priva-
tus interfecit; Catilinam or-
bem terrae caede atque
incendiis vastare cupien-
tem nos consules perfere-
mus? Nam illa nimis
antiqua praetereo, quod
C. Servilius Ahala Sp.
Maelium novis rebus stu-
dentem manu sua occidit.

26. Elcuerpo8 en tres tipos diferentes: elegantgaramond (izquierda),
times new roman (centro) y univers 55.

El indice u55

Incomoda el que la fuerza de cuerpo -cuerpo — no sea una dimen-
sion bastante representativa.Ha habido algunos intentos para derribar
este inconveniente. Andrew Boag, en Typographic Measurement: a Chro-
nology, enumera algunos de esos esfuerzos. En general, las sugerencias
van por dos vertientes: Por un lado, utilizar kp o H como dimensiones
normales de las letras,desechandolos espacios blancos, arriba y abajo de
los caracteres, heredados de la composiciénen plomo. En otras palabras,
ue trata de hacer que kp sea el cuerpo. La segunda idea es tomar x como
medida dnica. En ambos casos,estos métodos son tan incompletoscomo
¢l que se pretende sustituir.

La dnica forma de describir adecuadamente las dimensiones de las
letras es mediante conjuntos de nimeros. Tal vez serfa adecuado relacio-
nar estos con algin prototipo parael que podrian establecerse dimensio-
nes estandar. Inclusive, podriamos tomar como modelo algin tipo de
ltra ya existente. Por razoneshistdricas, yo he escogido el tipo univers 55,
ya que Adrian Frutiger pretendi crear con €l un estilo verdaderamente
universal. Se podrian formar tablas muy sencillas a partir de las relacio-
nes geométricas mds descriptivas, que en el caso de la univers 55 serian
ipuales a uno. Un juego de comparaciones de esta naturaleza seria
wificiente no solo para describirintegramente las dimensionesde un tipo
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determinado, sino que también simplificaria algunos célculos. El ejem-
plo mas sencillo es el siguiente: Si sabemos que el espesor — laanchura—
de cierta letra tiene un indice u55 de 0,915, como en el caso de la basilia,
rapidamente podremos concluir que, si se compone con esta letra, habra
0,915 paginas de texto por cada pagina que resultaria de componer lo
mismo con univers 55. Podriamos basar todos los cdlculos en las dimen-
siones de la univers 55 y luego aplicar los resultados a los estilos que el
disefiador desee poner a prueba, sin necesidad de hacer cuentas.

En lasiguiente tabla aparecen las relaciones numéricas mds importan-
tes, tanto los valores absolutoscomoel indice uss. Hay datos muy intere-
santes. Obsérvese, por ejemplo, que la univers 55 y la frutiger, disefiadas
por Adrian Frutiger, al igual que la palatino de Hermann Zapf, tienen
una razon cuerpo/kp casi idéntica.

)
o
bA o) g =
— o

B = = 50 % =1 -]

5 & & s 8 5 :
Valores absolutos
cuerpo/kp 1,403 1,417 1,415 1,272 1,045 1,075 1,219
porcentajede kp 71,3 70,6 70,7 78,6 95,7 93,0 82,0
H/Cuer_po 0,566 0,486 0,513 0,557 0,713 0,674 0,598
cuerpu/H 1,767 2,059 1,949 1,794 1,403 1,484 1,673
H/x 1,436 1,507 1,382 1,634 1,584 1,512 1,480
kp/.\” 1,809 2,189 1,905 2,306 2,127 2,087 2031
(k- [P +kl)/k 0,467 0,197 -0,484 0,728 0,266 0,403 0478
contraste en altas 1,196 2,714 1,228 2,647 4,208 3,517 2,595
coiitrastreiibajas 1,371 2,133 1310 2,303 4238 3,481 2,371
Indice u55
Cuerpo/kp 1,000 1,010 1,009 0,907 0,745 0,766 0,870
H/Cuerpo — 0,858 0,906 0,984 1,260 1,190 1,056
cuerpo/H — 1,166 1,103 1,016 0,794 0,840 0,947
H/x . 1,049 0,963 1,138 1,103 1,053 1031
kp/x - 1,210 1,053 1,275 1,176 1,154 1,128
contraste - 1,556 0,956 1,680 3,091 2,539 1,729
espesor medio i 0,982 0973 0,846 0915 0954 0,888
color — 0,755 1,003 1,030 1,073 1,117 0,98 ¢
espesor — 0,438 1,005 0,792 0,455 0.968 ),808
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pk

27. Comparacién de kp en univers 55y basilia.

il nimero cuerpo/kp representa, como hemos visto ya, el espacio
lllanco entre los renglones no interlineados. Nétese, por ejemplo, que la
liilia tiene un indice apenas mayor a uno (1,045). Esto quiere decir que

I espacio arriba y abajo de su ojo es muy reducido, casinulo. El porcen-
. 1jc de kp nos permite notar que el ojo ge esta letra ocupa un 95,7 % del
racio vertical,mientras que el de la univers 55 abarca soloel 70,6 %. Por
I tanto, las astas ascendente< v descendentes de la primera <on mds lar-
i, como se puede apreciar en la figura 27. Lo mds probable es que una
Il va con un bajo indice cuerpo/kp—e un alto porcentaje de kp— requie-
v una interlinea mds abierta que, digamos, la frutiger, cuyo indice de
' 117 expresa la generosa amplitud de sus blancos verticales; pero, jaten-
[in!, esto no es una regla.

Ll cociente de cuerpo/H indica cudles el tamafio de las mayusculas con
1 ipectoal cuerpo. Véase, por ejemplo,que en la palatino yla frutiger este
sumero es casiigual a dos, lo cual quiere decir que en estas letras las ma-

(isculas miden més o menos la mitad del cuerpo: alrededor de 6 pt en el
erpo 12, 5 ptenel cuerpo 10, etc. El indice uss de cuerpo/H muestra, en-
nunices, quétan grandes son las maytsculas del tipo en cuestion cuando se

nmparan con las de la univers 55.

Varazén (k—p)/ kexpresa cudnto,en términos de k, son mds largos los
v+ endentes que los descendentes. Como muestras veamos la times new
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roman y la palatino, cuyos indices (k—p)/ kson 0,478 y —0,179, respecti-
vamente. Esto quiere decir que, en la times new roman, los ascendentes
son mas largos que los descendentes en un 4,78 %; al contrario de la pala-
tino,cuyos descendentes son ligeramente mds largos que los ascendentes
(17,9 % de k).

El contraste expresa la relacion que guardan los trazos gruesos con los
delgados. Entre los valores u55 se puede ver que el contraste en bajas de la
basilia (3,091) es mucho mayor que el de la frutiger (0,956), cuyas astas
verticales son apenas 31 % mads gruesas que las horizontales.

El espesor medio esta calculado con las letras mindsculas. En la muestra
el univers 55 es el tipo mds ancho, mientras que el elegant garamond es €l
mds angosto. Adelanté ya lo que este indice puede servir para calcular i
extension de un trabajo. A grandes rasgos,este dato nos dice que cien pa-
ginas compuestas en univers 55 equivalen a 98,2 de palatino, 97,3 de fruti-
ger, 84,6 de elegant garamond, 91,5 de basilia, etc.

El color indica qué tan negra o fina aparece unaletra comparada con la
univers 55. El espesor esta calculado con las anchuras de las respectivas
enes mindsculas —sin contar los remates—, y sirve como indicador d
qué tan chupada (cantidadesnegativas) o ancha (cantidades positivas) es
una letra cuando se compara con la univers 55.

RASGOS DE LAS LETRAS

Disefiar una letra exige un enorme trabajo en el andlisis de ritmos.
estructurasy ornamentaciones. Aunque ciertos rasgos no estan presentcs
en todos los caracteres, s hay criterios que se repiten y dan consistencia al
disefio. El rasgo mds caracteristico es,sin duda, el terminal. De hecho, em
virtud de este, la primera forma de clasificacion se abre en dos grand@
grupos: letras que lo llevan y letras que no lo llevan.

Terminal
Terminal es tan solo uno de los nombres de este rasgo. Tambi¢n w

conoce como remate, patin, gracia o serif, entre muchas otras denomina
ciones. Los terminales comenzaron a usarse en la antigua Roma, mur

"TOMBRES VIEJOS Y NOMBRES NUEVOS 95

\

)Y Dos ejemplos de capitalis monumentalis. Arriba: Un detalle del
arco de Lucio Septimio Severo, en Roma.

iiicnosen elsiglo111 a. C. Aparentemente, surgieron como una imita-
.1on delas inscripciones griegas que, por cuestiones puramente acciden-
tiles, tenfan un rasgo similar.

[.os griegos dibujaban el trazo vertical sin adornos de ninguna especie.
I nego, cuando grababan la piedra con el cincel, encontraban mucha difi-
ultad para afinarlos vértices. El resultado natural era unaligera exagera-
.mmenlos cortes de las puntas. Al final, el grabado quedaba un poco mas
iicho en los extremos superior e inferior. Los romanos comenzaron
1+ opiar el efecto, marcdndolo intencionadamente, como se puede apre-
~aren la base de la famosa Columna de Trajano (144 a. C.). Antes de es-
~ulpir las letras, el artista las trazaba con un pincel plano, terminando el
i 150 en complicadas torsiones que daban forma al seriphce.

PPoco a poco, los escultores romanos fueron detallando cuidadosa-
mente los disefios de las letras, basandose en la arquitectura e incorpo-
ido sus propias ideas estéticas. Asi se forjaron las maravillosas capitalis
lnonumentalis. Tras este disefio vinieron muchas otras versiones de las
mayfisculas romanas, con remates y sin ellos.

l.as mindsculas tomaron forma algunos siglos después, como resul-
I ulo de la pericia que fueron desarrollando los escribientes. Se derivaron
il | escritura cursiva” y de las letras unciales.” Las cursivas son letras

11e b palabra latina eursus, que significa 'carrera'.
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29. Escrituras cursiva (izquierda) y uncial.

ligeramente oblicuas, con ligados entre los caracteres consecutivos. Por
su parte, la escritura uncial «tendiahacia formas mas redondeadas, con
ascendentes y descendentes en algunas letras, lo cual permitia escribirla
mads répidamente.»‘” En el siglo vi11, bajo los auspicios del emperador
Carlomagno, surgieron las letras conocidas como carolingias. Dice Luisa
Martinez:

Las letras se modelaron, formando un alfabeto uniforme y ordenado
conocido como carolingia mindscula. Ademés de ser una letra muy legible,
por estar bien formada y por tener un tamafio de equis més grande que
ninguna otra letra hecha hasta entonces, tenia bien definidos los ascen-
dentes y los descendentes,aunque cortos para la proporcion de la letra.

Mis adelante agrega:

La letra carolingia tuvo una época primitiva hasta el final del siglo v 11
y, después, una época de gran perfeccionamientoentre los siglos 1x y x1,
aproximadamente, hasta que llegé el periodo de transicion Romano-G6-
tico, del siglo x11 al x111.”

32 La palabra uncial proviene del latin uncia, que significa'duodécima parte de un todo'. De €sa ..

sederivan tambiénpalabras como onza. El término se empleaba para designar la pulgada romn.
na, duodécima parte del pie; aproximadamente 2,5 cm. Las I s median una uncia, i
ahi su nombre.

MARTINEZ, .1, o cit,, p. 26.

[bidem., pp: o 3.

kX]
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30. Carolingia mintiscula.

H periodo gético alcanz6 su méximo esplendor — hablando de tipo-
jiraffa— con la invencidén de la imprenta, a mediados del siglox v. En ese
momento también comenz6 su declinaciéon. Como dije en el capitulo 2,
en aquellos afios se empleaban cuatro estilos: textura, rotunda, schwaba-
her y fraktur. Hasta finales del siglo x v, pricticamente todo el material
‘\ue se imprimid se hizo con esos caracteres. La excepcion fue Italia, cuya
+ultura reacciond en contra de la influencia gética. (En Alemania, la es-

ritura gética no ha muerto del todo; se empleé en muchos textos del si-
ilo xx, antes del Nazismo, y hasta hace pocos afios era defendida por
npografos de la talla de Jan Tschichold.)

L.os nombres de Sweinheim y Pannartz aparecieron antes, en estas pa-
rinas, relacionados con la obra de Cicerdn Epistole ad familiares, cuyos
iracteres dieron nombre al cicero. Estos impresores trabajaron en Italia,
~mpleando, al principio, un disefio hibrido entre gético y romano con el
‘|ue compusieron obras como De civitate Dei, de san Agustin. Luego,con
l+w mencionadas Epistole... incorporaron un nuevo disefio que, «a pesar
‘e ser menos atractivo que sus primeros tipos, tenia mds forma de tipo
rumano; era mds ligero y més parecido [a los caracteres que] conocemos
utualmente.»” Hasta finales del siglo xv1 o principios del x v11, los ti-
pos géticos siguieron empledndose para escribir en alemén, pero se in-
urporaron las letras romanas para los textos en latin.

Con el Renacimiento, los tipos géticos vendrian a ser sustituidos por
lis romanos, que tenfan formas médssimplesy mas legibles. Por otro lado,
'laban a la imprenta de tipos méviles un caracter propio, separdandola

MawrtiNEZ, L 1o cit, p. 45.
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definitivamente de los trabajos manuscritos. Nicolds Jenson comenzd
a disefiar y a grabar sus propios tipos durante la segunda mitad del si-
glo xv. Las letras creadas por este francés radicado en Italia,terminaron
por distanciar los caracteres romanos de los géticos. Sus mintsculas
tenian terminales bien marcados, lo cual producia una elegante impre-
sién de coherencia formal. Junto con Jenson,otros grandes tipégrafos
renacentistas, entre los que se encuentran Aldo Manuzio, Geofroy Tory
y Claudio Garamond, fueron los responsables de que la letra romana
haya prevalecido, hasta la fecha, practicamente como la tnica admisible
en el campo editorial.

Volviendo con los terminales, estos rasgos producen dos efectos im-
portantes: Por unlado,dan a algunoscaracteres un equilibrio que no tic-
nen en su forma basica, como en el caso de las letras F, P, f, r. Por otra
parte, facilitan considerablemente el trabajo de espaciamiento,ya quelos
remates funcionan como una referencia inmejorable. Para los antiguos
romanos, habia en estos rasgos un tercer efecto trascendental: daban a la
letra un aspecto arquitecténico que recordaba al conjunto base-fuste
capitel.

Existe una gran diversidad de disefios en los terminales (como vere¢
mos mds adelante, su forma es importante para la clasificacion de Jay
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32. Durante el siglo x v 11, los textos en alemdn seguian escribiéndose

con alguna de las variedades géticas (schwabacher, en este ejemplo),

inientras que casi todos los textos latinos se componian con algiin tipo

romano. Aqui se ve un aspecto de la Postrema Relatio Historica de

Michael von Aitzing, Colonia, 1588. Tomado de GURTLER, André:

«Die Entwichklungsgeschichte der Zeitung», Typografische Monats-
blatter, niim. 2, 1983.

lamilias). Los de las capitalis monumentalis tenfan curvaturas que eran
+onsecuencia del movimiento del pincel. Al llegar a la tipografia se dibu-
riron con una forma ligeramente concava que recuerdalos dos golpes de
princel que se necesitan para trazarlos. Los primeros tipégrafos reprodu-
ieron estas curvaturas con mucha fidelidad,y eso, ademads, les ayudaba
1 dar fortaleza a las fragiles puntas de los tipos.

Juan Bautista Bodoni, un importante impresor y tipografo italiano,
v l'ermin Didot, ca. 1775, dieron fama a una importante variacion sobre
li forma de los remates. En poco mds de doscientos afios de vida de la
mprenta, las mejoras tecnoldgicas no habian sido espectaculares; sin
tmbargo, Bodoni y Didot pudieron construir tipos con terminales rectos
i muy delgados (filiformes), los cuales fueron recibidos con entusiasmo,
lobre todo, en Italia. Un cuarto de siglo mds tarde, a principios del x1x,
ol ros tipdgrafos probaron con un nuevo disefio de remates rectangula-
tes, mds sélidos y evidentes; un claro signo de que habian terminado los
tlempos de las sutilezas. Finalmente, los terminales han sido desechados

2.
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33. Diferentes clases de astas. Por su extension: 1) ascendentes 2 ) des-
cendente~3) medias, ypor su forma: a) rectas, b) curvas, ¢) mixtas.

de manera sistematica en los disefios tipograficos mas representativos dél
siglo x x.

Astas

Se llama asta al trazo que da forma a cada letra. Segtin su dibujo, las
astas pueden ser rectas, curvas o mixtas (fig. 33). Durante siglos, los disec-
nadores han experimentadocon toda clase de formas, transiciones y con
trastes.

Fustes

Un fuste es cada linea vertical gruesa de una letra. Este puede formai
un dngulo recto con la linea de base,como en las letras normales, o esta
ligeramente inclinado, como en las cursivas y las izquierdillas. El mayo
espesor del fuste proviene del trazo caligraficodescendente, en favor dc I
pluma, en virtud del cual se abren las puntas de la péndolay se produce @
maximo flujo detinta. Se puede ver este efecto al trazar con pluma fuente
algunas letras, como la A yla M, en las que se alternan movimientos hacia
arriba y hacia abajo. En los dibujos clésicos, las astas descendentes son
gruesas y las ascendentes delgadas, a imitacion de las letras manuscritas
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I'or cierto, las palabras ascendentey descendente se refieren aqui ala forma
‘| dibujar las astas, hacia arriba o hacia abajo. El fuste de la d, por ejem-
1llo, es un ascendente en el sentido en que rebasa por encima lalinea de las
“(juis, pero descendente en cuanto a que se dibuja desplazando la pluma
Jle arriba abajo.

[.os antiguos caligrafos —y algunos modernos — confeccionaban sus
instrumentos de escritura con plumas de cisne, pavo o ganso. Conse-
ruian las piezas mds perfectas y las dejaban orearse. El secado natural tar-
(liba, mds o menos, entre seis meses y un afio. Se podia acelerar con
livados y calentamientos, aunque bajo el riesgo de perder algunas pro-
nedades. Luego de quitar un tramo de las barbas, el caligrafo hacia un

111

34. Fustes

1 orte oblicuo en el extremo del cdlamo yvaciaba el ombligo de la pluma.
I nseguida,con gran precision,detallaba la forma de la punta hasta darle
ina anchura especifica.Para terminar, hacia una fina incisién transversal
ijue dividia la punta en dos secciones, lo cual permitia el flujo de la tinta.

Las péndolas asi confeccionadas eran muy flexibles,y eso resultaba
unveniente para contrarrestar la rugosidad del papel. En los trazos des-
«endentes, la pluma trabajaba en su sentido natural y el caligrafo podia
¢jercer mas fuerza. Cuando el movimiento de la mano volvia hacia arri-
Iy, la fibradel papel ofrecia resistencia ala pluma yel escritor se vefaen la
necesidad de reducir considerablemente la presion. De allf el marcado
contraste entre los trazos.
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Barras

A las lineas horizontales con que se construyen las letras se les llama
barras o astas transversales. En algunos caracteres tienen denominaciones
propias,comoen el caso de los brazosdela T,laEylaF. Normalmente, las
barras se dibujan con trazos débiles, de grosor similar a las astas ascen-

dentes (fig. 35).

Traviesas
Las traviesas o transversales quebradas son las rectas que tienen una

mayor inclinacion que los fustes. Las traviesas también pueden ser ascen-
dentes o descendentes, de acuerdo con su origen caligrafico.

Curvas

Como dije antes, las astas pueden ser curvas: circulares, si son cerra-
das; semicirculares,cuando se trata de curvas abiertas; o mixtas, cuando

T
-
a4

35. Barras y traviesas.

gHpT
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Inrra o asta transversal punto i brazo
; a mllo y \

lgrima N\ ¥ terminal /

ntre o panza

.|pol1ge

2

terminal, (
patin, gracia, ‘
remate \

36. Partes de las letras.

11 curva estd unida a una recta. Para algunos, las circulares se llaman ani-
llns y las semicirculares, bucles.

lin la figura 36 se pueden apreciar algunos otros nombres caracteristi-
s de las letras. En estos dias, son pocos los autores que se ocupande es-
tns asuntos,asi que existen, practicamente, tantos glosarios como talleres
tpogréficos.
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I'lamo valores a las caracteristicas que definen un estilo determinado,
manifiestas en la obra impresa como tonos o ritmos. Las letras de fustes
m uesos, por ejemplo,en generaldan lugar a textos oscuros, mientras que
f1s de fustes delgados forman manchas claras. El tono del rectangulo
Hpogréfico también se ve afectado por el tamafio de equis: dos disefios de
l-tras con fustes de la misma anchura, pero diferentes tamafios de equis,
moducirdn distintos efectos en la escala tonal. Ademds, dentro de un
mismo estilo debe haber variaciones, generadas con inclinaciones de las
llras, modificaciones en los remates y cambios de espesor en las astas.

VARIACIONES

Un disefio de caracteres puede utilizarse para crear unafamilia; estoes
un agrupamiento de las mudanzas sobre determinado tema. Por ejem-
[lo, la familia Univers estd compuesta por la univers 55 mds veinte varia-
. iones. El trabajo editorial se hace bdsicamente con letras redondas y
« ursivas, aunque es importante contar también con versalitas y negrillas.
I'entro de un texto bien compuesto, cadavariedad cumple con funciones
tspecificas, las cuales detallaremos en el capitulo 10.

A partir de que Frutiger cred la univers, entre 1954 y 1957, se ampliaron
onsiderablemente las exigencias para los disefiadores de letras. Veamos

lo que dice Emil Ruder:
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HkpXBl HkpX.Bl Hkpx[)’l Hkpx/jl las Iineas con mayusculas romanas. Al respecto, Robert Bringhurst dice

HkpxB1 HkpxB1
HkpxfB1

HkpxB1

HkpxB1

Hkpx[31 Hkpx£1 HkpxB1
HkpxB1

37. Eltipo century con algunas de sus variaciones.

El disefio tipogrifico consisteen interpretar y dar forma al texto con la
ayuda de una correcta seleccion de tipos entre una enorme gama,desde el
mas fino al mas grueso,del mas pequeifio al més grande. El disefiador-tip6-
grafo debe disponer de una serie de familias de tipos que armonizan entre
ellas. A este respecto podemos mencionar las veintecorte (sic)de tiposque
componen la familia Univers. Serfa deseable que la tipografia canalizase
sus esfuerzos hacialogros de esta indole, y se dedicara a ordenar y contro-
lar la acumulacién més o menos caética de textos que invadenen la actua-
lidad la fundicién de tipos.*

Las variedades que conforman una familia fueron usadas, en princi
pio, con diversos propdsitos, tanto estéticos comode orden, sin que prc.
valeciera un criterio definido. Las cursivas, por ejemplo, nacieron comu
una solucién para ahorrar espacio; luego se emplearon para diferenciu
idiomas dentrode una misina obra. Muchos célebres impresores sintic
ron fascinacién por componer enormes libros en muchos idiomas, tra
bajos monumentales que consumieron vidas y fortunas, y en los que la
variacionesservian para sefialar las distintas lenguas. También hubo una
inclinacidn notable por componer los versos con cursivas, comenzando

* Ruper, E.: o, cit, p- 16.

_—_—————

lo siguiente:

Porlo comiin, las letras romanas eran utilizadas para el texto principal;
las cursivas, para prefacios, cabeceras, ladillos y versos o citas de parrafo
completo. La costumbre de utilizar cursivas y romanas en el mismo ren-
¢lén, utilizando las primeras para resaltar ciertas palabrasy marcar clases
especificas de informacion, se desarrolld en el siglo xv1 y florecio en el
xv11. Los tipdgrafos del barroco se deleitaron con la dindmica adicional

que esta mezcla de caracteresdaba ala pagina,y la convencién mostré ser

Rofgtinftiger Cefer/se. Demmach durch die gertar
Dedefi allerhdchffen wiv abermalil einnaves Sabr andretien/ ond
ichin aufifestigung dep Ordinarg avifa, wienunetlich Jaht pa
fehehien/ (Se gawif ich bit habenvnnd befommen mag) i1
" Contipwiren vermutects (S0ttlicher gnaden bevache/2e. Wann!
aber bifieilen Errataond vrgleichBbeiten/ die fowol wegen ber vnbefundied
Dre ) als auch der PVerfolnen Namen/ devo anchorires Srbdmpees oder Dee
aleichen Singulariteten unb Propricteten filsfallen/ fo auf; vnwiffenBeit riche
recht gefchricben/ in ber Correczur audh angeregeer vefachen Datben niche ji
dndernmiglich/ 2¢, Aswoltedergrofginfliae Lefer folcher/micauch/ wasin
ber &t wherfcher/ feinems verndnffagen wiffen nach / vnbefchmwere fetbfters
Corrigiren, Eodanynd verh ¢fferny2c. Angereater vefach halben auch/ vnnd
basbep ver Tacht eplend gefertigt werden muf /3um deffen verflebn/auffond
anncmmen/ tc.  Hiemit von bom Almdichtigen ot cin frewdenseidhes
Glictfeliaes Temes Nabe/beRindige gefundbeit/ ond alle Wolfahie/
ven Srofainftigen Eefer/nach jedes anrhoriter vuders
Dienfitich dienfl sond Sreundlichwinfchendy

38. Detalle de un periodico impreso en Estrasburgo aprincipios del si-
¢lo xvrr (Relation aller fithrnehmen und denkwiirdigen Histo-
rien...), enel cual se mezclan cursivas con tiposgoticos. Los impresores
dela época ya intuian el valor diacritico de las cursivas, aunque atin no
habia reglas claras para su uso (Tomado de GURTLER, André: Die

Entwicklungsgeschichte der Zeitung).
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and use the properties and methods of the T
extrusion. The following example adds anc
ihc oval he extruded 10 a depth of SO points
orthographic. nnd lit from ihc left.

Set myShape = myDocument . Shapes.AddS!
With myShape.Threed

Nisible T True

.Depth = 5@

-ExtrusionColgr.RGB = RGB(255, 1

.Perspective  False

.PresetLightinaDirection = msoli¢
End With

You cannat apply three-dimensional format
propertics and methods of the ThreeDForn

Note If you don't see Ihe shadow or extrusion y
of Ihe ShadowFormat or ThreeDFormat object

ling Text to a Shape

The area within a shape that can contain icx
object of u given shape contains the text in
methods that control the alignment and ancl

Noto Only built-in, two-dimensional AutaShape
freeforms, piclures. OLE objecls. and media obji
praperty lo a shape. check to see wheiher Ihe st
do this by checking lhe value of Ihe HasTextFra

39. En este pequerio fragmento de un manual

técnico se mezclan seis tipos. Esto es hoy un

alarde muy comiin que, al menos en los libros,

contribuye muypoco o nada a mejorar la co-
municacion.

tan 1itil para los editores y los autores, que ningtin cambio ulterior en el
gusto tipografico se ha deshecho de ella."

Mezclar familias dentro de una obra suele ser una atrocidad, sob
todo cuando se cuenta con estiloscompletos. Parael buen disefiador, un.
sola familia es suficiente en la formacidn de cualquier trabajo. Entre &l
mejores disefiadores editoriales hay quienes suelen desarrollar todas su
tareas con un solo estilo. Hoy en dia, con tan enorme oferta deletras, esto
podria parecer una excentricidad, pero cualquier buena letra brind.
posibilidades inagotables.

Es facil ceder ante la tentacion de hacer pasteles, es decir, mezclil
estilos o variaciones; emplear una letra para los encabezamientos, ofi.

7 BRINGHURST, Robert: The Elements of Typographic Style, lartley & Marks, 1906, . 5/,
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i-na el cuerpo principal, una més para las notas o los pies de ilustracio-
w5 utitizar mayusculas, negrillas y cursivas sin obedecer los cdnones edi-
miiales, y llegar finalmente a abundar en otras barbaridades, como
I iormar los caracteres pretendiendo que, mediante un efecto electréni-
. lasletras normales pueden convertirse en anchas, chupadas o versali-
1., Los pasteles, ya sea que se deban a la mezcla de familias o al uso
mdecuado de las variaciones, limitan la legibilidad; por ello, es preciso
» wcionaren contrade un recurso tan pedestre. Sin embargo, debo hacer
una salvedad: las letras bien disefiadas son bellas y pueden servir para

rear 1lustraciones en las que no se busca comunicar mediante las pala-
Iy, sino a través de imdgenes. Con dnimos de hacer arte, es valido mez-
11rlas y hasta deformarlas de cualquier manera; a fin de cuentas, ;quién
j=lria limitar a un verdadero artista?

((ONTRASTE

1 os romanos eran especialmente cuidadosos con las astas de sus capi-
1ilis monumentalis. Dibujaban las partes verticales en una proporcion
mipledediez a uno. Esdecir que, por cada diez unciasverticales,daban a
lir, fustes una uncia de anchura. En nuestros libros actuales este criterio
an seria muy favorecedor; las letras resultan demasiado ligerasy presen-
1 ui tlificultades a los lectores cortos de vista. Si llamamos fa la anchura
li I{uste, la proporcién H/f de una letra moderna, para texto, varia entre
I 1Y 7,5, contrastando con el 10 de las capitalis monumentalis. Basdndo-
nasen la medicion de algunas letras modernas, podriamos establecer una
t ibla de proporciones para la clasificacion de las letras. Es preciso que se
1sme con muchas reservas,yaque el diseflador del tipo tiene la capacidad
i estipularlas casi arbitrariamente:

Variedad H/f
Capitalis monumentalis 10
Fina
Regular 7
Mediana 45

Negrilla 4,1
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40. La R de la derecha estd sacada de Jlafotografia de la izquierda.
Comopuedeverse,laaltura de la letra es casi exactamente diezvecesla
anchura de sus fustes.

Una letra se construyecon una anchura méxima paralos trazos fuertes
y una minima para los trazos débiles. El paso de un espesor a otro puede
hacerse de un golpe o mediante una suave transicién. Por ejemplo, al
observar una ene se puede apreciar la maxima anchura en los fustes. L1
minima se encuentra justamente en el arranque de la curva (partiendo
del fuste izquierdo), al igual que en las puntas de los remates.

Las ideas sobre las proporciones han variado conforme se avanza eii
tecnologia. Los viejos tipégrafostenian que ajustar la anchura delos tipos
para compensar la capilaridad,o sea, los escurrimientos de la tinta entre
las fibras del papel. Mads recientemente ,con las maquinas de fotocompo-
sicion, los dibujos de las letras se hacian con deformacionesdeliberadas
en algunos rasgos, como las cuspides de los remates, para contrarrestar
tantolos problemas de capilaridad como otros de refraccion producido$
en los conjuntos opticos (v. FOTOCOMPOSICION Y AUTOEDICION,
péag.78). A finales del siglo x x , gracias al auge de la computacion, se han
logrado importantes avances,condensandose en una sola tecnologia t«
das las ventajas de los procedimientos tipograficos anteriores. Esto se v«
especialmenteen ciertos tipos que se adaptan al contexto ya las condicia
nes del escrito,como los Multiple Master (mejor conocidos como M va
segln la costumbre estadounidense de ahorrar en letras).

Los caracteres MM son una creacion de la empresa Adobe, que aquil
mencionamos antes en relacién con el lenguaje Postscript. Particron cld
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hiecho histérico de que, en la tipografiaconvencional,las anchuras delos
tpos y sus contrastes se adaptaban a las dimensiones de las letras. El gra-
ludor aumentaba el grueso de los trazos en las letras mas pequefias, de
nodo que cualquier pequeifio rasgo fuera perfectamente visible en la re-
firoduccién. Asi, una letra fina era proporcionalmente mas negra en el
ruerpo 10 que en el 24. Estos ajustes eran comunes en las letras de plomo,
e virtud de que habia la necesidad de hacer un nuevo juego de moldes
para cada tamafio. Sinembargo, al aparecer las médquinas de fotocompo-
licion se abri6 la posibilidad de emplear una misma matriz para conse-
luir cualquier tamafio de letra dentro de un amplio rango. Frente a esa
gran ventaja, tanto técnica como econdmica,el perder la posibilidad de
+lectuar variaciones en el contraste no parecia ser un precio demasiado
ilto, Sin embargo,en los afios recientes, con el desarrollo de las compu-
ridoras personales, los sistemas MM han recuperado aquella valiosa
+apacidad al instalar ciertos algoritmosen los programas que dibujan las
lelras. Sus instrucciones adaptan los tipos segtin algunas variables [lama-
las «ejes», entre las que pueden contarse el contraste, las anchuras de las
istas y los remates y el tamafio del ojo.

La tecnologia puede llegar a impulsar o, por lo menos, favorecer cam-
hios en las apreciaciones estéticas. En los tiempos en que escribo estas
fincas hay una verdadera pasion por las letras antiguas, de las que se han
hecho decenas de versiones digitalesy las cuales han inspirado cientos de
nuevos disefios. En las fuentes estdn apareciendo otra vez los nimeros
vlzevirianos —de estilo antiguo—, los ligados y las mayusculas adorna-
ilas. Quizas todo esto es una especie de natural sacudida al final de este
liglo eminentemente bauhausiano, de austera geometria y funcionalis-
mo casi religioso,

En el siglo x v, los caracteres tenfan contrastes ligeros; mds tarde, las
mejoras en los papelesy las tintas, durante los siglosx vr y X v11, permi-
fieron acentuar las diferencias en las anchuras; finalmente, en el siglo
v vitr se llegd al maximo contraste, con los remates filiformes logrados
jror Bodoni y Didot. En la tabla que incluien el capitulo4 (pag. 92), enel
tenglén contrasteen bajas, podemos notar que la letra basilia, que es simi-
[.n i la bodoni, tiene un indice de 4,238. Esto significa que los fiistes de la
llasilia son mds anchos que sus barras en esa proporcion. Por otra parte,
«u las letras que no tienen remates, llamadas paloseco, antiguas, géticas,
wrotescas o lineales, cn cierto modo se elimina el contraste. En Ia tabla
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mencionada se puede ver que el indice correspondiente en la:frutiger es
1,310, lo que significa que sus fustes son apenas 31 % mas anchos que sus
barras. Es una consecuencia del afan por la simplificacién que reiné du-
rante la mayor parte delsiglo X X yque atin nose apaga del todo. Los dise-
flos de letras llegaron a la casi absoluta geometria con la futura de Paul
Renner, creada entre 1924 y 1926. Al primer golpe de vista,esta letra pare.
ce haber sido trazada con reglay compds, sin ajustes dpticos de ninguna
especie. En ella, el contraste desaparece del todo, al igual que muchos
otros adornos,como las curvas en el descendente de la jota yel baston de¢
late. Hay,sin embargo, una variacibn necesaria entre gruesos y delgados,
yaqueel ojo humano tiene ciertas limitaciones de percepcibn que se con-
vierten en lo que llamamos ilusiones dpticas.

ILUSIONES OPTICAS

Los efectos que engafian nuestra vista son ampliamente conocidos y,
en el caso de las letras, significan un verdadero dolor de cabeza para sus
disefiadores. No existen sistemas exactos para compensar los errores 6p
ticos de los dibujos, por lo que estas reparaciones se hacen mediante ¢!
antiquisimo sistema de «pruebay error)).La siguiente es una lista de i
ilusiones opticas mds importantes en tipografia y la forma en que se co
rrigen:

Efecto: Un circulo parece menor que un
cuadrado, aunque ambas figuras tengan
la misma altura.

Correccidn: Los trazos curvos rebasan los
lindes.

Efecto: Tanto el circulo como el cua-
drado parecen mds anchos que altos.

Correccion: Las letras de esas figuras se
dibujan un poco mas estrechas.

|
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I fecto: Dados dos rectangulos de la
misma anchura, el mds alto parece mas
Jelgado.

I orreccion: Los fustes mds altos se
nsanchan ligeramente.

Ifecto: Una linea horizontal, en el centro
le un cuadrado, da la impresion de estar
uit poco més baja.

1 ‘orreccién; Las barras se colocan ligera-
mente arriba del centro.

I fecto: Un rectangulo horizontal parece
niis ancho que uno vertical, aunque
1inbos sean idénticos.

I orreccién: Los trazos horizontales se
Jlibujan mds delgados que los verticales.

I fecto; Cuando dos lineas oblicuas se
' tiizan, parecen quebrarse.

Correccién: Las lineas se quiebran
Jleliberadamente.

I fecto: Una esquina y, en general, cual- ]
{juicr punto de unién entre dos trazos, n
penera un engrosamiento de la forma.
1 orreccién: Se reduce la anchura de uno
i ambos trazos.

1Dado que las letras se dibujan con un tamafio decenas de veces mayor
il que tendrdn en su uso normal, es natural imaginar que los errores
Jle dibujo serdn inapreciables en la reduccion. Sin embargo, al reducir los
ihihujos, los errores no solo siguen siendo perceptibles, sino que, en mu-
+hos casos, se notan hasta con mayor claridad. Ademas, es posible que
«n las reducciones aparezcan defectos que ni siquiera se advertian en el



114 MANUAL DE DISENO EDITORIANNNN

AVIS
~ AVIS

41. Dosversionesdelamisma palabra. Enla segunda se han hecho los
acoplamientos necesarios, cerrando el espacio en el par AV y abriendo
ligeramente los otros dos.

dibujo original. Por tal razén, el disefio de letras es un trabajo arduoy de-
licado que exige un extraordinario entrenamiento visual.

RiTtMmo

El ordenamiento de varias letras —como el que sucede en cualquici
palabra— genera un ritmo visual que se evidenciacon la repeticion de al-
gunos rasgos,especialmente fustes y curvaturas, asi como con los efectos
de contraste y la alternacién de tonos claros y oscuros. Las letras bien
disefiadas presentan un ritmodestacado y monétono,como un tambori-
leo constante.

Ademas de disefar los caracteres,el creador del estilo establece tam
bién el espaciamiento normal. Existen algunos casos en que el usuario
tiene la capacidad de manipular la prosa, como se llama al espaciamiento
entre las letras. Por lo general, la prosa entre pares especificos de letrill
puede reducirse,como en el par AV de la figura 41. A este procedimientu
se le llama acoplamiento o compensacion y ha venido a ser una de las ven
tajas que las computadoras han traido a las artes graficas.

En los tipos de plomo, por razones obvias, el acoplamiento estaba re
servado para las letras grandes, ya que significaba la deformacion y even
tual pérdida de los tipos. Algunos fundidores resolvieron las dificultadil
de espncininientoentre ciertos pares produciéndolos en un solo logotifii
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Sed ut perspiciatis unde
omnis iste natus error sit
voluptatem  accusantium
doloremque laiidantium,
totam rem aperiam, eaque
ipsa quae ab illo inventore
veritatis et quasi architecto
beatae vitae dicta sunt ex-
plicabo. Nemo enim ipsam
voluptatem quia voluptas
sit aspernatur aut odit aut
fugit, sed quia consequun-
tur magni dolores eos qui
ratione voluptatem sequi

Neque porro quisquam est
qui dolorem ipsum quia
dolor sit ainet, consectetur,
adipisci velit, sed quia non-
numquam euismodi tem-
pora incidunt ut labore et
dolore magnam aliquam
quaerat voluptatem. Ut
enim ad minima veniam,
quis nostrum exercitatio-
nem ullam corporis susci-
pit loboriosam nisi ut
aliquid ex ea commodi
consequatur? Quis autem

nesciunt. vel eum iure reprehenderit

42. Estas dos columnas presentan varias lineas abiertas, cada una de

los cuales estd marcada con una pequefia raya en el margen . En la

columna de la derecha se abrio la prosa en algunos lugares para evitar
que las palabras quedasen excesivamente separadas.

1w politipo, pero ello encarecia las fundiciones y dificultaba el manejo de
las cajas. Actualmente, las fuentes mds completas —y me refiero,légica-
mente, a las versiones computarizadas —ofrecen en sus juegos de carac-
ieres ciertos equivalentes alos politipos,como pueden serlos ligados f, 1,
1. ffi, ffl, entre otros.

Iil acoplamiento sirve para mantener una neutralidad ritmica en el
texto. Un buen ritmo se logra repitiendo en varias letras ciertos rasgos
+wracteristicos y equilibrando con maestrfa el espaciamiento entre los

ignos, las palabras ylos renglones. Un texto debe ser mon6tono, neutro;
«llo evita que el lector se distraiga mientras deambula por la obra litera-
o, La alteracion delosespaciosentre las letras mindsculas es una manio-
lua que se deja para situaciones de emergencia, como cuando resulta
miposible la justificacidn natural en las estrechas columnas de algunos
petiddicos, revistas y otros medios impresos que se hacen a la carrera.
I'n tales casos, si el compositor tipografico se ve en la imposibilidad
le justificar unalinea, requiriendo para ello agregar espacios mayores de
s gruesos, puede abrir ligeramente las separaciones entre las letras
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(fig. 42). Esoserd preferible a exagerar la distancia entre las palabras, peng ‘

es una solucién urgente que debe usarse con mucha discrecion.

CLASIFICACION DE LAS LETRAS

Muchosson los expertos que han elaborado sistemas para clasificar los
estilos tipograficos: Francis Thibaudeau, Maximilien Vox, Aldo Novi

rese, Heinrich Siegert, Giuseppe Pellitteri, Javet Matthey, Jan Alessan
drini, Hermann Zapf, Robert Bringhurst. A sus propuestas hay que

sumar también la que DIN y ATYPI hicieron en conjunto. De esto
intentos, el mas usado, seguramente por su antigiiedad y sencillez, sigue

siendo el primero, hecho por Thibaudeau (1860-1925) en 1921, revisarlo
posteriormente por otros autores. Originalmente, Thibaudeau se baso
enel contraste de las astas y, especialmente, en la forma de los terminales,
para ordenar los estilos en cuatro grupos bésicos, a saber:

1. Géticas

2. Romanas

3. Cursivas o de escritura
4. De fantasia

Entre las romanas encontrod otras cuatro subdivisiones:

2.1. Antiguas
22. Egipcias
23. Elzevirianas
24. De Didot ,

Bajo los mismos fundamentos, en 1967, Javet Matthey publich |1
siguiente lista, que es la que en la actualidad se conoce como la clasifica
¢ién de Thibaudeau:

1. Romanas antiguas

2. Romanas de transicién
3.Romanas modernas

4. Antiguas o grotescas o paloseco
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s. Egipcias

llastaaqui,loscinco grupos primordiales, aunque Matthey, siguiendo
1+ linea original, complet6 su clasificacion agregando otros dos impor-
Lintes:

6. De escritura
7. Adornadas y de fantasia

Recientemente, Robert Bringhurst ha publicado una nueva forma de
rdenamiento basada en estilos artisticos:

1. Renacentistas

2. Barrocas

3. Neocldsicas

;. Romanticas

5. Realistas

6. Modernistas geométricas
7. Modernistas liricas

8. Postmodernistas

lin 1957 se constituy6 la ATy P1,” unaagrupacién de tipégrafos profe-
onales y aficionados que, entre otras cosas, alguna vez ha ayudado a la
I'nesco en lo relacionado con el trabajo editorial. En 19621a aTYPI pu-
blico una nueva lista que ha encontrado un dmbito asaz dificil. El sistema
niN 16518-ATypl es una adaptacion de la lista de Maximilien Vox con
ilpunos ligeros cambios. Pretende ser mds precisa que lasanterioresy es-
1ar enfocada hacia los medianamente especialistas en el tema. En con-
itastecon lalistade AT YP1,la de Thibaudeau es muy fécil de aplicar ylos
ilicionados la encuentran bastante comprensible, aunque para los orto-
loxos resulta incompleta. Segtin René Ponot:

Si la simplicidad es una cosa, el conocimiento es otra. Distinguir los
caracteres por sus remates... ;por qué no? Si nos refiriéramos a la vida

humana, nos preguntariamos si serfa correcto distinguir a los habitantes

Asociacion Tipogrdfica Internacional.
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del planeta por la forma de su calzado. Bs probable que eso no suceda con
los humanos, pero sf se corre el riesgo con respecto a los caracteres
tipograficos [...].

Las proporciones,el contraste entre gruesos y delgados, el eje mas o
menos inclinado de las letras circulares, los patines (desde luego), son
otros tantos detalles que diferencianlos caracteres mucho més claramente
que los patines solos, y justifican la existencia de familias que permitan
definirlos.”

En esta obra sigo la clasificacion p1n 16518-ATypl porque es la més
completa. De aqui se pueden entresacar las listas de Thibaudeau y Bring-
hurst. Mi fuente principal es el articulo de Chatelain, recién citado. La
nomenclatura es un poco extravagante e incluye palabras imposibles de
traducir. Por ello, en cada descripcion aparecerd también el nombre en
francés.

Eje oblicuo

Barra inclinada

43. Rasgos caracteristicos de las letras humanas
Humanas (Les humanes)

El término proviene del movimiento espiritual renacentista llamado
Humanismo, el cual se inici6 en Italia durante el siglo xv. En aquella
época,los impresores de Venecia, apartindose del esquema gético impe-
rante en Europa, comenzaron la impresion de libros con estos caracteres

% Cifr, CuaTELAIN, Roger: «La classification des caractéress, Typografische Monatsbliter,
ndm, 2, febrero de 1977, p.135. Traduccién de Leonor Unna.
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Jle remates gruesos y cortos. El contraste de las astases ligero, ya que exis-
te pocadiferenciaen la anchuradelos trazos ascendentes y descendentes.
I osejes de las letras circulares,comolao ylae,aligual que los delos vien-
tesdelasletras b, d, py g, son oblicuos. Aparte, la barra de la e es perpen-
Jicular al eje de laletra, por lo que también va inclinada. Las maytsculas
nenen la misma altura que las astas ascendentes ( H =k).

Ejemplos: Centaur, schneidler, augustea.
Thibaudeau: Romanas antiguas.
Bringhurst: Renacentistas.

Vientrescon eje
1 ligeramente oblicuo

\ J < »»%
¥— Contraste medio 7 ‘f y &
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44. Rasgos caracterlsticos de las garaldas.

Garaldas (Les garaldes)

Este sustantivo es un acrénimo de los nombres de Claudio Garamond
v Aldo Manuzio (Alde, en francés), quienes trabajaron a principios del
siglox v 1. Alejandosecada vez mds de las letras caligréficas, los tipégrafos
delossiglosx v1yx vit probaron con estos estilos mds roménticos y ele-
pantes. Las letras diseiiadas en los talleres de Garamond y Manuzio fue:
ion ampliamente aceptadas e imitadas, ya que ofrecian una legibilidacl
considerablemente mejor.

Hl estilo se caracteriza por tener un mayor contraste entre gruesos
y delgados que sus predecesoras,las humanas. Los terminales son conca-
vos, triangulares y un poco mds extendidos. Los fustes estdn ligeramente
ensanchados en su parte central. La barra de la e se coloca muy arriba
y ordinariamente horizontal. Las mayusculas son ligeramente mas bajas
(ue las astas ascendentes.
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Ejemplos: Garamond, bembo, times.
‘Bringhurst: Barrocas, aunque en este grupo el autor admite letras de
eje variable.

, Vientres con eje recto

Barra recta
y elevada

o

45. Rasgos caracteristicos de las reales.

Reales (Les réales)

En 1640, Luis XII estableci6 la Imprimerie Royale con el propdsito de
preservar la calidad de la tipografia francesa, que habia vivido un siglo
luminoso. Posteriormente, en 1692, Luis XIV encargé el disefio de una
nueva letra, que sus disefiadores concibieron ordenada bajo principios
de rigurosa geometria, en parte porque el presidente del comité era el
matemadtico NicoldsJaugeon. Algunos de los méas connotados tipégrafos
franceses,como Simonneau y Grandjean, participaron en la creacion del
nuevo estilo que vendria a conocerse como Romain du Roi.

Estas letras se apartan de la caligrafia atin mds que sus predecesoras,
dandoorigen aun nuevo y armonioso modelo. El contraste entre gruesos
y delgados estd acentuado, mientras los terminales conservan practica-
mente la misma forma triangular y céncava de las garaldas. Las astas
redondas tienen el eje vertical o casi vertical.

Ejemplos: Baskerville, caslon, bell.

Thibaudeau: En su lista no se distingue entre garaldas y reales. Ambas
estan clasificadascomo romanas de transicion.

Bringhurst: Neoclasicas.
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Ejes verticales
Remates
filiformes
Contraste
exagerado
Eliminacion
de curvaturas
46. Rasgos caracteristicos de las didonas.
Didonas (Les didones)

La contraccidn de losnombres de Didoty Bodoni dio denominacién a
este grupo, cuyos origenes se remontan al dltimo cuarto del siglo x vi1?,
I'n estas letras se repite, y en algunos casos se exagera, el contraste ya de
porsi alto entre las astas gruesas y delgadas de las reales, pero se eliminan
muchas de las curvaturas. Las didonas se distinguen claramente por los
remates muy delgados y practicamente rectos. En ocasiones tienen algu-
na ligera concavidad y un mindsculo apéfige, pero esto solo con el pro-
posito de restar fragilidad a los tipos.

Ejemplos: Bodoni, didot, basilia, walbaum.
Thibaudeau: Romanas modernas.
Bringhurst: Romanticas.

Mecanas (Les mécanes)

La Revolucién Industrial,entre la segunda mitad del sigloxvirtr yla
primera del x1x, trajo consigo cambios sociales que también dejaron
huecllaen el arte. El mundo se volvié mecanicista y la tipografia vivié una
nueva transformacion. Aunque las didonas daban cuenta de haber sido
trazadas con instrumentos de precision, conservaban aun ciertas remi-
niscencias caligraficas. Las mecanas, por su parte, anuncian con descaro
¢l desligamiento de las formas tradicionales y muestran un aspecto mu-
« ho mis enérgico.
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y centrada

En general,
contraste
bajo ©

nulo

simplificadas

Fornias i;:y(-(»lll(‘.tflCII

47. Rasgos caracteristicos de las mecdnicas.

Algunosestilos tienen terminales triangulares, mientras que otros los
tienen rectangulares y de un espesor similar al de los fustes. Los contras-
tes de las mecdnicas son muy variados, pero hay una notable tendencia
haciasu total eliminacién.

Ejemplos: Setifa, clarendon, memphis, rockwell.

Thibaudeau: Entre sus egipcias se incluyen todas las mecdnicas de
patines rectangulares.

Bringhurst: Para este autor, las mecénicas son una variante de las rea-
listas.

Lineales (Les linéales)

Aunque estas letras aparecieron a principios del siglo x 1x , no fue has-
ta mediados del presente siglo que tuvieron una extraordinaria acepta-
cion, sobre todo en Suiza y Alemania. Estdn basadas en las inscripciones
griegas yromanas mds antiguas. Hechascon los minimos elementos, fue-
ron adoptadas por los funcionalistasde la primera mitad del siglo x x
y, en particular, por la influyente Bauhaus.

Las letras sin remates, mas viejas atin que las capitalis monumentalis,
han vuelto con renovados brios — con demasiados nombres—. Por su
vejez, algunos las llaman antiguas; por los enlaces entre rectas y curvas,
hay quienes las llaman de bastén (del francés bdton); por la ausencia di
terminales, algunos las llaman paloseco o sans serif; con la brdjula com
pletamente perdida,otros las1laman gdficas, finalmente, por la forma en
que eran vistas a principios de este siglo, también son llamadas grotescas.

'

L]
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Vientres col eje recto

4
/ 2 4
Contraste nulo

Ansencia de ornanentos

48. Rasgos caracteristicos de las lineales.

Iista muestra de anarquia es suficiente para creer en la necesidad de con-
tar, de una vez por todas, con un acuerdo que derribe las confusiones.

Las lineales estdn desprovistas de remates. El contraste desaparececasi
del todo, con el propésito de que solo prevalezca una «forma pura». Por
su conformacion, estas letras admiten con mucha facilidad las gradacio-
nes: cambios en el espesor,condensaciones expansionese inclinaciones.

Ejemplos: 'Helvética,unica, univers, futura. |

Thibaudeau: Inclusoentre distintas traduccionesde la clasificacion de
Thibaudeau, estas letras reciben muy diversos nombres: grotescas, pela-
das, paloseco, sans serif, antiguas, de baston, goticas...

Bringhurst: Realistas y modernistas geométricas. Distinguelas segun-
das por sus trazos mas geométricosy la ausencia casi total de contraste.

Incisas (Les incises)

El nombre proviene de incidir, que significa ((cortar herir, romper)).
Las incisas también podrian llamarse lapidarias, ya que imitan los carac-
teres tallados en las piedras. Sus mayusculas imitan las letras romanas,
con fustes y barras ligeramente concavos. «Estasletras recuerdan a las
latinas de inscripcidn. Pero se sabe que [loslatinos] desconocian las mi-
nusculas. Asf, los creadores de caracteres se han esforzado en imaginar
unas mindsculas adecuadas.»*

CHATELAIN, R.: 0. ¢it, p. 138,
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49. Ejemplos de incisas.

Por alguna extrafa razén, entre las incisas se agrupan las letras ador-
nadas, sombreadas y fileteadas, asi como otras aberraciones casi imposi-
bles de leer.

Ejemplo: Trajan, graphia, saphir, fournier le jeune.

Caligréficas (Les scriptes)

Estas letras son las de aspecto caligrdficoque se emplean con frenesien
invitaciones de boda y cosas parecidas.

Ejemplos: English 157, zapf chancery, coronet.
Thibaudeau: De escritura.

50. Ljemplos de caligrdficas.

ALORES

ABC hijklmno
abcd g

ilInmos

51. Ejemplos de manuales.

o
b
N

Manuales (Les manuaires)

Ll nombre en francés fue creado a partir de la raiz latina manus. Se
refiere a la imitacion que ciertas letras tipograficas hacen de la escritura
mterior a la imprenta. Las manuales parecen haber sido dibujadas apo-
,ando la mano, a diferencia de las caligréficas, que imitan el trazo «a

mano alzada».
jemplo: Benguiat, frisky, script, contact.

Thibaudeau: las incisas y las manuales se agrupan entre las adornadas
wdle fantasia.

I'racturas (Les fractures)
liste nombre proviene del aleman fraktur. Aquiseagrupan todas lasle-
t1.4s que recuerdan al estilo gético, y de hecho deberian llamarse géticas.

I'ero estas letras también son conocidas como inglesas en algunas obras
muodernas.

lijemplos: Bitstream fraktur, fette fraktur, english old style.

[Ixtranjeras (Les étrangers)

Aqui se agrupan todas las letras no latinas.
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i

i lérminos de esa antigua nomenclatura. Una listacompleta deberia ser

ahrh Bfu 1 ul\ mm'i]o mas vasta.

.

Puntos Nombre
2 Non plus ultra.
2,5 Microscépica.
3 Alade mosca,diamante, microscépica, brillante,
cuarto de cfcero.

52. Ejemplos de letrasfracturas. 4 Perla,ojo de mosca.
5  Parisina.
En la clasificacion de Bringhurstno hay incisas, caligraficas, manuales, 6  Nomparela.
fracturas ni extranjeras. El menciona, fuera de su lista: las caligréficas, 7 Mifiona.
con el mismo nombre; las fracturas,como blackletters (letras negras);y 7,5  Glosilla.
lasextranjeras,de acuerdo con el estilo peculiarde cada una: renacentista, 8  Texto chico, gallarda.
barroca, neoclasica, etc, Sin embargo, dentro de su lista incluye dos nue- 9 Gallarda," breviario, romana chica, burguesa.
vos grupos: modernistas liricas, que son las letras disefiadas en el siglo x X 10 Romanita, romana chica, filosofia, garamond.
bajo los cdnones renacentistas (contraste pronunciado, eje oblicuo, re- 10,5 Entredos.
mates concavosy aperturas amplias),ypostmodernistas, que parodian la n  Cicero, filosoffa, lectura chica,” breviario.
formas neocldsicas y romédnticas (eje vertical o casi vertical, remates geo 12 Cicero, lectura gorda.
métricamente delineados y apertura moderada). 14  Atanasia,san agustin.

16 Texto,texto gordo, romana grande.
18  Parangona.

ANTIGUA NOMENCLATURA 20 Parangona grande.
22 Misal.
Antes de que Pedro Simén Fournier el Joven publicarasu famosa T 24  Canon, doble cfcero, palestina.
ble Générale de la Proportion, en 1737, y ain muchos afios después, cada 26 Peticano.
tamafio de letra tenfa un nombre. La siguiente tabla muestra algunos di 28  Romana.

36  Trimegisto,triple canon.
40a44 Gran canon.

48 Cuatro cfceros.
48as56 Doble canon

60 Cinco ciceros.

72  Triple canon, seis ciceros.

N LT
6BFH€L By T RN B

I'l brAE llama ‘gallarda’ al cuerpo de 9 puntos. En la obra de Pournier,ese nombre lo tiene el

~ a
«uerpo de 10 puntos.

53. Ejemplos de extranjeras. 14 lectura chica, aunque media 1 puntos, estaba fundida en un cuerpo de doce.
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Es posible que algunos de estos nombres hayan sido dados tambil
aletras de otros cuerpos. En Alemania, por ejemplo, los nombres de diq-
mante yperla eran dados a las letras de cuatro y cinco puntos respectiva-
mente; breviario era la de once, y texto, la de veinte; peticano (Kleine
Kanon),la de 32 y misal, la de 54. En cambio, en inglés, breviarioera la |
ocho. En muchos casos ni siquiera se especificaba el tamafo en relaci
conalgunsistema de medidas, sino que se decia,como acerca de la paral
gona, «la mayor de todas» (aunque nolo era, ya lo puede apreciar el lé
tor). Con respecto al cicero,la confusion proviene de que tanto laletra
11 puntos como la de 12 se fundian en un cuerpo de 12 puntos. Era
usado, entonces, el sindnimo lectura con los adjetivos chica ygorda, para |
distinguir las letras de 11 y 12 puntos, respectivamente. También, segtin ‘
algunos autores, filosofia es la letra de diez, pero estd mds propiameni¢
clasificada en los 11 puntos. Por dltimo, hay quienes llaman «texto»a l4
letra de 14 puntos, pero el DR AE define textocomo una letra de imprenlu
«menos gruesa que la parangona y mds que la atanasia».

También resulta interesante observar los tamafios de las letras nif
usadas en textos. Véase que los libros se componian con caracteres
gran tamafio —cicero, atanasia, texto—, entre los once y los 16 punt
mds o menos. Esto obedecia a que los libros antiguos eran grandes y pey
dos; para consultarlos, el lector los apoyaba en un facistol iluminado c®!
velas o lamparasde aceite, asi que la lectura se hacia bajo una iluminacit
pobre y a una considerable distancia de las hojas. De aquellas sesiones
penumbra hasta lo que ahora es el acto de leer, se ha recorrido un grii
trecho. En las obras modernas, las letras grandes dificultan la legibilid:i
pues no permiten abarcar varias palabras en un solo golpe de vista cua
do lalectura se hace a corta distancia.

ALTERACIONES EN LAS REDONDAS

Se llaman redondas o redondillaslas letras derechas de cualquier grue
so. Normalmente, las redondas de trazos finos a medianos son las que m
emplean para la formacidn del texto. Actualmente, gracias a los avan. e
en todo lo relacionado con la tipografia, los libros pueden componei
con letras cada vez mas finas. De hecho, la tendencia hacia la reducgii i

en el espesor de las astas ha sido constante desde la invencion de b
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54. Programa de lafamilia univers, segin lafamosa ilustracion de
Bruno Pfiffli.

nnprenta, Asi,es comun que hoy en dia el disefiador editorial elija para
[ texto un cuerpo regular o fino, en vez del mediano tradicional.
Algunos proveedores de letras utilizan el nombre book para referirse
1las regulares. Es comun, también, que la letra basicade un estilo no lleve
nbrenombre. Frutiger utilizé nimeros para clasificar los caracteres uni-
rvrs mediante un cédigo de dos digitos: El primer digito puede ser 3, 4, 5,
.7 u 8,y se refiere al espesor de los caracteres, de menor a mayor; el
‘epundo puede ser 3,5, 6, 7, 809,y quiere decir, respectivamente, ancha,
teddonda, itdlica, chupada, chupada itédlica y estrecha. Asi, la univers 48 es
una letra fina, chupada e itdlica, mientras que la univers 73 es una negrita
i uesa. El centro de la familia es la univers 55, regular y redonda. A esta
lorma de denominacién mediante cifras se le llama sistema Deberny.*

Alteraciones en el espesor

Las diferencias en espesor dan variedad al estilo, ya que permiten
renerar diferentes tonos de gris; sin embargo, para el texto de un libro, el
ilisenador editorial debe limitarse a las clases intermedias. Usard pocas
seces el resto de la familia, y casi siempre para composiciones especiales,

MarTiNEZ DE SOUSA, .t o, ¢il, p. 125,
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55. Alteracionesde espesoren el programa de la
haas unica, de André Gurtler.

como los titulos. Las letras muy finas o muy negras son utiles en publici-

dad, donde algtin efecto puede ser mds importante que la legibilidatl.

Cuando ciertotipo de letra tiene mucho éxito comercial ,su proveedoi
suele ampliar considerablementeel catdlogo de variantes. Por ejemplo, I
helios 11, disefiada para competir contra la helvética, se ofrece en Jos
siguientes grados: thin, extralight, light, semibold, bold y extrabold, ade-
mds de la llamada simplemente helios 11.

En casi todo el mundo se usan nombres en inglés para distinguir loa
espesores,y ni aun asi existe un acuerdo para definir con precisién cémo
debe llamarse cada pasode la serie. En lasiguiente tabla aparecen los gra
dos mas comunes:

Thin  ultrafina,extrafina
Extralight  superfina
Light fina
Regular, book  regular, texto
Medium  mediana
Demi, semibold  seminegra
Bold  negrilla, negrita

Extrabold, black
Ultrabold, k

cupernegra, extranegra
titranegr:

I
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56. Una letra regular y la letra chupada que le corresponde. En iiltimo

término, la letra regular, condensada con un efecto electronico,apare-

ce delineada sobre la legitima. Obsérvenselas importantes diferencias
entre ambos caracteres.

Alteraciones en la forma

Aligual que en el apartado anterior,comenzaré restringiendoel usode
las alteraciones, en virtud de que ese es uno de los asuntos de este libro.
\ pesar de ser muchos y muy variadoslos posibles cambios en la forma de
lus letras, los canones indican que solo tres clases son adecuadas: redon-
las, cursivasyversalitas.Las familias mas extensas incluyen letras de fan-
fusia que no sirven para el trabajo editorial: ornadas, anchas, chupadas,
mclinadas, delineadas, sombreadas y hasta las casi olvidadas izquier-
dillas,

Ofuscado por el formidable poder de su computadora personal, el
licionado de hoy corre un riesgo: Con un simple movimiento, casi un
[ise magico,puede extender,estrecharo inclinar unaletraredonda. Mu-
+hios hemos sucumbido ante la tentacién de producir nuestras propias
ariaciones al no contar con las versiones auténticas. Modificar los carac-
teres con esos métodos es una conducta casioligofrénica,sobre todossi el
w.uario no descubre que hay diferencias entre la letra original y la ram-
j'lonerfa electrénica. Hay, por ejemplo, quienes suelen apretujar excesi-
amente las letras, con la excusa de hacerlas caber en un area reducida;
llegan a tal grado que los fustes terminan siendo mas esbeltos que las
B ras.

l.as alteracionesen la forma no deben producirse con trucos y otros
Inétodos artificiales. Al dibujar una letra ancha, el disefiador encuentra
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nuevas ilusiones Opticas que no aparecian en el cardcter regular corres-
pondiente. Por ejemplo: En una redonda de paloseco,la u puede ser uni
ninvertida. Sin embargo, sise intenta lo mismo en laextendida, se obstr
vard que lan invertida parece ser ligeramente mds ancha que la # normal,

Las variaciones extremas deben limitarse estrictamente al dmbito
publicitario, cuando lo justifique el efecto psicoldgico. Sin embarg,
algunas variaciones ligeras en la anchura pueden ser interesantes en letrr
ros cortos, especialmente en la publicidad.

Con mucho, las variaciones mas utiles de una familia son las cursivis
y las versalitas. Las primeras nacieron en el seno de la Imprenta Alding
—de Aldo Manuzio—, en Venecia. Al comenzar el siglo x v, Manuzie
pretendié reducir el tamafio de los libros, creando ediciones compactin
Para tal empresa, su grabador de tipos, un Francisco de Bolonia apodadu
Griffo, cre un estilo de mindsculas al que llamé Cancilleresca Cursiva
Para ganar espacio, hizo elipsesen vez de circulos, recurrid a ligadose in
clind ligeramente las letras, a semejanza de las cursivas romanas. El num
vo estilo de Griffo fue estrenado en 1501 y comenz6 una rapida difusicn
por Europa. Pocos afios después, los editores conocian ampliamente e
tos tipos, pero se referian a ellos con diferentes nombres: cursivas, alil
nas, grifas, venecianas, itdlicas.

Las letras cursivas deben tener el mismo espesor de ojo y el misimn
contraste que las redondas correspondientes; asi se evita que aparez«m
cambios de tono en la composicion. Dentro del texto, las cursivas

57. Falsa itdlica. El delineado corresponde a una letra que ha sida
inclinada con efectos electrénicos, mientras que la letra del fondo es
una itdlica verdadera.

VALORES 133

abedefghijklmnopqrstuvwxyz
abcdefghijklmrzopgrstuvwxyz

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
abcdefghijkimnopgqgrstuvwxyz

58. Diferencias entre cursivas e inclinadas. En la bodoni (arriba), los
caracteres oscurecidos muestran algunos de los importantes cambios
de forma que no se observan en la univers.

lestacan claramente sin afear la pagina. Es erréneo emplearlas en otro
clo; por ejemplo, negrillas cursivas en una composicion de redondas.
Una vez mds, insisto en que las letras redondas no se pueden convertir
« iirsivas con los efectos electrénicos de las computadoras (fig. 57). De-
lien dibujarse letra por letra, como cualquier otra variacion en la familia.
I 1o resulta muy evidente en los estilos antiguos y modernos, pero no
nto en un paloseco. En los primeros, las italicas se dibujan con profu-
wnde enlaces,extendiéndose los trazos entre letras contiguas. Las cursi-
i recuerdan las letras caligréficas, tal como se puede apreciar en los
wacteres a, e, f, v, w, X, ¥y z.
Muchos estilos de paloseco emplean para las itdlicas el mismo disefio
ile las redondas, como si al rectangulo en el que se inscriben se le hubiese
l'do cierta oblicuidad hasta convertirlo en un trapecio. Algunos las lla-
man inclinadas ya que estas letras no son compactas como las grifas.
I.as versalitas siguen a las cursivas en frecuencia de uso. Se emplean
orrientemente en las primeras palabras de cada capitulo,como una for-
i tradicional de resaltar ain mds la jerarquia del primer parrafo. Den-
i del texto, las versalitas ayudan a evitar el efecto de acumulacién de
nlor que producen las maytsculas.
I's preciso distinguir entre las versalitas y las versales reducidas. Por lo
amun, las versalitas no vienen incluidas en los paquetes tipogréficos
nirmales, sino que se tienen que adquirir como parte adicional. Es erré-
aco itilizar mayusculas de una fiindicién menor; es decir, emplear, por
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ejemplo, versales del cuerpo 8 0 9 como si fueran las versalitas del cuer:
po 12. Las versalitas deben tener el mismo espesor de 0jo y contraste qu¢
las minusculas, y esto no se puede lograr usando mayusculas de un cuer-
po menor. Ademads, el disefio de una versalitaes ligeramente distinto al il
su mayuscula,debido a las adaptaciones en amplitud a que obligan el ti
maifio y el contraste.

Dentro del texto, las negritas,las cursivasy las versalitas tienen signifi-
cados especificos. Veremos sus usos en el capitulo 10.

FORMAS

vbre la palabraformato, dice Marfa Moliner: «Tamaifioy forma de un
libro o cuaderno; el primero, especificado en general por el nimero
I Tiojas que se hacencon cada pliego,y ahora, con mds frecuencia, con el
nimero de centimetros de altura o de altura y anchura».”

I.a palabraformato se ha ido colando poco a poco en los glosarios de

i1ios sistemas de comunicacién, como los impresos, la television y el
~me. Cuando nos referimos a las dimensiones de un libro, en cuanto a su
mho y sulargo, estamos hablando de su formato o, mds propiamente,
llo su forma. La medida queda establecida segtin se dobla el pliego: mien-
s mds dobleces, menor es la forma. Por extension, dentro del dmbito
ile las imprentas, se conoce comoformato la colocacién del texto dentro
Aol papel: las medidas de los margenes, el nimero de columnas,las dispo-
v iones de cabezas y pies, los folios...

Iil disefio de la pagina es una de las partes mds intrincadas del trabajo

+iiorial. En el estudio previo se entreveran todas las variables: técnicas,
utisticas yecon6émicas. Sise hace con bastante sentido de la responsabili-
1}, puede producir vértigo. Un pequefio cambio en el tamaifio delaletra
JIbliga a ajustar la anchura de la columna, la profundidad de los renglo-
nes, las dimensiones de fotografias,ilustraciones, margenesy, en ocasio-
ney, hastala forma. Lasuma de todos los ajustes repercute en la extension
ili 1a obray, por ende, en los costos de produccidn.

" Moriner, Maria: Diccionario de uso del espafiol, Madrid, Gredos, v. 1.1 en cederrén, 1996.
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Hay decisiones que parecen simples, como elegir entre una letra de
10 puntos y una de 11; componer a plomo o utilizar interlineas; adentrar
0 no ciertos parrafos... Sin embargo, en el presupuesto de produccidii,
uno solo de estos ajustes podria repercutir hasta en mas del diez por cien-
to. Si hay limitaciones econdmicas, estas podrian ser el punto de partida
para el disefio. ;Cudnto estd dispuesto a arriesgar el editor? ;Resultari cl
producto demasiado costoso para los lectores?...Si no fuera por pregun-
tas como estas, el disefio editorial serfa un anticipo del Paraiso.

EL PAPEL

Por ser el simple soporte de la obra, podria parecer que el papel no tié
ne trascendencia como significante en el proceso de coinunicacién. Poi
el contrario, sus caracteristicas (peso, opacidad, color, textura, dureza,
firmeza, resistenciaalaluzy ala humedad...) resaltan antes que cualquic
otra cosa. Todos loseditores estdn de acuerdo en que la eleccién del papel
merece la mayor consideracion; lo triste es que también coinciden al con
vertirlo en chivo expiatorio de la economia. Tras el primer intento dd
tasar los costos de produccién, el papel suele sufrir un golpe fatal. A vecd
es asi, por la mala, como empiezan a definirse los limites para el diseno
de un libro.

Peso

Los papeles suelen distinguirse por el peso. Muchas vecesel fabricant.
los clasificade acuerdo con lo que pesan 500 pliegos (unaresma), asi qug
estadimension depende tanto de la masa como del tamafio. Entre dos pu
peles de las mismas dimensioiies, el mds pesado tendrd mayor rigid@]
y opacidad.

Para elegir el papel, el disefiador debe adquirir muestras, doblarlil
y construir maquetas de la obra. Asi podra apreciar formas, volimenes
pesos. Si le resulta imposible construir maquetas, deberd conocer, por I
menos, el espesor de cada hoja; es decir, su calibre. Hay fabyricantes que
proporcionan este dato, pero muchos impresores prefieren tomar sus
propias medidas con la ayuda dc micrémetros especiales.
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Opacidad

l.os papeles delgados son translicidos. Un papel con poca opacidad
niede ser fastidioso, aunque un buen manejo tipografico siempre ayuda
rreducir considerablementelos efectos indeseables. Si se pretende evitar
‘I problema eligiendo un papel de mayor peso, la obra puede resultar de-
niasiado voluminosa. Los fabricantes ofrecen materiales de bajo peso
i alta opacidad, aunque, por lo regular, son los mds costosos. Nueva-
mente, experimentar con una maqueta es la mejor forma de encontrar la
rorrecta relacién entre peso y opacidad.

Textura

l.acalidad de la superficie debe tenerse en cuenta por razones estéticas
1 1éenicas. Los papeles muy blancos y lisos son codiciados para imprimir
iletalles muy finos y reproducir fielmente fotografias e ilustraciones.
\parte, responden de manera insuperable a cualquier procedimiento de
nupresion. Existen tres texturas bdsicas:

— El alisado es el material rugoso, dspero, dificil de usar en tipografia
y otros procedimientos directos, como el fotograbado.

— Hlsatinado es un papel més terso y refinado que se logra pasando el
material himedo por la calandria. Esta mdquina consiste en un
conjunto decilindros calentados al vapor, los cuales someten el pa-
pel a enormes presiones. Los cilindros de la calandria también se
usan para gofrar; esto es, transferir al papel texturas presiondndolo
entre dos moldes, uno con relieve y otro con bajorrelieve.

— Finalmente, el papel estucado, también conocido como cuché, que
se logra aplicando ala superficie una capa de sulfato de bario, talco,
caolin o blanco satin (mezcla de sulfato de aluminio y cal). El
apresto, es decir, la aplicacion de estos quimicos, da lugar a una su-
perficie casi desprovista de poros e irregularidades, lo que hace al
papel cuché excelente para imprimir detalles finisimos con cual-
quier procedimiento.
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Hidratacion

Se le llama #idrdfilo alo que tiene una aptitud o avidez por retener hu-
medad. Los papeles son particularmente hidréfilos, y ello puede ser una
grave dificultad a la hora de imprimirlos. Aunque hay maquinas impre-
soras que pueden tirar todas las tintas en una sola pasada, todavia son
muchos los trabajos de color que requieren varias entradas. Si un impre-
sor tiene una maquina de una sola cabeza, mediante un arreglo especial
podra tirar frente y vuelta en cada pasada. En tal caso, una obra que
requiera cuatro tintas y un barniz (algo muy comun, por cierto) debera
entrar a la mdquina cinco veces." De modo que el papel sufre impresio-
nes, almacenamientos y manipulaciones intermitentes que alteran su
temperatura y humedad. Cuando en el taller y el almacén no se tiene un
perfecto control higrométrico, el material puede hidratarse excesiva-
mente, yen consecuenciaarrugarse,contraerse o dilatarse,haciendo im-
posible lograr un registro correcto en la impresion.

En Ia fabricaciondel papel,las fibras se aglutinan con colas. Los pape-
les bien colados son rigidos y ligeramente impermeables, por lo que tic
nen mejor respuesta ante los cambios de humedad. Paracomprobarsi un
papel estd bien colado, basta con apoyar en él un dedo humedecido, es:
perar unos segundos hasta que se seque y luego levantar el dedo con un
movimiento rapido.Si hay desprendimiento de fibras, el material contic
ne pocos aglutinantes.

Direccion de la fibra

Los papeles estin compuestos de pequefias fibras. Antiguamente,
estas fibras se obtenian deshilachando trapos viejos. Como los textiles se
fabricaban con materias vegetales,los andrajos contenian grandes canti
dades de celulosafilamentosa.En la actualidad,como la demanda de pa
pel es enorme, ademads de una pequefia cantidad de trapos viejos, {§i§
emplea madera, bambu, alfalfa o bagazo de cafia de aztcar.

a5 oo . . .
” Existe un truco para hacer este trabajo en cuatro tiros: Se mezcla cada tinta en yp, propordion de

75 % de color con 25 % de barniz. Aunque existen algunas limitaciones, el resultado puade ser i
bastante bueno, ‘
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Descrito de una manera muy elemental, el procedimiento para fabri-
«ar papel es el siguiente: Los trapos se deshilachan en una pila con agua,
iiiediante procesos consecutivos que los reducen a fibras. Las fibras se
hlanquean con cloro o por electrdlisis;después pasan a una pilade refina-
+ i6n que reduce atin mds el material. Alli se agregan tinturas, colasy car-
pas de apresto. El resultado es una pasta de mintsculas fibrillas, cuyas
limensiones y calidades se establecen segtin el producto que se quiere
ronseguir.

La pasta se colocaen la forma, una caja rectangular cuyo fondo es un
famiz muy fino. La forma se mantiene horizontal y se sacude,lograndose,
, on este movimiento, que el agua escurra a través del tamiz y las fibras se
entretejan. La hoja resultante, himeda y poco consistente, se coloca
wbre un fieltroy se cubre con otro. Una vez que se han apilado varias ho-
s, se someten a presion. El acabado final se da en una laminadora.

Lossistemas mecdnicos difieren pocodel anterior. La pastano se vierte
hoja por hoja en la forma, sino que alimenta continuamente a una mesa

mnimada con dos movimientos: uno traslada el producto, mientras el
otro lo sacude para entrelazar las fibras y retirar el agua. En seguida,
Il cintase prensa y entra en un secadero,de donde sale una hoja continua
e bastante consistencia. Finalmente,la cinta resultante se hace pasar por
L1 calandria, para luego enrollarse o cortarse.

Con el proceso mecdnico—mucho mds comun que el manual —, las
lbras se orientan en la direccidén de traslacién.Sin embargo, una vez cor-
tudos los pliegos,no acusan la forma en que el papel fue fabricado, por lo
ipne es util que el productor indique en qué direccidn estin orientadas las
tthras. En su defecto, el usuario deberd averiguarlo mediante alguno de
lhs siguientes experimentos:

— Mojando la hoja por uno de los cantos: El liquido correrd masen la
direccion de la fibra.
= Rasgando el papel: Es mds fécil rasgarlo en la direccidn paralela a
las fibras; el resultado es un corte casi recto. Cuando se rasga en
sentido contrario,el papel ofrece mayor resistenciayel corte resul-
ta muy irregular.
- Probando la caida: Se cortan dos tiras del pliego,con una longitud
aproximada a una cuarta, una longitudinal y otra transversal. Se
sostienen como se muestra en la ilustracién (fig. 59), apretadas
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entre los dedos. La tira que tiene las fibras longitudinales (a lo lar-
go) exhibird una mayor tendencia a mantenerse erguida.

Dado que las maquinas offsetfuncionancon agua,el papel estd sujeto

acambios de humedad y presion que lo dilatan en el sentido de las fibras.

Una pequeiiisima variacién en las dimensiones del papel puede perju-
dicar el registro de los colores. Por tal razén, es recomendable que el plic
go entre a la maquina con las fibras perpendiculares a la direccion gg
arrastre.

Casi todos los equipos de impresion funcionan con cilindros que
rernolcan y presionan los pliegos,de maneraqueel impresor debe procii
rar que el papel se curve en el sentido mds propicio; o sea, longitudinal
con respecto a las fibras. Cuando el papel entra en la maquina en la mi§
ma direccion de sus fibras,aumenta considerablementeel peligrode que
se produzcan pliegues y arrugas.

Es mds facil doblar el papel en el sentido de las fibras; ademds, de esta
forma resiste mejor a los dobleces consecutivos. Un libro debe ser un
producto de larga duracién, por lo que la fibra ha de disponerse paralela
al lomo. Al abrir el libro, el papel debe tener una caida natural. Cuandd

59. Prueba de la caida del papel.

=
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| librasson perpendiculares al lomo,las hojas muestran cierta rigidez y,
- algunos casos, tienden a cerrarse. La humedad natural del ambiente
i solo hace que el defecto sea mds acusado,sino que produce feas arru-
« 15 y deformaciones.

Resistencia

Son varios los factores que contribuyen a que un papel sea mas o me-
nus resistente: las materias primas que constituyen la mezcla, el nimero
i Ias fibras y su longitud, la quimica de las colas y los aprestos y la abun-
[lincia de estas sustancias. También las maniobras de secado, satinado
pofrado, los cortes, y hasta las impresiones, alteran ligeramente dicha
nalidad. Finalmente, con los procesos de acabado, el papel se sujeta
rmaniobras que merman considerablemente su resistencia: primordial-
mente los dobleces y las costuras.
Durante los tiempos de la tipografia mecdnica, los tipos se apoyaban
on fuerza sobre superficies porosas y ligeramente coloreadas. Los carac-
i res antiguos, que fueron disefiados para manejarse asi, no solo desento-
nin al aplicarse sobre las superficies blanquisimas, lisas y brillantes de
Loy, sino que exhiben, como si fueran defectos, las adaptaciones que los
npografos calcularon para las condiciones originales. Los papeles de an-
1 s, fabricados a mano con trapos viejos reducidos a fibras, han resistido
.1 paso de los siglos. Muchos libros antiguos sobreviven tranquilamente
in restauraciones ni manipulaciones especiales; en cambio, se estima
pue la mayor parte de los libros que se producen en nuestros dias podran
‘lurar apenas unos setenta u ochenta afios antes de requerir un buen tra-
linjo de restauracion.

Color

l.as diferencias en las materias primas, los procesos mecédnicos y los
i egados quimicos,dan al papel un leve colorido. En algunas variedades
v aplican tintes adicionales para lograr un aspecto determinado. Otra
. ndicion que puede alterar la apariencia del papel, en cuanto al color,
¢l tiempo, Los libros vicjos tienden a adquirir un ligero tono amarillo
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o marrén. Para evitar este dltimo efecto, hay aditivos quimicos que retra-
san el cambio de tono por envejecimiento.

El color del papel puede ser un grave problemaen la reproducciénde
fotografias o ilustraciones; no solo por el efecto que los tintes pueden te-
ner en el colorido,sino también por la estabilidad de los puntos. Por esi
motivo,en las dltimas décadas se ha hecho cada vez mas comuin el enj.
pleo de materiales muy satinados.Estos pueden tener un aspectomara
lloso en publicaciones tales como revistas, libros de arte, catdlogos
y piezas publicitarias, las cuales no estan destinadas precisamente a una
lecturadetenida. En cambio,los papeles muy blancos ylisosno son reco-
mendables para los libros, ya que reflejan demasiada luz y ofrecen un
contraste excesivo bajo el texto negro. Es muy convenienteimprimir los
libros sobre papeles ligeramente coloreados y porosos; tal es el aspecto
delos materiales mds naturales,aquellosalos que se han aplicado las me-
nores cargas de agentes y agregados quimicos. En lo posible, deberan
seleccionarsemateriales de fibras largas y resistentes,derivadasde trapos
o madera,sin colorantes y con un minimo de productos quimicos.

DIMENSIONES

Los papeles se fabrican en medidas muy diversas, que dependen tanti
de las condiciones técnicas como de costumbres,acuerdos o herenciag
culturales. Para dar una idea de la engorrosa anarquia que impera en este |
renglén, veamos algunos ejemplos:

En los Estados Unidos, los pliegosse entreganen dos tamafios basicos;
El primero es 34" X 22" yse cortaen octavosde 11" X 8,5", sin desperdicio,j
los que llaman /etter. H segundo mide 37" X 28" ysus octavos,llamados /e
gal, se cortan a 14" x 8,5". Estas medidas, ligeramente alteradas, se haij -
adoptado en México. El pliego «carta»mide 87 cm X 57 cm; el «oficio»,
70 cm X 95 cm. En ambos paises existen o}ros muchos tamafios, aunque I
son menos solicitados. Lo curioso es que no hay acuerdos consistentey
para la fabricacion de cartulinasy demds materiales que se necesitan,po
ejemplo,enlaencuadernacion,salvo lasseries Iso 216. Es en extremo difi
cil evitar desperdicios.

En Espafia y otros paises de Europa, antes de la adojpcién generalizachi
del sistema pIN —luego Iso 216—, habia pliegos de 110 cm X 77 ¢nj
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60. Proporcionescarta (izquierda)y oficio. Al doblarse por enmedio,

como un libro o unfolleto, cadaforma tendria el aspectodel rectangulo
interior.

(gran cicero), ioo cm X 70 cm (cicero),64 cm X 44 cm (marca mayor),
56 cm X 44 cm (coquille),ademads de algunas variantes sobre estos.

El sistema Iso 216

El primer esfuerzoimportante por derribar la anarquia en la produc-
ci6n de papeles fue el sistema DIN, impulsado originalmente por el ale-
man Jorge Cristébal Lichtenberg (1742-1799). El DIN intent6 una dificil
conjugaciénentre lo estéticoy lo practico. Para ello tomd como base un
antiguo rectangulo modelo cuyas proporciones se repiten en todos los
submultiplos, /2, y lo modulé segiin el sistema métrico decimal.

Le Corbusier nos ha prevenidosobrelas dificultadesde armonizar con
cl metro. El sistema internacional de unidadeses arbitrario; fue inventa-
do a partir de una medida que se crefa inmutable: la circunferencia te-
rrestre. En contraste,muchos de los antiguossistemas estaban inspirados
en partes del cuerpohumano, comola pulgaday el pie. Esta caracteristica

. ofreciauna disposicién natural a la armonia, cuando menos en la arqui-

tectura. Dice Le Corbusier:
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La Revolucién Francesa destrond los pies y las pulgadas con sus lentos
y complicados cdlculos; pero era necesario encontrar otro modelo. Los sa-
bios de la Convencidén adoptaron una medida concreta tan despersonali-
zada y tan desapasionada que se convertia en una abstraccin, en una
entidad simbdlica: el metro, la diezmillonésima parte del cuadrante del
meridiano terrestre. El metro fue adoptado por una sociedad empapada
de novedades. Siglo y medio mds tarde, cuando viajaban los productos
fabricados, la Tierra quedé dividida en dos: los que usaban los pies y las
pulgadas y los partidarios del metro. EHl sistema de pies y de pulgadas
firmemente unido a la estatura humana, pero de una manipulacién atroz-
mente complicada, y el metro, indiferente a la talla de los hombres, y divi-
diéndose en medios y en cuartos de metro, en decimetros,en centimetros,
en milimetros,en tantas medidas indiferentesa la estatura humana, pues-

to que no existe ningtin hombre que tenga un metro o dos metros.’

Mis adelante, agrega:

Cuando se trata de construir objetosde uso doméstico, industrial o co-
mercial,fabricables, transportables (sic) y comprablesen todos los lugares
del mundo,ala sociedad moderna le faltala medida comun capazde orde-
nar las dimensiones de los continentes y de los contenidos, y por tanto, de
provocar ofertas y demandas seguras y confiadas. A esto tienden nuestras
energfas y tal es su razon de ser: poner orden.

Y si, ademads, ;la armonia corona nuestro esfuerzo?"

Le Corbusier prefirié renunciar a los sistemas convencionales de ma
didas y crear uno propio: el modulor; asi de dificil le pareci6 lograr la
armonia con el metro.

Pero volvamos al sistema Iso 216: El rectdngulo de la proporcién )
también conocido como de la diagonal abatida, se construye de la si
guiente manera: Dado un cuadrado, (ABCD) se prolonga uno de sus
lados (AB). Haciendo centroen unodelos vértices (A),se abatela diago
nal (Ac) hasta cruzar el segmento extendido. Con la interseccién (p ) ==

4 Lg CorBustER: El Modulor, Barcelona, Poseid6n, 1976, p-
7 Ibtdem, p. 2.
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61. Trazo del rectangulo 1s0 216.

ronsigue ellado largo (AP ). Esta proporcion equivale al nimero irracio-
nal 141414...

De acuerdo con los cdnones tradicionales, el rectdngulo resultante no
e el mds bello, pero tiene una ventaja que lo hace muy especial: Al divi-
Jirlo en dos rectangulos idénticos, con una recta paralela al lado menor,
fas figuras resultantes conservan exactamente la misma proporcioni: 2.
i'ara hacerlo mds prictico atn, el rectdngulo fundamental se construyé
+on una superficie de un metro cuadrado. Gracias a tal acierto es muy
licil calcular el 4rea total de cada trabajo. A este rectdngulo inicial se le
[lama Ao (A cero) y sus dimensiones son 0,841 m X 1,189 m.

Dividiendo el rectdngulo A0 porla mitad, se obtiene el rectdngulo A1;
ile lamitad deeste,el A2y, progresivamente, todalaserie A (fig. 62). Inter-
alando las mediasgeométricasentre estos rectingulos,se obtiene la serie
ny. entre ambas, las series ¢ y D. Todas las medidas finales se redondean
» n milimetros.

l.a media geométrica es la rafz cuadrada del producto entre los dos la-
los. O seaque,sitenemos un rectdngulode base x y otro de basey,la me-
lin geométricaes m Porejemplo,las medidas de B3 se obtienen de la

[puiente manera:

lado menor de A2 =0,420;
Iado menor de A3 =0,297;

l[ado menor de B3 = 4/ 0,420X 0,297 = 0,353;
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lado mayor de a2 = 0,594;
lado mayor de a3 = 0,420;

lado mayor de B3 = \/0—,597 X 0,420 = 05.

El sistema DIN ha sido adoptado por muchos paises ahora también
bajo el amparo de Iso. De hecho, es comiin que los textos modernoSm
refieran a los formatos DIN con el nuevo nombre de formatos Iso 216.
esos paises, los papeles se fabrican con excedentes de unos 20 mm. il
tolerancia es importante para que la forma final, una vez realizados [l
cortes y otras manufacturas propias del acabado, tenga una correspon
dencia directa con los valores delsistema. Con ellose conservala armonia
rectora.

Una de las caracteristicas que ilustra la ventaja de trabajar con esmm
formatos normalizados es su comportamiento en la ampliacion y la re
duccién. Por ejemplo, las dos hojas abiertas de un libro impreso en g
tienen,en conjunto, un tamafio a3.Sisequiere fotocopiarambas paginm
en unasola hoja a4, bastar4 con hacer una reduccion al 70,71 %. El conle
nido de la doble pégina reducida ajustard perfectamente en el papel,c¢n
un tamafio 6ptimo y sin desperdicios. Muchas fotocopiadoras se progta
man de fébrica para realizar este tipo de ampliaciones y reducciones cu
un solo paso.

Otra ventaja de los formatos normalizados consiste en que todos Il
productos hechos bajo el sistema resultan perfectamente compatible
sobres, carpetas, archivos, tarjetas, cartulinas, cartones para cubiertas ll
libros y hasta los anaqueles de los libreros.

A pesar de todas las ventajas claramente relacionadas con el sisteni
Iso 216, existen también algunos inconvenientes, partiendo de quc Il
medidas de las paginas no estdn relacionadas con las de los tipos. Bl
inconsistencia es insuperable; de haberse disefiado todo con base e «|
cicero, habria sido necesario renunciar a alguna de las virtudes amm
mencionadas,comola posibilidad de calcular facilmente en metros it m

perficie total del trabajo. Una mejor solucién contra la inconsisteni m
serfa comenzar a medir todo lo tipografico con el s1. Pero, aparte dé em
asunto, que podria tenerse como menor, existe una seria reaccién mm
contra de los formatos Iso 216, a los cuales se desprecia por su monotomnm
rigidez y, segtin algunos, dudoso valor estético. A muchos diseia o
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POORMAS
A4
297 X 210
A3 A8
297 X 420 A7
A5
A6 148 X 210
148 X 105 Al
594 X 841

A2
594 X 420

62. Divisiones del rectdngulo normalizado. El punto de partida es la
forma Ao (841 mm x 1189 mm).Todas las subdivisiones tienen exacta-
mente la misma proporcion x 2.

modernos les fastidia tener que ceflirse a las reglas estrictas de cualquier
wstema.

Durantelalargahistoria del arte editorial ,desde los manuscritos hasta
los tiempos modernos, se lleva cuenta de muy diversos formatos. Algu-
nos de ellos son tan simples como el cuadrado, o el rectdngulo 1:2. Otros
se consiguen haciendo complejas manipulaciones de figuras geométri-
«as; muchos permanecieron como arcanos del oficio hasta que algtin
jeoémetra perspicaz desveld sus misterios.

Seccion durea

La seccién durea es un sistema de proporciones al que selehan atribui-
i ialmente

"o cualidades mégicas. Aparece unay otra vez en las artes, especialm

en la arquitectura, desde las pirdmides egipcias Y el Partenén hasta los
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mds modernos edificios. Ademads, se conocen progresiones naturales
que se acomodan casi con perfeccion a las series dureas: nervaduras de
hojas, ramas de drboles, conchas de caracoles, los pentdgonos... Las
curiosidades maravillosas de la seccion d4urea valen el esfuerzo de estu-
diarlas, pero estdn mds alld del alcance de esta obra.

El «nimero de oro» es el irracional 1,618 03..., cociente de (1+J§ )/ m
cuya traduccidn gréfica se puede apreciar en la figura 63.

Para construir un rectdngulo dureo, se comienza dibujando un cuas
drado (Ao Bcp) dividido en dos partes idénticas (AEFD, EBCF). Se traza
la diagonal de uno de estos rectangulos (Ec) ; entonces, haciendo centro
en E, se abate la diagonal hasta cruzarlarecta AB en el punto p,que deter-
mina el lado largo del rectdngulo dureo.

Se puede llegar a la misma proporcién mediante la serie de Fibonacci
que, de alguna manera, explica la presencia del nimero de oro en la
naturaleza. El italiano Leonardo Fibonacci describié con una sucesién
numérica lo que sucederia sialgo se propagara sin que murieran los ante
cesores. Fl resultado es Ia serie:

0,1,1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55..., /
donde, a partir del tercero, cada miembro es la suma de los dos ante

riores. Si se dividen dos miembros consecutivos, el mayor entre el menon
el cociente se aproxima gradualmente a] ndimero de oro:

D F C
T AT
| 4
| / ! \\
) 2l N
I /- b
| / |
N & 1 \\
i i N\
| // | \
I / I \
| / I \\
| / ! \
1/ |
(4 I }
1/ I
A E B P

63. Obtencién del rectangulo
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1,618 033 988 749 894 848 204 586 834 365 64

5152
32 =15
5/3=1,667
8/5=16
13/ 8=1,625
21/13 =1,615
34 [ 21=1,619

55/34 =1,618

Si vamos mds adelante con esta secuencia, llegamos a un limite que
jiuede expresarse con la siguiente ecuacion, la cual resulta de resolver la
yeometria del rectangulo dureo:

(14+4/5)

(p = ,"_\/;\__ 5
2

de donde

¢ =1,618 03...

Para ayudarse en el manejo de los nimeros, muchos disefiadores de
libros han recurrido a algunos pares de la sucesién de Fibonacci, especial-
mente alas proporciones 5:8, 8:13,13:21y 21:34. A esta ultima se le suele lla-

mar aproximacion durea o seccién durea simplificada.

H ternario y otros rectangulos

El ternario es una figurade 2 x 3. Los cristianos llamaban Divina a esta
proporcion, ya que el uso del nimero tres es recurrente en las Sagradas
liscrituras, comenzando con la Trinidad de Dios. La proporcién ternaria

puede encontrar en muchos incunables, entre los que destaca la Biblia
de 42lineas compuesta por Gutenberg. Al dividirse transversalmente por
I mitad, el ternario genera un par rectingulos de proporcion 3:4. Lo mis-
mao sucede cuando se unen dos rectangulos de proporcién 2:3 por el ladc
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largo. Las divisiones consecutivas de estas formas dan por resultado la
serie: 2:3, 3:4, 2:3, 3:4un

Aparte de las ya mencionadas,existe una importante serie de propor-
ciones que se pueden conseguir a partir de los poligonos regulares. En el
fondo, algunos disefiadores parecemos necesitar un principio rector que
ordene nuestro trabajo. Nos atemoriza la subjetividad de nuestro juicio
y deseamos dejar a la naturaleza la responsabilidad sobre las decisiones
trascendentales.Es posible obtener una enorme gamade rectdngulossise
busca minuciosamente en poligonos regulares y en algunos gestos de Ia
Geometria del Universo, como las constantes 7 o e, entre otras.

EL RECTANGULO GRIS

Acaso,las partes més dridas y complicadas del disefioeditorial estdn en
las etapasiniciales: en la revision y correccién delos manuscritos,el ané-
lisis de la estructura de la obra, el calculode sus dimensiones,los estudios
de legibilidad, la determinacion del tamafio de las letras, la coleccion de
fotografias, diagramas e ilustraciones.. Cada variante trastorna el plan
general y, por ende, el presupuesto: agregar una pagina puede significar
aumentar un pliego; tal vez sea preciso, entonces, cambiar el papel por
uno mads ligero; y si este resulta translicido, surge la necesidad de modi-
ficar el diseflo; finalmente,las alteraciones en el disefio obligan a un nue-
vo célculo... La serpiente se muerde la cola y no se vislumbra el final.

T 2:3

3:4

64. Al ser subdividido consecutivamente por la mitad, un rectdngulo
2.3 da lugar a la secuencia de rectangulos 3:4, 2:3, 3:4, 2:3...
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I os primeros esfuerzos de planeamiento son arduos y conducen a més
+rrores que aciertos. Con el tiempo, sin embargo, el profesional va desa-
rrollando un sentido especial; la experiencia le ayuda a eludir viejas difi-
+ultades y las soluciones aparecen mds temprano.

El planeamiento concluye cuando se han establecido, entre otras co-
15, los pardmetros definitivos del texto. Si todo va bien, habré garantias
ile que la obra serd legible y cumplird su objetivo de comunicacion.
I ntonces,con ciertatranquilidad y desahogo,se podran abordar los pro-
Llemas estéticos. En mis propios trabajos,cuando llego a este punto, me
pusta pensar que el texto es un rectdngulogris. A partir de eso, mi faena se
limita a colocarlo dentro del rectdngulo blanco de papel, en el mejor de
[s lugares posibles.

Con esasimplezase puede describirel arte de la composiciéneditorial.
Pero jcudn lejos estd de ser facil! Existen técnicas que permiten al disefia-
Jlor llegar a la armonia por el camino corto. Una forma seria, sencilla-
mente, echar un vistazo a los ultimos mil quinientos afios del arte
vditorial; pero antes, por supuesto, necesita garantizar que su texto serd
n rectdngulo gris homogéneo con los mds altos niveles de legibilidad.

En su interpretacion, el disefiador-tipdgrafoes inducido con demasia-
da facilidad a emplear sus tipos ante todo como una tonalidad de gris,
confiriéndoles en consecuencia un papel puramenteestéticoy decorativo.
Elegir la superficie gris o una tonalidad de gris como base de interpreta-
cion a la que toda la tipografia deberd someterse es sefial de inmadurez
profesional. Un trabajo tipografico puede mostrar €] tono gris més exqui-
sitoy,sinembargo,acusar graves defectos formalesy funcionales. Antes de
establecerel papel del gris, el disefiador-tipdgrafodebe asegurarse de que
el bosquejo de su composicién es funcionalmente correcto.*

Muchas técnicas tipograficasestdn destinadasa garantizarla homoge-
neidad del gris. Ayudan al disefiador en la seleccion de los caracteres co-
1rectos, en el estudio de la separacidn entre las palabras, el espesor de las
iterlineas, la anchura de las columnasy los corondeles;en el uso de ne-
prillas, cursivasy mayusculas,en la determinacion de los margenes...

1L}
Rupir, E.:o. cit., p.122.
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Cuando uno imagina la composicion tipografica como un conjunto
armonioso de rectdngulos grises, los trabajos complejos pueden resol-
verse en bocetos sencillos, a lapiz. Con la ayuda de una computadora,
el disefiador tiene la facilidad de explorar una gran cantidad de posibili-
dades. Puede,en segundos, realizar variacionesque hubieran consumido
horas con los procedimientos antiguos.

A menudo, ante las dificultades que puede presentar el balancear una
composicidn, los disefiadores sentimos el impulso de resolverlos proble-
mas agregando objetos. En la mayoria de los casos,lo que agregamos son
problemas. Sirve recordar el lema bauhausiano de Mies van der Rohe,
que vendria aser la bandera de la arquitectura funcionalista del siglo xx:
«Menoses mas».

Existen composiciones editoriales que, contempladas simplemente
como manchas de color, recuerdan las obras de Piet Mondrian y otros
genios contempordneos de la composicidon geométrica. De hecho, es po-
sible tomar inspiracioén de algunas obras de arte abstracto, especialmente
del neoplasticismo. Sin embargo, cualquier esfuerzo de interpretacion
estética estard, obligatoriamente, supeditado a la funcién primordial de
la tipografia: la comunicacidn precisa y didfana.

En mi concepto —insisto—, el disefiador editorial debe renunciar al
protagonismo. Su creacién obedece a la funcidn, y dificilmente puede
encontrar una buena excusa para despreciar o contradecir este principio.
Es preciso que mantenga tenazmente su frialdad ante esa fuente inagota-
ble de tentaciones que es la técnica moderna. El disefiador que no tengala
humildad de desaparecer de sus obras, de pasar inadvertido, dediquesc
mejor al disefio publicitario o a algunas otras formas igualmente valiosas
de la expresion gréfica.

Ami parecer,laobra més exquisitaes aquellaque me transportaveloz-
mente al mundo descrito por el autor. Estoy plenamente agradecido con
los editores que he olvidado.

7. PRINCIPIOS DE FORMACION

lajo el triste pero ineludible pretexto de la economia, los libros moder-

nos se disefian con un enfoque utilitarista. La tendencia a aprovechar
2l méximo los materiales, especialmente el papel, atenta contra la fun-
16n. Suceden cosas raras que ilustran cémo hay editores que han perdi-
ilo el norte. Por ejemplo:

Algunas obras, por su extension, podrian ser novelas cortas o cuentos
largos. Sisu autor es bastante destacado, puede ser mds lucrativo publi-
«arlas por separado que ponerlas todas en un volumen de cuentos. Con
estas los editores suelen hacer libros de pequefia forma, echando mano
1 ioda clase de artilugios para que parezcan mds grandes. El objetivo es
icar un pequefio volumen que rebase el limite psicoldgico de las cien
iginas. Por lo comin, se arrastran penosamente hasta llegar a las siete
ugnaturas (112 paginas) mediante la adicion de largos prologos, hojas de
respeto, un retrato del autor y hasta publicidad. Componen las paginas
on grandes caracteres y, si es posible,las adornan con ilustraciones.

Tengo frente a mi un ejemplar espanol de Bartleby,el escribiente, de
Ilerman Melville. Se trata de una deficienteedicion de 1983 que hace exi-
puo honor alatraduccién de Borges. Eldisefiador logré llegara siete plie-
pos utilizando dos paralos principios. De las dltimas seis paginas,empled
uatro para la publicidad de la coleccién y dos para la guarda. Ademds,
mtercaléd once ilustraciones de pagina completa. En resumen, el texto se
desarrollaen 79 de las 112 paginas que el lector comprd, lo que representa
1in encaje adicional del 42 %.
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Ellibro se compuso en caracteresde 12 puntos con interlineas de tres;
pero los mérgenes son estrechos. Esto produce un efecto desagradable:
al abrir el libro, el lector tiene la impresion de que las letras se desborda-
ran. Los mdrgenes angostos son incapaces de contener el texto, mds atin
cuando este estd formado con grandes caracteres. Causan un estado de
tension que dificilmente abandona al perceptor, pues en cada pigina
se renueva la angustia.

Loseditoresemplean caracteresgrandescomo una formade estimulo,
pues estos ayudan a que el lector avancevelozmentea travésdel libro. Sin
embargo, es preciso hacer adecuadas compensacionesen las reas de los
madrgenes. Si estos no son lo suficientementeamplios,aparecerd el efecto
de desbordamiento descrito en el parrafo precedente.Si resultan dema-
siado generosos, los renglones quedardn cortos, dificultando tanto la
composicién como la legibilidad. Aparte, el tamafio de los caracteres
debe ser directamente proporcional a la forma del libro.

Los antiguos amanuenses si tenfan un verdadero problema de costos.
Las hojas de papel, hechas a mano, se cuidaban como tesoros. A pesar de
ello, los margenes de los manuscritos solian ser amplios, holgados, y el
textoocupaba,en muchos delos casos, menos de la mitad de la superficie
dela plana.Tal correspondenciase veia como necesidad primordial para
lograr composiciones agradables. A cambio, los amanuenses apretuja-
ban los signos, ora inclinando la pluma, ora dibujdndolos esbeltos en
extremo, ora metiendo varias letras en un solo signo, como se puede
apreciar en los escasamentelegibles alfabetos géticos.

El editor del Bartleby... arriba citado tenia una alternativamads simple,
efectiva, elegante y agradable: Disminuir el cuerpo de las letras y aumen-
tar las anchuras de los margenes.

NUMERO DE CARACTERES POR LINEA

En el estudio delalegibilidad, uno de los primeros factores a ponderar
es la longitud de los renglones. Existen diversos criterios para establecer
cudles son las medidas minimas, 6ptimas y maximasde los renglones, sin
que transluzcan evidencias de consenso. Segtn Josef Miiller-Brock-
mann, «una regla establece que se ha logrado una anchura de columna
favorable para la lectura cuando se colocan, por término medio, dicy
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palabras por linea. Esta —dice— es una norma vélida en los textos lar-
pros».*” Antes, el mismo autor afirma: «Segin una regla empirica, bien
«onocida, debe haber siete palabras por linea para un texto de cualquier
extensiény».” De acuerdo con Emil Ruder: «una linea de 50 a 60 letras es
icil de leer».” Por su parte, algunos editores angloparlantes aplican el
(riterio de las siete palabrascomo «reglade la mano».

Para Robert Bringhurst, en las composiciones a una sola columna,
¢l renglon ideal contiene 66 caracteres, con un minimo de 45 y un maxi-
mo de 75. Enlos trabajos a varias columnas, el nimero de caracteresdebe
irducirse hasta quedar en un intervalode 45 a 60. Admite Bringhurst,sin
rmbargo, lineaslargasde 85 6 go caracteressi el texto estd muy bien com-
puesto, con amplias interlineas; o cuando se trata de informacion auxi-
liar, como las notas de pie de pagina.”

Existe también el siguiente método aritmético:

Se compone una linea con las 26 letras sencillas del alfabeto. Se llama
1 c4 ala medidade esa linea, por ser estas las iniciales de longitud de los
(aracteres del alfabeto. Llamemos ! a la longitud optima, que se obtiene
on la formula:

I=1cA X1,75.

A partir de esta dimension se consiguenlas otras. Llamemos# alalon-
pitud minima y m a la longitud méaxima. Las férmulas son:

n=1x 0,75 m=1X15.

Esto equivale a decir que los renglones no deberdn tener menos de
14,1 letras ni mds de 67,5, y que un renglén de longitud éptima debe dar

cabida a 45,5 caracteres. En nimeros redondos, podemos formar la si-
yuiente tabla:

Ul

MULLER-BROCKManN, Josef: Sistemasde Reticulas, México, Gustavo Gili, 1992, p. 31.
" Ibfdem, p. 30.

RUDER, E.: o. cit,, p. 40.

BrINGHURST, R.: 0. cit,, pp.26-27.
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Caracterespor linea
Minimo 34
Optimo 45
Maiéximo 68

Definir la extension de los renglones es una de las tareas criticas en|el
plan editorial, porque la cuenta de caracteres por renglén incide e
que un libro fatigue en mayor o menor medida a sus lectores. El lector
recibe un estimulo cada vez que termina un renglén. Cuando las lineas
son demasiado anchas,esta estimulacion sucede escasamente y la lectura
resulta ardua. Si, por el contrario, los renglones terminan demasiado
pronto, el lector debe hacer un esfuerzo excesivo para mover el ojo de un
lado a otro.

Es comin encontrar libros con més de 70 caracteres por linea. Mien-
tras no exceden los 80 golpes, son bastante tolerables. Ahora bien, si loa
parrafos son extensos, es prudente evitar las lineas largas. Las revistas,
los diarios y el material publicitario deben asirse a los 6ptimos, segin ¢l
procedimiento aritmético arriba mencionado, ya que es indispensablc
que seduzcan al perceptor. Por esa razén, estos impresos se suelen dividi
en dos o mas columnas.

Los libros, por lo comin, exigen un alto nivel de entrenamiento; los
perceptores poco experimentados pierden con mucha facilidad la se
cuencia de sus renglones. Para esos lectores se escriben articulos cortos

Sed wt perspiciatis unde oinnis Neque porro quisquam est qui dolorem ip-
iste natus error st voluptatem ac- sum quia dolor 4it amet, consectetur, adipisei
cusantium  doloremque laudan- velit, sed quia non numquam euismodi tempo-
tium, totam rem aperiam, eaque ra incidunt ut labore et dolore magnam ali-
ipsa quae ab illo inventore veritatis quam quaerat voluptatem. Ut enim ad minima
et quasi architecto beatae vitae die- veniam, (uis nosirum exercitationem ullam

ta sunt explicabo. Nemo enim ipsam corporis suscipit loboriosam nisi ut aliquid ex

voluptatem quia voluptas sit asper- ca commodi consequatur? Quis autem vel eum
natur aiit odit aut fugit, sed quia iure reprehenderit qiii in ea voluptate velit
consequuntur magni dolores cos esse quam nihil molestiae consequatur, vel il-
qiii ratione voluptatem sequi nes- lum qui dolorem eum fugiat quo voluptas nulla
ciunt. pariatur?

65. La columnade la izquierda estd en el nivel minimo ypresenta al-
gunas lineas abiertas (la3,la 4y la 10). La columna de la derecha est
compuesta.en el optimo, lo que le da un aspecto niiy agradable.
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Sed ut perspiciatis unde oinnis iste natus error sit voluptatem accusan-
tium doloremque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo in-
vriitore veritatis et quasi architecto beatae vitae dicta sunt explicabo. Nemo

\ enim ipsam voluptatem quia voluptas sit aspernatur aut odit aut fugit, sed
quia consequuntur magni dolores eos qui ratione voluptatein sequi nesciunt.

i Neque porro quisquam est qui dolorem ipsum quia dolor sit amet, con-
sectetur, adipisci velit,sed quia nonnumquam euismodi temporaincidunt ut

| labore et dolore magnam aliquam quaerat voluptatem. Ut enim ad minima
veniam, quis nostrum exercitationem ullam corporis suscipit loboriosam nisi

Lot aliquid ex ea commodi consequatur? Quis autem vel eiim iure reprehende-

! rit qui in ea voluptate velit esse giiam nihil molestiae consequatiir, vel illum
«{ui dolorem eiim fugiat quo voluptas nulla pariatur?

66. Una columna de anchura cercana al mdximo de legibilidad. Las

separaciones entre las palabras son muy gratas, pero la longitud exce-
siva produce cansancio.

i construyen pdrrafos breves,como los de los periddicos. Los textos se
li s exhiben en columnas estrechas y, de preferencia,con caracteres gran-
{les, para generar frecuentemente el mds importante de los estimulos:
I sensacién de avanzar. Podemos hablar de lectores con alto nivel de en-
nenamiento y lectores con bajo nivel de entrenamiento; o bien, para
ihreviar «altos lectores)) y «bajos lectores)).Los criterios de legibilidad
uns pueden ser fijos,sino dependientes de la obra que ha de formarse y,
porlo tanto,de sus destinatarios. Alos bajoslectores seles deben presen-
tir los mayores estimulos, mientras que para los altos lectores se podré,
jor ¢jemplo, llegar hasta el mdximo de 80 caracteres por renglén.

I's importante tomar en cuenta que lalongitud de las lineas debe afec-
tu la separacion vertical entre ellas. Mientras mds largo sea un rengldn,
nniyor deberd ser la interlinea, y viceversa;en caso contrario, hasta el ojo
niisentrenado perderd constantemente el lugar donde debe continuarla
lec tura.

Bajoslectores  Altos lectores

Minimo 34 45
Optimo 45 60
Maximo 60 80

Algunos de los nimeros mencionados en los parrafos precedentes
[lie1on propuestos por autores que escribieron en alemdn o inglés. Desde
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Supongamos que debemos componer un texto en romanita (10 puntos)
con el tipo baskerville ydeseamosque el nimero de pulsaciones por ren-

Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatein accusantium dolorein-

que laudantium, totam rem aperiani, eaque ipsa quae ab illo inventore veritatis et quasi

arcliitecto heaiae viiae dicta sunt explicabo. Nemo enim ipsam voluptatem quia voluptas glén no exceda la cuenta de 65. Si vemos la tabla que aparece mds abajo,
sit aspernatur aut odit aut fugit, sed quia consequuntur magni dolores eos giii ratione encontraremos que la baskerville de 10 puntos tiene un factor tipografico
voluptatem sequi nesciunt. de 2,78 caracteres por pica. Dividiendo 65 caracteres entre 2,78 caracte-

Neque porro quisquam est qui dolorein ipsum quia dolor sit amet, consectetur, reslpica, obtenemos 2,3,38 picas, que es la anchura méxima de nuestro

rectangulo de texto.
En el trabajo de planeamiento, el disefiador puede construir una tabla

adipisei velit, sed quia nonnumquam eiiismodi tempora incidunt ut labore et dolore
magnam aliquam quaerat voluptatem. Ut enim ad miriima veniam, (quis nostrum exerci-

tationem ullam corporis suseipit lohoriosum nist ut aliquid e s ea commodi consequatur?

Quis autem vel euni iure reprehenderit giii in ea voluptate velit esse quain nihil moles- para comparar tamarios de letra con valores de leglblhdad Esto quedarél
bien explicado con el siguiente ejercicio:
67. Una columna demasiado larga necesita interlineas amplias, espe- Digamos que debemosdisefiar una revista popular, con el tipo basker-
cialmente si se componecon un tipo muy contrastado,como el bodoni. ville, y que contamos con un espacio entre margenes de 36 picas. En la
En este ejemplo, bodoni &/12. ‘ siguiente tabla se pueden apreciar los factores tipograficos (ft) de los
cuerpos 9 al 12.”
el punto de vista del disefio editorial,ambos lenguajes tienen diferenciag 5
muy importantes con respecto al espafiol, pero de cualquier modo los Pt ft
criterios podrian copiarse casi sin ajustes. El inglés, por ejemplo, tiene la 9 3,09
ventaja de componerse con vocablos cortos, monosilabos y bisilabos, 10 2,78
pero sigue complejas normas de division sildbica basadasen las etimolo 1 2,53
gias (la palabra nebulous se divide de la siguiente manera: neb-u-lous). 12 2,32
Aparte, en inglés es comin que las silabas tengan cuatro o més letras,
como puede verse en hand-ker-chief, chair, o round-about. De manera Acada par de la tabla corresponden longitudes de linea minimas, opti-
que la ventaja que dan las palabras cortas se pierde con las silabas largas. mas y maximas, segunel tipo de trabajo de que se trate.
En espaiiol,los vocablos,aunque son mds largos,admiten mds puntos dé
division,y sus silabas contienen como promedio menos letras. Bajos lectores
Pt ft Minimo Optimo  Méximo
Factor tipografico 9 3,09 11,00 14,56 19,42
10 2,78 12,23 16,19 21,58
Los catdlogos de tipos inclufan una «tabla de factores tipograficos». 1 2,53 13,44 17,79 23,72
cifras que se obtenian calculando el nimero de caracteres de cada tipo 12 2,32 14,66 19,40 25,86
que cabian en cierta unidad de medida (un ciceroo una pica).Este factor
tipogréfico,multiplicado por el largo de la linea, nos da una buena apro
ximacion de cudntos caracteres caben en ella, incluyendo los espacios
3 Losespaciostambién son caracteres: el espacio normal es el cardcter 32.del surtido 1so 8859 | - Compucrariic CORPORATION: A portfolio of text and display typefaces, Massachusetts,

y 1 0020 de Unicode. 1980.
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Altos lectores
Pt ft Minimo Optimo  Maiximo
9 3,09 14,56 19,42 25,89
10 2,78 16,19 21,58 28,78
1 2,53 17,79 23,72 31,62
12 2,32 19,40 25)68 34’48

Por tratarse de una revista popular, nos ocuparemos solode la primeq
tabla: Bajos lectores. Como se puede apreciar alli, ni siquiera el maximo
para el cuerpo 12 se acerca a las 36 picas disponibles en la forma. Si dividi-
mos la pagina en dos o mds columnas, el problema puede resolverse de
cuatro maneras:

Columnas Anchura de cada columna Cuerpo
2 17 9
2 17 10
2 17 11
2 17 12

Como lasletras pequefias noson recomendables para los lectores poca
entrenados,y tomando en cuenta que el tamafio de equis de la baskerville
no esespecialmente grande, debemos descartar los tipos de 9 y 10 puntos.
Eso nos dejaria solo con los cuerpos 11y 12 en dos columnas de 17 picas.
Finalmente, el cuerpo 12 suele ser demasiado grande y, en ocasioncs,
resulta menos legible que el once. En consecuencia, la composicion debd
hacerse a dos columnas de 17 picas con caracteres de 11 puntos.

COoLUMNAS
Para evitar los renglones largos, los amanuenses ya hacfan divisioncy

en columnas. De esa manera podian emplear papeles grandes con carat .
teres pequefios; sacaban el mayor provecho de la superficie sin sacrificiy

la legibilidad. Las propias biblias de Gutenberg, impresas a mediados del™ -

siglo xv, estaban formadas en dos columnas con un amplio corondel
entre ambas.
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Por sus amplios formatos, los periddicos han recurrido a la composi-
«i6n en miiltiples columnas. De ahi se deriv¢ la popularizacién, com-
prensién y mejoramiento del recurso.

A principiosdel siglox v 111 se hizo notable un cambioen el estilo tipo-
gréfico. Los periddicos ingleses, por encima de los demds, comenzaron
a establecer un estilo totalmente nuevo, con paginas mas amplias y arre-
glos de texto diferentes. Hl primer diario inglés (1702), The Daily Courant,
apareci6 con un formato de 19 cm X 31,5 cm, el cual era considerablemente
mayor que el de sus predecesores(1s cm X 22 cm, mas o menos).El textose
componia en dos columnas. Esta evolucién se acusé més en The Daily
Advertiser, el cual, en 1730, y luego, en 1776, se editd en pdginas atin mas
grandes. Entretanto,el niimerode columnasde textose incrementd a cua-
tro, comenzandose a separar estas con unas innovadoras plecas.”

Ladivisién en columnas no es,en principio, un recurso estético. Sigue
propdsitos eminentemente practicos en la bisqueda de la mayor legibili-
dad. Sin embargo, es cada vez mds comiin que se aplique en forma inco-
rrecta. Una columna demasiado estrecha provoca efectos indeseables:
.omo dije antes, uno de estos es el movimiento excesivo de los ojos,
tomentado por los saltos constantes desde el final de un renglén hasta el
principio del siguiente. Ademds, existen otras cortapisas, mds esquivas
para el nedfito, pero no menos importantes. La primera se relaciona con
la destreza al leer:

Nuestro entrenamiento en la lectura comienza con el reconocimiento
e los caracteres. Al principio, nos detenemos a ver cada signo con aten-
«i6n, identificdndolo por sus rasgos, hasta que viene ala mente el sonido
ijue se le asocia. En la primera etapa reconocemos las palabras después de
haberlas desmenuzado letra por letra: c-a-s-a. Esto es especialmente
notable en idiomas como el aleman o el espaiiol, en los cuales existe ine-
«(juivoca correspondencia entre lo escrito y lo hablado. Si el lector desea
recordar lo dificil que resulta aprender a leer, pruebe con la palabra ale-
imana Entwicklungsgeschichte.

torreAr, André «Die Entwicklungsgeschichte der Zeitung», Typografische Monatsblitter,
num. 5, Basilea, 1984.
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Habiendo aprendido las caracteristicas fonicas de las letras, el princi-
piante comienza a memorizar inconscientementela formayel sonido de
las silabas comunes hasta acumular un enorme inventario.La operacion
se agiliza y el lector se siente perturbado tan solo ante las silabas nuevas
o poco usadas. Quien no esté familiarizado con el alemén, puede corro-
borarlo anterior con el término Reproduktionstechniken el cual contiene
varias silabas comunes en nuestro idiomay, por lo tanto, puede ser leido
con mayor facilidad que el del parrafo anterior.

En una tercera etapa,el sujeto tiene la capacidadde reconocer palabras
enteras,si no es grande su extension. Quizas solo se vea sorprendido ante
términos desconocidos,como agibilibus, o ante otros compuestosy dila-
tados, como anticonstitucionalmente.

El lector més diestro avanza reconociendo inclusive grupos de pala
bras; es capaz de identificarfrases simples con un golpe de vista. Se detic
ne solo en las construcciones poco claras y, en casos providenciales, s¢
regodea intencionadamente con las creaciones inspiradas.

La mayoria de los impresos se destina a lectores que tienen la facultad
de leer hasta frases enteras en un solo golpe de vista. Las columnas angos-
tas, por lo tanto, obstaculizan el reconocimientodel texto, pues dan lugar
aque una composicionsimple quede disgregadaen tres o mds renglones.
Aparte,cuando deben justificarse a ambos lados, las columnas estrechas
hacen ostensible un fastidioso problema técnico: Comola justificacion se
realiza manipulando los espacios entre las palabras, mientras mas voca-
blos hay, mejores posibilidades tiene el oficial de controlar las lineas.
Si hay pocas palabras por rengldn,se corre el riesgo de que aparezcan lai
ilegibles y horripilantes lineas abiertas, ya sea porque las palabras se hail
distanciadoexcesivamenteo porque han sido ampliadas las separaciones
entre las letras.

El recurso mds importante para justificar o ajustar cualquier renglén
esla division silabica.No obstante,existen muchasrestriccionesen el uso
del guién (v. cap. 1. El compositor tipograficodebe probar una y ot
vez con diferentescombinaciones,pasandosilabasde unalineaaotra, s¢
gun las reglas. Los escritos deben ser revisados renglén por renglén,aun
si estdn hechos con los programas de computo mas avanzados. La divi
sion sildbica sigue reglas precisas y deja poco lugar a ambigiiedades. I’
avanzado que sea el algoritmo del programa de autoedicién, sigue ha
ciendo falta el buen ojo del editor.
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La capacidad de dividir los textos en columnas es un magnifico poder;
pero debe usarse con cautela. El principiante que apenas lo descubre sue-
le sucumbir ante su encanto; las lineas abiertas son apenas lo mas notable
entre una larga lista de desbarros.

H llamado «estilo tipogréficointernacional))nacido en Suiza al final
/le la década de los cincuenta, popularizo las lineas de texto quebradas.
I ste tipo de composicion,cargada a la izquierda, hace posible mantener
una separacion constante entre las palabras. Al final del rengl6n solo se
+ortan aquellos vocablos demasiado extensos, pero se procura en cierta
medida evadir el uso de guiones. Pero en espafiol,al contrario de lo que
nicede con otros idiomas,como el inglés, los guiones no interrumpen de
manera importante el flujo de la lectura.

La dnica razén por la que pudiera eludirse un corte de palabra es la
1epeticién de signos, ya sea al principio o al final de los renglones. Este es
1110 problema que surge solamente en las columnas angostas. Si varios
renglones consecutivos terminan con guidn, el rectdngulo tipogréfico
+ thibe un efecto ingrato. Como regla general,,debe evitarse la aparicién
/le cierto nimero de guiones consecutivos,como veremos mds adelante.
I | disefiador ponderard, sin embargo,cudl de los maleses menor: permi-
iir la aparicion de una linea abierta o recurrir a un guion extra.

El problema de los finales idénticos en renglones consecutivos no se
jresenta solo con los guiones. En ciertos casos puede haber tres 0 mas
renglones consecutivosque terminen con el mismo signo; o dos lineas

¢puidas que comienceno terminen conla misma silaba. Los ajustes en el
spaciamiento sirven para evitar también estos inconvenientes.

Las columnas sin justificar han proliferado. En gran medida, por la
misma razon que muchos hispanohablantesescriben solo con maytscu-
ls: candidez, pereza o ignorancia ( jcreen que con las maytsculasles estd
prermitido sortear las reglas de acentuacion!).El recurso de construir tex-
s con lineas quebradas es muy valioso y se puede emplear con plena
Jipnidad, mientras no se trate de esquivar la revision meticulosa de los
tenglones.
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MARGENES

Parecen existir abismales diferencias culturales en la percepcién del
espacio blanco, aquel sobre el cual se construye la forma tipografica.lin
Latinoamérica,el espacio vaciosuele identificarsecomo una ausencia de
signos, una inexistencia que debe superarse. Por el contrario, en Europa
suele verse como una fuente de luzy, en cierto modo, como un signo por
s mismo.

Tomemos como «vacio»,como drea inactiva, la superficie blanca del .
papel [...], la cual resulta activada por la mera aparicién de un punto o de
un trazo. Ha sido cubierta asi una pequefia cantidad, aunque sea minima,
del papel. Este proceso convierte el vacio en blanco, en luz; se produce un
contraste con la manifestacién denegro. Solo se reconocelaluzen compa-
racion con la sombra. El acto del dibujo, de la escritura, no consiste pro-
piamente en incluir negro sino en sustraer claro, en eliminar ]y, 5

Esta descripcion recuerda a la escultura en roca, que es un trabajo ¢y
sustraccion por excelencia. En el papel,lalabor de sustraccionno es clagpy,
ya que se hace agregando materiales,como las tintas; de alli que la visigy
de Adrian Frutiger sea casi poética.

La vida real, no obstante, dista mucho de ser poética. El margen se Jyy
convertidoen uno de los grandes problemasde nuestros tiempos, ya ¢jyg
la industria editorial moderna, por necesidad, gira en torno a la econo
mia. A mi parecer, lo patético es que los libros se han convertido ¢n
articulos cada vez mds costosos; y las razones de esto no son tan misterio
sas como podria parecer a primera vista. Los negocios de hoy procurgy
obtener la mdxima ganancia con el menor riesgo,baséndose para ello gy
reducir los costos indiscriminadamente . H resultado comienza a hace pgg
tangible con la pérdida de calidad en los procedimientos de impresigy
yen los acabados, debido a que se emplean materialesligeros y poco pe.
sistentes, manipulados a velocidades de manufactura e impresion tyy
altas,que hacen muy dificil el control de la calidad;se encuadernacon pg.
gamentos quebradizosy sin hilo; se emplean para las cubiertascartulingg
suaves que absorben la humedad y se comban al contacto con la piel; y

% FRUTIGER, Adrian: Signos, simbolos, marcas, seftales, México, G

LRIV AT
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Jesdefian, ademds, las guardas y las hojas de respeto. Por si ello fus
poco, algunos editores han reducido su némina eliminando composito-
1¢s y, por supuesto, correctores gramaticalesy correctorestécnicos. Yesta
s tan solo una enumeracion sucinta de los vicios que la modernidad ha
traido a la industria editorial.

H margen ha ido perdiéndose gradualmente durante los udltimos
decenios bajo la bandera de «preciomaximo sobre costo minimo». Des-
,le luego,alos empresariosles asiste el derecho de obtener la mayor utili-
ad de su trabajo, pero los clientes —en este caso, los lectores— han
pasado a un lamentable segundo término que en nada beneficia 2 la pro-
pia industria editorial. Ya lo hemos dicho antes: los medios impresos €s-
tiin perdiendo muchasbatallas frente alos medios activos,como la radio,
¢l ciney latelevision;y ello se debe,en parte,ala vision utilitaristade este
fin de siglo, Ha quedado demostrado, de diversas maneras, que esta for-
ma de hacer industria es sumamente corrosiva, y los impresos de nues-
tros dias —fuera de escasas excepciones — son la demostracion tangible
de ese pensamiento.

Los blancoscumplen funciones cardinales en la tarea de comunicar de
manera grata y precisa; y los margenes bien podrian ser considerados
como los blancos fundamentales en una edicidn. Su participaciénen la
pdgina podria resumirse con los siguientes principios técnicos:

— Evitar que partes del texto se pierdan en el momento de cortar el
papel.

— Dejar una superficie sin texto para la manipulacion de la pagina.

— Ocultar posibles imprecisionesen la tirada.

— Evitar que la encuadernacion obstruya la lectura.

Para cumplir con estos cuatro determinantes no se requieren marge-
nes amplios. En el acabado, los cortes normalmente quitan unos dos
o tres milimetros en cada lado del papel;sin embargo,esta medida puede
llegar a ser superior a los 5 mm, dependiendo de la materia prima y las
iliversas manipulaciones de los pliegos. Por lo tanto, los margenes que
estardn sujetosa maniobras de desbarbadodeben disefiarsecon una am-

. plitud que prevea esta pérdida.

n seguida, debe considerarse un espacio que permita la manipula-

ci6m de la pdgina. Si bien las tintas de hoy ya no manchan las manos (con
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la patética excepcion de algunos periddicos y revistas), sigue resultando
desagradable para el lector que sus dedos cubran partes del texto mien:
tras sujetan el libro. Por lo tanto, debe dejarse un borde suficiente para
evitarlo; y este normalmente serd bastante para cumplir con un mievo
compromiso, que es ocultar las imprecisiones. Si el margen es muy estre-
chodigamos s mm—, serequiere mucha exactitud para acomodar
rectdngulo tipografico dentro de la pdgina, pues, de otra manera. mm
error de uno o dos milimetros resaltaria excesivamente. T
La encuadernacion exige un andlisis particular, ya que existen muy
diversas técnicas. Sin embargo, es preciso adelantar dos efectos que s
determinantes para el disefio de los margenes. El primero se relacioni
con las encuadernacionesal caballete yel segundo,con todos los tipos il
encuadernaciones.Cuando el volumen se imprime en cuartos—como Ir
gran mayoria de las revistas—, el cuadernillo se forma apilando las hojia
en un caballete,para pasar despuésal cosido, que ordinariamente se hace
con grapasde cobre o acero. En este caso, queda en el lomo una conside
rable acumulacién de papel; tanto como la mitad del espesor que tiene ¢
volumen terminado. Es decir, si una revista cerrada tiene un espesor @i
8 mm, la acumulacién de papelen el lomo serd de 4 mm. Esta dimensicn

68. En las encuadernaciones al caballete, el desbarbac
SR ’ s e que las
hojas interiores resulten mds cortas que las exteriores.
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L. L g . " las
ifecta cada pagina en raz6n de su posicién dentro del conjunto. - ...,

jliginas centrales tendrdn de anchura 4 mm menos que las iniciales.

Para ilustrar lo anterior, supongamos que debemos componer una

ievista de 128 paginas que serd encuadernada al caballete. Tendremos,en-
tonces, una pilade 32 hojas, ya que cada hoja incluye cuatro paginas. Si el
tabricante del papel ha declarado que el espesor de la hojaes de 0,16 mm,
¢l disefiador podra calcular el grueso total de la revista multiplicando
12X 0,16 mm,lo que arroja un resultadode 5,12 mm. La hoja central {(p4-
jinas 63, 64, 65y 66) tendria entonces una distanciade lomo a corte me-~
nor en 5,02 mm que la de la hoja inicial (paginass, 2, 127, 128).

El segundo efecto determinante para el establecimientode los médrge-
nes, en lo que se refiere ala encuadernacion,es el aspectoque debe tener
¢l libro al ser abierto. Se ha hecho muy comun, por cuestiones econémi-
«as, encuadernar loslibros «ala americana». Esto consisteen unir con pe-
pamento el conjunto de las hojas y la cubierta en una sola operacion.
(:omo las hojas no se cosen previamente, para que no se desprendan se
pegan con colas muy duras, las cuales dan lugar alomos demasiado rigi-
ilos. En consecuencia,loslibros asiencuadernados tienden a cerrarse; y si
sc les fuerza a permanecer abiertos, terminan rompiéndose o, cuando
menos, deformdndose. En los libros destinados a encuadernarse con esta
1écnica, el margen de lomo debe hacerse suficientementeamplio, pueses
preciso quelaexcesivaacumulacionde material no haga mas dificil la lec-
tura de los espacios interiores.

Hemosdejado parael finallos argumentosestéticos; al fin yal cabo, es-
tos han perdido vigor para muchos disefiadores que laboran bajo el pen-
dén del utilitarismo. La paradoja es que un buen juego de mdrgenes
resulta atractivo para la lectura y, de manera concomitante, da ala obra
una mayor ventaja comercial.

En muchos manuscritos e incunables se imprimia alrededor del 45 %
de la pagina, a pesar delos altos costos que tenian los papeles de aquellos
tiempos. Luego se buscaron disefios que permitieran utilizar mejor el
material sin detrimento de la armonia, con lo que se alcanzaron tasas
de aprovechamientosuperioresal 50 %. En contraste, algunoslibros mo-
dernos llegan a mostrar tasas de aprovechamiento superiores al 72 %; es
decir, todavia se destinaa los blancos mas de una cuarta parte de la pépi
na. Pero, desde luego, con estas cifras no se alcanza a vislumbrar lo que
realmente sucede en el papel: Mientras una tasa del 50 % corresponde
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a una composicién armdnica, generosa y grata, una del 72 % describe
una pagina cadtica, tan apretada que parece desbordarse. De hecho, las
hojas de un impreso con tal porcentaje de aprovechamiento deben ser
enormes para que los dedos no toquen las orillas del texto.

En el principio de este capitulo comenté una edicién de Bartleby, el
escribiente, y mencioné el pesado efecto que resulta de componer cen
letras grandes y margenes estrechos. Eso es consecuencia de una inade
cuada respuesta al afan por estimular alos lectores. Se pretende que estos
avancen rapidamente y sin fatiga,entendiendo la totalidad de lo escrito.
Paraese fin,es validoemplear caracteres de gran tamaiio (jno demasiady|
porque el efecto se revierte!); pero no debe hacerse a costa de |
margenes, porque también estos funcionan como estimulos de la may
importancia. Es preferible disminuir el cuerpo de las letras y manten
un buen balance de blancos, si se desea que la pagina tenga un aspect
agradable.

«Todos los trabajos bibliograficos célebres de siglos pasados —dic
Josef Miiller-Brockmann — presentan unas proporciones de margen
cuidadosamente calculadas».”” Por lo general, los cldsicos colocaban ¢
rectangulo tipografico fuera del centro vertical y horizontal, buscando
cumplir con las siguientes cuatro reglas:

1. Ladiagonal delacaja debia coincidir con ladiagonal dela pagina;

2. laaltura dela caja debia ser igual a la anchura de la pagina;

3. el margen exterior (o 'de corte') debia ser el doble del margeii
interior (o 'de lomo');

4. el margen superior (o'de cabeza') debia ser la mitad del margeii
inferior (0'de pie'). Esta reglaes consecuencia de las tres anteriores.

Con esto se consigue un maravilloso efecto visual: el sistema de la§
cuatro reglas produce armonia entre los rectdngulos de papel y de texto,
ya que ambos guardan exactamente las mismas proporciones. Ademads,
los tercios superiores de ambas figuras descansan sobre la misma linea
(linea del tercio);y esto esimportante,dado el valor estéticodel tercio y la
manera preponderante en que impresiona al perceptor. El rectangulo
elevado y ladeado hace que la forma parezca més ligera e interesante que

57 MuUtLLER-BrOCKMANN, ]., 0. (it p. 39,
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69. Las ctratro reglas fundamentales para el disefio de la caja tipo-
grdfica.

si se colocase simplemente centrada en el papel. La mancha de texto se
alza un tanto para otorgarle ciertavolatilidad, pues, de situarse demasia-
do baja, tendria una apariencia de pesantez que daria pereza.

Veamos algunos de los disefios empleados en la historia de la industria
editorial, asi como las férmulas para calcularlos:

Método de la diagonal

El método de la diagonal resulta de seguir la primera reglasin tener ¢n
cuenta las otras tres. Con el simple hecho de que ambas diagonaleS —
el papel y la de la mancha tipografica— descansen sobre la misma
se consigue un ordenamiento algo arménico de la pagina (fig. 70)

s

linea,
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70. Método de la diagonal.

71. Método de la doble diagonal.
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Meétodo de la doble diagonal

Siel sistema anterior se completa trazando la diagonal de la doble pa-
gina desplegada (1), se llega a esta interesante solucién (fig. 71). Sobre la
primera diagonal (]) marcamos arbitrariamente la esquina superior
izquierda (a) de la mancha tipografica; desde ahi trazamos una horizon-
tal hasta encontrar su interseccion con la segunda diagonal (b). Esta
interseccién marcala esquinasuperior derecha,desde donde trazamos la
vertical h. Finalmente el limite inferior del texto se localiza en la intersec-
ciondehyl,

Con este procedimiento se consigue un juego de margenes que cum-
ple con las reglas 1, 3 y 4. El método de la doble diagonal suele aplicarse
a formatos de proporcion aureay, especialmente,a los llamados de apro-
ximacion aurea —dos numeros consecutivos de la serie de Fibonacci—,
como puede ser un 21:34. Para algunos autores, este sistema recibe nom-
bres tales como seccién durea, relacion durea y otros parecidos.

Sistema normalizado Iso 216

Cuando se cumplen las cuatro reglas sobre un formato Iso 216,la man-
chade textoresultante tienela medida del siguienterectangulode laserie.
Es decir: si se estd utilizando una hoja a4 (210 mm X 297 mm),la mancha
tipogréfica tendrd exactamente las dimensiones A5 (148 mm X 210 mm).
Aparte, las proporciones Iso 216 no estdn muy lejos del canon ternario,
como se puede apreciar en la ilustracién (fig. 72-1).

Canon ternario

Si la pagina tiene una proporcioén 2:3 y se cumplen las cuatro reglas,
tiene lugar una interesante consecuencia: el margen de pie resulta igual
ala sumade los margenes laterales (fig. 72). Aeste sistema — presenteen
muchos manuscritos medievales y en célebres incunables — se le llama
también canon secreto. Fue divulgado por Jan Tschichold en 1953.

El argentino Rauil Rosarivo (1903-1966) se ocup6 ampliamente de este
método Tuego de que lo encontré aplicado en la Biblia de 42 lineas
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impresa por JuanGutenberg (fig. 73). Una de las consecuencias del méto .
do es que la pagina resulta dividida en nueve partes tanto horizonta

como verticalmente, dando lugar a 81 rectdngulos también de propoi

cién 2:3. Solotreinta yseis de estos rectangulosse destinan al texto que,

el caso de la célebre Biblia, estd distribuido en dos columnas separads

por un grueso corondel. La anchura de la separacion esigual a un nove

de la anchura de la caja tipografica, asi que las letras de la Biblia ocupan
apenas el 39,51 % de la superficie del papel.

Escala universal

La escala universal es un método que se debe a Rail Rosarivo. Consiste
en dividir la pidgina en una cantidad igual de secciones verticales y hori-
zontales, la cual debe ser multiplo de tres. Hecha la division, se reserva
una seccion en sentido vertical para el margen de lomo y dos para el mar-
gen de corte; una seccion horizontal para el de cabezay dos para el de pic
(fig. 72-3). La anchura de los mdrgenes resulta inversamente proporcio-
nal al nimero de divisiones.

Sistema 2-3-4-6

Los nimeros que dan nombre al sistema 2-3-4-6 corresponden a las|
medidas relativasde los méargenes. Como puede apreciarse en las ilustra- 3,
ciones (figs. 72-2 y 72-4), se derivan precisamente del canon ternario. Con
este método se busca cumplir las reglas 3 y 4, aunque no necesariamentc|
las dos primeras. Es ficil aplicar estos mdrgenes en cualquier trabajo edi- -
torial hecho al vapor: se asigna a la unidad un valor cualquiera y luego sc !
multiplicaesa cantidad por 2,3, 4y 6 para encontrar corte, cabeza,lomoy
pie,respectivamente. Sin apartarse demasiado de los criterios clésicos,es/
un estilo que puede ser ajustado segitin diferentes grados de aprovecha-
miento del papel. Este sistema ha sido recomendado por ilustres disefia-
dores como una via rdpida y sencilla para lograr resultados exitosos.
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72. Sistema Iso 216(1), canon ternario (2)» escala universal (3)s
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Método de Van der Graaf

Como alternativa a los célculos aritméticos ,es cémodo usar lip
y escuadras para encontrar el noveno de la pdgina mediante este sencil
método geométrico: Se trazan las seis diagonales de la doble pégina de
levanta una vertical hasta tocar el borde superior del papel. Desde aqui
traza una recta que encuentre la interseccién b en el verso. Donde es
recta cruza a la diagonal /, queda el vértice superior izquierdo del tex
Este método es equivalente adividir la pdgina en novenosy a repartir los
madrgenessegun las cuentas del canon ternario: un noveno para los mar-
genes menores y dos novenos para los mayores.

73. Distribucion de la Biblia de Gutenberg SChuin Rosar

74. Mérgenes invertidos.

Margenesinvertidos

El medi=anilangosto entre las dos paginas de texto, el cual resulta de
ilar al margen de lomo la mitad de la anchura del margen de corte, puede
producir problemasen los libros de mucho espesor, especialmentesi van
1 ser encuadernadosala americana.Para evitarlos inconvenientes s po-
lible invertir los margenes, haciendoque los blancos interiores sean mas
tspaciosos que los exteriores (fig. 74). Asi se previene que el alabeo de las
hojas dificultela lectura. Pero nada impide que la misma idea sea aplica-
ila enlibros de menor volumen, por el simple deseode producir un efecto
diferente o para aligerar paginas demasiado cargadas. Con este sistema,
las manchas tipogréficasquedan elevadasy cercadel borde exterior,dan-
« o al texto una volatilidad atiin mayor que en el sistema tradicional.

Margenes arbitrarios

Algunos disefiadores se sienten incomodos con la supuesta rigidez y
convencionalismo de los méargenestradicionales. He expresado en varias
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ocasiones mi conviccionde queel disefio debe supeditarse ala funcié
no es asi, entonces no hay disefio, sino arte... o basura. Lo que sigue
escrito por Jan Tschichold:

176

El trabajo del disefiador de libros y el del artista grafico son esencialj
mente distintos. Mientras el segundo estd en la bisqueda constante de,
nuevos medios de expresion, impulsado hasta el extremo por su deseu’
de encontrar un «estilo personal», el disefiador de libros debe ser un leal
ydiscretosiervodela palabraescrita....] El disefio de libros noes un cam-
po para quienes desean ((inventarel estilo del momento» o crear algo
«nuevo».”

El uso de mérgenes arbitrarios debe limitarse a las obras que contienen
textos cortos, las cuales pueden ser leidas completamente en pocos mi
nutos o parcialmente en sesiones breves: folletos, avisos publicitarios,
revistas,algunos volimenes de poesia, libros de estampas, diccionarios,
directorios, ciertoslibrosde texto y otras obras de consulta... En todos [@l
casos,es muy importante tomar en cuenta que los margenes,como quie
ra que sean, deben cumplir los cuatro principios mencionados al ini
de este articulo. Repito: Evitar que partes del texto se pierdan en el m,
mento de cortar el papel; dejar una superficie libre de tinta para la mar,
pulacién de la pégina; ocultar las posibles imprecisiones en la tirag,
y evitar que la encuadernacion dificulte la lectura.

PARRAFOS

En el primer capitulo intenté demostrar que el parrafo es la pieza estruc-
tural de la obra escrita. Mencioné que el disefiador editorial debe hacer
una lista de los parrafos presentes en la obra, agrupandolos segtin la jerar-
quia. Ahora me ocuparé de algunas entre las muy diversas formas que
pueden tomar los parrafos.

Para indicar el comienzo de un nuevo parrafo, cuando los textos
se escribian a renglon seguido, se empleaba un calderén (%) —o algin
ornamento — que comunmente se pintaba en color rojo. Antes de [a

58 < ;
TscurcuoLn, JaN, The Form of the Book, Hartley & Marks, Vancouver, 1991, p. 8.
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uli vtrobiqs fuerit.edle
i

fteterit ouoqmn‘g _
( Zineaqslinee fnpftas ci cuifupfiat pper

aulus Y0 qni recto maioz € obtuing dicif.
cto acnt?appellal. L ermin’e a3 yninice
& q tmino vitermis stinef. WLircul ¢ figy
nea préra: q civciiferentia noiat:in cui’me
linee recread circiiferétid exetites fibituic
quidé fict?cetrid cirenli 63.ADiameter ¢
“D eifcenty rifieng’extremitatelqs fuas.
aircnlil i onomedia oigidic. @S emicireul
75. Un detalle de los Elementos, de Euclides (Erhard Ratdolt, Verne-

cia, 1482). Los parrafos estdn puestosa renglon seguido, separados con

calderones. (Special Collectionsand University Archives,San Diego
State University.)

invencién de la imprenta, el trabajo de aplicar ese segundo color —al
igual que las labores de encuadernacion — solia hacerse fuera del taller
donde se habian estampado los textos. Era normal que los clientes reci-
hieran del impresor un paquete de hojas extendidas con indicaciones
marginales — destinadas a facilitar el trabajo de los encuadernadores —
) espacios para los signos rojos o rubricas.” El propio Pedro Schéffer,
quien fueraempleado de Gutenberg y luego yerno y sociode Fust, descu-
brid que las rabricas podian imprimirse con moldes de madera o metal,
y asise hizo en algunasediciones; perolo normal era que las imprentas se
limitaran a tirar solo el negro.

Durante la Edad Media se inici6 la practicade comenzar cada parrafo
en linea aparte. A pesar de eso, la costumbre de empezar la linea con un
calder6n prevalecié durante mucho tiempo, asi que el copistao el impre-
sor dejaban al rubricator un espacio en blanco antes de la primera pala-
bra. Segan la capacidad econdmica del cliente, el artesano cubria con
arnamentos los espacios blancos del volumen: desbordaba los margenes

U Del latin riiber, ‘rojo’.
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P oponii melle cofmograpbi
oe fitn orbis. Fiber prumns.
Proberafum,

1 ovas omnim eelittosa e
fubie e sl

76. Esteesundetalle deuna delasprimerasobrasimpresasen Espafia
(Lambert Palmart, Valencia, 1482). El ejemplar no fue rubricado, de
ahi que tenga una amplia sangria de varias lineas.

con fantasias arborescentes que partian de las iniciales de capituloy d¢
muchas otras mayusculas importantes; insertaba las ribricas y a veces
completaba los renglones cortos con grecas policromas.

Pero también era muy comtun que los libros se quedaran sin rubrica
(fig. 76), asi que los lectoresse acostumbraron a ver un espacioen bland
en el comienzo de cada parrafo. Pronto se descubri6 la conveniencia
de sangrar asi, deliberadamente,los primeros renglones, de manera que
el accidentese convirtié en regla. No obstante, muchos disefiadores hail
buscado maneras de evitarlas sangrias,como en algunos delos casos que
veremos a continuacion.

Parrafo ordinario

El parrafo ordinario se compone abriendo con sangria el prime
renglén y dejando corto el Ultimo, tirado a la izquierda. Esto produce
rectdngulosde texto bien perfiladosy de un color méds o menos homogd
neo (fig. 77). De hecho,la variacién de tono es el inico inconvenicnte gug
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se podria colgar al parrafo ordinario, pero esto es algo sobre lo que un
buen disefiador editorial tiene bastante control. En el siguiente capitulo,
dedicado totalmente al manejo de los espacios, analizo detalladamente
ls dificultadesque enfrenta el disefiador editorial al componer parrafos
ordinarios, y como solucionarlas.

Quo usque tandein abutere, Catilina,
patientia nostra? quam diu etiam fiiror
iste tuus nos eludet? quem ad finem sese
effrenata iactabit audacia?

Nihilne te nocturniim praesidium Pa-
lati, nihil urbis vigiliae, nihil timor populi,
nihil ¢concursus bonorum omnium, nihil
hic munitissimus habendi senatus locus,
nihil horuni ora voltusque moveruiit?Pa-
tere tua consilia noii seiitis, constrictam
iam horum omnium scientia teneri co-
niurationemn tuam non vides?

Quid proxima, quid siiperiore nocte
cgeris, ubi fueris, quos coiivocaveris, quid
consilii ceperis, quem nostruin ignorare
arbitraris?

O tempora, 0 mores! Senatus haec intelle-
git. consul videt; hic tameii vivit, Vivit?
inimo vero etiam insenatum venit, fit pu-
blici consilii particeps, notat et designat
oculis ad caedem unum quemque nos-
trum.

Nos autem fortes viri satis facere rei publi-
cae videmur, si istius furorem ac tela vite-
mus. Ad mortein te, Catilina, duci iussu
consulis jain pridem oportebat, in te con-
ferri pestem, quam tu in nos {omnes jam
diu] niachiiiaris.

An vero vir amplissumus, P. Scipio, ponti-
fex maximus, Ti. Gracchum mediocriter
labefactantem statum rei publicae priva-
tus interfecit; Catilinain orhein terrae cae-

77. Pdrrafos ordinarios (izq.) y pdrrafos modernos.

Parrafo moderno

Durante el primer tercio de este siglo, Jan Tschichold y otros impor-
tantes disefiadores se declararon enemigos de los ornamentos. Al igual
(Juc otras veces en que se han derrumbado los criterios estéticos prevale-
« icntes, el interesante aunque pretensioso manifiesto de La Nueva Tipo-
prafia® quiso hacer lefia con todo lo establecido. Desde entonces, y hasta
hace pocos afios, ese movimiento logré que el manual de buenas costum-
hres del disefio editorial exigiera la desaparicion de todo lo superfluo.
No es una idea descabellada, pues se basa en el respeto sin restricciones
u In cosa escrita por encima de cualquier aspecto formal. Sin embargo,

1 11928, Jan Tschichold publicé Die neue Typographie, obraen que proponia unaforma austera
dbe hacer tipograffa.
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laNueva Tipografia trajo su dosis de formalismo, a tal grado que las G st
hechas bajo su influjo son inmediatamente reconocibles. Uno de [l
errores generados poraquella revolucion, el cual, por fortuna, no encem

tré sgﬁciente eco en la industria editorial, fue la abolicion de las sangf
Precisamente esto es lo que distingue al parrafo moderno (fig. 77).

Para el lector es muy importante identificar la separacién entre p

fofx va que de ello depende el que pueda interpretar cabalmente el .
saje efcrito. No es indispensable que la disociacién se indique con u
sangria, pero sf que se muestre de alguna manera. Los entusiastas dél
rrafo moderno arguyen que la linea corta, al final del parrafo, es evide
suficiente. Pero no lo es en todas las ocasiones; también sucede corrié
mente que algunos renglones finalesse extiendan hasta topar con ¢l m
gen derecho. De hecho, es algo que se hace deliberadamente cuando
dltima linea ha quedado muy cerca del margen. El aspecto de estas i
es igual al de otra cualquiera, pues no queda evidenciadel fin de pats
En tales casos, el lector tiene que adivinar si el tiltimo signo de la lingd m
un punto y seguido o un punto final. ‘

p

Parrafos separados

Para evitar confusiones, los parrafos modernos pueden separarse i
tercalando un renglén vacio (fig. 78). Desde luego, no es esta la soluéi
més econémica, pero al menos cumple con el propésito de hacer evidét
te el cambio de idea. Se trata de un método muy popular, especialmeil
el.]tl‘e algunos disefiadores contemporéneos de Europa central, Funcio
bien en pdginas formadas a dos o mds columnas, sobre todo cuando Hid
grandes espacios en blanco. En ocasiones,ofrece una lectura suficientd
mente relajada, gracias a la profusién de descansos breves; sin embarg]

conviene alertar sobre algunos casos en los que este arreglo puede resiil
tar peligroso:

— Se corre el riesgo de entorpecer excesivamentela lectura cuando I
obra estd compuesta con parrafos muy cortos o poco homogéncos.
De manera especial donde hay didlogos o enumeraciones.

— Las lineas blancas que separan los parrafos forman calles desa
gradables en las p4ginas oscuras, aquellag donde los textos estan

Sed quia nonnumgquam euismodi tempo-
ra. Incidunt ut labore €t dolore magnam

aliquam quaerat voluptatem. Ut enim ad
minima veniam. quis nostrum exercitatio-
nem ullam corporis suscipit loboriosam

Jled ut perspiciatis unde omnis iste natus
»igor sit voluptatem accusantium dolo-
remque Jaudantium, totam rem aperiam,
caque ipsa quae ab illo inventore veritatis
ot quasi architecto beatac vitae dicta sunt
pxplicabo. nisi ut aliquid ex ea commodi consequa-
tur?

Nemo enim ipsam voluptatem quia volup-
18 git aspernatur aut odit aut fugit, sed
(uia consequuntur magni dolores eos qui
yatione voluptatem sequi nesciunt. Neque
porro quisquam est qui dolorem ipsum
quid dolor sit amet, consectetur, adipisci
velit.

Quis aiitem vel eum iure reprehenderit qui
in ea voluptate velit esse quam pihil mo-
lestiae consequatur, vel illum qui dolorem
eum fugiat quo voluptas nulla pariatur? At
vero eos et accusamus et iusto odio, totam
rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo.

78, Pdrrafos separados con renglones blancos.

compuestos con caracteres normales o negros, estrechamente in-
terlineados —o sin interlinea alguna— y con mdrgenes angostos.
Los péarrafos separados con un renglén lucen mejor cuando los
tipos son finos, las interlineas estdn ligeramente abiertas y existen
generosos espacios vacfos.

_ En las composiciones de este tipo aumenta mucho 1a incidencia de
viudas y huérfanas (v.pdg.190). Por ejemplo: En un texto cuyos p4-
rrafos tienen un promedio de diez renglones, €l compositor se ve
en la necesidad de hacer ajustes (ganar O recorrer) €n una de cada
cinco columnas, si la composicibn es de parrafos ordinarios; pero,
si es de pérrafos modernos, las dificultades suceden en una de cada
3,67 columnas; 0 sea, con una frecuencia 36,36 % mayor. Obvia-
mente, este problema se agrava cuando las columnas Son estrechas
o los pérrafos son breves.

— Cuando una hoja se va a imprimir con texto por ambos 1ados, con-
viene que las lineas del recto casen perfectamente con las del dorso,
sobre todo si el papel es un poco translicido. Por esa razon es muy
importante que entre los parrafos separados existan lineas enteras,
no fracciones. En caso contrario, los renglones de un lado coin-
cidiran con las interlineas del otro, produciendo un efecto fas-
tidioso.

— Lo mismo vale cuando se compone a dos o mds columnas. Si la ge-
paraci6n entre parrafos no se hace con lineasenteras, los renglones
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Quamdiu quisquam erit, qui te defendere
audeat, vives, et vivesita, ut [nunc] vivis.
inultis meis et firmis praesidiis obsessus,
ne commovere te contra rem publicam

Meministine me ante diem
XII Kalendas Novembris dicere
in senatu fore in arinis certo die,
qui dies futurus esset ante diem

possis. ‘ VI Kal. Noveinbris, C. Manlium,
Multorum te etiam oculi et aures non sen- audaciae satellitem atque

tientem, sicut adhuc feceruiit, specula- administrum tuae?
buntur atque custodient.

Etenim quid est, Catilina, quod iam amplius
expectes, si neque nox tenebris obscurare
coeptus nefarios nec privata domus pa-

Nuin me fefellit, Catilina, non
modo res tanta, tam atrox
tamque incredibilis, verum.
tuae potest, si illustrantur, si erumpuiit Quid?cum te Praeneste Kalendis

Lo o .
oninia? - ipsis Novembribus occupaturum
Muta iam istam mentem, mihi crede, obli- nocturno impetu esse confideres,

viscere caedis atque incendiorum, Tene- sensistin illam coloniam meo
tis undique; luce sunt clariora nobis. iussu meis praesidiis, ciistodiis,

79. Pdrrafo francés (izq.) y pdrrafo epigrdfico.

\
vecinos se ven fastidiosamente desalineados, sobre todo en lo!.
finales de las paginas.

Me pareceincorrectosangrarlos parrafos si estdn separados con lineas
en blanco. Sumar las dos soluciones es un exceso al que no le encuentro
justificacién alguna,aunque d e b o reconocerlo— no es algo del todo
reflido con la tradicion editorial.

Parrafo francés !

El parrafo francés se construye sangrando todos los renglones, (ol
excepciondel primero (fig. 79). Se trata de una forma muy ttil para com, _
poner listados, especialmente si en la parte volada del primer renglén
aparece algo que identifica al parrafo,como puede ser un nimero, una
letra, un bolo o una palabra especial. Asj, el lector solo necesita pasar la
vista por los principios de los parrafos para localizar la informacion que
necesita. El parrafo francés también se recomienda para los cuadros
sindpticos, especialmente cuando estos se ordenan con llaves.
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I*irrafo epigrafico

l.a forma simétrica del parrafo epigréfico aparece cuando se centran
+n la columna todos los renglones, separando las palabras con espacios
nins. Quedan entonces, ala derechay ala izquierdade cada renglén, es-
i ios de longitudesiguales (fig. 79). A este arreglo tambiénselellamaen
pina. En lalecturade una forma asf, el movimiento del ojo se ve perturba-
Ju debido alos comienzosindeterminadosde laslineas. Porlo tanto,este

-lilo no sirve para la composicion del texto, sino que debe limitarsea la
lirmacién de epigrafesy de otras partes igualmente concisas.

Parrafo quebrado o en bandera

Tsta es la forma mds natural de composicion,por ser la mds parecida
1la escritura manual, Se arrancan los renglones en el margen izquierdo
v se da el mismo espacio entre todas las palabras. En consecuencia, los
pirrafos quedan parejosen el lado izquierdoe irregularesen el lado dere-
cho (fig. 80).

En cuanto al esfuerzodelectura,lacomposicionquebradaes tan eficaz
+omo la ordinaria. Ademds, el publico estd bien familiarizado con su
forma debido a tres factores: la escritura manual, la influencia de la ma-
(ninadeescribiry la popularidad que el parrafoquebrado ha tenidoen el

tuas petitiones ita coniectas, iit vitari
posse non viderentur, parva quadam de-
clinatione et, ut aiunt, corpore effugi!
nihil [agis, nihil] adsequeris {, nihil moli-
ris] neque tamen conari ac velle desistis.
Quotiens tibi iam extorta est ista sica de
manibus, quotiens [vero]excidit casu ali-
quo et elapsa est! [tamen ea carere diutius

Potestne tibi haec lux, Catilina, aut huius
caeli spiritus esse iucundus, cum scias €sse
horum neminem, qui nesciat te pridie
Kalendas lanuarias Lepido et Tullo con-
sulibus stetisse in comitio cuin telo, ma-
num consulum et principum civitatis
interficiendorum causa paravisse, sceleri
ac furori tuo non mentem aliquam aut ti-

iiiorem tuum sed fortunam populi Roma-
i obstitisse?

Ac iam illa omitto (neque enim sunt aut
obscura aut non multa commissa postea);
quotiens tu me designatum, quotiens
consulem interficere conatus es! quot ego

non potes] quae quidem quibus abs te
initiata sacris ac devota sit, nescio, quod
eam necesse putas esse in consulis corpo-
re defigere,

Nunc vero quae tua est ista vita? Sic enim
iam tecum loquar, non ut odio permotus

80. Pdrrafos en bandera derecha.
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Potestiie tibi haec lux,

Catilina, aut huius caeli spiritus esse iii-
cundus, cum scias esse horum neniinem,
qui nesciat te pridie Kalendas Ianuarias
Lepido et Tullo consulibus stetisse in co-
mitio cum telo, manum consulum et
principum civitatis interficiendorum cau-
sa paravisse, sceleri ac furori tuo non

coniectas, ut vitari posse non
videreiitur, parva quadam declinatioiig.‘
et, ut aiunt, corpore effugi! nilif

[agis, nihil] adseqiieris {, nihil moliris]
neque tamen conari ac velle desistis/
Quotiens tibi iam extorti

est ista sica de manibus, quotiens
[vero] excidit casu aliquo et elapsa &l

mentern aliquam aot timorem tuum sed

[tamen ea carerc diutius non potesj quav

fortiinam populi Romani obstitisse?
Aciam illa omitto (neque

enim sunt aiit obscura aut non multa
cornniissa postea); quotiens tu me desig-
natum, quotiens consulemn interficere
conatus es! qiiot ego tuas petitiones ita

quidem quibus abs te initiata sacris ac de-
vota sit, nescio, quod eani necesse putas
esse in consulis corpore defigere,

Nunc vero quae tua

est ista vita? Sic enim iam tecum loquar,
non ut odio permotus esse videar,quo de-

81. Pdrrafos en bandera izquierda.

‘ '
i
'

)
V!

transcurso del siglo xx . De hecho, muchosentusiastasde la Nueva Tipo.
grafifahan encontrado en la composicion quebrada una mejor expresion
de la verdadera austeridad. Al ser constantes todos los espacios entre Il
palabras, se logra un control casi absoluto de la tonalidad del texto, coi,
excepcion de las variaciones que deben atribuirse a los finales disparejos
de los renglones.

La composicion quebrada es especialmenteitil cuando las columnas
son angostas, porque elimina dificultades de espaciamiento. Ademds,
ayuda a disimularla ignoranciadel tipégrafo, ya que, como dije antes, s
requieren ciertos conocimientosde division sildbica para cortar adecua-
damente las palabras al final de la linea (v. DivisréN SILABICA,
pag. 224).

Es deseable que el margen izquierdo permanezcasiempre alineado, asi
que en la composicién quebrada no debe haber sangrias. El disefiador
podria insertar renglones en blanco para hacer evidente la separacién
entre parrafos,pero lo normal es que tampoco se haga tal cosa. Dada la
facilidad de mover sfiabas o palabras completas de un renglén a otro, es
posibleeliminarmuchas ambigiiedades y dejar mas o menos claro cuéles
puntos indican fin de phrrafo. No obstante, siempre existe el riesgo de
que prevalezcan ciertas confusiones. Por otro lado, si la columna tienr
suficiente anchura (mds del minimo),también es posible sangrar los p4-
rrafos sin que se empobrezca la composicion.
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I.0 natural en el parrafo quebrado, como dije antes, es que los renglo-
s queden alineados por el lado izquierdo.Sin embargo, se usa tambikn,
wnque con una frecuencia mucho menor, que el margen de alineacién
-1 el derecho (fig. 81). En tales casos aparece el mismo inconveniente
nlencionado acerca dela formaepigrhfica: el principio de phrrafono apa-
« ¢ en el lugar esperado y el ojo debe hacer un trabajo adicional para
hicontrarlo, Se trata, pues,de una forma muyinferior en cuanto a legibi-
lilad y s6lo debe usarse en pequeiias piezas,como ladillos o algunos pies
i ilustracion.
1os parrafos en bandera no ahorran quebrantos a los buenos tipégra-
(5, Cada linea debe revisarse cuidadosamenteparaque la formadel con-
mnto sea agradable. Deben evitarse los siguientes defectos:

— La repeticién de palabras,silabas o signosen los extremosde lineas
consecutivas.

— La aparicionaccidental,en el corte del texto,de figurasque llamen
la atencion.

— Las lineas finales demasiado cortas.

— La coincidencia de dos o mas renglones del mismo largo.

— El aislamiento de palabras cortas al final de las lineas largas.

Otros sistemas

Los anteriores son los mktodos més eficaces para presentar los parra-
fos; sin embargo, hay otras formas, numerosas, que aunque resultan
mferiores en legibilidad, pueden emplearse para dar variedad a ciertos
mmpresos. Muchos de estos sistemas alternativoshan nacido de la inten-
+ion de conseguir una simetria que no existe en los basicos, con excep-
«16n del pdrrafo epigrafico.

El parrafo base de ldmpara (fig. 82) es una pieza decorativaque se com-
prone centrando las lineas en la columna, pero ajustando los espacios en-
tre las palabras para que cada renglon tenga una anchura determinada Se
usaba solamente en trabajos de fantasia o para rematar capitulos, y nor-
malmente tomaba la forma de un tridngulo con el vkrtice hacia abajo,
pero algunoscompositorestipogréficos gustaban de construirlo siguien-
ilo disefios muy elaborados.
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El pdrrafo o tridngulo espafiol (fig. 82) se hace descartando la sangrfa
y poniendo el dltimo renglén centrado en la columna. Para producir
un bloque rectangular, totalmente rigido, algunos editores del pasada
llenaban con signos y ornamentos los espacios en los flancos de la linca
corta. Este modo de componer sigue siendo Uutil especialmenteen pies
ilustraciones.

—
Quorum ego vix abs te iani diu manus ac tela conti

neo, cosdem facile adducam, ut te haec, quae vastare
iam pridem studes, relinquentem usque ad portas

At si hoc idem hiiic adulescenti prosequantur.

Quamquam quid loquor? te ut ulla res frangat, tu ut
umquam te corrigas, tu ut ullam fugam mcditere,
ut ullum exilium cogites?

Utinam tibi istam mentem di inmortales duint! t
metsi video,si mea voce perterritus ire in exilium ani
mum induxeris quanta teinpestas invidiae nobis, si
minus in praesens tempus recenti memoria sceleruni

optimo, P. Sestio, si fortissimo
vira, M. Marcello, dixissem,
iam niihi consuli hoc ipso
in templo iure optimo
senatus vim et ina-
nus intulisset,

tuorum.

82. Base de ldmpara (izq.) y tridngulo espaiiol.

En el sistema antiguo (fig. 83) se omite el cambio de renglén al final del
pérrafo. En lugar de eso se inserta un calderdén, un signo de phrrafo, una
vifieta o algtn bolo después del punto final, para que esto sirva como
indicacién de que comienza el desarrollo de una nueva idea. Antes del
signo debe ponerse un blancoamplio,de uno ados cuadratines. También
puede eliminarseel signosi se comienzael nuevo parrafocon una inicial.

El italiano Rafael Bertieri disefid, a principios del siglox x , un sistema
que recuerdaal antiguo modo de conquistar los espaciosblancos (figs. 26
y 28). Consisteen tirar a la derecha la dltima linea, precedida de un cor-
chete,como se hace en los versos (fig. 83). El renglén incompleto se relle-
na con puntos u otros signos.

Unsistemacreadohace unossetenta afios por José M.2 Bordas alcanzé
un éxito notable,aunque no ha sido imitado por los disefadoresmoder-
nos. Consiste en dividir en dos partes iguales la linea corta y comenzar
el siguiente parrafo con una mayuscula de doble altura, a renglén segui-
do. La primera linea del phrrafo arranca, pues,a la altura del pentltimo
renglén del phrrafo precedente ,comose puede veren el ejemplo (fig. 84).
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1 'Sedvt perspiciatis unde omnisiste natus | voluptatem. Utenimad minimaveniam, quis
.mror sit voluptatem accusantium dolo- | MOStrum exercitatioiiem ullam corporis sus-
remque laudantium, totam rem aperiam, | Cipit Joboriosam nist utaligiiid exeacommo-
raue ipsa quae ab illo inventore veritatiset |« . . . .. di consequatur?
(uasi architecto beatae vitae dicta sunt ex- | Quisautem vel eum jure reprehenderit qui in
ea voluptate velit esse quam nihil molestiae

4

plicabo.  § Nemo enini ipsam volupta- - :
| tem quia voluptas sit aspernatur aiit odit | consequatiir, vel illum qui ‘dolorem eum fu-
aut fugit, sed quia consequuntur magnido- | 8#at quo voluptas nulla pariatur? At vero eos
| loreseos quiratione voluptatem sequi nes- | ©t accusamus et iusto odio, totam rem ape-
«iunt. Neque porro quisquam est qui . riam, eaque l[’55_' quaeabillo.
dolorem ipsuni giiia dolor sit amet, con- | Sed ut perspiciatis iilide omnis iste iiatus
wectetur, adipisci velit. 9 Sed quia non- | error sit voluptatem accusantium dolorem-
numquam euisinodi tempora. Incidunt ut | qiie laudantium, totam rem aperiam, eaque

labore et dolore magnam aliquam quaerat | ipsa quae ab illo inventore veritatis et quast

83. Sistema antiguo (izq.) y Bertieri.

i ‘'uando el renglon final resulta demasiado corto como para partirse en
los, se suma al anterior y se dividen ambosen dos partesiguales. Gracias
1esta Ultima solucion se pueden hacer muchos ajustes de espaciamiento,
va queel sistema Bordas casi siempre admite dos diferentes posibilidades
de construccion paracada phrrafo. En un computo matemadticoideal,los
Jdiferentes disefios en el sistema Bordas se pueden calcular con la expre-
iién 2", donde 7 es el nimero de parrafos que tiene el texto. Asi, pues, un
texto de 38 phrrafospodria tener mas de 68 0oo millonesde arreglos. La-
mentablemente, los programasde computacién actualesno ofrecen faci-
lidades para componer textos con el sistema Bordas.

astra sunt in Italia contra populum Romanum in Etruriae fau-
C cibus conlocata,crescit in dies singulos hostium numerus;eo-
rum autem castroruin imperatorem ducemque hostium intra moe-
nia atque adeo in senatu videmus intestinam i te jam,
aliquam cotidie perniciem rei publicae molientem. Catilina,
comprehendi,si interfici iussero,credo, erit verendum mihi, ne non
potius hoc omnes boni serius a me quam V erum ego hoc,
quisquam crudelius factum esse dicat. quod iam pri-
dem factum esse oportuit, certa de causa nondum adducor ut fa-
ciam. Tum denique nterficiere ,cum iam nemo tam inprobus, tam

84. Sistema Bordas,
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—34

Quae cum ita sint, Catilina, dubitas, si einori aeqiio animo non potes, abi
rein aliquas terras et vitain istanimultis suppliciis ustis debitisque ereptam fugae solitudini
que mandare? 'Refer', inquis, 'ad senatiim'; id enim postulas et, si hic ordo [sibi] placen
decreverit te ire in exilium, optemperatiirum te esse dicis.

Non referam, id quod nbhorret a meis moribus, et tamen faciam, ut jnte
llegas, quid hi de te sentiant. Egredere ex urbe, Catilina, libera rem publicam metu, in exi
lium, si hanc vocein exspectas, proficiscere.

Quid est, Catilina? ecquid attendis, ecqiiid animadvertis horum silen
tium?Patiuntur, tncent. Quid exspectas nuctoritatem loquentium, quorum voluntatem gacj
torum perspicis?

At si hoc idem huic adulescenti optimo, P. Sestio, si fortissimo viro, N
Marcello, dixissem, iam mihi consuli hoc ipso in teniplo iure optinio senatus vim €t manu-
intulisset.

De te autem, Catilina, cum quiescunt, probaiit, cum patiuntur, decer
nunt,cum tacent, clamant, neque hi solum, quorum tibi nuctoritas est videlicetcara, vita vi

85. Unproblemaderivadodela excesiva longitud dela sangria:
Cuando esta es mayor que la linea corta precedente, se forma
una desagradable calle que puede arruinar la composicion.

Consideraciones generales

En los parrafos que la llevan, la medida de la sangria debe estar rel
cionada tanto con el cuerpo como con Ja longitud del renglén; pe
por lo comiin, se sangra al cuadratin. Si el renglén es largo —o la léi,
pequefla—, es posible aumentar ligeramente el blanco, procurando qt
no exceda de dos cuadratines.

En las composiciones en que se combinan diferentes cuerpos, las sar
grias de todos los parrafos subordinados deben tener el mismo tamaiy
que la del texto. Este tipo de arreglos se ve comtinmente en citas y nota
donde se usan letras diez o veinte por ciento menores. Sise trata de p4rri,
fos adentrados — como las citas del presente libro—, las entradas debe,
tener, cuando menos, medida igual que las sangrias. En una obra com
puesta dentro de niveles adecuados delegibilidad, es posible adentrar Jax

citas, desde ambos lados, un tanto igual a la sangria del texto.

La sangria no es una solucidn estética. Se trata de un signo de la mayos
importancia. Por lo tanto, si no hay texto precedente, carece de sentidan
y debe desecharse, como se hace en los principios de los capitulos y ¢n
algunos otros parrafos que inician secciones.Sin embargo. no parece co
rrecto eliminarla cada vez que un pdrrafo va precedido de un renglén en
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Etenim iam d 1 ~patres conscripti, in his periculis
coniurationis insidiisque versamur, sed nescio quo
pacto omnium scelerum ac veteris furoris et auda-
ciae maturitas in nostri consulatus tempus erupit.

Etenim iam diu, patres conscripti, in his periculis
coniurationis insidiisque versamur, sed nescio quo
pacto omnium scelerum ac veteris furoris et auda-
ciac maturitas in nostri consulatus tempus erupit.

HG. En el pdrrafo superior, la 1iltima linea estd muy cerca del margen
derecho, pero no llega atocarlo. Este efecto desagradable se corrige en el
pdrrafo inferior.

bhlanco o de otros parrafos de orden mayor, como los subtitulos. El pri-
mer parrafo de un capitulo no es como otro cualquiera. Se trata de una
picza sefialada, metida dentro de un casilleroespecialen la jerarquia de la
obra, ligeramente por encima del texto corrido. En otras palabras, la ca-
rencia de sangria es también un signo, solo que este debe usarse con mu-
' ha mesura.

Hay tres pecados que deben evitarse en los libros y, en general, en
iodos los textos destinados a la lectura cuidadosa: X

— Las sangrias largas, porque acarrean demasiadas dificultades y
afean la composicion.

— Las lineas cortas iguales o menores a la sangria, llamadas lineas
ladronas, porque dejan una calle desagradable entre los parrafos.

— Laslineas cortas a las que les falta una sangria o menos para quedar
llenas.

Cuando se presenta esta dltima situacion, el compositor debe dar ala
lfnea corta el mismo tratamiento que a cualquier otra linea llena, dejan-
‘dola perfectamente justificadaaambos médrgenes. También puede corre-
o Algunos de estos inconvenientes ajustando los espacios o haciendo
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recorridos;sin embargo,debe tener en cuenta que espaciar las lineas -
demasia puede ser un mal ain mayor.

Otros dos rompecabezas comunes en la composicién son las Vil
y los huérfanos. Se trata de lineas no llenas que quedan aisladas en il
pagina: Linea viuda es el renglén corto que queda al principio de
columna, pues se dice que «tiene pasado, pero no tiene futuro»; huérf.
esla primera lineade un parrafoque quedaal final de la columna, pue:
dice que atiene futuro, pero no tiene pasado)) Ambos defectos deben ¢vi:
tarse, aunque los huérfanos pueden considerarse un poco menos perji
diciales que las viudas. Los programas de autoedicién tienen controley
que eliminan viudas y huérfanos, dando al operador la posibilidad s
seleccionarun nimero minimo de lineas que deben quedar amarradas al
final o al principio de la columna. En las composiciones normales
hace falta fijar mas de dos lineas.

Cuando se hacen desplazamientospara evitar estos renglones sueltom,
debe cuidarse mucho el balance entre Jas columnas, tanto las de una mi»
ma pagina como las de paginas contiguas. Es irritante la falta de coini
dencia en los finales de dos pdginas o dos columnas que se ven en
mismo golpe de vista, y, lamentablemente,es un problema que apare: |
con mucha frecuencia cuando se rehiyen las viudas y los huérfanos. Si ¢l
impresotiene figuras ¢l problemase puede sortear modificando el tam.
flo 0 la posicién de estas. En caso contrario, es necesarioque el compos
tor pongaen la practicasu pericia para moverletrasy hacer los recorricos
oportunos sin generar males mayores. Pero lo que jamas puedepermiin
se es forzar el balance de las columnas mediante el abyecto recurso i
alterar la interlinea.

ESPACIAMIENTO

| | rspaciamiento es la verdadera piedra de toque de los disefiadores edi-
mriales. Alrededor de este capitulo podria construirse la presente obra,
pies esen el correcto manejo de los espaciosdonde se reconoce la capaci-
ilad de un compositor tipografico competente. El buen espaciamiento
liice que el escrito parezca estar hecho de la misma materia y cumpla
+ thalmente su funcién como medio de comunicacién puro. Cuando
falla, surgen en el texto accidenteslamentables: llamadas de atencién en
lisrma de manchas negras o blancasdonde deberiahaber un tono perfec-
tamente neutro.
Todo disefiador editorial deberfaser un perito y un virtuoso del espa-
inmiento, porque no hay una sola parte en la p4gina impresa que no se
ven afectadavor este asunto. El tipégrafonovato suele encontrar un poco
rxageradas algunas de las recomendacionesque se le dan para el espacia-
miento; por ello las rehidye o las olvida,sobre todo cuando cree que los
~xpertos Donen excesivo énfasis en problemas poco habituales, como
sgunos de los que explicar6 después. Sin embargo,debe recordar que lo
poco comun se hace muy comuin cuando se aumenta considerablemente
¢l nimero de casos. Un libro ordinario contiene miles de renglones, y.en
ese enorme cimulo de casos a las rarezasles da por aparecer con notable
frecuencia.
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ESPACIAMIENTO ENTRE PALABRAS

Entre las palabras debe dejarse el menor espacio posible, apenas lo
suficiente para que los vocablos se distingan como piezas individuales.
El resultado debe ser una ((tipografiacompacta))donde los espacios entre
los vocablos no se aprecien al primer golpe de vista, sino hasta que elec-
tor concentra su atencion en el texto, para luego asimilarlos de manera
inconsciente.

Las razones para la tipograffa compacta estdn basadasen la experiencia
optica: el medio cuadratin,como se usabaen la antigliedad, tiende a sepa-
rar excesivamentelas palabras, haciendo dificil la comprension. Da como
resultado una pdgina inquieta, nerviosa, salpicada de nieve. Las palabras,
en el renglén, estdn frecuentemente mas proximas a los vecinos de arriba
y abajo que a los de la izquierda y la derecha.®

En la composicién ordinaria, el oficial tipégrafo colocaba las palabras
en el componedor separdndolas con espacios gruesos, es decir, la tercera
parte del cuadratin. Si se quedaba corto, agregaba mas espacios entre lag
palabras, y si se excedia, cambiaba los gruesos por medianos. Las letras
individuales se fundian en lingotes de anchuras determinadas, digamo
en octavos o dieciseisavosde cuadratin, para que las operaciones arroj
ran cantidades féciles de manejar. De esa manera podia garantizarse u
largo de linea perfectamente calibrado. Veamos:

Supongamos que un oficial estd usando letras de 12 puntos en una
linea de 24 picas. Si un renglén de diez palabras, ya separadas con sus es-
pacios gruesos, mide 21 picas con § puntos (21;08), el oficial,, para justifi-
car la linea, inserta nueve blancos adicionales con una anchura total de
2;04,0,loqueeslo mismo, 28 pt. Estoequivale a ocho espacios medianos,
detres puntos cadauno,y uno grueso, de cuatro. Solo queda confiar en la
capacidad del cajista,quien debe colocar el espacio ancho en el lugar més
favorable; o mejor atin, completar el renglon con una o mds silabasde la
siguiente palabra para conseguir separaciones mas compactas.

Ladificultad de ajustar las lineas con espacios de diferentes dimensio-
nes,como en el caso del ejemplo (ocho medianos y un grueso), comenza

60 e il :
Y Tseurcuoun, Jan: The Form of the Book, p. 102,
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a superarse a partir dela composicion en caliente y quedo finalmente en
el olvido gracias alas técnicas fotograficas. El cuadratin se dividié en frac-
ciones cada vez mds finas: dieciochoavos (M/18), treintaiseisavos (M/36),
cincuentaicuatroavos (M/54) y asi, sucesivamente. Mientras escribo estas
lineas, la tecnologia Truetype, normal en muchos sistemas de computa-
cién, aunque permite el uso de una matriz variable, recomienda que las
fracciones se fijen en M/2048.

En virtud de estos avances tecnoldgicos, el disefiador editorial puede
ahoradeterminar los espacios con cierta libertad,limitado tan solo porla
capacidad del programa con el que edita los textos. Sobre cdmo se debe
ajustar el programa de autoedicién para que se comporte adecuada-
mente, veamos, en primer lugar, la recomendacion de Jan Tschichold:

Gran parte del trabajo tipogréfico,en la mayoria de los paises, se hace
demasiado abierto. Este defecto es una herencia del siglo diecinueve,
cuando la tipograffa ligera, delgada y puntiaguda de entonces obligaba
a espaciar con medios cuadratines. Nuestras letras de hoy, algo més ne-
gras, pierden cohesion si se adopta un espaciamiento asi de amplio. La
regla deberia ser «tres por cuadratin» o, inclusive, algo mas compacto;
incondicionalmente y no solo en los libros.”

Las variedades finas de las letras admiten, en realidad, separaciones
entre palabras ligeramente mas amplias que sus parientes oscuras.

Cuando los renglones son suficientemente largos y se tiene un buen
nimero de palabras en cada linea, los pardmetros de espaciamiento pue-
den establecerse con bastante severidad. En tales casos es recomendable
componer con minimos de hasta M/8 (un octavo de cuadratin). Algunos
programas de diseflo editorial para computadora admiten que el usuario
establezca sus propios limites. Una buena recomendacién estd en la
siguiente tabla:

Ibidem, p.17.
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Espaciamiento recomendado para textos en letra normal®

Espacio minimo: m/8 0,125
—  6ptimo: M/5 0,200
—_ maximo: 2m/5 0,400

Estas dimensionesexceden considerablementeen compactaciona las

propuestas por JanTschichold,que podrian redondearse como M/4, mli

y 2M/3, minimo, 6ptimo y médximo, respectivamente,seguin se aprecia ci
la tabla a continuacion: :

Espacio minimo: M/ 4 0,250
—_ 6ptimo: M/3 0,333
__ maximo: 2M/3 0,667

Puede notarse queel intervaloentre M/8 y 2M/5, en la primera tabla, e
igual a 0,275 cuadratines, mientras que el de la segunda tabla es 0,417:

2M/5 — M/8 = 0,4 — 0,125 = 0,275;
2M/3 — M/4 = 0,667 — 0,25 = 0,417.

En otras palabras, es considerablemente mds amplio el margen que s¢
tiene con el segundo criterio (mds del 50 %). Ello se traduce en mayor
facilidad para conseguir la justificacion; pero lo facil no es siemprelo mél
recomendable. En cuanto las condicionesde la tarea se lo permitan, &
disefiador ha de procurar seguir la primera tabla.

;Cudles son estas condiciones?Podemos decir que existe una situa
Cién ideal si...

— el disefiador cuenta con espaciosuficiente para colocar de nueve «
doce palabras por renglon;

— los tipos de que dispone el disefiador son normales; es decir, no se
trata de letras chupadas o anchas,negras o finas, demasiado gran
des o demasiado pequeiias;

En los programas de cémputo mas populares,por habersido disefiadosen los Estados Unidaos, s
encontraranormalmente la palabra em en vez de cuadratfn. Ambos términos pueden tomaim
como equivalentes.
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- el disefiador puede trabajar con un interlineado normal;

— el libro esta proyectado para imprimirse con tinta negra sobre pa-
pel claro (blanco o casi blanco);

— no abundan en el texto palabras técnicas o extranjeras, formulas
matemadticas ni cualesquiera otras construcciones complejas;

— el programa de cémputo con que trabaja el disefiador brinda am-
plias posibilidades para dividir las palabras justo donde es més
conveniente y cada vez que se necesita;

— el disefiador cuenta con un corrector experimentado — o él mismo
tiene capacidad y tiempo suficientes — para repasar todos y cada
uno de los renglones, preferentemente en galeradas impresas con
equipos de mediana o alta definicion (de 236 puntos por centime-
tro o mds),y no solo en la pantalla de la computadora.

Si no se dan estas condiciones, serd dificil ceiiirse a los pardmetros

+ tablecidos en la primera tabla. Entonces se deberd probar con los de la

¢punda o con algo intermedio, mientras sea proporcional alos otros. No
+nen absoluto recomendableampliar los intervalosde una tabla, por més
.Jue se antoje utilizar el minimo de la primera con el méximode la segun-
.. Loserrores de espaciamiento no solo se hacen notables por los valores
ihsolutos, sino también por los relativos. Con esto quiero decir que se ve
muy mal un renglén espaciado al cuadratin, pero se ve atin peor si las pa-
libras delalinea vecina van compactas. El blancocasiexcesivoque hay en
una linea separada a dos gruesos (2M/3) pasard normalmente inadverti-
ilo, a menos que el rengldn vecino esté ajustado con espacios M/5.

Delo anterior se desprende una regla sencilla: Si crece el nimero indi-
ndo parael espaciamiento6ptimo, deberan crecer también los nimeros
del mdximoy el minimo. Como una soluciénempirica,se puede estable-
«er que el méximo es el doble del 6ptimo, mientras que el 6ptimo ocurre
#ntre 1,3 y 1,6 veces el minimo. Por ejemplo, si se encuentra un tipo
1 modo para espaciarse al medio cuadratin, la separacién maxima entre
las palabras serfa de un cuadratin; la minima, de un grueso (m/3).

Algunas variaciones de ojo y ciertas formas de composicion exigen
tupaciados mas amplios de lo normal. Entre otras, las siguientes:

letras finas,
_wxtendidas o
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— muy reducidas (por debajo de los 6 mm);
— composiciones ampliamente interlineadas;
— composicionesen versales o en versalitas,asi como otras de

aumentada (v. ESPACIAMIENTO ENTRE LETRAS, pag.199)
— textos claros sobre fondos oscuros.

Por el otrolado, las variaciones de ojo y algunas de las composicioi
que podrian exigir espacios mas apretados de lo normal son:

— letras negrillas,

— chupadas,

— cursivas o

— muy grandes (por arriba de los 10 mm);

— los titulos y otros parrafos destacados (que comuinmente retinen
dos o mads de las caracteristicas anteriores), con excepcion de |
compuestos en versales o versalitas;

— composicionessin interlinear o con interlineas muy reducidas.

EN PARRAFOS NO JUSTIFICADOS

Los ajustes de espaciosson necesariossolo cuando el texto debe lleg
de margen a margen o cubrir un largo determinado, como en el caso ¢
los textos justificados,algunos «base de ldmpara» y aquellos que perfily,
un grabado a la romdnica. En cambio, las composiciones epigréfic:
yquebradas pueden llevar espaciosidénticosentre las palabras, yes justa
mente en esa cualidad donde se afirma gran parte de su atractivo.

En tales casos, el disefiador puede decidir exactamente qué tanto
deben separarselas palabras. Esta medida estard, porlo comun, entre
grueso (M/3) y un mediano (m/4), cuando se trate de caracteresnormalcs

sin embargo, no hay como el ojo entrenado del propio disefiador par;
establecer el espaciamiento mds grato. Es recomendable hacer algunos
experimentos con el tipo de letra seleccionado,en el tamaiio en que se vit
a usar,de manera que puedan evaluarse diferentescasos sobre la misnil
pagina. Ayuda el hacer estas pruebas en el mismo papel elegido para 1!
impresion definitiva,ya que los cambios de tonalidad en el fondo modifi
can ligeramentela percepcién del conjunto
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;BLOQUE 0 BANDERAY

He aqui un tema habitual de discusiones entre muchos disefiadores
w Aficos de hoy; discusiones que no llevan a ninguna conclusién préctica,
porque no se puede decir categdricamente que un estilo es claramente

nperior al otro. Mds bien, cada estilo supera una debilidad del otro, pero
1 costa de admitir una nueva carencia.

La composiciénen bandera produce franjasde color mucho més neu-
nas y homogéneas que la composicidon en bloque, ya que se hace mante-
nicndo espacios iguales entre las palabras. Paraddjicamente,el precio de
rile valioso atributo es la pérdida de la alineacion en el margen derecho.
[ v cual se puede atenuar si la columna es suficientementeancha y se divi-
Jlen con tino algunas palabraslargas,de modo que las diferencias de lon-
litud entre los renglones no sean demasiado notables y se pueda lograr
un corte totalmente neutro.

Por su parte,la composiciénen bloque produce rectdngulos bien deli-
ficados, pero a costa de admitir ligeros cambios de tono entre renglén y
renglon. Trregularidad que también se aminora en las columnas anchas,
v que la justificacionse distribuye entre un nimero mayor de espacios.

En términos generales, los bloques justificados son més econémicos,
pues admiten un mayor ndimero de caracteres por linea. Esto se debe a
‘los razones: La primera es que en la composicidonen bloque los espacios
intre las palabras pueden angostarse, mientras que en la composicion
quebrada permanecen siempre iguales. Y la segunda,que la division de
palabras se admite mds frecuentemente en la composicion en bloque.
Atlicionalmente, en la composicion en bandera muchas veces la sangria
se sustituye metiendo renglones vacios entre los pérrafos.

Al final quedan un par de argumentos un tanto subjetivos:

— Las novelas y, en general, toda la literatura de ficcion, ademas de
muchos ensayos de ciencias humanas, suelen formarsecon colum-
nas justificadas. En cambio, los libros técnicos, particularmente
aquellos en los que se desea poner cierto toque de modernismo,
pueden ir con pérrafos en bandera.

— La composicién en bandera se ve mejor si la columna de texto va
rodeada de blancos abundantes y, de manera especial,si va acom-
panada de ilustraciones. Es, por ende, mds costosa.
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LINEAS ABIERTAS

Entre las marcas mds notables de la ramploneria en disefio editos
estan las lineas abiertas, muy comunes en nuestros dias. Aparecen cu:
do,al justificarun rengldn,se insertan espacios mas grandes que el md
mo recomendable ,quedando las palabrasexcesivamenteseparadas en
si. Estos renglones flojos pueden surgir practicamente en cualquier
cunstancia,sin importar el cuidado que se tenga al calcular la longitud
los renglones, y llegan a convertirse en verdaderos dolores de cabeza i
cluso para los compositores tipograficos mas competentes.

Por lo general, los programas de cdmputo marcan de alguna manc
las lineas abiertas,ya sea desplegandolos caracteres en blanco sobre fa
do gris 0o mostrdndolos con un color distinto al del texto,a menos quc

funcién que las detecta haya sido desactivada. Desde luego, recomien
que dicha funcién esté activada permanentemente.
Las lineas abiertas aparecen maés frecuentemente...

... cuando se evita la division

Para saber dividir adecuadamente una palabra al final del renglc’)n,'
necesitan algunas nociones de gramadtica. Tales conocimientos soli:
formar parte del «inventario»en las imprentas tradicionales, pero se h:
escondido detrés de las computadoras caseras. Asi que cada vez es m
comtn encontrar palabras mal divididas;o, de plano, ver que el diseii;
dor ha renunciado del todo a dividirlas. Los programas populares de
sefio grafico incluyen algoritmos para dividir las palabras en distin{@l
idiomas. Cada lengua tiene sus propias reglas en cuanto a division sildhi
ca, asi que los algoritmos no son intercambiables(V. DIVISION s1na
BICA, cap.9).

... al eludir un exceso de guiones consecutivos
A veces, al justificarlos renglones, el tipografo se encuentraen la ne

cesidad de hacer divisiones en varias lineas seguidas. En estos casos, |1
recomendaciéncomun es evitar que aparezcan miis de tres guiones. Si I
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nmposicién es muy compleja,por ser las columnas demasiadoestrechas
i las palabrasespecialmente largasy dificiles de dividir, se admiten hasta
(iatro guiones consecutivos. En todo caso,es una buena costumbre pro-

iirar que no suceda la repeticiénde guiones, mientras ello no signifique
+acr en otros males.

Con el propésito de evitar este problema,los programas de disefio edi-
torial incorporan un tope en el nimero de guiones,a eleccion del usua-
110, Entonces,si surge la necesidad de ajustar un renglon cuando ya se ha

umplido el nimero de guiones admitido, el programa resuelve el pro-
(lema abriendo excesivamentelos espacios entre las palabras o insertan-
o espacios entre las letras. Por lo comtin, ambas solucionesson mucho
mds perniciosas que el guién adicional. Para evitar estas sorpresas, es
recomendable desactivarel tope y ajustar manualmente aquellos parra-
tos donde aparecen mds guiones que los deseados.

... cuando la columna es demasiado angosta

En algunos periddicosy revistas, las columnas son tan estrechas que
alcanzan aalojarapenas unas cuatro o cinco palabras. Esobasta para difi-
cultar considerablementela distribucion de los espacios, maxime cuan-
lo aparecen vocabloslargos. Asi que,en esos impresos,las lineas abiertas
no soloson habituales, sino que resultan muy dificiles de combatir,a me-
nos que se esté dispuesto a realizar importantes modificaciones en el
disefio. Esta tltima solucién no es aceptable en ciertos impresos que han
conservado una forma tradicional durante décadas. A ellos se les perdona
«ue, de vez en cuando, recurran a insertar espaciosentre las letras, con el
fin de distribuir equitativamente un blanco excesivo (fig. 42, pag. 115)-

FSPACIAMIENTO ENTRE LETRAS

Al espacio normal entre las letras se le llama prosa, y su manipulacién
en las bajas deberia estar practicamente vedada para los aprendices. Las
minusculas deben llevar el espaciado normal que les corresponde segin
su disefio, ya que las alteracionesen la prosa no solo reducen mucho la
legibilidad, sino que salpican de «manchas»blancas lo que deberia ser



200 MANUAL DE DISENO EDITORIAL

una superficie perfectamente homogénea. «Un hombre que aumenta la
prosaentre letras mindsculases capaz de robar ovejas)) deciael tipografo
estadounidense Frederic Goudy (1856-1947) como expresién de una de
las conductas mds bajas e indignas.

La retdrica de Goudy es un tanto entripada, porque existen situacio-
nes en que aumentar la prosa de las letras minudsculas ayuda a resolver
males mayores. Volvamos a considerar las columnas estrechas y la solu-
cion recién expresada de distribuir entre las letras un espacio excesivo.Se
trata,desde luego,de un caso extremo provocado por un disefio ineficaz,
pero la solucién resulta menos mala que admitir, quizas, espacios entre
palabras mayoresa un cuadratin; ... 0 un quinto guion. En estos casos, es
precisoque se evite a toda costa modificarla prosa en las palabrasde dos
renglones consecutivos,a menos que esto se haga en la primera palabra
de una linea y en la dltima de la linea siguiente; o viceversa.

Otros casos donde se admite aumentar la separacion entre las letras
minusculas es en rétulos y titulares. En este asunto no es tan importante
el cuidado extremo de la legibilidad, asi que se puede hacer con ellos
arte... O inclusive cometer cualquier cantidad de atrocidades.

Cabe mencionar que a la Academia Espafiola le ha dado por aprobar
las barbaridades condenadas en este articulo, cuando dice: «a veces se es-
pacian las palabraso frases en un texto no espaciado,para llamar la aten.
cion sobre ellas.)) Al respecto, la protesta de José Martinez de Sousa ej
dignade transcribirse,aunque por razones de brevedad me debo confor-
mar con unas cuantas frases:

Annua, congiaria homines
carissimeaccipiunt et illis aut
Jaborem aut operam aut
diligentiam suam locant:
nemo aestimat tempus; utun-
tur illo laxius quasi gratuito.
At eosdem aegros uide, si

87. Mododeaumentar la prosa endos renglones consecutivoa En estc
ejemplo, la primera palabra del tercer renglén y la unima del cuarto.
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PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS

PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS
PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS
PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS
PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS

PRUEBA DE ESPACIAMIENTO EN VERSALITAS

88. Estudio para el espaciamiento de las versalitas. En el primer

renglon, la prosa es normal; en cada uno de los siguientes

renglones la prosa se ha ido incrementando consecutivamenteen
0,05 cuadratines.

La Academia viene no solo a sancionar una manera de hacer incorrecta
en tipografia,sino a ponerla en practica,como puede comprobarseen cual-
quiera de sus boletines tltimamente publicados. La tipografia no carece de
recursos para llamar la atencién sobre una palabra; este de espaciarlases el
menos acertado, y los textos espaciados resultan antiestéticos.®

Con las mayusculasylas versalitassucedelo contrario. Estasdeben se-
pararse deliberadamente para aumentar la legibilidad. Tschichold exige
que, en cualquier circunstancia, las versales romanas se separen con un
espaciono menor a un sexto del cuerpo. Esdecir que,siseestd trabajando
con el cuerpo 12, cualquier rétulo en maytsculas deberd incluir espacios
de dos puntos o mds entre las letras. Por supuesto, los espacios entre las
palabrasdeben crecer también, proporcionalmente.

Como dije al final del capitulo 6, las versalitas no son versales reduci-
das, sino caracteres dibujados con el mismo grueso que las bajas de una
fundicién y con un tamafio de equis ligeramente superior al de las
redondas. Por lo tanto, la regla de separar a un sexto del cuerpo, mencio-
nada en el parrafo anterior, debe ajustarsetomando en cuenta el tamafio
de equis del tipo. Todo esto puede volverse terriblemente complicado.Es
mejor imprimir una tira de prueba en versales y versalitas, compuestas
con diversos gradosde espaciamiento,y luego juzgar cudl medida produ-
cc el méximo de legibilidad.

A, José Diccionario de tipografia y del libro, Paraninfo, 1995, p. 98.
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Acoplamiento

Dificiltareaes encontrar una palabraque en todo el mundo hispan
interprete como traduccidn fiel de la voz inglesa kerning. La palabra ke,
estaba originalmenterelacionadacon los tipos de metal. Se utilizaba pa,
designar la parte del ojo que, sobresaliendode un lingote, se sobrepon
en otro. Ciertasletras debian fundirse con estos rebases,como la f (efe r
donda), que lo llevaba en el hombro derecho, y laf (efe cursiva),que

I Aw LT P, RY TO Tr V
AT Ay LV P Ry Ta Ts V
AV A LW PA T Te Tu V-
AW F, LY RT T.. Te . Tw .V
AY F. Ly RV T, Ti Ty VA
Av FA L’ RW TA To' Tuv Va

89. Algunos acoplamientoscomunes.

llevaba en los dos hombros laterales. El gerundio kerning es una exten
sion que ha invadido el 4mbito de la tipografia electrénica. Significi|
((acercamalejar dos letrasque por sus fisonomias parecen excesivament.,
distantes o cercanas, respectivamente» como los pares AV, Yo, LT, entrt
muchos. :

Los italianos usan el termino crenatura, del latin crena 'muesca’, quq
en tipografia originalmentesignificaba 'construir el cran del tipo'. La Vo
espafiola cranaje, que podria resultar de una traduccidn literal, tiene esc|
unicosignificado.Aunque ya practicamenteno se funden tipos de plomo;
y, por ende, los cranes han caido en desuso, parece inadecuadotomar esa.
voz y aplicarla a un trabajo tan distinto al que sugiere.

Euniciano Martin se refiere a esta tarea con el verbo interletrar,al que,
define como ((efectuarel correctoespaciadoentre las letras».* Sin embar |

go, el verbo interletrar evoca el aumento de la prosa, mieny., que

$ Martin, E: 0. dt., p.191.
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.ccién que se insinda con la voz kerning es casi siempre de sustraccion.
ionforme pasa el tiempo y los tipégrafos se familiarizan con el vocablo
inglés, este se aplica indistintamente para la accién aditiva como para
la de sustraccion. Por su parte, José Martinez de Sousa da como traduc-
cion de kerninglas voces acoplamientoy compensacién; la primera de las
cuales me satisfacemads, porque retrata con toda exactitud la maniobra de
ajustar el espacio entre dos letras.

H acoplamiento ha tomado preponderancia durante los tltimos afios.
Iin la préctica de la tipografia tradicional ,eran pocos los pares de letras
que requerian manipulaciones especiales y, por lo comin, esos trata-
iiiientosse daban solo en los titulares mas relevantes.Las piezas de plomo
iio admitian reduccionesen su espacio lateral; no obstante, los defectos
1 que daban lugar eran poco notables en los tamafios ordinarios de lectu-
ra, por debajo de los 14 puntos. Aparte, los titulos mds grandes solian
componerseen versales espaciadas,asi que los ajustes se hacian reducien-
do 0 aumentando ligeramentela prosa de todo el letrero.

Para mejorar el aspecto de ciertas fuentes, algunas combinaciones se
fundian en logotipo, es decir, dos o mads letras en un solo lingote. Los
logotipos fueron inventados por Barletti,en 1775, para acelerar el trabajo
e composicién. La innovacion consistié en fabricar un amplio surtido
de los pares de letras mds usuales, y hasta silabas completas,de manera

que el compositor pudiese colocar dos 0 mds caracteresen un solo movi-
miento. Sin embargo, la politipia probé ser poco practica, debido al
enorme surtido y diversidad de piezas que debian producirse y a la difi-
cultad de ordenarlas y manejarlas. De aquellos logotipos de Barletti sub-
sistieron apenas unos cuantos, particularmente fi, fl, ff, ffi y ffl, pues
resolvian dificultadestécnicas y embellecian de manera notable las pala-
bras que los llevaban.

Conla aparicién delas nuevas técnicastipograficas,sobre todo a partir
de la mitad del presente siglo, las letras perdieron aquellas fronteras
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&8 Fae (Eoe §

90. Enel renglon superior,quince ligados def correspondientesal tipo
poetica, toda una tentacién para losproclivesal exceso'y la ramplone-
ria. En el inferior, algunos caracteres de uso normal que se han deri-

vado de ligados.

s6lidas de metal y comenzaron a admitir manejos laterales mucho mi
libres. Hoy, las computadoras permiten un control extraordinario de lo
espacios,asi que los tipégrafos pueden crear letras con gran soltura, sii|
temor a que sus disefios exijan maniobras exhaustivas de acoplamiento]
Lasletras bien disefiadascontienen tablas de espaciamientomuyconi
pletas,las cualesincluyen hasta més de trescientos pares cuidadosamentc
acoplados. El disefiador editorial de ahora no tiene mds que acercarse
aunaempresaseria paracomprar sus letras,activarla funcién de acopla
miento en su programa de disefio editorial y olvidarse para siempre dcl
problema. Eventualmentese veré en la necesidad de ajustar a mano cier
tos rétulos muy destacados, como los de cubierta y portada, pero podr:i
hacerlo comoda y eficientemente gracias a la creciente capacidad de lad
computadoras personales.
Solo un consejo se puede dar para la correcta separacion de las letras:
practicar durante horas, observando cuidadosamente los resultados de
cada movimiento.El acoplamientodebe calcularsea ojo. Es un trabajodé
balanceo que se hace mediante atentas, repetidase intermitentes obser
vaciones del negroyel blanco. En un titulo importante, cada par de letras
debe estudiarseindividualmente, pero sin perder la visién del conjunto.
Una mirada atenta a todo el titulo descubrird la existencia de blancos
ynegrosllamativos entre lasletras; son defectos, faltas de balance que dc
ben eliminarse poco a poco,con desplazamientos sutiles. Ningtin detallc
del titulo debe llamar la atencién mds que el titulo mismo,a menos que ¢l
disefiador, deliberadamente, quiera hacer de ello un efecto especial.
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La composicién por computadora ha facilitado una vasta serie de ma-
niobras de acoplamiento;sin embargo, todavia hace falta usar el criterio
personal del disefiador, y la computadora no es capaz de facilitar la aplica-
cién del buen juicio. B preferible compensar de menos que de més, y un
ajuste inconsistentees peor que la ausencia total de acoplamiento. *

INTERLINEADO

H interlineado es un factor de la mayor importancia, el cual se suma

i los anteriores para complicar la de por si complicada tarea del disefia-
Joreditorial.Segin JosefMiiller-Brockmann: <«<..un interlineado dema-
ilado grande o demasiado pequefio afectard negativamente la imagen
aptica de la tipografia, disminuird el interés por la lectura y provocara
iinsciente o inconscientemente la aparicién de barreras psicolgicas».”

Estas barreras psicoldgicasse aprecianen las dos formas extremas que
puede tomar la interlinea: si es demasiadoamplia, los renglonesse sepa-
ran como unidades independientes y la pagina se ve rayada.El aspectode
una composicion asi puede ser muy bello, pero la lectura se hace dificil
debido alos movimientosexcesivosdel ojo.Ellector,acostumbrado alos
rspacios ordinarios, pasa apuros para encontrar el renglén continuador.
I.a otra forma extrema es la ausencia de interlineado: «El texto aparece
harto oscuro, laslineas pierden épticamente en claridad y reposo. Se exi-
pe demasiado del 0jo, que resulta incapaz de leer aisladamente una linea
sinleerala vezlaanterior yla siguiente. El esfuerzo en concentrarse favo-
icce el cansancio.»"

Porlo general,el interlineado en los libros debe ser 1o mas amplio po-
sible, en tanto los renglones no se vean como unidades individuales. En
otras palabras,el textodebe ofrecer un aspecto grishomogéneo y no debe
cxhibirse como una serie de rayas paralelas. Regularmente, un efecto
agradable se logra con interlineas de dos puntos, pero esto no debe
iomarse como regla fija. Los buenos disefiadores experimentan con
diversas medidas, comparando muestras impresas hechas con tintas y
papeles iguales a los que se usardn en la impresion definitiva. Solo asi se

“ BRINGHURST, R.: o. ¢it, p.33.
" Ihidem, p. 35.
" Ibldem, p. 2o.
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puede evaluar cudl es la mejor solucién,a la vistade tantos y tan esquivos

MANUAL DE DISENO EDITORIAI.

factores que intervienen en el arte de componer bien.

El espaciamientoentre renglonesy el espaciamientoentre palabras ¢
tan estrechamente vinculados. De hecho, algunasdificultades de espacia
miento entre palabras se pueden resolver modificando el espesor de 4
interlinea. He aqui una idea sobre cdmo diversos agentes influyen en ¢|

correcto interlineado:

— Espaciamiento entrepalabras. Por regla general, si se aumentan Jay
separaciones entre las palabras,debe aumentarse también la inter
linea. Correspondientemente, cuando la columna estd demasiado
interlineada, pueden incrementarse ligeramente las separaciones

entre las palabras para aminorar un poco el efecto linear.

— El compositor debe evitar la aparicion de calles, escaleras, o corrale
(fig. 93). Esto quiere decir la coincidencia de varios blancos que
descienden encadenados,formando una especiede rio o una figur.
cualquiera. Una sola de estas calles puede arruinar totalmente @
disefio de una pagina; en especial, si aparece en un parrafo corto y
lo rompe en dos secciones. Cuando la interlinea es demasiado es
trecha, las calles aparecen con mayor nitidez, rasgando el oscuro
bloque de texto. En cambio, si se aumenta la separacion entre los
renglones (fig. 94), la frecuencia de las calles no se altera, pero ¢!

Sed ut perspiciatis unde omnis iste na-
tus error si voluptatem accusantium dolo-
remque laudantium, totam rem aperiam,
eaqueipsaquae ab illo inventore veritatis et
quasi architecto beatae vitae dicta sunt ex-
plicabo.

Nemo enim ipsam voluptatem quia vo-
luptas sit aspernatur aut odit aut fugit, sed
quia consequuntur magni dolores eos qui
ratione voluptatem sequi nesciunt. Neque
porro quisquam est qui dolorem ipsum quia
dolor sit amet, consectetur, adipisci velit.

Sed quia nonnumqguam euismodi
tempora. Incidunt ut labore et dolore
magnam aliqguam quaerat voluptatem. Ut
enim ad minima veniam, quis nostrum
exercitationem ullam corporis suscipit lo-
boriosam nisi ut aliquid ex ea commodi
consequatur?

Quis autem vel eumn iure reprehende-
rit qui in ea voluptate velit esse quam nihil
molestiae consequatur, vel illum qui dolo-
rem eum fugiat quo voluptas nulla paria-
tur? At vero eos et accusamus et iusto
Ogi(')ll' totamrem aperiam, eaque ipsa quae
ab illo.

Sed ut perspiciatis unde omnis iste
natus error sit voluptatem accusantium
doloremque laudantium, totam rem ape-
riam, eaque ipsa quaeabilloinventore ve-
ritatis et quasi architecto beatae vitae
dicta sunt exalicabo.

91. Interlinea demasiado abierta (izq.) y demasiado cerpg .

3

|
|

|
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Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error si voluptatem accusan-
tinm doloremque Inudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo
mventore veritatis et quasi architecto beatae vitae dicta sunt explicabo.

Nemo enim ipsam voluptatem quia voluptas sit aspernatur aut odit aiit
fugit, sed quia consequuntur magni dolores eos qui ratione voliiptatem se-
i|ui nesciunt. Neque porro quisquam est qui dolorem ipsum giiia dolor sit
amet, consectetiir, adipisci velit.

Sed quia nonnumquam euismodi tempora. Incidunt ut labore et dolore
magnam aliquam quaerat voliiptatem. Ut enim ad minima veniam, quis nos-
trum exercitationein ullam eorporis suscipit loboriosam nisi ut aliquid ex ea

rommodi consequatur?

92. Los espacios entre las palabras han sido aumentados para
reducir el efecto lineal. En este ejemplo: Bodoni 9/14; espacio
minimo: M/5; espacio mdximo: M .

defecto se matiza o desaparece completamente graciasa la adicion
de blancos.

— Anchura de la columna. Mientras mas ancha seala columna, mayor
debe ser el interlineado,de manera que el ojo no se pierda al buscar
el principio del siguiente renglén.

— Tipo de letra. Las letras antiguas (humanistas, garaldas y reales) se
leen mejor con interlineas ordinarias. En cambio, las didonas
demandan amplitud tanto en el sentido vertical como en el hori-
zontal (fig. 92). Estoes unaconsecuenciadel contraste tan marcado
que existe entre sus trazos. Experimentando, por ejemplo, con
letras bodoni, es fécil descubrir que sus gruesos fustes ennegrecen
notablemente la composiciéon. ((Comprimidas,no se ven nada
bien. Exigen mucho interlineado. No es posible tomar una buena
paginacompuestaen garamond y cambiar sus tipos por bodoni sin

provocar dafios; el segundo tipo requiere mas interlineado. De
aqui que los libros tipograficamente compactos reclamen letras
romanas antiguas, mientras que los libros con amplios espacios
pidan letras mas modernas».” También se requiere aumentar el

- : )
“* rgenicnoLn, )., ibidem, p.izo.
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_ Dotado de un alma ardiente, fenia Ju
rias asombrosas qlue, por lo , va
Para conquistar el afecto del cura Che
mente comprendia que podia depender :
dido de memoria todo el Nuevo Test:
latina; igualmente era capaz de recitar e

stre, aun cuando creia tan poco en

Como por ticito acuerdo, tanto Sore
cruzar la ;l)alab;a durante aquel dia.”A)
tomar su lecciéon de teologia a casa d
sensato el abstenerse de hacer alusién :
puesta que su padre acababa de hacerle
anagaza —se dijo—; sera preferible simu

93. Un espaciamiento erréneo provoco que las palabras de este texto

quedaran demasiado apartadas entre si, dando lugar a calles muy

evidentes. La imagen desenfocada (der.) hace que el defecto sea atin
mds notable.

grueso de la interlinea cuando la letra tiene un tamafio de equis
mayordelonormal. Una vez més, el criterio a seguiresexperimen
tar con diferentes arreglos hasta conseguir una apertura comoda y
sin efecto linear. f
— Forma y mdrgenes. Una composicion muy interlineada exige qucr:
los mérgenes y los otros blancos sean generosos. En cambio, si Jog.
margenes son reducidos, las interlineas también deben serlo; por |
que, cuando se escatima en margenes, las interlfneas abiertas evi B
dencian atin més el amontonamiento. ‘

RiTMO VERTICAL

El tamafio del cuerpo y el valor del interlineado se suelen expresar con
una fraccién. El primer término se pone en el numerador, mientras que
en el denominador se escribe la suma del cuerpo mas la interlinea. En
ocasiones,a este quebrado sigue la anchura de la columna, separada por
un signo de multiplicacién.Asfi, el quebrado 11/13 significa «cuerpo ii con
interlineado de 2 puntos», mientras que la expresion 10/12 X 22 quierc
decir ((cuerpo1o con interlineado de 2 puntos,en columna de 22 ciceros
(o picas)».

L5PACIAMIENTO 209
Dotado de un alma ardiente, tenia Jt [ ]
rias asombrosas que, por lo general, vVa i I
rara conquistar el afecto der cura Ché o
mente comprendia que a depender | W
dido ae memoria todo el Nuevo Tesiz W &
latina ; igualmente era capaz de recitar OO A e
Maistre, aun cuando creia tim poco €n L e e
Como por i&cits acuerdo, tanto Sore s
ruzar la palabra durante aquel dia.’Al s &
tornar su leccion de teologia a caia d L o ol
wensato el abstenerse de nacer aimsion | WS s
puesta que su padre acababa de haterle i
wnagaza —se dijo—: sera preferible simui W e

94. Al aumentar las interlineas se crean nuevos blancos horizontales.
Estos no eliminan pero reducen considerablemente el feo defecto de las
calles, las escaleras y los corrales.

Flsegundo valor del quebrado marca el ritmo de la composicién,yen

u medida debe modularse todo el material tipografico de una obra

JIrterminada. Esto tiene una importancia primordial tanto por razones

e cardcter estético como por cuestiones técnicas. Tan solo las segundas

lisstan para disuadir al disefiador aventurero de intentar ((rompercon lo
tablecido».

[il problema mas grave tiene que ver con la transparencia del papel,
jpues en la mayoria de los impresos destinados a la lectura, los pliegos no

on completamente opacos,sino que en un lado se traslucen las imagenes
el otro. La falta de coincidenciaentre los renglonesdel recto y elverso
olo es un efecto desagradable a la vista. Las zonas entre renglén y ren-
(lon, ligeramente oscurecidas por las lineasimpresasdel otro lado, redu-
ren considerablemente la legibilidad. Este feo defecto es mucho mas
wusado en libros impresos sobre papeles delgados, como ciertas obras
ompletas, las cuales suelen hacerse con papeles cebolla u otros especial-
mente translicidos.

I'n las composicionesa dos o més columnas,los renglones deben estar
perfectamente alineados. En caso contrario, la pdgina se ve desorganiza-
1y, en ocasiones, se dificultael transitode una columna a otra. Aparte,si
na existe coincidencia entre los renglones de un mismo lado, es impo-

s hacerlos casar con los del otro lado. También resulta desagradable
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que dos péginas enfrentadas terminen a diferentes alturas. Salvo en lo
finalesde capituloyen algunosotros casosespeciales,los margenesde pie
en un lado y el otro deben ser idénticos.

Sin ir més lejos, la correcta modulacién de la pagina no solo resuelve
hartas dificultades técnicas, sino que facilita las tareas de formacién,
Debe tenerse especial cuidado con los titulos, subtitulos y otros pérrafor
especiales que pudieran llevar tamafios de letra distintos a los del cuerpu
principal. Igual atencién debe ponerse a las fotografias, ilustraciones,
tablas o cualesquiera otros insertos que pudieran alterar la modulacién
de la pagina.

Entre parrafos

El ritmo vertical no tiene tinicamente efectos estéticos,sino que bicn
puede considerarsecomo un signo. En el capitulo anterior mencioné
composicidn sin sangrar,en la cual se puede dejar una linea vacia entrc
los pérrafos para significar el cambio de idea. En la misma ocasion diji|
que no se deben abrir los espacios entre los parrafos cuando estos van
sangrados,sencillamenteporque el cambio de idea estd bastante bien ¢x
presado con uno solo de los recursos; asi que el otro resulta redundantc,

Por lo tanto, el espacio entre los parrafos del texto corrido debe st
idéntico en toda la obra: no mds de una linea en las composiciones sin
sangria ycerolineasen las composicionessangradas. Una vez establecido
el plan, debe respetarse sin pretextos. No es correcto aumentar o reducir
las separacionesentre parrafoscon el objetivo de balancearlas columnas.
El resultado de semejantes licencias podria ser desastroso, porque:
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Entre secciones

H espacio vertical, antes o después del parrafo, sirve para indicar la
jerarquia de este. De hecho, un libro puede componerse en su totalidad
von el mismo cuerpo, mientras lostitulos ylos subtitulos se indiquen cla-
ramente con blancos segtin su categoria: mientras mds alto sea el rango
e un letrero, mayor debe ser el blanco que lo rodea.

La calidad del blanco como signo debe tenerse en cuenta especialmen-
te en el momento de balancear columnas. Algunos diseiiadores cometen
clerror de abrir los espacios entre los parrafos en su desesperacion por
«nnseguir el balance, sin notar que los bloques individualizados atraen
un interés improcedente. Si es posible, a veces, balancear las columnas
‘1yudandose con los espacios que quedan entre los titulos ylos subtitulos,
ii estos blancos son bastante amplios. Por ejemplo: si arriba de un subti-
tulo hay tres renglones vacios, el intervalopodria aumentarse a cuatro,en
«aso de necesidad; perono reducirsea dos ni crecer por encimade cuatro.
¢ :uandose haceel plan de un medio impreso,especialmente sise trata de
un periédico,un semanario o cualquierotra revistaque se vaa componer
al vapor, una estrategia muy Util es asignar blancos generosos a ciertos
subtitulos. Este truco da al compositor un campo amplio para hacer
maniobras con comodidad y eficiencia.

Lossubtitulos debenir precedidosde un blancomayor al que les sigue.
P'or lo general, deben llevar dos lineas antes y una después,aunque estos

de la braza inglesa o fathom, 1,8288 m) o de | de la braza inglesa o Jathont, 18288 m) o de
Jistancias en millas marinas. En el buceo las | distancias en millas marinas. En el buceo las

profundidades se miden en metrosoen pies. | profundidadesse miden cn metroso en pies.

— cuando se aumentan los espacios desordenadamente se produden
sefales de interés sin justificacion alguna;

— si se deja mds de una linea entre los parrafos,se destruye la conti
nuidad del texto y se afean terriblemente los parrafos cortos;

— finalmente,si los espacios blancos no son exactamente maltiplo.
de un renglon, se arruina la alineacion de la pagina.

tn aquellas regiones que quedan bajo la
influencia de los paises de habla inglesa, la
unidad mds comun para medir les profundi-
dades en buceo es el pie.

DENSIDAD

La densidad de un cuerpo es, por defini-
cion, su masa dividida entre su volumen.

En aquellas regiones que quedan bajo la
influencia de los paises de habla inglesa, la
unidad mds conitii para medirlas profundi-
dades en buceo es ¢l pic.,

DENSIDAD

La deiisidad de un cuerpo es, por defini-
cién, su masa dividida entre su volumen.
Cuando se trata de cuerpos s6lidos o gaseo-

95. Un subtitulo con dos lineas arriba y una abajo (izq.), y otro
con una linea y media arribo, media abajo.
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numeros se pueden ajustar con cierta libertad a juicio del disefiador. Lo
verdaderamente importante es que el bloque del letrero, sumados sus
blancos, valga un nimero exacto de lineas.

Si se dejan, por ejemplo,dos lineas y media arriba, debe dejarse media
o una y media debajo. No obstante, este tipo de arreglos tiene un riesgo:
Cuando el subtitulo encabeza una columna, normalmente se descarta el
espacioque lo precede; de modo que la media linea que le sigue no queda
compensadacon otra media linea. En consecuencia, los renglones subse-
cuentes aparecen desalineados.

Otro caso similar sucede cuando el cuerpo de los subtitulos es mayor
que el del texto. Cabe decir que esto es innecesario, puesto que los
blancos indican con claridad el rango del letrero; médxime si este se com-
pone con mayusculas o negrillas. La salida més fécil para garantizar la
alineacion de los renglones, en autoedicién, es asignar una medida
cuerpo/interlinea que sea miiltiplo del texto. Por ejemplo,si el texto va en
11/14, los subtitulos podrian ir en 20/28 o0 24/28.

Cuando es necesariodestacar un parrafo de menor rango que el subti-
tulo, basta con dejar una linea vacia y comenzarlo con un nimero, una
letra o un bolo; o bien,componer el titulo con negrillas,cursivaso versa-
litas; o bien, hacer una combinacion de ambos medios.

Los cambios de capitulosuelen indicarseabriendo el capitulosiguien-
teen una paginanueva. En cada final queda entonces un nimero variable
de lineas seguidas de un blanco llamado birli. En la medida de sus posibi-
lidades, el compositor debe procurar que estas paginasfinales queden be-
Ilamente compuestas.Si tiene la facilidad de modificar los tamafos de las
figuras o los blancos, puede hacer que el texto ocupe exactamente el ter-
cio superior, por ejemplo. Con eso lograria componer una agradable pa-
gina de birli. Pero, sobre todo, debe evitar que la pagina de final dc
capitulo tenga menos de tres lineas o que le falte una sola linea para que-
dar llena.

Aveces,sobre todo en edicionesde lujo,se hace que todos los capitulos
comiencenen pagina impar (derecha),o bien,en una composicioén a dos
paginas enfrentadas,aunque para ello sea necesario dejar en blanco unu
pagina completa. Esto se permite siempre cuando las paginas vacias sean
pares (izquierdas).«En un libro correctamente realizado, ninguno pdgi
na imparpuede aparecer en blanco, salvo una: cuando lleva el retrato del
autor o una ilustracihn relativa al tema de la obra, que precede a
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profundidades se miden en metros 0 en | ratura y presion pueden hacer que una
pies. En aquellas regiones que quedan | masa cambie de volumen.

bajo lainfluencia de los paises de habla in- Sin embargo, en el buceo debemos
glesa, la unidad més comun para medir | tomar en cuenta la densidad para otros
las profundiclades en buceo es el pie. aspectos. B agua de mar contiene sales
disueltas que aumentan su masa por uni-
dad de volumen. Entre los sélidos conte-
nidos en el agua de mar destacan, en
orden de abundancia, los siguientes ele-
mentos: cloro, sodio, rnagnesio, azufre,

Densidad

La densidad de un cyerpo €s. por defi ) ‘
. o calcio, potasio, bramo, carbono, estron-
nicion, su masa dividida entre su volu-

men. Esto se expresa con la ecuacion
p = m/v. Cuando se trata de cuerpos soli-

cio, boro y silicio. Asf, un litro de agua
pura tiene una masa de 1 kg, mientras
que la Masa de UN litro de agua de mar es

dos o gaseosos. |35 variaciones de tempe- .
g de 1,027 kg. por lo tanto, la densidad me-

96. La alineacion de los renglonespuede arruinarse cuando se inserta

un titulo de cuerpo mayor. Este ejemplo estd compuesto con renglones

de 11 pt, cuerpo de 8 pt (8/1) y un titulo de 18 pt con dos lineas arriba

(22 pt) y una abajo (11 pt). Por lo tanto, para conseguir la alineacion,

habria que meter arriba o abajo del titulo u n blanco adicional de 4 pt;
o bien, quitar uno de 7 pt.

portada y'mira' haciael interior del libro».” En las edicioneseconémicas
es posibleindicarel final de un capitulo mediante la insercién de un blan-
co holgado. Antiguamenteesto se reforzaba con asteriscos o vifietas, pero
las composiciones se dificultaban mucho, particularmente en los cam-
bios de pagina.

En el manejo delos blancos grandes,como en los principiosde capitu-
lo yen las paginas de birli,el disefiador debe tener muy presente la linea
durea, Para encontrarla se debe seguir el siguiente procedimiento:

— contar el nimero de renglones,

— calcular el 61,8 % de la cuenta

— yencontrar el renglén que se acerque mds a esta medida,contando
desde el pie de la mancha.

MARTINEZ DE SOUSA, |., Manual de edicién..., p. 228, L as cursivas pertenecen al original,



214

MANUAL DE DISENO EDITORIAL

G LEjed
ba svald D g0
e

dona, y de que mancra nolatros con-  AQUENOF &1 A -
qullhumm. poblauanos;comomui  echaronda i
claramence lu avrdnvilto Joscuriofos  confejoaC tado ya en todos los <irculos sociales, ocapas f
Le@ores;y annque fe dexe poragorade  foalgafle , ba, por voto unénime de-los 4rcades, ¢l pnesto
dezirde Sandoual ylodobqnulh Panuco , de Mayoral que dej6 vacante la muerte do
Provincia de Nacoleauino, 'mloqmdt Fray Manuel de. Navarrete. A cadamomento
aiero desit lo Cot- vaneul mi pluma ha tenido que detenerse Para no es-
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97. Un final de capitulo con viiietas en un impreso del siglo xv11
(izq.) y otro con asteriscos en una publicacibn de 1910.

Por ejemplo: Sila pagina tiene 40 renglones,lalinea durease encontra-

rd en el renglon 15,28, contando desde la cabeza de la caja. De modo que,

si desea comenzar el texto en la linea durea, el compositor debe dejar en
blanco los 15 primeros renglones. Con este sencillo método no solo en-
contrard con facilidad la linea, sino que garantizardla alineacion precisa
de los renglones a partir del mejor lugar posible.

SISTEMA DE RETfCULAS

La construcciénesmeradade los textos tiene su expresién mas riguro-

saen el sistema de reticulas. Es un método que nacid a raizde la bisqued:t
de los factores esenciales de la comunicacién gréfica, alentada por obra$:

como Die Neue Typografie (1928), de Jan Tschichold,de donde procede cl

siguiente pérrafo:

El empleo de ornamentos, en cualquier estilo o calidad, proviene de
una actitud de ingenuidad infantil. Muestra la resistencia al uso del «dise-
flo puro», un rendirse al primitivo instintode decorar,lo cual revela,en tl-

tima instancia, el miedo al aspecto puro. jEs tan fécil usar ornamentos
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para disimular un mal disefio! El importante arquitecto Adolf Loos, uno
de los primeros defensores de la forma pura, ya habia escrito en 1898:
((Mientrasmads primitiva es la gente, mas extravagantees en el uso de los
adornos y la decoracidn. Los indios recargan todo —cada canoa, cada ti-
mon, cada flecha— con ornamentos. Insistir en la decoracién es ponerse
uno mismo al niveldel indio. Debemossobreponernos al indio que habita
en cada uno de nosotros. Elindio dice: Esta mujer es bella porque usa ani-
llosdorados en la nariz y en las orejas. Un hombre de cultura més alta dice:
Esta mujer es hermosa porque no utilizaanillosen su nariz ni en susorejas.
La meta de la humanidad deberia ser buscar la bellezaen si misma, en vez
de hacerla dependiente de los adornos.»”

1 |
|
|
‘ i
FNERRRARARND
|
{
T

98. Una parrilla comiin de doce campos.

Al margen del rudo juicio de Loos, la cita ilustra perfectamente el
desencanto por todo lo superfluo y, al mismo tiempo, el entusiasmo por
[1 sobriedad casi ascética que imperaba a principios del siglo xx . «La
retfcula, como riguroso principio de organizacion,tal como la conoce-
mos hoy, no habia sido descubierta atin —segun Josef Miiller-Brock-
miann, creador del sistema de reticulas—-, pero ya exist{a un embrién: la

1

Tacnrenorn, y. TheNrw Typography, p. 69.
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99. llustraciones a medio margen (izq.),a margen perdido (centro)y |
a la romdnica.

tendencia a la mdxima ordenacion posibley a la economia en la aplica-
cién de los medios tipograficos».” El estreno del sistema en las artes grafi-
cas data de los afios cuarenta, en Suiza, recién terminada la guerra. Su
expresion como un método ttil para los disefiadores comenz6 algunos
afios después, en 1961, con la publicacidn de Gestaltungsprobleme des
Grafikers.” Finalmente su consolidaciénvino con el libro Raster Systeme
fiir die visuelle Gestaltung, ein Handbuch fiir Grafiker, Typografen und
Ausstellungsgestalter,” mejor conocido en espafiol con el nombre abre-
viado de Sistema de reticulas.

Durante los afios setenta y ochenta, gran parte del mejor disefio gréfi-
cose construia bajo los principiosdel sistema,ya fuera por conocimiento
directodela obra de Miiller-Brockmanno por imitaciénde otros disefia-
dores que aplicaban sus recomendaciones. Sin embargo,en estos tltimos
afios del siglo x x ,el disefio muestra una tendenciade retorno ala decora-
cién y el ornamento, ante la protesta rabiosa de muchos disefiadores
nuevos por todo lo que parece rigido y excesivamenteestructurado.

El sistema de reticulas introduce el concepto de 'campo' o 'médulo’,
que significa cada una de las parcelasen las que se divide la mancha tipo-
grafica. Los médulos, al igual que las separaciones entre ellos, quedan
definidos segun los ritmos vertical y horizontal de la caja, y se hacen evi-
dentes en cada pagina a través del ordenamiento del texto, de las ilustra-
ciones, los parrafosauxiliares y de cualquierotra pieza de la obra. Asi, un

I MULLER-BROCKMANN, J.: 0. cit,, p.7.

72 Problemasde estructura (o configuracion) a que se enfrentan los disefiadoresgraficos.

7 Sistema de reticulaspara la configuracion visual,un manual para diseadores gréficos, tip6gra
fos y organizadores de exposiciones.
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moédulo debe contener cierto nimero exactode lineas de texto y debe es-
tar separado del campo vecino, arriba o abajo, por un nimero también
exacto de renglones.

En una péginabien ilustrada,los corondeles y las lineas vacias forman
un enrejado de gran solidez y belleza. Cada figura debe circunscribirse
exactamente en uno o mas médulos. Un truco importante del sistema
consiste en saber contar los blancos entre las parcelas, de modo que las
ilustraciones se calculen con anticipacién para acomodarse perfecta-
menteen la reticula. Por ejemplo: si una figura ocupa dos columnas,debe
sumarse también la anchura del corondel; y de la misma manera, si abar-
cados médulos verticales,ala suma de laslineasde ambosdebe agregarse
un renglén intermedio (o maés, segtin el disefio).

Imaginemos una parrilla de 12 médulos con las siguientes dimensio-
nes (fig. 98):

5

— altura de la linea (cuerpo + interlinea): 4 mm;

— tres columnas de 60 mm cada una;

— anchura del corondel: 5 mm;

— tamaifio de cada médulo: 1 columna X 12 lineas = 48 mm.

Los tamafios posibles para las ilustraciones serian en'ttimces los que
aparecen en la siguiente tabla:

| Médulos horizontales
| Ig 1 2 3

v B 8|

: % g g (60 mm) (125 mm) (190 mm)
= —_ T
. )

:g 2| 8 % g mm x:y mm x:y mm x:y
S g2 ak

1 12 48 48 X 60 45 48 X 125 215 48 X 190 ~1:4

2 25 | 100 100 X 60 5:3 100 X 125 4:5 100 X 190 ~1:2

3 38 152 152 X 60 ~8:3 152 X 125 =65 152 X 190 ~3:4

4 51 204 | 204X 60 | ~10:3 | 204 X125 ~8:5 204 X 190 ~11

Es posible aumentar considerablementeel nlimero de combinaciones
y proporciones si se admite ilustrar a medio margen,a margen perdido y
a la romanica, como se muestra en la figura 99.



)

100. Ensayos sobre una sencilla reticula de doce campos.
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En trabajos de imagen empresarial (o corporativa), el sistema de re-
ticulas es parte fundamental de la identidad grafica. Muchas grandes
empresas estan contentas al optar por ser identificadaspor los percepto-
res en forma expedita a cambio de cierta rigidez o acartonamiento de las
formas. Y es justo decir, también, que esta rigidez y acartonamiento no
son viciosinseparablesdel sistema modular, sino que se deben m4s bien
al aburrimiento de los disefiadores. Una vezestablecidala parrilla,el res-
to del trabajo consiste en acomodar los elementos gréificos seglin un
orden preestablecido. Si la parcelacién es simple,de seis u ocho campos,
por ejemplo,existen apenas unas decenaso centenas de posibles arreglos.

Como quiera que sea, todosloslibros estdn definidos por una frontera
impenetrable,que esel dreadel papel. No se puede ir mds alld de este limi-
te,como no sea insertando plegables o recurriendo a otros trucos de ese
estilo; y aun cualquiera de estos insertos deberfa hacerse conforme al
mismo emparrillado.De modo que queda,cuando menos,un campo de-
limitado porlos margenes. Asi,cualquierlibro puede verse como un caso
del sistema de reticulas donde el niimero de campos esigual a uno o mas.



9. ORTOGRAFIA PARA EDITORES

Es muy antigua la preocupacién por lograr una exacta correspondencia
centre el lenguaje hablado y el escrito. Antiguamente, los romanos, por
haber heredado el alfabeto de los etruscos —intermediando en ello los
griegos,desde luego—, nodistinguian graficamenteentre los sonidos [k]
y [g].y representaban ambos con laletra C. Asique enelsiglor 11 antesde
nuestra era, el liberto Espurio Carvilio discurri6 agregar un rasgoala C,
originando con ello la letra G. Pero no todas las propuestas innovadoras
han tenido el mismo fin. El emperador Claudio, por ejemplo,intenté en
¢l siglo 1 introducir algunas reformas,como agregar nuevas letras para
representarel sonido [w] ylos sonidos [bs]y [ps].El primero fue unaefe
mayuscula girada media vuelta,llamado bilambda; el segundo, dos ces
contrapuestas, llamado antisigma. Ambos fueron olvidados inmedia-
tamente después de la muerte de su creador. En lugar de la bilambda,
algunos latinos adaptaron la omega,dando lugar al signo w, que mas tar-
de, en el siglo v11, los anglosajones incorporaron de lleno a su alfabeto.
Iin espafol,la w fue adoptada quizés desde el siglo x vi1 como respuesta
it la necesidad de reproducir vocablos germénicos. En cambio, los grupos
consondnticos bs yps han sobrevivido hasta nuestros dias, sin bilambdas
ni antisigmas,aunque con algunas dificultades. Pero lo divertido de toda
esta historia es constatar como fue aceptada la reforma de un antiguo
esclavo y descartadala propuesta de un sagrado emperador. Es una mo-
raleja interesante que da a nuestro alfabeto un gracioso espiritu demo-

«ratico.
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El espafiol ha visto muchos siglos de debates entre reformistas y tradi-
cionalistas.La Academia,con sus periodos intermitentes de modernidad
yestancamiento,ha ido haciendo su lucha por adaptar lalengua alas exi-
genciasde un grupoenorme y heterogéneode usuarios. Hace pocos afios
decret6 un nuevoordenamiento para las letrasch y Il, que desde la cuarta
edicion del Diccionario de la lengua espafiola (1803), aparecian detrds de
cu- y lu-, respectivamente. En 1993, después de muchos afios de gestiones
y discursos encendidos,se decidid volver al orden anterior, por conside-
rarse mas conveniente para la vida moderna.

La Academia fue revolucionaria entonces [1803] y, en plena tarea de
adecuacion ortogréficaa la realidad fonoldgica,este reconocimiento a la
singularidad f6nica de ambos digrafos era toda una afirmacién de sus pro-
positos innovadores. Pero, como las demds lenguas con alfabeto latino
y digrafos de valor monofonematico no siguieron el ejemplo espafiol, al
final hemos quedado con una ordenacién alfabética anémala, que empie-
72 a creamos bastantes problemasen el mundo donde las relaciones inter-
nacionales son cada vez més fluidas y el intercambio de informacién
constante.”*

Ademas del frenesi por las esdrdjulas—que alolargodela historiahan
exhibido nuestros gramaticos—, el parrafo anterior da cuenta de las
dificultades que enfrentamos los hispanos para el reconocimiento inter-
nacional de nuestras letras. Ya hemos renunciado, acertadamente,a or-
denar como letras individuales la ch y la /], pero nos mantendremos
tercos durante algunos siglos —supongo y espero— con la fi que, para
empezar, es una de las seis letras de Espafia. Contra ella ha pujado la Co-
munidad Econémica Europea «a causa de la prohibicidn, establecidaen
1986 por [el gobierno de Espaia],de importar y comercializar [...] ordes
nadores cuyosteclados careciesende 71 o fueran incapacesde reproducir s
la en sus pantallas o de imprimirla en sus correspondientes impresoras,
Los que cuestionabanla existenciade la eile como letraindependiente no
eran lingiiistas ni filologos, eran los fabricantes europeos de tales arti-
lugios.» ”

™ SALVADOR , Gregorio,y LoparEs, JuanR.: Historiadelas letras, Madrid, Espasa, 1996, p. 49
5 Ibtdem, p.148.
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Durante la segunda mitad de 1999, y rompiendo un ayuno de cuatro
décadas, la Academia publicé una nueva Ortografia de le lengua espafiola
que pretende ser ((verdaderamentepanhispdnica». A los pocos dias de
que los libros estuvieron al alcance de los estudiosos,comenzaron a sur-
gir,en los medios impresos y electrénicos, toda clase de protestas, recla-
macionese inconformidades por la nuevanormativa; y,en algunos casos,
por la falta de normas. Es cierto que el nuevo cachorro ha venido al mun-
do con algunas deficiencias,pero hay que reconocerque,con estaobra, la
real institucién ha demostrado que estd empefiada en ser ecuménica.

La tendencia moderna, derivada de la popularidad de las computa-
doras, nos inclina cada vez mds a reproducir los vocablos segtin la orto-
grafia que por origen les corresponde. Al menos, asi estd sucediendo en
otras lenguas, como el inglés. El New Ideal Webster's Dictionary (1978)
consigna la palabra vicuiia (con la alternativa vicuna), asi como las voces
naive y naiveté. Asimismo,en diversasnacionesyase procura reproducir
los nombres propios,dentrodelo posible,tal como se escriben en los pai-
ses de que son originarios.Contamos con fuentes tipograficas muy com-
pletas,las cuales nos permiten escribir en su forma original casi cualquier
palabra que parta del alfabeto latino. Ademas, es posible incorporar
en un mismo sistema muchos alfabetos; o diseflar uno nuevo, si hiciera
falta.

Con todo y el afan renovador de la Academia, el espafiol ha conser-
vado durante siglos algunas formas que dificultan la ortografia: la equi-
valencia ,fonéticade los signos by v asi como de c, k y el digrafo qu; la
inutilidad de la q sin la u; la existenciade haches mudas, la secuencia za,
e, ci, 20, zu, y las funciones de vocal y consonante de la letra y, entre otras
cosas. Durante un poco mds de ochentaafios,entre 1844 y 1927, en Chiley
algunasregiones de América Central y Américadel Sur,se adoptaron las
reformas propuestas por Andrés Bello y otros. Aquellas modificaciones
pretendian ((simplificari uniformar la ortografia en América)),supri-
miendo ambigiiedadesy descartandoletrassuperfluas,comola s. Lo que
ha quedado del espafiol, despuésde tantas idas yvenidas, es un batiburri-
llo de tradiciones y buenas intenciones. Lamentablemente,no se escribe
como se pronuncia, que tal ha sido la bandera de muchos reformistas;
pero, en justicia,al compararse con otras lenguas modernas, el espaiiol
sale muy bien librado en cuanto ala coherencia entre el sonido y la repre-
sentacion grifica, a la par de otras como el italiano y el alemén.
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Comentario aparte merece el inglés, para cuyo aprendizaje es preciso™

enterarse de dos lenguas: una de hablar y otra de escribir, ya que la con-
cordancia entre ambas es muy pobre. Veamos algunos ejemplos: «De
acuerdo con el Oxford English Dictionary, hay por lo menos trece sonidos
que se representan con la letra a».”° En el caso dela e, el mismo dicciona-
rio consigna no menos de catorce sonidos y una condicién de signo
mudo. Para hablar inglés se necesitan unos cuarenta y cinco sonidos,
pero solo se tienen veintiséis para escribirlo." Richard Firmage relata la
ingeniosa variante que George Bernard Shaw ofreci6 para la pronuncia-
cién de fish: ghoti, sise pronuncia lagh de enough, la 0 de women y la ti de
nation.”” Pero la diversién no se detiene alli:

Considérese lo que un doctor del siglo diecinueve afirmé que deberia
ser unaescritura precisa,segun las reglas bésicas y aceptadasde la pronun-
ciacién inglesa: Ghoughphtheightteeau. ;Qué significa esto? Potato. Gh se
dicep, como en las dltimas letras de hiccough: ough se pronuncia o, al igual
que en dough; phth debe decirse t, como en phthisis; eigh es ei, como en
neighbor; tte se dice ¢, como en gazette; finalmente, eau se pronuncia o, al
igual que en beau.”

Estas graciosas exageraciones ilustran lo que pudo haber sucedido al
espafiol sin la Academia. Gracias a ella tenemos una escritura inds o me-
nos exacta,donde las reglas y las excepciones son relativamente pocas. En
seguida revisaremos, sin entrar en detalles, las reglas ortograficas mds
importantes para los editores.

DivisiON SILABICA

La silaba es un sonido o un conjunto de sonidos que se pronuncia en
una sola emision devoz; es decir, constituye un solo niicleo fonético. Esto
es algo que aprendemos al dar nuestros primeros pasos en la escuela y,

7S FIRMAGE, RICHARD A., The Alphabet Abecedarium, Boston, David R. Godine, 1993, p. 49.

En contraste, para hablar en espafiol bastan de 22 a 24 fonemas, segtin la regién,aunque se necesi-
tan 27 signos para escribirlo.

Ibidem, p. 220.

Ibfdem, p. 246.

78
79

ORTOGRAFfA PARA EDITORES 225

por lo general,lo entendemos facilmente. En espaiiol, la divisién sildbica
no es un asunto esotérico, sino algo que se alcanza con el ejercicio de la
mas elemental intuicion. Rara vez un individuo comun encontrard oca-
sién de confrontar sus conocimientos en esta materia,y podemos antici-
par que, por lo general,saldrd mas o menos bien librado. Noesel casode
los editores, para quienes la pericia en separar las silabas es un requisito
inexcusable; y no solo en espaiiol, sino en cualquier idioma al que pudie-
ran enfrentarse. En nuestra lengua, los conocimientos de division sil4-
bica sirven para acentuar los vocablos correctamente, asi como para
identificar los lugares en donde se pueden dividir las palabras cuando no
caben completas en el renglén. Y para los editores también existe un con-
junto de reglas y observaciones muy peculiares,que lamentablemente se
siguen con menos celo cada vez. De ellas me ocuparé pronto. Por ahora,
cs prudente recordar cudles grupos de vocales hacen diptongo.

Las cinco vocales del espaiiol constituyen dos grupos: abiertas (a, e, 0)
y cerradas (i, u). Para que exista un diptongo,debe haber una vocal cerra-
da con una abierta; o dos cerradas, mientras sean distintas; o bien, en
unos cuantos casos,dos abiertas. Esto reline ala mayoria de los diptongos
en las siguientes catorce combinaciones:

ai, ia, au, ua;
el, ie, eu, ue;
o1, i0, ou, 10;
iy, ui;

A esta lista deben agregarse aquellas combinaciones del mismo grupo
que llevan una hintermedia, ya que esta letra no impide la formacién de
un diptongo, como en prohibir, cohibir, buhonero, rehusar, desahucio.
Notese también que la uen las silabas gue, gui, que, quies muda y no for-
ma diptongo.

En la mayoria de los casos en que se unen dos vocales abiertas, se dice
(ue forman hiato, y este término se aplica también a cualquier secuencia
e dos vocales fuertes aunque no pertenezcan a la misma palabra. Existen
los maneras de obtener una vocal fuerte: La primera es tomar cualquiera
e Tris tres abiertas, que lo son intrinsecamente: a, e, 0. La segunda, acen-

‘luar [a palabra sobre una i o una u, que, de otra manera, formarian un

diptongo, como en sandia, rio, taluir, latid. En otras palabras, la presencia
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de la tilde sobre la vocal cerrada es indicio de que el grupo vocélico debe
pronunciarse como hiato: san-di-a, tran-se-un-te.

Si la vocal abierta se encuentra entre dos cerradas, el conjunto forma
parte de una misma silabay se llama triptongo. Los mas comunes son iai,
iei, uai, uei,como en copidis, limpiéis,acentudis,actuéis. Hay otras combi-
naciones menos usadas,como en hioides, vieira, dioico, escorpioide, holo-
turioideoyen ciertostopénimos: Uruguay, Cuautla. Desdeluego,cuando
una de las vocales cerradas va acentuada, no hay triptongo: a-bo-ga-
-ri-ais, sal-dri-ais.

Con estos antecedentes ,podemos enunciar las reglasy recomendacio-
nes que el editor debe conocer para la division sildbica..

1. Separacion silabica. La division debera hacerse forzosamente de
acuerdo con las reglas de separacién sildbica:

des-pier-to, es-tu-didis,pan-ta-lla.
Por lo tanto, las siguientesdivisiones son incorrectas:
ensamb-/lar, desp-/render, tipém-/etro, sil-/la, cac-/harro

2.Palabras cortas. Debera rehuirse la division si la palabra consta de
dos silabas,especialmentesi tiene cuatro letras o menos:

ti-/po, ra-/to, va-/so.

Si una de esas cuatro letras es doble (ch, I}, rr), la palabra podra divi-
dirse normalmente:

co-/che, ma-/lla.
Sinembargo, ante términos con abundancia de letras angostas (i, ], /, 1.
etc.), se haceexigiblequeel vocabloadividirtenga porlo menos unas seis

letras:

titi-/la, ali-/je, hiji-/to.
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Es posible hacer excepcionessi la medida es corta, pero aquellode las
columnas estrechas es algo que también debe eludirse.

3. Vocales ydiptongos aislados. Por ningiin motivo se podr4 aislar
una vocal o un diptongo al principio o al final de la linea:

a-/terido, eu-/ropeo, abuche-/o.

En medidas cortas, pueden exceptuarse las palabras que comienzan
con h:

hi—/guera, hu-/mareda, ho-/locausto.

4. Division entre vocales. No podran separarse dos vocales, ni aun
aquellas que forman hiato:

ajetre-/ado, clo-/aca.

La Academia exceptia aquellos vocablos que tienen h intermedia;
dicha letra debe pasar entonces al segundo elemento:

co-/horte, almo-/hada, de-/hesa, co-/hete, za-/herir.

Sin embargo, José Martinez de Sousa hace notar que estas haches in-
tervocdlicas deben tener otro tratamiento. «Si, segun las reglas funda-
iiientalesde divisién, no pueden dividirse palabras como ca-/usa, ba-/ile,
co-/ima, sino cau-/sa, bai-/le, coi-/ma, tampoco deben ser correctasdivi-
siones como sa-/humado, pro-/hibir, desa-/hucio, carbo-/hidrato, sino
sahu-/mado, prohi-/bir, de-/sahu-/cio, carbohi-/drato. A mayor abun-
damiento, la division desa-/hucio obligaria practicamente a leerla con
hiato por la separacion fisica de los componentes de la silaba. Tampoco
dcberian ser correctas divisiones como pro-/hibo, sa-/htimo, de la misma
manera que no se divide ca-/ido, sino cai-/do..»."

Marrinez peSousa, José: Diccionario de ortografia de la lengua espaiiola, Madrid, Paranin-
tor, 1996, p. 177.
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Algunos vocablos mexicanos llevan h antes de consonante,comoen el
caso del antropénimo Cuauhtémocy el topénimo Cuauhndhuac. En es-
tos casos, evidentemente, la h termina la silaba: Cuauh-/témoc, Cuauh-
-/ndhuac.

La Academia admite que se exceptien también las palabras compues-
tas, las cuales se dividirian en sus componentes:

norte-/americano, contra-/espionaje, semi-/automdtico.

Al formar una palabra compuesta,donde el precomponente termina
con vocal abierta yl poscomponente comienza con vocal cerrada tonica,
resulta necesario poner tilde a la primera vocal del segundo término,
como en retino, matahimos pisaidvas. En estos casos, al hacerse la divi-
sioén, se recomienda quitar la tilde al segundo término: re-/uno, tra-
ga-/humos, pisa-/uvas. Pero esta recomendacién no parece adecuada,
pues no hay razén que justifique el cambio de grafia. A partir de las refor-
mas de 1959 —y esto ha quedado ratificado en la Ortografia de la lengua
espafiola de 1999—, la Academia da al tipdgrafo la potestad de dividir los
compuestos ya sea por el prefijo o segin el silabeo, siempre y cuando
la palabra «esté integrada por otras dos que funcionan independiente-
mente en la lengua, o por una de estas palabras y un prefijo».” De hecho,
las ventajas de la divisién etimoldgica no alcanzan a compensar las mu-
chas dificultades que acarrea:

La division etimoldgica presenta graves inconvenientes, por lo que,
puesto que la regla académica lo permite,deberia desecharse por las si-
guientes razones:

a) atenta contra la pronunciacidn;en efecto, aunque sub-, por ejemplo,
seaclaramenteanalizablecomo precomponente, si se divide sub-/oficialse
atenta contra la prosodia, pues lo que se pronuncia es su-bo-ficial y no
sub-oficial;

b) lleva a algunas personas a tener por correctas divisiones como
arz-/obispo, pen-/insula, arc-/dngel, rect-/dngulo, eur-/asidtico, ab-/usar,
pan-/orama, hidr-/6xido, ex-/acto, etc.,que son incorrectas,pues ninguna
de esas particulas es ((claramenteanalizable».”

81 AcapeMmia EsparoLa: Ortografia de la lengua espariola, Madrid, Espasa, 1999, p. 88,
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En una nota de pie de su Gramadtica esencial de la lengua espafiola, Ma-
nuel Seco demuestra que comparte esta opinion:

Los impresores, que a menudo toman esta «potestad»como ley,a veces
la llevan atin mas lejos, aplicindola a casos como arz-obispo (dondearzno
es ya prefijo,ni tampoco una palabra que por si sola tenga uso en la len-
gua). Estas excepciones —basadas en el origen de la palabra, factor que
nada importa en el momento de usar esta— deben desaparece de nuestra
ortografia, donde no hace falta acumular complicaciones inttiles.™

Por lo tanto, contra la recomendacién de separar re-/uno, pisa-/uvas,
etc., hay tres argumentos: El hecho de que se separan dos vocales, la in-
conveniencia de la division etimolégica y el cambio injustificado de gra-

fia. Demodo que mi recomendacién es, en primer lugar, evitar dividir
entre los componentes:

reti-/no, pi-/saiivas, pisaii-/vas, ma-/tahiimos, matahii-/mos.

Pero, si esto no fuera posible, con la intencién de evitar males mayo-
res, deberfamos por lo menos dejar la tilde:

re-/tino, traga-/hiimos, pisa-/uivas.

5. Palabras compuestas. Como dije en el inciso anterior, es posible
dividir una palabra compuesta entre los componentes «cuando [...] esté
integrada por otras dos que funcionan independientemente en la lengua,
o por una de estas palabras y un prefijo))o segtn el silabeo. Pero, como
acabamos de ver al discutir la regla anterior, es recomendable dividirlas
por silabas. En los siguientes ejemplos, la alternativa entre paréntesis es
preferible;

des-/activar (de-/sactivar), in-/usual (inu-/sual),

nos-/otros (noso-/tros), sub-/humano (subhu-/mano).

Lbidem, p.174.

Suco, Manuel: Gramdtica esencial de la lengua espaniola, Madrid, Espasa Calpe, 19964, p. 99.
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6.Siiabastrabadas. En las medidassuficientementelargas, se procu-

rard evitar la divisién al final de las silabas trabadas; es decir, las qug!

terminan en consonante. En los siguientesejemplos es preferible la alter=
nativa entre paréntesis:

in-/halar (inha-/lar), sen-/timental (senti-/mental), ob-/tuso
(obtu-/s0)

Témese en cuenta que la prevencionde un problema puede llevarnos
aotro. Casi siempre serd preferible dividirel vocablo tras una silaba tra-
bada,que dejar dos letrasal principio o al final de la linea. Asi, bos-/coso es
mejor que bosco-/so; con-/gres0 es preferible a congre-/so. Aparte,existen
algunas palabras que solo pueden dividirse tras unasilaba trabada, como
cons-truir, cons-crip-to, obs-truir, etc.

Las palabras que tienen una h precedida de silaba trabada podran divi-
dirse dejando al final del renglénla consonante y comenzando la siguien-
te linea con la A:

al-/haraca, in-/halar, clor-/hidrico.

7.-r-y-1r-. Si hay alternativa,es recomendable no dividir una palabra
cuando la parte que se recorre comienza-con r intervocalica, especiall
mente si la segunda fraccion tiene sentido propio:

colo-/reo, preté-/rito, colé-/rico.

En cambio, si el segundo término comienza con ry es precedido de
una silaba trabada, puede recorrerse sin inconvenientes,salvo los sefiala

dos en la regla anterior:

des-hielado (aunque es mejor desrie-/lado);
son-/rojado (aunque es preferible sonro-/jado).

La rr queda inmutable a principio de linea cuando esta posicién [&
toque en virtud de una division:

ca-/rroza, ferroca-/rril, aba-/rrotado.
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Lo mismo vale cuando se trata de palabras compuestasen las que la 1t
es producto de la duplicacién de una r inicial:

contra-/rrevolucién, pro-/rrateo, inte-/rrelacionarse, infra-/rrojo.

Sobre este asunto hay opiniones encontradas, pues algunosinsisten en
que la rrse ve mal al principio de renglén. Sin embargo,en la divisionde
palabras, el guién no tiene por qué producir alteraciones morfoldgicas,
ya que es un mero auxiliar.

8.Ligado fi. No se ve bien al final del renglén el ligado ji-. En su lugar
deberan ponerse las dos piezas convenientemente separadas,de manera
que,en lo posible,el punto de la i no invada el apice de la f:fi-. Aun asi,es
preferibleevitar que esta silaba aparezca sola a final de rengldon, especial-
mente porque la componen dos letras muy estrechas. En la mayoria de
los casos, si la columna no es demasiado angosta, este par debera reco-
rrerse al siguiente renglon.

9. Repeticion de silabas. Debe evitarse que al final o al principio del
renglén queden dos silabas iguales consecutivas:

el di-/que que se construyo;
trabaja con con-/tratos;
algo go-/teaba;

dar-/me mejores excusas.

10. Vocablos malsonantes. Deberd vigilarse que la division no pro-
duzca vocablos malsonantes, feos o groseros:

dis-/puta, per-/meable, Caca-/huamilpa, disi-/mulo, pér-/mico,
ence-/fdlico, veloci-/pedo, euro-/peo, memo-/ria, sa-/cerdote.

11. Frasesequivocas. También es importante cuidar que de una divi-
sién no resulten frases equivocas, jocosas, malsonantes o que trastornen
o contradigan el sentido de lo que se quiere decir:
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sentada en la silla acoji-/nada lee mi madre;
el tungste-/no es un metal muy duro;
en acata-/miento a mis superiores.

Existen frases que pueden presentar el mismo inconveniente, aun sin
divisiones sildbicas.Contra ellas,es oportuno ajustar los espacios y forzar
la divisién:

Me parece que nos quiso robar, como tu padre
habia predicho. Ese hombre es un buen ejemplo
de vicio y perdicion.

12. Punto y seguido. Cuando después de un punto y seguido hay
cupo para unasolasilaba,esta deberd tener tres letras o mas. En casocon-
trario, serd mejor recorrer la silaba al siguiente renglén que dejar una
o dos letras aisladas en seguida del punto.

13. Abreviaturasy siglas. Las abreviaturas y las siglas no admiten
divisiones, sobre todo sise escriben enteramente con versales o versalitas.
solo podrian aceptarse divisiones en ciertas siglas lexicalizadas, como
Unesco, Basic, Unicef, radar, ldser, etc. Pero, sila columna es estrecha y la
abreviatura consta de muchas letras, podrd dividirse segtin el silabeo:

14. Grupo consonantico #I. En los vocablos derivados del nombre
griego Atlas (atlante, Atldntico, atlas, atleta...), asicomo en las voces post-
liminio, betlemita, genetliaco y los topénimos Jutlandia 'y Portland, a
igual que los derivados y similares de todas las mencionadas, la divisid
debe hacerse separando la rdela I

at-/lante, at-/leta, bet-/lemita, Jut-/landia.
En ndhuatl, el grupo 1l representa un solo fonema — laconsonante fri-
cativa palatal —, por lo que resulta inseparable cuando aparece en mexi

canismos y en ciertos topdnimos americanos:

Jo-ju-tla, A-tla-co-mul-co, tla-to-a-ni.

R ————————
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En la nota 53 de la Ortografia de 1999, la Academia dice: «En América,
Canarias y algunas dreas peninsulares, la secuencia f/ forma grupo inse-
parable (se pronuncia, por ejemplo, a-tlas). En otras zonas de Espana
tiende a producirse corte sildbico entre las dos consonantes (se pronun-
cia at-las).))

15. Repeticion de guiones. Cuando la medida sea suficientemente
larga como para albergar unas nueve palabras o mds,debe impedirse que
mds de tres renglones consecutivos terminen con guién. De manera
similar, es necesario evitar que dos renglones seguidos comiencen o ter-
minen con la misma silaba, o que en cualquiera de los extremos se repita
tres veces el mismo signo. En las medidas cortas se admiten hasta cuatro
guiones consecutivos. A veces es mejor admitir un nimero mayor de
guiones que dejar pasar una linea demasiado abierta.

16. Lineasladronas. Cuando la dltima linea de un parrafo tiene me-
nosdecinco letras, en las medidas cortas,o0 menos de siete, en las medidas
normales, a este renglon se le llama /inea ladrona, y es inaceptable en las
composiciones bien cuidadas. En general, la linea corta debe tener mayor
longitud que la sangria del siguiente parrafo (v. CONSIDERACIONES
GENERALES, cap.7,p.188).

17. Palabras dudosas. Existen algunas palabras de divisiéon dudosa
que han estado sujetas a controversias,como arzobispo, arcdngel, rectdn-
gulo. Son vocablos compuestos cuyo primer elemento es una silaba tra-
bada —& veces rematada con dos consonantes — . Se veria extrafio, por
cjemplo separar arz-/obispo, arc-/dngel, con-/struir o rect-/dngulo, como
corresponde en virtud de la etimologia (§5). De nuevo se ve como mejor
solucién dividir por silabas, aunque el prefijo quede alterado:

ar-z0-bis-po, ar-cdn-gel, cons-truir, pe-nin-su-la, rec-tan-gu-lo.

La division etimolégica provoca muchas excepciones y abundantes
complicaciones. Por lo tanto, insisto en que lo mas recomendable es
hacer la division por el silabeo y olvidarse, por lo tanto, de ((atentados
«ontra la prosodia)) excepciones innumerables y demds inconvenientes.
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Hay ocasiones en que la fidelidad a todos los preceptos y recomenda-
cioner mencionados conlleva ciertos riesgos. Por ejemplo: de acuerdo
con §3y$7,la palabra aterido solo admite divisién entre laiy la d: ate-
ri-/do. Si el compositor tiene la mala suerte de encontrérselaal final de un
renglon estrecho,deberd decidir entre pasar el vocablo completo al ren-
glénsiguiente,dejando una fea linea abierta,o dividir la palabra en la for-
ma ate-/rido, pues a-/terido es del todo inadmisible.

Obsérvese también la voz interescolar, que tiene las siguientes posibili-
dades:

a) No parece muy acertado escribir in-/terescolar, pues se deja un pri-
mer elemento muy pequefio (§ 2) y la division se hace tras una silaba tra-
bada (§ 6);

b) también es deseableevitar inte-/rescolar, por la rinicial del segundo
elemento (§ 7);

¢) y aunque podria usarse inter-/escolar, esta solucién no es correcta
para un compositor que ha decidido aplicar el criterio de la division por
silabas cabales;

d) también estd interes-/colar, aunque es oportuno evadir la divisién
tras una silaba trabada (§ 6 ) ,asi como evitar que al principio de la segun-
da linea aparezca un elemento con sentido propio, como colar (§ 11);

e) y esto nos deja con interesco-/lar como la mejor de todas, aunque
esta también tiene el ligero inconveniente de la silaba corta y con'sentido
propio lar al principio del segundo renglén.

En otras palabras,aunque las cinco soluciones propuestas son vélidas,
todas tienen algiin inconveniente. Como estas condiciones suceden
amenudo, el compositor debe tener la capacidad para reconocerla solu-
cién mds adecuada. Recuérdese,también, que la longitud de un renglén
influye en la longitud de los otros, debido alos recorridos. Por ese moti-
vo, alguna de las soluciones mas atractivasde la lista anterior podria dar
lugar a una linea abierta o a una divisién inadecuada en las lineas subsi-
guientes.

Contra lo que algunos piensan,la division de palabrasal final de renglén
no es un defecto ni reduce de manera considerable la velocidad o la
calidad de la lectura, siempre y cuando se apliquen correctamente las re-
glas. No hay motivos para impedir la division, ni siquicra cuando se
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componen columnas quebradas (v.CoLumMNAs, pag.160,y PARRAFO
QUEBRADO 0 EN BANDERA, pag.183,cap.7).

ACENTUACION ORTOGRAFICA

De las reglas de ortografia, las de acentuacién son algunas de las mas
faciles de comprender y aplicar. No obstante, entre las faltas mds comu-
nes estd el uso incorrecto de los acentos ortograficos.

El acento es la mayor intensidad con que se pronuncia una silaba; por
lo tanto, todas las palabras de dos silabas 0 mds tienen acento, solo que
a veces se indica con una tilde y a veces no. En espaiol existe una especie
de maravillosa «regla de economia)):si algo no hace falta,no hay para qué
ponerlo. Tal es el espiritu que gobierna la acentuacién ortografica. Las
tildes se usan por necesidad,y no por capricho de los graméticos. Véase
el caso de estas tres palabras: cdntara, cantara, cantard. Significan cosas
diferentesy la tilde es la tinica pista que el lector tiene para distinguirlas.

Hay quienes alegan que basta con el contexto. Recuerdo una partitura
de Légrima, bella pieza del gran guitarrista y compositor espafiol Fran-
ciscoTarrega. El encabezado,escritoen versales muy espaciadas, tenia un
aspectosimilaraeste: LA G RIM A ; peroel tipdgrafo no tuvo el esmero
de acoplar la A y la G, como debi6 haber hecho dadas las formas de estas
letras. En consecuencia,era dificil discernir si el titulo decia Lagrima o La
grima.” El contexto no resolviala cuestién, porque el emocional preludio
de Tarrega podria llevar cualquierade los dos tragicos nombres. Cuando
vi la partitura por primera vez, no me atrevi a preguntar a la maestra el
verdadero titulo, pues era tanto como confesar una incomoda ignoran-
cia. Me daba terror la posibilidad de llegar un dia a tocar un recital y decir
el nombre mal acentuado. Lamentablemente para mi, pero venturosa-
mente para los aficionados a la musica, nunca pasé por ese trago. Para
complicar ain mds las cosas,ala siguiente clase la maestra dijo en broma:
((Repasemos'La grima"»;era una guasa usual.

Los acentos son prosédicos” en cuanto que se expresan con una in-
flexion de voz; o sea,se pronuncian. El que se escribese llama acento orto-
grdfico, y se denota con una pequeiia tilde.

Grima quiere decir ‘desazén, disgusto, horror'.
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Por su acento, sin importarsies ortografico o no, las palabras se clasifi-
can en los siguientes grupos:

— agudas u oxitonas, cuando el acento cae en la dltima silaba (café,
amor, pellizcar, voluntad, disparé);

— llanas, gravesoparoxitonas, si el acento cargaen la peniltima silaba
(libro, siete, arbol, sentimiento, instante);

— esdridjulasoproparoxitonas, cuandolasilaba tonica esla antepentl-
tima (cdndido, subito, artistico, céntrico, periférico), y

— sobreesdrijulaso superproparoxitonas, si el acento estd antes de la
antepenultima silaba (recuérdamelo, acérqueselo, diciéndomela).

Sabiendo lo anterior, podemos pasar a las reglas de acentuacion:

1. Posicion dela tilde. En las palabras que llevan acento ortogréfico,
la tilde debe colocarse sobre la vocal que se hiere con mds intensidad.

2.Agudas. Llevan acento ortografico las palabras agudas terminadas

en -a, -€, -i, -0, -1, -n, -s:
abdicard, caminé, Neftali, administr6, bambu, camién, compas.
La presencia de un diptongo en la ultima silaba no modifica la regla:
salgdis, substitui, salid, desprecié, agnusdéi, sarmurdi.

No se ponetilde,en cambio, sila palabra aguda termina con cualquier
otra consonante:

feliz, calidad, administrador, superior, Gabriel.

Hay algunas excepciones, como cafz, jaraiz, maiz y raiz, por'las razo-
nes que se verdn en § 6. Téngase en cuenta que tampoco se pone tilde en

& Del latinprosodia, y este del griegompoowdia, que se descompone en el prefijopros, 'junto a,ha
cia’,y odé, 'canto'. Lo prosédico es, pues, lo que se pronuncia. Segtin la Academia, prosodia cs la
«parte de la gramética que ensefia la correcta pronunciacién y acentuacion de las letras, silabus
y palabras),.
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los vocablos terminados en y, a pesar de que, en esa posicion, la y repre-
senta el fonema /i/, y, por lo tanto, hace las veces de vocal:

virrey, Uruguay, convoy, Cambray, maguey.

3.Llanas. Llevan acento ortografico las palabrasllanas terminadas en
consonante que no sea # ni s:

lapiz, césped, versatil, 6nix, cancer.

Si la pentltima silaba contiene un diptongo, la regla se aplica igual-
mente:

huésped, estiércol, Judrez.

También llevan tilde las palabras llanas terminadas en -n o -s cuando
estas letras van precedidas de otra consonante:

biceps, forceps.
Algunos vocablos agudos que llevan tilde en singular, la pierden al ha-
cerse llanos en el plural; y lo mismo puede pasar cuando cambian de gé-

nero o conjugacion:

aragonés, aragonesa, aragoneses; cancion, canciones; afan, afanes,
afana.

No llevan tilde las paroxitonas terminadas en oo:
Feijoo, protozoo, azamboo, dipnoo.

4. Esdridjulas. Todas las palabras esdrijulas y sobreesdrujulas llevan
tilde:

pdjaro, sanscrito, hermético, considéraselo, administremela.
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5. Monosilabas. Las monosilabas no llevan tilde. No la necesitan,
pues solo hay una manera de pronunciarlas:

fue, dio, tren, red, Juan.

6. Hiatos, diptongos y triptongos. La tilde sirve para mostrar la
inexistencia de un diptongo, indicando que la voz debe cargarse sobre
algunavocalde otra forma débil (i, u). Por ejemplo,se ponetilde en voces
como maiz, raiz, actia, sonreir, tahures, para marcar el hiato y que el lec-
tor no las pronuncie [maiz, raiz, Actua, sonreir, tahures].La hintermedia
no modifica el diptongo o el hiato:

hastio, Abigail, abstraida, badl, btiho, prohibo.

Sia unasilaba ténica que contiene dos vocales cerradasle corresponde
llevar tilde, esta se pone en la segunda vocal:

construi, veintitin, recluiamos, lingiiistica.

De manera que las siguientes palabras no llevan tilde, ya que no les
corresponde en virtudde $ 2y § 3:

jesuita, huir, contribuir, fluido, contribuido.

Cuando un triptongo sucede en la tltima silaba de una voz aguda, se
pone tilde sobre la vocal fuerte:

abreviais, evaluéis, habituais.

Aqui también se exceptian las voces que terminan en y, como Uru-
guay, Paraguay (v. § 2).

7. Palabras compuestas. Las palabras compuestas se acentdan dc¢

acuerdo con las regias generales:

vigesimoséptimo, baloncesto, paracaidas, decimotercero, decimosép-
A

"

timo, rioplatense,sabelotodo, hincapié, veintitrés, gaiapin.
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Seexceptianlos adverbiosterminados en -mente. Siel adjetivodel que
proceden lleva tilde, el adverbio la conserva:

facilmente (facil), practicamente (practica), enteramente (entera),
correctamente (correcta).

En cambio,si los componentes van unidos mediante un guién, ambos
se escriben como si estuviesen aislados:

tebrico-préctico, austro-hingaro, fisico-quimico.

8. Pronombres encliticos. Cuando se agrega un pronombre al final
de un verbo,formando una sola palabra,al pronombre se le llama encli-
tico. Antes de la nueva Ortografia, los verbos con enclitico conservabanla
tilde si la llevaban en su forma original:

comprose, riete, tranquilizéme, conténte, acabdse.

Ahora solo se acentiian aquellas palabras que, al poner el enclitico,les
corresponde llevar tilde segtin las reglas generales:

buscasemos, daselo, habiéndome, mirate, permitiéndosele.

9. Palabrasextranjeras. En las palabrasextranjerascastellanizadasse
aplican las mismas reglas de acentuacién ortografica:

paternbster, ibidem, déficit, curriculum, water.

Las voces latinas suelen tratarse asi aun cuando no hayan sido incor-
poradas al idioma. Los nombres propios y otros vocablos extranjeros
pueden castellanizarse aplicando las reglas de acentuacién ortogrifica,
aunque quizds sea mejor dejarlos en su forma original:

Andersen, wéstern, Washington, Edison, Récamier.

Hasta aqui, la presencia de la tilde nos ha ayudado a marcar con clari-
dad Ia forma cn que debe pronunciarse una palabra, para que el lector
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no se confunda (cémo mentirds no es lo mismo que como mentiras). Pero
ademds de ayudar en la pronunciacion, la tilde sirve a veces para distin-
guir los significados de dos palabras que, pronuncidndose igual,quieren
decir cosas diferentes. En estos casos se llama tilde diacritica.

10.Tildediacriticaen monosilabas. Algunas monosilabas se escriben
con tilde diacritica (él, mi, td, si, dé, t&, sé, mas y atn), a saber: Los
pronombres personales él, miy td, para distinguirlosdel articulo el, el ad-
jetivo posesivo mi y el sustantivo mi (nota musical),y el adjetivo posesivo
tu, respectivamente.

Elfue quien vino, y el vino es de él;

no era mi amigo; la carta no es para mf,

ti me prometiste que hablariamos con tu padre;

El pronombre personal siy el adverbio de afirmacién si, para no con-
fundirlos con la conjuncién condicional si ni con el sustantivo si (nota
musical).

Si prometes ser bueno te diré que sf;

volvid en si;

sonata en si.

La palabra si, usada como sustantivo, también lleva tilde.

Porfin le dio el si.

El verbo dé, para distinguirlo de la preposicion de.

Le exijo que me dé la llave de la caja.

El sustantivo té 'infiisién', para diferenciarlo del pronombre te.

Te quiero. Quiero #é.

El verbo sé, para distinguirlo del pronombre se.
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sPor qué repites que se marchb?,eso ya lo sé.

El adverbio mds, con la tilde se diferencia de la conjuncion mas.
«Mas lo que mas lefatigaba era no verse armado caballero))(Cer-
vantes);

mas deberia saber, mas no estudi€.

Atines sindonimo de todavia, mientras que aun significa'aunque, has-

ta, incluso,también'. Si va precedido de la negacion ni, aun quiere decir
'siquiera’.

Aln no se lo he dicho, atin no lo sabe; y aun si se lo dijera, ni aun
asi se enteraria.

11. Otras tildes diacriticas. Se escriben con tilde diacritica los pro-

nombres éste, ése, aquél, éstos, ésos, aquéllos, éstas, ésas, aquéllas,cuandoes
preciso diferenciarlos de los adjetivos correspondientes este, ese, etc. Los
neutros esto, eso, aquello nunca llevan tilde.

Esta casa no es como aquélla, ésta es mia;
aquéllos lo saben;
esto lo vimos ayer.

Es muy raro encontrar un caso en que no se puede prescindir de la

tilde. La norma indica que solo es indispensableponer el diacriticocuan-
do existe riesgo de anfibologia:

Esta tira (pedazo largo de tela o papel); ésta tira (del verbo tirar);
aquélla idea (del verbo idear); aquella idea (actode
entendimiento, perteneciente al monte Ida);

«El ventero armb a éste caballero))(Cervantes).

De estaforma parte el buque (sale del puerto);
de ésta (la flota)forma parte el buque.
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La tilde sirve también para diferenciar el adverbio de modo sdlo del
adjetivo solo. No obstante, si no hay riesgo de anfibologia,el acento orto-
graficosale sobrando:

Solo tii y yo estamos aqui;

dale solo eso;

sha venido sdlo tu hermano?, ;nadie mds?;
shavenido solo tu hermano?, ssin nadie que lo acomparie?;

voy sdlo a pescar (no haré ninguna otra cosa);
voy solo a pescar (sin nadie que me acompaiie).

Enocasiones,el apécope tan refuerza a estas palabras, pero la acentua-
cion ortogréfica no se modifica.

Tan sélo vine a saludarte;
he estado tan solo en estos dias...

12. En oraciones interrogativas y exclamativas. Se usa tilde diacri-
ticaen las palabras que, quien, como, cuando, cuyo, donde, cuan, do, cual,
etc.,cuando forman parte de oraciones interrogativas directas:

sQué haces?, sdénde estds?, ;quién estd contigo?;

en oraciones interrogativas indirectas:

Dime con quién andas y te diré quién eres;
si supiera quién me robo; dime qué hora es;

en oraciones exclamativas:
jCémo has crecido!, jquién lo dijera!;

y en expresiones tales como:
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Se fue a hacer ya sabes qué y quién sabe sivolverd.

Algunas de estas palabras pueden hacer oficio de sustantivo; en esos
casos deben llevar tilde:

Quiso saber el como, el donde y el porqué de todas las cosas.

La conjuncién causalporque nunca lleva tilde. Equivale apues, ya que,
puesto que.

Lo hice porque me dio la gana,
acéptalo, porque lo necesitas.

La preposicidn pory el pronombre interrogativo qué se escriben sepa-
rados. Sirven para construir oraciones interrogativas directas:

sPor qué no se lo das?, spor qué lo insultas?;

e indirectas:

Dije por qué lo hice, no sé por qué me trata asi.

13. Casos especiales. Ciertas expresiones coloquiales y algunas pala-
bras incompletas o deformadas, llevan tilde si les corresponde segiin

su grafia.

Es verda que soy de Madrf;
... con la falda almidona.

Resultalicito cambiarla acentuacion de una palabra para indicar algu-
na forma especial de pronunciarla.

El francés cayd de hinojosy comenzd a gritar «milagré, milagré6».
14. En la conjuncion o. En el extrafio caso de que la conjuncién o

pueda ser confundida con un cero, debe ponérsele tilde, especialmente
cuando va entre dos cifras,
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Dentro de 34 6 35 dias; pagd 100 6 200 pesos.

Los ceros normalmente se dibujan de forma que el riesgo de confusion
no existe: Suelen ser mas angostos o tener los trazos horizontales mas
gruesos que los verticales (efectoque me parece horrible). Finalmente, la
conjuncion o casi siempre estd rodeada de espacios que hacen atin més
dificil confundirla con un cero. En conclusion, la tilde puede omitirse,
salvo en la escrituramanual,si hace falta, y en algunas raras excepciones.

Acentuacidnde las versales

Las versales o mayusculasestdn sujetas a las mismas reglas que las mi-
nusculas, absolutamente en todos los casos, y no hay pretexto que valga.
La falta.detildes se admitié durante los tiemposde la tipografia en metal.
Entonces era comtin que el taller no contara con un juego de versales
acentuadas,asi que el tipdgrafotenia tres formas de resolver la dificultad:
primero, colocar una virgulilla sobre la vocal, lo cual resultaba suma-
mente arduo en los cuerpos mas reducidos; segundo, sustituir la versal
por una versalita acentuada; tercero, claudicar, ignorando las tildes. La
segunda solucion tampoco era sencilla, ya que una pdliza completa,con
versalitas y todo, resultaba muy costosa. Ademads, se corria el riesgo dc
empastelar la composicion al mezclar versalitas con versales. Ante estas
dificultades, la Academia resolvid tolerar la falta de tildes, advirtiendo
que deberian ponerse cuando fuera posible. Prevalecid, como era de su-
ponerse, la ley del menor esfuerzo, y las tildes de las versales empezaron
adesaparecer aun de los buenos talleres. Luego se crey6 que ya no hacian
falta; finalmentese lleg6 a la estupidez,y hay quienes hoy afirman candi-
damente que poner tildes en las mayusculas es una falta de ortografia.

Por cierto, es precisoestar alertay no olvidarlas tildes de ciertas iriicia-
les que, por costumbre de muchos afios, se suelen pasar por alto:

Oscar, Los Angeles, f fiigo, Agata, Ursula.
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LETRAS DE ORTOGRAF{A DUDOSA

El fonema /b/
El fonema bilabial sonoro /b/ se escribe con b

— cuando precede a una consonante: abrazo, pesadumbre, cabrito,
libro, bruces, hablar, emblema, biblioteca, establo, diablura, obtuso,
obvio, abdicar, absceso, abstruso;

— cuando es el dltimo sonido de la silaba: Absalbn (Ab-salén), bao-
bab, abjurar (ab-jurar), nabab, Obdulia (Ob-dulia), club, Job;

— enlos verbos terminados en -bir, -buir y -aber asi como en las voces
que de ellos se derivan: concebir, concibo, distribuir, recibir, recibi- |
riais, describamos, caber, sabemos; se exceptian los verbos vivir, ser-
vir, hervir yprecaver,asi como sus derivadosy todas las voces que se
componen con ellos: viviremos, convivir, sobrevive, hierve, servicio,
precavido;

— enlasformasdel pretérito imperfectode indicativodel verboiryde
todos los verbos de primera conjugacion (terminados en -ar): iba,
ibamos, ibais, armaba, cerraba, cazabamos, rimaban;

— en todos los tiempos de los verbos beber y deber: debisteis, deben,
bebid, bebiendo;

— en las palabras que comienzan con bibl-: biblioteca, bibliografia,
biblisfilo;

— en las voces que comienzan con las silabas bu-, bus-, bur-: buque,
burro, busto, burdo, buscando;

— en las palabras que empiezan con bi-, bis- 'dos', biene- o bene-
'bien": bipedo, bisabuelo, beneplécito, bienestar;

— en las voces terminadas en -bilidad, -bundo, -bunda: tremebundo,

probabilidad, nauseabunda; con excepcion de civilidad, movilidad
y los compuestos de ambas, ya que su verdadera terminacion es
-tdad;

— despuésde mt cambio, abombar, alambique, ambicién;

— en las palabras que procedende una vozlatina con b, como bondad
(lat. bonitas, bonitatis), boca (lat. biicca), batir (lat. battiiére); con
algunas excepciones, como las siguientes: abuelo (lat. avidlus),
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maravilla (lat. mirabili'a), buitre (lat. viiltur, vultiiris), abogada { El fonema /k/
(lat. advocatus);

— en las palabras compuestas,cuando proceden de otras que llevan b: En espafiol se usan tres diferentes letras para representar el fonema
saltimbanqui, rebuscar, desbandada; asi como en las derivadas de velar oclusivo sordo. Las siguientes silabas se pronuncian con el sonido
voces que se escriben con b abajo, bombilla, abombado, bolsear. [k]: ca, que, qui, co, cu, ka, ke, ki, ko, ku.

El fonema /b/ se escribe con v. El fonema /k/ se escribe con ¢

— cuando aparece detras de los prefijos ad-, ob-, sub-: advertencia — antes de a, o, w cama, condado, cuestion; y a final de silaba: tictac,
adventista, adverbio, obvio, subversivo, subvencion; vivac, pacto, reaccion, acné;

— en las palabras llanas que terminan con las silabas -ava, -ave, -avo,

-eva, -eve, -€vVo, ~iva, -ivo: lava, clave, octavo, nueva, nieve, medievo, con qu:
saliva, esquivo; se exceptian algunas voces como plebe, jarabe, ado-
be, prueba, chilaba; — antes de e, i quizds, queso, que, quimera;

— enel presentede indicativo,el subjuntivo y el imperativodel verbo
ir: voy, vayamos, vaya, vayan, ve; ycon k

— enel pretérito indefinido,el pretérito imperfectoy el futuro imper-
fecto de subjuntivo de los verbos estar, andar, tener y todos sus — en palabras compuestas con el prefijo kilo y otros pocos vocablos,
compuestos: estuve, estuviera, estuvierais, estuviere, anduvo, andu- generalmentede origen extranjero: kermés, kurdo, kilogramo, kilid-
viera, tuviere, sostuviere, retuve; rea, kilovatio, kantiano, krausista, kirie. La k puede reemplazarse

— después de n enviar, tranvia, anverso, envidia, convalecer; con co qu de acuerdo con las reglas dadas para esas consonantes.

— enlas terminaciones-vira, -viro, -ivora, -tvoro: Elvira, reviro, decen-
viro, carnivora, herbivora; pero se exceptia vibora;

— en el prefijo vice- y en las voces que comienzan con villa-, villar-: El fonema /6/
viceministro, vicepresidente, Villalobos, Villarrica; se exceptia la
palabra billa 'bola’ y su derivada billar; El fonema /0/ se realizaen la mayor parte de Espafa,pero, fuera de ahf,
— enlas palabras compuestasy derivadasde otras que se escriben con son pocas las regiones donde se mantiene la diferenciacion fénica entre
v: gravitacional,sirviente, solevantamiento, Miravalle; las letras ¢, s y z. En una gran extension del mundo hispanohablante se
— cuando la raiz latina de la palabra se escribe con v. vegetacién scsea; esto significa que esas tres letras representan el mismo fonema /s/:
(lat. vegetati'o, -onis), vermiforme (lat. vermis), verde (lat. vi'rzdis); ldpiz [lapis], acidez [asides], siete [siete].Las faltas de ortografia consis-
hay algunas excepciones,como las ya mencionadasabogado, abuc tentes en intercambiar las letras c, s y zpracticamente no existen mas que
lo: vestiglo (lat. besticiilum), béveda (lat. volvita); cn las regiones de seseo, como es el'caso de Andalucia, Valencia y otras
— donde habia una w, si la palabra ha sido incorporada ano: partes de Espafia,asi como en toda América. En estos lugares los escrito-
vatio, vals, volframio. Se exceptuia bismuto. ‘ resdeben memorizarlas palabraso,en algunoscasos,recurriralas etimo-

logias. Sabemos, por ejemplo,que la t medial seguidade iy de otra vocal
se pronunciaba [c]en el latin vulgar (exceptocuando iba precedidades, x
u otra 1): conditio /kondiBio/, laetitia /letiBia/, assumptio /assimp®io/;
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por lo tanto, estas tes se convirtieron en ces: condicion, Leticia, asuncion.
Por otro lado, existen palabras latinas como explosio/eksplésio/, extensio
[eksténsio/, prehensio/preénsio/, que generan vocablos espaiioles termi-
nados en -sién: explosion, extension, prision. Pero, evidentemente, aun-
que es ttil, el dominio de las etimologias suele estar mucho maés alla del
promedio de conocimientos, inclusive entre los que ostentan una orto-
grafia decorosa.

El fonema interdental fricativo sordo se representa con las consonan-
tes cyz. Ambas tienen idéntico'sonidoen las silabas za, ce, ze, ci, zi, o, z4,
y se usan de acuerdo con las siguientes reglas:

El fonema /6/ se escribe con ¢

— antes de i, e circo, cero, sinceridad, recibo. Se exceptianzeda o zeta,
zéjel, zeugma o zeuma, elzevirio, zigzag, zipizape, jzis, zsl, enzimay
otras voces de origen extranjero,como Zelanda, zelandés, Zenda-
vesta, zendo.

Ciertas palabras que llevan las silabas zi, ze pueden escribirse también
con ci, ce: zebra, cebra; zedilla, cedilla; zenit, cenit; zigofildceo, cigofildceo;
zigoto, cigoto; zinc, cinc; zingiberdceo, cingiberdceo.

El fonema /6/ se escribe con z

— cuando antecede a las vocales a, o, u: zapato, rezar, zooldgico, pere-

7050, azul, rezumar;

— cuando aparece a final de silaba: coz, andaluz, gazpacho, rebuzno,

biznieto, nuez.

Notese que al construirse el plural de una palabraterminadaen z, esta
se cambia por ¢ nueces, lapices, andaluces.

Hl fonema /g/

El fonema oclusivo velar sonoro se representa con la letra g sola
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— antes de las vocales a, o, u: garabato, regalo, gobierno, algo, gusto,
agua;

— afinaldesilaba: magno,asignar, enigma,fragmento, iceberg, zigzag;

— cuando va seguido de consonante: agrario, migracion, reglamento,
sigla, gnomo, gnomon, gnéstico;™

con la grafia gu:
— si precede a las vocales e, i guerra, doblegue, guitarra, aguijon;

y con gii:

— si antecede a los diptongos ue o ui: cigliefia, desaglie, antigiiedad,
pingiiino, argiiir.

El fonema /x/

Son dos las consonantes que se usan para representar el fonema frica-
tivo velarsordo: gyj. Aparece en lassilabasge, gi, ja,je, ji, jo, ju. Por lo tan-
to, la letra g solo se emplea cuando este sonido antecede las vocalese, i.

El fonema /x/ se representacon g

— en las palabras que comienzan con geo: geografia, geologia, geo-
désica;

— en las voces que llevan la silaba gen: gente, agencia, origen, sargento,
margen, virgen; con excepcionde: avejentar, ajenjo, enajenar, beren-
jena, comején, asi como los verbos cuyas formas de infinitivo termi-
nan en -jar, -jer, -jir: dibujen, tejen, crujen;

— en las palabras terminadas en -gélico, -genario, -geno, -génico,
-genio, -génito, -gesimal, -gésimo, -gético, -giénico, -ginal, -gineo,
-ginoso, -gismo, ~gia, -gio, -gioén, -gional, -gionario, -gioso, -girico, asi
como sus femeninos y plurales: angélico, octogenario, alucinégeno,
fotogénico, Eugenio, primogénito, vigesimal, trigésimo, apologético,

Se¢ admite el nso optativo de la ¢ en el grupo gn. Asf, es licito escribir nomo, néstico.
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higiénico, original, virgineo, ferruginoso, silogismo, magia, plagio,
religibn, regional, legionario, prodigioso, panegirico;
— enlas vocesterminadas en -ogia, -6gico, -6gica, -igena, -igera, -igero,

al igual que sus plurales: geologia, Ibgico, etimoldgica, indigena, fla _

migera, beligero;

— enlos verbosterminados en -igerar, -ger, -gir: coger, mugir, proteger,

regir, refrigerar; pero se exceptuan: tejer, crujir, brujir, desquijerar,
— donde le corresponde segin la etimologia: gestor (lat. gestor),
gigante (lat. gigas, gigantis),girar (lat. gyriire).

El fonema /x/ se escribe con J

— cuando precede a las vocales a, o, u: jarabe, reja, ajo, brujo, justo,
adjunto; inclusive en las personasde los verbos que se escriben con
g corrijo (corregir), mujan (mugir), proteja (proteger).

— en los derivados de palabras que se escriben con j, aun cuando la
jesté seguida de e, i brujeria, rojizo, ojear, cajista, cojeo;

— en las palabras que terminan con -aje, -eje, -ferfa, -jero: traje, garaje,
hereje,fleje, relojeria, ovejero; se exceptian ambages, compage, com-
panage, endlage, surmenage ' y todas las formas de verbos cuyos
infinitivos llevan g: proteja, acojo, asperjamos, converjan, emerjo;

— en las voces que comienzan con adj-, eje-, obj-: adjetivo, ejemplar,
objeto;

— enlos tiemposde los verbos que llevan } tejemos, escoja, crujia, tra-
bajando;

— Cuando aparecenlos sonidos je, ji en los verbosirregulares,aunque
no lleven g ni jen el infinitivo: dijimos, trajera, adujo, introduje.

Laletramuda h

La hse conserva practicamentesolo por razones etimoldgicas,aunque
en algunas regiones, como Andalucia, ain tiene un sonido aspirado.
Cuando aparece este signo detrés de la ¢, construye el fonema predorsnl

prepalatalfricativo sordo /¢/, que en espafiol se escribe con el digrafo ch.

8 También se ven surménage (Marfa Moliner) y surmenaje.
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Se escriben con h:

— las palabras que comienzan con hema-, hemi-, hidr-, hiper-, hipo-,
hist-, homo-, hosp-: hematoma, hemiplejia, hidrargiro, hiperbdlico,
hipétesis, historia, homologar, hospitalidad,

— las voces que empiezan con hia-, hie-, hue-, hui-: hiato, hierro,
huevo, huisteis;

— las palabras que la tienen en su raiz etimoldgica: hombre (lat. homo,
hominis), holocausto (lat. holocaustum), honor (lat. honor, honoris);
pero se exceptian Espafa (lat. Hispania), asta (lat. hasta), arpa
(lat. harpa), arpia (lat. harpyia),aborrecer (lat. abhorrescére);

— las palabras que en su origen latino tuvieron f y la han perdido:
hacer (lat. facére), hijo (lat. filius), higado (lat. ficatum);

— en todos los tiempos del verbo haber: he, hemos, habéis, haya;

— en las palabras que se componen de otras que lleven h: deshonra,
ahumar, rehacer.

Algunas voces han adquirido la h por empezar con el diptongo ue-,
como huerfano, huevo y hueso, aunque sus derivados, mds apegadosa la
raiz latina, no la llevan: ovario, oviparo, ovoide, bvolo, évulo (de huevo),
orfandad, orfanato (de huérfano), osamenta, osario, bseo (de hueso).

Los fonemas /i/ e /y/

Se utilizan dos letras para representar el fonema vocdlico /i/: 1, y. Sin
embargo, la consonante palatal sonora /y/ se escribe siempre con y;

H fonema /i/ se escribe con y:

— cuando se trata de la conjuncién copulativa: México y Argentina;
libros y revistas;

— cuando vaal final de la palabra, precedido por otra vocal: voy,carey,
Uruguay, virrey, muy; aunque se exceptian las palabras que llevan
el acento en la dltima letra: cai, ref, benjui, fui.
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En todas las demas situaciones, el fonema /i/ se escribe con i caimdn,
reina, ceiba.

La consonante palatal sonora /y/ se escribe siempre con y:

— al principio de palabra: yeso, yacen, yunque;

— al principio de silaba, cuando va entre dos vocales: mayo, boya,
ahuyenta, ayer;

— detrés de los prefijos ad-, dis-, in-, sub-: adyacente, disyuntiva,
inyectar, subyugar;

— cuando el fonema /y/ aparece en verbos que no llevan llen el infinis

tivo: cayd, huyen, obstruyan, diluyamos;

— algunas palabras pueden escribirse con i (hi-) o cony: hierba, yerbaj

hiedra, yedra; y, en ocasiones, la letra y sirve para distinguir entre
dos parénimos: hiendo, yendo; hierro, yerro.

El digrafo ll se usa para representar el fonema palatal sonoro /1/, que es
ligeramente distinto a /y/, aunque en regiones muy extensas se confun-
den ambas consonantes (yeismo). Se usa 11, por ejemplo, en las termin,
ciones -illo, -illa: Castillo, comidilla, alcantarilla, manzanilla.

Los fonemas /m/, /n/, Ip/, /t/, IE/

Cuando bo p van precedidasde una consonante nasal oclusivasonora,
esta siempre es m: campo, alambique, cumbari, gamberro. En cambio, las
letrasf'y v van precedidas de n: convertir, sinfin, confiar.

La letra n puede duplicarse, pero no la m: amnesia, connotado, circun
navegar, inmoral.

La Academia admite la omision de la m en las voces mnemonica, mne
motecnia, mnemotécnica.

La consonantep también puede omitirse en las palabras que comien
zan con psi-: psicologia, psicosis, psiquiatra, aunque esto podria incom¢-
dar a los profesionales dedicados a la sicologia y la siquiatria, por
apartarse de la corriente internacional.

i
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La letra r sirve para representar dos fonemas liquidos dentales; uno
suave y uno fuerte: el vibrante simple /r/ y el vibrante mdltiple /#/. Para
representar el segundo también se usa el digrafo rr.

El fonema /1/ se escribe con r cuando es comienzo de palabra: raton,
residuo, Roma; y cuando va detrds de las consonantes / n, s: alrededor,
enredar, honradez, desrielar, israeli. Se representa con rr cuando va entre
dos vocales: acarrear, ferrocarril, arroz.

En las palabras compuestas, cuando el primer elemento termina con
vocal y el segundo comienza con r, esta consonante se duplica: contrarre-
volucionario, bajorrelieve, pararrayos. Notese, sin embargo, que cuando
los componentes van unidos con guién, conservan sus grafias originales
y, por lo tanto, la r no se duplica: georgiano-ruso.

USO DE LAS VBRSALES

En su revolucionario libro Die neue Typographie, publicado por pri-
mera vez en 1928, Jan Tschichold afirma que nuestros tipos romanos se
derivan de dos alfabetos.

El primer alfabeto las capitales,conocidas como mayusculas, fue cons-
truido a cincel por los antiguos romanos en el principiode nuestra era. H
otro alfabeto,el de las pequefias o bajas,conocidas como mintisculas,data
de los tiempos del emperador Carlomagno, alrededor del afio 800 d. C.;
sus letras son las llamadas mintisculas carolingias, escritascon pluma ycon
rasgos ascendentes y descendentes. Al igual que el primero, este era un
conjunto completo. El conceptode 'letras capitales' le era ajeno. Fue du-
rante el Renacimiento cuando estas dos formas, las capitales y las mi-
nusculas carolingias, se combinaron para formar un solo alfabeto, el
«antiguo» 0 «romano» Tal es la explicacion de la dicotomia, primordial-
mente notable en Alemania, entre las capitales y las pequefias. Resulta
mucho menos perceptible en otras lenguas, especialmente en francés e
inglés, porque estas utilizan las letras capitales con mucha menor frecuen-
cia que el alemén.*®

I'scurcnorn, J.: The new Typography, pp. 78-79.
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En aleman, todos los sustantivos deben escribirse con inicial mayus-
cula,lo cual aveces significa un severo problema estético; de ahi la «dico-
tomia))a la que se refiere Tschichold. La presencia de muchos de estos
signos distinguidos produce huellas oscuras salpicadas en la mancha de
texto—mdaxime si las diferencias de trazo entre altas y bajas son bien des-
tacadas —, y por ello algunos disefiadorestipdgrafos,como Adrian Fruti-
ger, han optado por dibujar algunas de sus mayusculas ligeramente
reducidas. El disefiador editorial cuidadoso ve en las mayusculas mds
problemas que conveniencias.

En la poesia,las maytsculasse utilizaban para comenzar todos los ver-
sos, de ahi que se les llame versales. También se conocen como altas, for-
ma abreviada del sintagma letras de caja alta (v. MANEJO DE LOS
TIPOS,cap.3,pag.66), o capitales.Este Gltimo nombre provienedel latin
capitalis monumentalis, que era como se llamaba a las letras de la ciudad
capital del Imperio romano, es decir, Roma. Al principio de su integra-
cion al arte editorial, mientras las capitales se asimilaban lentamente a
los canones del Renacimiento,estas se veian claramente diferenciadas de
los otros alfabetos —tal como dice Tschichold —. En los textos compues-
tos en itdlicas, los trazos rectos, geométricosy verticales de las capitales
romanas hacian un contraste excesivo con los encorvados, libres y obli-
cuos de las cursivas. De manera que los disefiadores tipdgrafos,desde e
siglo x v, pero sobre todo en el siglo x v1,se dieron ala tareade crear cor-
poracionesde letras, metiendo en un solo estilo todas las variaciones que
hicieran falta para completar una obra, incluyendo versales homogéneas
en cada grupo.

En cuanto a su eficacia como medios de comunicacién, las mayuscu-
las, practicamente en todas las circunstancias,son muy inferiores a las
mindsculas. Esto salta a la vista de inmediato simplemente con que uno
se dé ala tarea de verificarlo. Las comprobacionesson elementalesy puc
den hacerseen las experienciasde todos los dias, ya que en las calles abun
dan los letreros compuestos en puras versales. Aqui daré las razones que
me parecen mads interesantes:

En las mindsculas,la parte superior de los caracteres se lee con mayoi
facilidad que la parte inferior. De hecho, hay quienes afirman que la parte
superior comunica la identidad de la letra, mientras que la parte inferiot
marca el ritmo. Se puede hacer un experimento muy sencillo: Se cubre
con una tarjeta un renglén cuyo texto se desconoce; cn seguida, la tarjel .
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101. Experimento de legibilidad.

se desplaza hacia abajo hasta el punto en que el mensaje es claramente
reconocible. Luego se oculta otra linea desconocida y se hace el movi-
miento contrario; es decir, se desplaza la tarjeta descubriendo el texto
desdeabajo hacia arriba. En ambas pruebasse toma nota de la fraccionde
x que fue necesariodescubrir.Casi siempre se requiere un menor despla-
zamiento cuando se explora la parte superior de las letras.

Unodelos factores que contribuyen a este fenémeno es la presenciade
siete astas ascendentes (b, d, f, &1, k, 1, t) por cinco descendentes (g, j,p, g,
y), Y, sobre todo, que las primeras - € n un texto normal en espaiiol —
aparecen con una frecuencia que es casi el triple de la de las segundas
(16,0 % contra 56 %, aproximadamente). En comparacién, las ma-
yasculas no solo no tienen astas ascendentes y descendentes —con
excepeién de algunas jotas y cus—, sino que carecen de las diferencias
inorfoldgicastan acentuadas de las mintisculas. Esto se puede corroborar
haciendo el experimento de la tarjeta con un texto que haya sido escrito
completamente en versales.

Otro factor,derivado también dela faltade matices entre las maytscu-
las, consisteen la excesiva integracion de las letras. Una palabra escrita
completamente en versales se percibe como un rectangulo,y un grupode
varios renglones produce una impresion lineal casi imposible de disimu-
far; de modo que la forma geométrica entra en ruda disputa con el signo
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102. Los viejos impresores conocian la importancia de aumen-
tar la prosa de las mayisculas. En esta imagen, un detalle de la
primera edicion de la Historia de la conquista de la Nueva
Espaiia,de Bernal Diaz del Castillo, impresaen Madrid en 1632.

lingiiistico. Una manera de reducir el efecto es aumentar la prosa de las
palabras escritas en mayusculas,como expliqué en el capitulo anterior.
Esto ya lo sabian los impresores del Renacimiento;escribian los titulos
con mayusculas bien espaciadas y aplicaban el mismo criterio también
cuando las intercalaban en los textos.

Por tltimo: A lo largo de los siglos,a las versales se les han ido asignan
do misiones especificas. Pueden servir, por ejemplo, para sugerir un grito
—en el raro caso de que esto no pueda expresarse con los signos de exclas
macion — o para destacar alguna palabra—siempre y cuando no se abu®
se del recurso, porque entonces solo contribuird a crear confusién—
Es un vicio comin de nuestros tiempos escribir con versales todas la8
palabras a las que se quiere dar énfasis. Lo que resulta de ese feo hébit
es, simplemente, la falta de énfasis y una pérdida lamentable de la legi
bilidad.

Las versales también pueden emplearse para construir titulos y subt i
tulos, especialmente cuando el disefiador se enfrenta a una organizacion
complejayno desea afear el trabajo usando muchos cuerposdistintos.Iifl
casos como este podrd, por ejemplo, poner los titulos de nivel inferigr
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con redondas;los siguientes,con cursivas; arriba de estos, versalitaso ne-
grillas; y por encimade todos, versales,o hasta versales negrillas. No con-
viene escribir con puras mayusculas los titulos que tienen mas de un
renglén, porque los blancos entre las lineas resultan ora excesivos, ora
demasiado lineales,y pueden arruinar el aspectode la pagina (este defec-
to se puede reducir con el uso de una interlinea negativa; por ejemplo:
12/10, 14/10, etc.).

Lo més importante es que las mayusculas tienen funciones especificas
en nuestro idioma, y, en la mayoria de los casos, estas funciones estan
bien determinadas. A grandes rasgos, en su uso normal se limitan casi
estrictamente a cumplir con dos cometidos: Marcar cualquier palabra
que comience pérrafo, o que siga a un punto o a un signo que haga las
veces de punto; e indicar que cierto nombre es propio o se usa como tal.
Las reglas de ortografia sobre la aplicacién de las mayusculas son tan
importantes como cualquier otra regla, asi que el empleo inadecuado de
estos signos constituye una falta de ortografia.

Hagamos un resumen de las reglas mas importantes:

1.Inicialde parrafo. Seescriben con inicial mayusculatodaslas pala-
bras que comienzan parrafo. Hay, sin embargo, algunas excepciones:
Cuando se interrumpe un didlogo:

—Eso que has hecho es una infamia...
—jPerdéname!
—... que no tiene perdon.

Cuando se escribe una serie de frases, normalmente interrogativas,
(ue comparten un principio comun:

sDesde cudndo...

.. 6onoce nuestro negocio?

.. viene con asiduidad?

.. estd suscrito a nuestros boletines?

En ciertas obras de lexicografia,asi como en indices y listados, para
distinguir los nombres propios (fig. 103).
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103. Uso de las mayusculas en las iniciales de una obra
lexicogrdfica (Diccionario Larousse usual, 1974).

Cuando se cita un texto desde un punto que no es el comienzo de la
oracion,algunoseditoressuelen poner la primera palabra con mindscula
después de puntos suspensivos:

«.. simplijiquemos la gramdtica antes de que la gramdtica termine
por simplificarnos a nosotros))(Garcia Mdrquez).

Prefieroiniciar la cita con puntos encorchetados y mayuscula:

«[...] Simplijiquemos la gramdtica antes de que la gramdtica...

Pero, tratindose de una oracién cabal, bien pueden eliminarse los

puntos suspensivos:

«Simplifiquemos la gramdtica antes de que la gramdtica termine
por simplificarnos a nosotros.))

Hay otros casos especiales en que no es pertinente iniciar el parrafo
con mayuscula, como en algunos de los ejemplos que se presentan €O

estas reglas.
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2.Despuésde punto o equivalente. Seescriben con inicial mayudscu-
la todas las palabras que siguen a un punto o a un signo que hace las veces
de punto.

—,Le dijiste! Te pedi que no le dijeras.

sCudntas estrellas cree usted que hay en nuestra galaxia? Debe saber
que los cdlculos mds recientes...

—Creo que fue en... No, no recuerdo si... Espera, yo ni siquiera es-
tuve ahi.

Miré a su mujer y, sin meditarlo demasiado, le dijo: «Lo he vendido,
ya ni eso nos queda)).

En muchas ocasiones, los signos de cierre de exclamacion e interroga-
cién, los puntos suspensivos y los dos puntos no indican una pausa equi-
valenteal punto. En talescasos,la palabra que sigue aestossignos no debe
llevar inicial mayuscula:

—Se lo ofreci, jay!, pero no lo quiso tomar.
—;Dénde lo oiste?, ;quién te lo dijo?

Entonces se enfrentard a las verdaderas dificultades: a la hora de
armarlo de nuevo.

Pero el gendarme era un c... bien hecho.

3. Encabezamientos de cartas. Se usa mayuscula después de dos
puntos en los encabezamientosde las cartas:

Querido amigo: Con fecha 12 de marzo, le enviamos...
Seiior Director: El informe mds reciente...

4. Antrop6nimes. Los antropénimos se escriben con inicial mayts-
cula, exceptuando algunos conectivos, como de, del, de la, de los, de las,
von, des, den, dos, etc.
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Juan de la Barrera, Miguel de Cervantes,Juan Ponce de Ledn,
Roberto dos Santos, Hermes Rodrigues da Fonseca,
Emil Adolfvon Behring.

Sin embargo, cuando se omite el nombre que le antecede el conectivo
debe escribirse con inicial mayuscula:

Segtin De la Fuente, la cirugia de rifién...

Cuando se pospone el apellido del conyuge, y este comienza con un
conectivo, dicha particula se escribe con inicial mayuscula:

Leticia Mdrquez de Del Villar.
Hay conectivos que van siempre con inicial mayuscula:
Roger Van Beuren, Jan de La Tour, Frangoise Le Roy.

5. Sobrenombres, personificaciones, dioses. Los sobrenombres s¢
escriben con inicial mayuscula:

Mario Moreno, Cantinflas; Felipe el Hermoso; Azorin (José Marti-
nez Ruiz), el Tigre de Santa Julia.

También las personificaciones:

Clamé a la Esperanza para exigirle la verdad; pero en su lugar llegd
la Verdad, y perdi la esperanza.

Y los nombres de los dioses:

Apolo, Japiter, Afrodita, Quetzalcdatl, Coatlicue.

6. Topénimosy similares. Los top6nimos y los nombres de aspectus
geograficos (mares, rios, montaiias, sierras, etc.), los nombres de las viil

publicas, plazas, parques, etc., se escriben siempre con mayuscula: Mi
choacdn, Espana, rio Bravo, canal de Sucz, golfo de California, Buenol
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Aires, parque de Los Venados, avenida Cinco de Mayo, cerrada de Gua-
dalquivir.

Notese, sin embargo, que las partes comunes (rio, golfo, estrecho,
peninsula, bahia...) no llevan maytscula,a menos que formen parte inse-
parable del topénimo: Montafias Rocosas, Sierra Madre Oriental, Rio
de la Plata, Avenida de los Insurgentes, Parque Hundido, Bosques de Cha-
pultepec.

En inglés, los gentilicios y los nombres de los idiomas se escriben con
inayuscula: Spaniard, Spanish, American, French, Italian.

En cambio, en francés,los nombres de los idiomas van con minudscula
('espagnol, le italien...), mientras que los gentilicios se escriben con
mayuscula (les Espagnols, les Italiens...)

7. Cuerpos celestiales, puntos cardinales. Llevan inicial mayudscula
los nombres de las constelaciones—y, por ende, los de los signos del zo-
diaco—, los planetas, satélites, galaxias y demas cuerpos del universo:

Jupiter, Ceres, Tauro, Géminis, el cometa Halley, Via Lactea, Betel-
geuse, Andrémeda, la constelacion de Oridn, la distanciaentre la
Tierray el Sol.

No obstante, cuando la palabra sol no se refiere especificamente a la
estrella de nuestro sistema solar, debe ir con mindscula:

He salido a tomar el sol; la ardorosa caricia del sol.

Maria Moliner menciona que se escriben con mindsculaslos nombres
populares de algunas constelaciones y da el ejemplo de el carro. Esto
podriaaplicarsea algunos cuerpos celestes como las cabrillas,el cinturén
tle Oridn, la cruz,el cisne,el perro (Sirio),la estrella polar (asiaparece en
¢l DRAE).

Los puntos cardinalessolo deben llevar mayuscula cuando son parte
iiiseparable de un topénimo:

Carolina del Norte, Corea del Norte,
Vietnam del Sur, Raja California Sur.
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8. Otros nombres propios. Se escriben con inicial maytscula los
nombres de instituciones, edificios, monumentos, etc.:

Universidad Iberoamericana, Torre Latinoamericana, Estadio Uni-
versitario, Café Tacuba, Partido de la Revolucion Democrdtica,
Confederacion Nacional de Cdmaras de Comercio.

Siun sustantivo o un adjetivono forman parte integraldel nombre,no
hay razén para escribirlos con maytscula:

el hipddromo de Agua Caliente (pero Hipodromo de Agua Caliente,
S. A.de C.V.); monumento a Benito Judrez (pero Hemiciclo de
Judrez), hotel Camino Real (pero Gran Hotel).

Las marcas comerciales también se escriben con mayuscula inicial:
Ford, Coca-cola, Ferrari, Boeing, Colgate. Sin embargo, cuando estos
nombres estdn suficientementelexicalizados, pueden escribirse con mi-
nuscula: Mi abuelo tenia un fordcito verde; Jerénimo trajo unas xerox del
articulo; pdgueme la coca que se tomd;, stienes aspirinas?; «Lo malo es que
solo asi dispongo del Buick, que es el vehiculo privado; elyip [Jeep]no puede
manejarlo nadie que no sea del ejército))(J. E., Pacheco).

En francés,los nombres de las institucionesse escriben con mayuscula
en la primera palabra: Union internationale des télécommunications,
Fédération régionale des coopératives d'habitation de Québec.

9. Sucesos histéricos. También se escriben con inicial mayuscula
algunos hechos trascendentales,las edades histdricas,los movimientos

artisticos,culturales, politicos,etc.:

la Edad Media, el Renacimiento, la llustracion, la Reforma,
la Revolucion francesa, la Edad del Cobre.

No deben llevar mayuscula los periodos geoldgicos:

cdmbrico, pérmico, neolitico, paleozoico, siltirico. iurdsico. tridsico.
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Llevan mayusculalos nombres de algunos acontecimientos,como los
JuegosOlimpicos,cuando el nombre se refiere a uno especifico:

Espaiia va en cuarto lugar en los Juegos Olimpicos; Corea organiza-
rd los JuegosOlimpicos.

Pero debera escribirse:

México nunca ha destacado en los juegos olimpicos;
... ha obtenido tres medallas de oro en sendos juegos olimpicos.

10.Cronénimos. Loscrondénimos debenescribirse con mintsculas:
lunes 14 de abril; al comienzo de la primavera.

Perodeben llevar inicial mayusculasison parte de un nombre propio:
Avenida 16 de Septiembre; plaza Mdrtires de Mayo.

En inglés, los dias de la semana y los meses se escriben con inicial
mayuscula: Monday, Tuesday, January, March, en tanto que los nombres
de las estaciones van con minusculas: spring, summer, autumn, winter.

11. Obras. Los titulos de libros,obras escultoricas y pictdricas,pro-
gramas de radio y television,obras de teatro, etc., se escriben con inicial
mayscula:

Diccionario de uso del espaiiol; Ojos de perro azul; Los reldmpagos
de agosto; Los borrachos, El jardin de las delicias, El diluvio que
viene; Diario de un loco.

Con respecto a los «libros cuyos titulos mencionan su contenido)),
José Martinez de Sousa explica: «Se escriben con mayusculaen nombres
y adjetivos: el Becerro de Cardefia, el Cancionero General, las Cantigas del
Amigo, el Codice Albeldense, etc. Cuando son mencionadas en otros
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textos (noen tanto que titulos), las palabras memoria y diario se escriben
con mindscula..»"”

Sidentro del titulodel libro, la pintura,la escultura,etc., va un nombre
propio, este también debe llevar inicial maytscula:

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha; Vida de san Martin
de Porres; Guia intitil de Barcelona; Un domingo en La Alameda;
El entierro del conde de Orgaz.

Deben ir con mayusculalas palabras Biblia, Coran, Talmudy otras con
las que se nombran libros sagrados, al igual que los nombres de los libros
que forman parte de la Biblia: Cantar de los Cantares, Génesis, Niimeros...
JoséMartinez de Sousa advierteque, cuando en estos nombres va la pga(t)la—
bra libro, esta se pone con mintsculas: libro de Josué, libro de Ester...

En inglés,los nombres de las obras se escriben con mayusculaen todas
las palabras, con excepcién de los articulos, preposicionesy otros conec-
tivos, cuando no van al principio del titulo: The Form o the Book; The Di-
vine Proportion: A Study in Mathematical Beauty; The Art of Color.

12. Publicaciones periddicas. En cambio, las denominaciones de
publicaciones periddicas se escriben con mayusculaen todos los nom-
bres y adjetivos:

La Jornada, El Sol de México, El Pais, El Correo de la Unesco.

13. Religion. El nombre dios puede ser propio, y entonces debe escri-
birse con inicial mayuscula:

Creo en un solo Dios...
Pero también puede ser comtin:
Clamé a los dioses; la diosa de lafertilidad; esa mujer es una diosa.

8 MaRrTINEZ DE Sousa, Jost, Ibidem, p. 220.
N Ibidem.
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Todas las palabras que se usan para referirse a Dios, se ponen con ma-
yuscula:

Creador, Altisimo, Hacedor, la divina Providencia, el Salvador,
nuestro Redentor.

La palabra virgen va con mayuscula si se refiere a la madre de Jesu-
cristo: la Virgen Marfa.

En laliteratura religiosa se escriben con inicial mayusculalos pronom-
bres que se refieren a Dios, Jesucristoo a la Virgen Marfa:

Se lo debemos todo a El, Ella es nuestra madre amorosa.

14. Fiestas. Los nombres de fiestas se escriben con mayuscula:

Navidad, Epifania, Anunciacidon, dia de la Raza, dia de la Revolucidn,
dia del Amory la Amistad, dia del Trabajo,Semana Santa, Afio Nuevo. Sin
embargo, las épocas van con minuscula: el adviento, las posadas, las
bacanales.

15. Reverencia. Las iniciales mayusculas suelen usarse como sefial
dereverencia o para expresar respeto, jerarquia,etc. Ricardo Fé las llama
((genuflexioneortograficas))término asaz certero para expresar la for-
ma de sumisién que a veces conlleva su uso. Es comtn ver en los medios
frases como el Presidente Menem o el Rey Juan Carlos o el Papa Juan
Pablo I; aunque es innegableque las mayiisculas en Presidente,Rey y Papa
no hacen esos oficios mds respetables. No obstante, en ciertos escritos
conviene usar mayusculas que no se recomiendan en el uso ordinario.
Por ejemplo, en un manual de las fuerzas armadas, es natural que
los nombres de las armas,los institutos y los grados se escriban con inicial
mayuscula: Fuerzas Armadas, Ejército de Tierra, Cabo, Infanteria, Mari-
na, General de Division, Brigada... Algo similar puede esperarse de la lite-
ratura religiosa,donde se pondrd mayuscula a los cargos, sacramentos,
oraciones, fiestas, periodos, etc.

En los tratamientos, por reverencia suelen obsequiarse algunas ma-
yasculas que no estdn del todo justificadas. Esto ha sido provocado desde
hace muchos afos por la misma Academia: ((Principiancon mayuscula
[...] los tratamientos y,en especial ,sus abreviaturas.) Debe escribirse, por
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ejemplo, el excelentisimo sefior embajadorde Austria, el honorable juez de
laSuprema Corte, el sefior directorgeneralJluan Mayorga, etc. No obstante,
cuando se trata de abreviaturas, estas si deben principiarse con versal:

Excmo. 'excelentisimo'; Emmo. y Rdmo. eminentisimo y reveren-
disimo’; M. 1. Sr. 'muy ilustre sefior'; El Lic. Fernandez ha ido a
visitar al Dr. Castellanos.

También en las cartas suele ser adecuado poner los tratamientos con
versal, especialmente cuando no se menciona el nombre de la persona:
solicito a Vuestra Reverencia., vengo a presentara Vuestra Hustrisima...
Lo mismo sucede con los antenombres, que en la correspondencia pue-
den ponerse con mayuscula; por ejemplo: Estimado Sr. Director; ... ante
usted, C. Juez del Registro Civil...

16. Zoologia,botanicay simbolos quimicos. En las obras de zoolo-
gia y botdnica, las especies, géneros, familias, 6rdenes, etc., se escriben
con mayuscula: Mamiferos, Artrépodos, Lepidopteros, Ungulados, etc.
También se pone mayuscula en el primer componente (género) de los
nombres cientificos: Margyricarpus setosus, Agave tequilana, Gallorhyn-
chus antércticus,Horno sapiens; asi como en la primeraletra de los simbo-
los quimicos: Ca, H, S, At, Mo...

17. Mayuscula diacritica. En los textos comunes pueden escribirse
con mayuscula palabras como Ejército, Gobierno, Iglesia, Estado, cuando
se refieren especificamentea esas instituciones. Por ejemplo: el Ejércitoes
un pilar de la soberania; fue oficial del Ejército peruano; la Iglesia estuvo
representada por el sefior sacristdn de la capilla de san Clemente; es decisidn
del Estado colombiano. Pero esas mismas palabras se escriben con minus-
cula en usos tales como: ese ancianofue un gran general en un ejército
europeo; radica en el estado de Jalisco. Tomo el siguiente ejemplo de José
Martinez de Sousa: Gobierno Militar es el nombre de la institucién y el
edificio donde reside; Gobierno militar es el gobierno constituido por
militares; ygobierno militares la formaen que gobiernan los militares. "

o Ibidem, p. 224,
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18. Encabezados de periddicos. Los encabezados de los periddicos
suelen escribirse con mayusculasen todas las palabras,con excepcionde
los articulos, preposiciones,conjunciones y otros conectivos interme-
dios; pero esta es una mala costumbre que no tiene absolutamente nin-
gin fundamento y si puede conducir a malos entendidos.

19. Versos. En la poesia, desde muy antiguo, la primera palabra de
cada verso se escribia con versal. Todavia en 1968, Antonio Raluy escri-
bi6: «Suele emplearse generalmente la maytscula, dice también la Aca-
demia,a principio de cada verso».”” Pero este uso es ya un arcaismo y no
conviene revivirlo. No obstante, si a algtin vate se le ocurre la peregrina
idea de iniciar todos los versos con mayuscula,de pocoserviran los argu-
mentosdel disefiador editorial , puesto que, tradicionalmente,en la com-
posicion tipogréfica de la poesia se suelen acatar las instrucciones de
los poetas.

20. Numerosromanos. Los nimeros romanos deben escribirse con
mayusculas cuando forman parte de un nombre propio: Carlos V; Enri-
que VIII, Juan XXIII, XXI Olimpiada, IV Regimiento de Infanteria. En
cambio, si forman parte de un nombre comtin, deben escribirse con ver-
salitas: siglo x1x; el colofén indica que el libro fue impreso en el afio
MDCCLXIII.

21. Mayusculas intermedias. En el dmbito mercantil, y especial-
mente en el de los programas de computo,es comun ver nombres forma-
dos por dos palabras unidas, ambas con inicial mayuscula: PageMaker,
Corel DRAWY/, ImageFolio, VersaCheck, ViaVoice, tipoGrdfica, EuroDicAu-
tom. Esto debe tomarse simplemente como un manejo comercial,y, en
tal sentido, deberfa ser respetado solo por aquellos editores que tengan
iin compromiso con las empresas propietarias de las marcas. En el uso
general, sin embargo, no me parece que existan buenas razones para
poner estos nombres con graffas tan exoéticas. Por lo tanto, prefiero
escribirlos asi: Pagemaker, Coreldraw, Imagefolio, Versacheck, Viavoice,
Tipogrdfica, Eurodicautom.

wAtuy, antomo:, Ortografia castellana, México, D. F,, Editora Divulgaci6n, 1968, p. 65.
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Los tnicos casos en que parece adecuado conservar una versal inter-
media es en ciertos apellidos: McNamara, DuBon, LeWinter, asi como
ciertassiglas: RdIP'Rio de la Plata', BdeM 'Banco de México' (v.SIGLA S |
cap. 10, pag. 300).

22. Mayusculas en letras dobles. Si corresponde poner inicial ma-
yusculaen una palabra que comienza con ch-, 11-, qu-, gu-, solo debe afec4
tarse el primer componente del grafema: Guerrero, Lleida, Quevedo,
Chihuahua.

23. Criterio. El manejo correcto de las mayusculas, fuera de algunos
casos especiales, es cuestion de mero discernimiento. No es dificil com-
prender que se use versal en presidente cuando se trata de la calle Presiden
te Masaryk, y mintscula en una frase como «las obras del presidente
Masaryk». Es muy comun encontrar frases mal construidas, como hi
siguiente:

La Ceremonia Religiosa se llevard a cabo en la Iglesia de San Igna-
cio de Loyola, ubicada en la Colonia Polanco de esta Ciudad de
México.

Evidentemente,no deben ir versales en Ceremonia, Religiosa, Iglesia,
Coloniay Ciudad, pues todos esos términos son comunes.Consideracion
aparte merece el antenombresan, que suele escribirsecon mayusculassin
que haya justificacion. Deberia escribirse, por ejemplo: Segtn el pensa-
miento filosdfico de san Agustin; Ofelia pide matrimonio a san Antonio.
Pero,a menudo, los nombres de santos se usan como top6nimos, y por
ende deben llevar mayusculaen San: voy a San Francisco; viveen SanJuan
Teotihuacédn; o, como en el ejemplo de més arriba, puede tratarse del
nombre de un edificio: el templo de San Ignacio de Loyola, 1a capillade San
Judas Tadeo.

En el asunto de las mayusculas hay muchas inconsistencias, porque la
Academia tan pronto escribe Afio Nuevo como noche vieja, miércoles de
ceniza,pascua,(s.v. pascasio),Ecuador, polo norte, infierno, cielo, purgato-
rio, Paraiso, Avemno, diluvio universal (s. v. postdiluviano), etc. Maria
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Moliner recomienda, por ejemplo,hacer tabla rasade muchas mayuscu-
las que provocan desconcierto:

— Nombres de fiestas.

— De los periodos histdricos.

— De astros y constelaciones, mientras no sean nombres propios por
si mismos o contengan un nombre propio (Orién, Perseo, Andro-
meda, cabellera de Berenice...).
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lis extrailo que muchas escuelas de disefio gréifico- e n México, por lo
ilienos — pongan tan poco interés (o ninguno) por la gramdtica, y espe-
vialmente por la ortografia. Porque el disefador gréfico y, con mucha
mayor razon, el disefiador editorial tienen la obligacion de presentar sus
ilicnsajes con la mayor pureza y precision y, por lo tanto, estrictamente
«Ientro de lo que marcan las reglas del lenguaje escrito. Asi, no sélo debe
conocer al dedilloo, por lo menos,ser competente en el uso de las reglas
ortograficas mas comunes, sino que debe dominar también las reglas
ortotipogréficas: usos de las cursivas, negrillas, versalitas, numerales,
iiianejo de los diversos signos tipograficos, etc. Lamentablementeno es
posible encontrar un tipégrafo,editor, erudito o fil6logo que las sepa de
todas todas, sencillamente porque no hay acuerdos universalesen algu-
nas cuestiones. Pero es facil distinguir el trabajo de un compositor tipo-
prafico ignorante del de uno que simplemente no esta de acuerdo con
iiosotros.

USo DE LAS CURSIVAS

Ya hemos visto, en el capitulo 5, algo acerca de la historia de las cursi-
vas, esta variacion que aparecid a principios del siglo x v bajo los auspi-
cios de uno de los impresores mas influyentes de la historia: Aldo
Manuzio, Ahora entraremos a revisar sus aspectos ortotipograficos:



272 MANUAL DE DISENO EDITORIAI

1. Titulos de obras. Se ponen con cursivas los titulos de las obras
escritasen general ,talescomo libros, revistas, folletos, fasciculos,etc.; am
como los nombres de pinturas, esculturas, obras teatrales, musicales,
etc.: Gramdtica esencial de la lengua espaiiola; La divina comedia; Trépico
de Cdncer (novelade Henry Miller); Elperiquillo sarniento; La Victoria de
Samotracia, El retablo de las maravillas; Rigoletto, Preludio a la siesta de um
fauno.

En cambio,los nombres de los libros de la Biblia se escriben de redon-
do: Génesis, Numeros, libro de Josué, Evangelio segtin san Mateo, etc.
Y lo mismo se hace con los nombres de otros libros sagrados: Corén, Zen-
davesta, Talmud, etc.

2.Nombrespropiosde vehiculos. Se escriben con cursivaslos nont
bres propios de barcos, automdviles,aviones, naves espaciales, etcétera:
Potrero del Llano, Faja de Oro, Espiritu de San Luis, transbordador espa-
cial Challenger, satélite Sputnik, etc. Sin embargo, hay que distinguir
entre estos nombres propios y las marcas, modelosy otras denominacio-
nes genéricas,que se escriben con redondas: B-19, MD-19, XKE, X-15, etc.

3.Auténimos. Cuando una palabrase refiere a si mismay no asu sig
nificado, se dice que es un auténimo y se escribe con cursivas. En la frasc
((Espaiiase escribe con efie» no nos estamos refiriendo al reino espaiiol,
sino a una palabra; por lo tanto, ahi Espafia es un auténimo, y por eso s¢
escribe con cursivas. Véase la diferencia de tratamiento en los siguientes
ejemplos:

EHl paralelo que pasa a 23 grados y 27 minutos al norte del Ecua-
dor, se llama trdpico de Cdncer.

Hl trépico de Céncer pasa a 23 grados y 27 minutos al norte del
Ecuador.

H nombre cursivas proviene de una voz latina.
Las primeras cursivas fueron grabadas por Griffo. £

A
«Acabar 'morir' no es lo mismo que acabar 'terminar’ »*

%  Martinez pE Sousa: Diccionario de tipografia y del libro, p. 44.
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4.Locucionesextranjeras. Laslocucionesy frasesen idiomas extran-
jeros se escriben con cursivas:
-
Los negociosde fast-food se han extendido por toda la ciudad.
De no haber dado ese fauxpas, mi amigo, Gallegos habria conse-
guido mds por su obra.
;No cabe aqui aquello de cherchez la femme?

Las locucioneslatinas caen casi siempre en la categoria de locuciones
extranjeras:

Lo he copiado ad literam para incorporarlo a mi reporte.
—Claro que puedes sospechar;recuerda que excusatio non petita,
accusatio manifesta.

Sin embargo,algunas palabras y frases latinas estdn lexicalizadas a tal
grado, que no vale la pena destacarlas con cursivas:

Para solicitar el puesto, presente su curriculum vitae actualizado;
vino aqui motu proprio a declarar; esto lo has dicho a posteriori.

Las voces sic y bis siempre van de cursivas,al igual que las locuciones
que se usan en las citas: idem o id., ibidem, o. cit., pdssim, loc. cit., etc. Tén-
paseen cuenta que,en particular,el adverbiolatino sicdebe ponerseentre
paréntesis o encorchetado.

Cuando una misma locucién extranjera se emplea muchas veces en
una obra, es licito y recomendable ponerla con cursivas s6lo en su pri-
mera aparicion, y de redondas en todas las demds. Gracias a esto se evita
«jue la abundancia de cursivas afee el texto.

5.Apodos. Los alias,apodos y sobrenombres se escriben con cursivas
«uando van acompafiados del nombre verdadero:

Pedro Vargas, El Tenor Continental; José Martinez Ruiz, Azorin;
Domenico Theotocopuli, alias El Greco.

Si van solos, s¢ escriben de redondas:



274 MANUAL DE DISENO EDITORIAI

En Toledo se pueden ver algunas obras de El Greco; Manolete
tored en esta plaza; fui a ver una pelicula de Cantinflas.

También van de redondas cuando se trata de sobrenombres {cognd
mentos) de reyes:

Fernando el Cat6lico;
Felipe I1I el Atrevido;
Felipe IV el Hermoso.

6. Palabras mal escritas y localismos. Cuando se desea hacer notar
que cierta palabra se ha escrito intencionadamente mal; o bien, que s¢

trata de la forma en que se habla en cierta region:

—José es un pisimista sin remedio; pero yo..., jyo siempre he sido
un otimista!

Pos es que Jacinto dijo que ansina la burra no ocupaba comer.
iJodé, que he perdio dié duro!

7. Palabras destacadas. Las cursivassirven para marcar alguna pali
bra o frase que el autor desea destacar dentro del texto.

«La superior inteligencia y la razén han hecho posible que el hombre
progrese [...] y que sea capaz de seguir progresando. Esta posibilidad estd
unida directamente a su capacidad de convivir, y esta, a su vez, estd unida
[...] asu capacidad de comunicarse. La capacidad humana de comunicarse
estd precisamente muy por encima de la de los animales, porque solo la
inteligencia del hombre ha sido capaz de inventar un medio de comunica-
cién tan perfecto como es €l lenguaje.»’

Esto debe hacerse con mucha parquedad, ya que el exceso de cambidil
de letra no ayuda en nada a dar claridad al texto. Todo lo contrarie:

La abundancia de cursivas —negrillas, versalitas o cualquier otra varia
cion— produce anarquia y hace que se pierda el énfasis.

% SEco M.: o cit., p. 22.
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8. Otros usos. Los nombres de las notas musicales se escriben con

cursivas: do, re, mi, fa, sol, la, si:

Ut es el antiguo nombre de la nota do; el fa es el cuarto grado de
la escala fundamental; esa obra esta escrita en el tono de re soste-
nido menor.

Sin embargo,cuando forman parte del titulo de una obra, no reciben

tratamientos especiales:

Concierto en la mayor; Preludio en si bemol menor.

En las obras teatrales, todas las acotaciones se escriben con cursivas:
GO6MEz. (Asomdndose por el balcbn.) No,sefiora, no insista,

que ya liquidé hasta el dltimo pagaré.

VIRGINIA. (Alzandomucho la voz.) Pues sile ha pagado a mi

marido, hdgase de cuenta que tiré el dinero.

En revistas y periddicos,los «pases»yanotaciones similares se escriben

con cursivasyentre paréntesis: (Continiia en la pdgina 8); (Pase a la pdgi-
na 6, Seccibn B); (Viene de la primera plana).

En las ecuaciones matematicas, las literales se escriben con cursivas:

_ —b+£.b* —3gac

24

X

También se escriben con cursivaslos nombres cientificosde vegetales

y animales:

Una de las plantas con las que se produce el tequila es el Agave
tequilana.

Hay varias especies de armadillos: entre ellas estan el pichi, Zaev-
yus pichiyy el armadillo peludo, Chaetophractus spp.
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9. Cursivas dentrodecursivas. Cuando corresponde poner cursivas
auna parte de un periodo que yaestd en cursivas, el cambio debe hacerse
aredondas:

«Las versalitas siempre deben ir generosamente espaciadas, si no,
pierden toda la legibilidad» (J. Tschichold).

UsO DE LAS VERSALITAS

Los diccionarios en espafiol cominmente se refieren a las versalitas
como ((letrasmaytsculas del mismo tamafio que las mintsculas» .Esto es
casi verdad, ya que, en efecto, las versalitasse dibujan muy parecidasa las
mayusculas. No obstante, difieren de ellas en el espesor de las astas, en el
tamafio de equis,en la anchura de muchos caracteresy hasta en algunos
rasgos. Por lo tanto, insisto (creo que por tercera vez): no deben usarse
mayusculas reducidas en lugar de versalitas. Si no se cuenta con una
fuente completa (algo lamentable, y muy comun, por cierto), es mejor
olvidarse de las versalitas; y, inicamente en los casos de extrema necesi-
dad, usar versales.

Sélo las fuentes que se usan para componer libros, aunque no todas,
vienen completas con versalitasde verdad. Una versalita genuina es ligera-
mente mds alta que la » mindscula, ha sido disefiada y grabada especial-
mente [...] y tiene una forma que la distinguede la maytscula. Es un poco
méas ancha y robusta que su mayuscula correspondiente.”

Las versalitas genuinas no son simplemente versiones encogidasde las
mayusculas. Difieren de estas en trazo y peso, ajuste y proporcion interna,
al igual que en tamano. [...] H recurso de encoger,engrosar y aplastar las
mayusculas con algoritmos digitales, solo produce parodias.”®

Es importante recalcar que las versalitas deben componerse siempre
con la prosa aumentada. Recuérdesela recomendacién de Tschichold en
el sentido de espaciar las mayusculas y las versalitas con una prosa de un

> TscuicHOLD, Jan:The Form of the Book,p.116. .
% BrinGHURST, Robert: The Elements of Typographic Style, p. 48.
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EDWARD JOHNSTON. Manuscript Inscription Letters. §
edition. London: John Hogg, 1911. Plate 1: Empirical dete
ation of page proportions in numbers; incontestable in thi
example shown.

EDWARD JOHNSTON. Writing & Illuminating € Let
Seventh edition. London: John Hogg, 1915. Pages 103—7:
xX. Theory of page proportions based on practical expe
Only numerical proportions given.

FRIEDRICH BAUER. Das Buch als Werk des Buchdn

104. Versalitas bien espaciadasen la edicién de R. Bringhurst de The
form of the book, de J. Tschichold.

sextodel cuerpo (M/6). Bringhurstes un poco mas radical: «... las versales
espaciadas generalmente se componen insertando un espacio normal
(M/5aMm/4) entre lasletras. Esto corresponde a un aumento en la prosa de
20 % a 25 % del cuerpo».” Agrega también la siguiente advertencia,que
¢s pertinente reproducir: «... El espacio adicional entre las letras también
vxigird mas espacio entre los renglones. Un tipdgraforenacentistaque es-
tuviese componiendo un titulo de varias lineas con versales espaciadas,
ilormalmente agregaria [interlineas]: estoes el equivalente ,en la compo-
sicién manual,al doble espacio de los teclados.»” Los niimeros generosos
e Bringhurst funcionan bien cuando se compone con espacios un poco
amplios entre palabras: de m/5 a M/2; sin embargo, si se siguen los conse-
jos de Tschichold en el sentido de cerrar los espacios hasta mantenerlos
en el apretado intervalo de M/4 a 2M/3, la prosa de las maydsculas y las
versalitasdebe aumentarse sélo en un sexto, segtin lo mencionado unos
renglones mas arriba.
Las versalitas se usan de acuerdo con las siguientes reglas:

1. Titulos de obras. Cuando en una obra aparece su propio titulo,
este debe escribirse con versalitas, y no con cursivas:

[bidem, p. 30.
[biden,
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Eneste MANUAL DE DISENO EDITORIAL Se estudiardn algu-
nos temas...

2. En lugar de versales. Las siglas y los acronimos (OTAN, DRAE,
ASc11) y otros términos a los que corresponde ir con versales, cuando
van inmersos en un texto,deben componerse con versalitas. Con esto sc
anulan —o, por lo menos, se moderan — los excesos de las mayusculas,
que suelen llamar demasiadola atencion y afear las paginas. Alo largodc
esta obra se pueden ver muchos ejemplos de este uso.

3.Numerosromanos. Se ponen con versalitaslos nimeros romanos;
pero, cuando van unidos a un nombre propio, se escriben con versales:

La imprenta llego a América en el siglo xv1;
en la numeracion romana, el xvIIr es menor que el XX;
el rey Juan Carlos I de Espaiia es nieto de Alfonso XIII.

4. Nombres de autores. En las bibliografias, citas bibliograficas e
indices de materias,los nombres de los autores se escriben con versalitas,
como puede verse en esta obra. Lo mismo debe hacerse con las firmas de
los epigrafes. Téngase en cuenta que estas firmas deben componerse ali-
neadas a la derecha,a un cuadratin del margen:

Es muy dificil descubrir la esencia de la felicidad.
Todos los filésofos estdn de acuerdo en que desear
aquello que no tenemos nos hace desgraciados, y
también en que nos hace desgraciados poseer aquello
que desedbamos. Pero nadie ha afirmado aiin que en
la posesion de aquello que desedbamos se encuentra la
felicidad, o el placer, o el bienestar, o sélo el equilibrio.

Pi1errE Louys

5.Nombresde personajes. En las obras de teatro y en otros escritos
donde cada voz de un didlogo es precedida del nombre del personaje , este
nombre debe ponerse con versalitas:

OTRAS REGLAS ORTOTIPOGRAFICAS 279

OcTAvio. Vayaenredo.
MaNUEL. (Canturreando.) Precioso, precioso...
ArLma. Teestd hablando en serio, Manuel; jno te das cuenta?

6. Folios explicativos y prologales. En la parte superior de muchas
obras, junto con el nimero de la pagina (folio) aparecen datos como el
nombre del capitulo,el nombre del autor, el titulo de la obra, etc. Estos
folios explicativos deben ir de versalitas,como se aprecia en el presente
libro. Desde luego, en las obras lexicogréficas los folios explicativos de-
ben incluir las voces que inician y terminan cada pigina,con el objetode
hacer més fécil la consulta. En tales casos convieneescribirlasen negrillas
y en minudsculas —o, si les corresponde, con inicial mayuscula.

En los prélogos, introducciones, advertencias, proemios, exordios y,
en general, en todas las paginas numeradas del pliego de principios,los
folios pueden ir con niimeros romanos compuestosen versalitas del mis-
mo cuerpo de los foliosexplicativos.No es correcto,en cambio, ponerlos
con mindsculas redondas o cursivas, como se hace en inglés (iv, v, vi,
vil, viii...)

7. Lexicografia. Las versalitas son muy utiles en las composiciones
complejas,como los diccionarios. Pueden usarse cuando, en el cuerpo de
la definicion, la voz de entrada se usa para construir un ejemplo,como lo
hace Manuel Seco: *

cudndo, adverbio interrogativo: ;CuANDo vuelves?; Dime CUAN -
DO vuelves.

Esto mismo hace la Academiaen el DRAE:

Acompaiiado,da, p. p. de Acompaiiar.|| 2. adj.fam. Pasajero,
concurrido. Sitio ACOMPANADO; calle ACOMPANADA.

8. Subtitulos. Cuando se necesita dar variedad a los subtitulos, las
versalitas son un magnifico recurso. Permiten agregar un grado més alto
en la escala jerarquica sin tener que recurrir a letras de cuerpo mayor.

un

Srco, Manuel: o, cit,, p. 109,
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9. Comienzos de capitulos. Especialmente en las obras editadas en
inglés,se suele comenzar el primer parrafode cadacapitulocon una o va.
rias palabras en versalitas. Aunque a veces se escribe asi gran parte dcl
renglon, normalmente esto debe limitarse al primer sustantivo, junto
con el articulo y los adjetivos que le corresponden:

EL HoMBRE era alto y tan flaco que parecia siempre de perfil. Su piel era
oscura,sus huesos prominentes ysus ojos ardian con fuego perpetuo. Cal-
zaba sandalias de pastor y la ttinica morada que le caia sobre el cuerpo re-
cordaba el habito de esos misioneros que, de cuando en cuando, visitaban
los pueblos del sert6n bautizando muchedumbresde nifios y casando a las
parejas amancebadas. Era imposible saber su edad,su procedencia,su his-
toria, pero algo habiaen su facha tranquila,en sus costumbresfrugales,en
suimperturbableseriedad que, atin antesde que dieraconsejos,atrafa a las
gentes.”

José Martinez de Sousa afirma que las versalitas deben afectar tnica-
mente al primer sintagma:

Los programas de autoedicion...;
GRAN BRETARNA confirmo la presencia..;
ALEJANDRO MAGNO condujo las tropas..."”

Este uso de las versalitases muy antiguo, como se puede ver en la figu-
ral04.JanTschichold defendid esta letra con entusiasmo en las ediciones
que realiz6 durante su breve gestion (1947-1949) como director de tipo-
graffa en la editorial inglesa Penguin Books. En Ausgewdhlte Aufsdtzc
iiber Fragen der Gestalt des Buches und der Typographie (citado aqui en la
version inglesa titulada The Form of the Book) ,asegura que el primer p4-
rrafo de cada capitulo merece un tratamiento especial:

Aunque [lasletras iniciales] también son ornamentos,en primer lugar
sirven para distinguir los puntos de arranque importantes. Hoy en dia
préacticamente han caido en el desprestigio, pero deberian usarse nueva-

100 yvarGas Lrosa, Mario: La guerra del fin del mundo, Barcelona, Seix Barral, 198:, p. 15.
0l MARTINEZ DE Sousa, José:, Manual de edicién..., p.132.
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mente, por lo menos en la forma de grandes letras sin decorar. H menos-
precio por estas letras iniciales no nos libra de la necesidad de marcar con
eficaciael principiode un nuevo capitulo,componiendo tal vez,la prime-
ra palabra con una mayuscula seguida de versalitas...»"*

Normalmente, los capitulos se abren con un blanco amplio, sobre
todo siel disefiador acepta la recomendacion tradicional de poner el pri-
mer renglon del texto en la linea durea; arriba estara sé6lo el titulo, domi-
nando la pagina. Estosdos indicativos son mds que suficientes paraqueel
lector se entere de que estd anteel principio de un capitulo,asi que no me
parece tan necesario redundar agregando grandes iniciales y versalitas.
En realidad, las versalitas son muy utiles para estos principios cuando,
por razones de espacio o por la complejidad del disefio, ha surgido una
necesidad imperiosa de reforzar la indicacion de que se estd abriendo un
nuevo capitulo. Pero,si se cuenta con espacio y claridad, no son mas que
un toque estético; por lo tanto, la importancia que Tschicholdle concede
cs, desde mi punto de vista, un tanto excesiva.

10. Ortografia de las versalitas. Las versalitas se usan exactamente
bajo las mismas reglas ortograficas que las minusculas, asi que deberdn
llevar inicial mayuscula, tildes,diéresiso cualquier otro signo ortografico
que les corresponda segtn las reglas generales.

UsO DE LAS NEGRITAS

Las negritas practicamente no tienen funciones propias. Puestas den-
tro de un texto, normalmente distraen, exigiendo constantemente la
atencion del lector. Pero lo peor es que, al aparecer una palabra o frase en
negritas, se produce un deplorable efecto psicoldgico: la reduccién en la
fuerzadel resto del escrito. Pensemos en un lector que termina una pagi-
na, da la vuelta a la hoja y se encuentra d e pronto con que cinco parrafos
mds adelante hay una palabra destacada. Puede suceder que interrumpa
¢l flujo delalectura para enterarseinmediatamentede qué palabra se tra-
la'y por qué estd asf; o bien, puede seguir leyendo sin interrupciones, pero

02 recnrenornn Jan: The Form of the Book, p. 29,
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con un nivel de concentracion més bajo en la medida en que su curiosi-
dad haya sido atraida por aquella palabra.

El auge de las negrillas comenzd en el siglo X1X, cuando los procesos
industriales facilitaron la apertura de nuevas imprentas y casas tipografi-
cas. Muchos de estos establecimientos quedaron en manos de personas
sin experiencia, cultura ni preparacién en el medio, y, por ende, estaexce-
siva popularizacién provocé que se depreciara de manera importante el
trabajo editorial. De esa época datan las primeras grandes atrocidades
y extravagancias extendidas de la historia de la imprenta, aunque quizas
no fue tan grave como la que estamos viviendo ahora.

Las negrillasy las letras chupadas se pusieron de moda en el siglo x1x,
desplazando parcialmentea las cursivas y a las versalitas. Se han agregado
negrillas y niimeros capitales retroactivamente a muchos viejos estilos,
aunque no existe para ello ninguna justificacion histérica. Los estilos mas
antiguos, convertidos a la forma digital a partir de su forma metalica, por
lo comun estdn disponiblesen dos versiones fundamentalmentedistintas.
Las mejores fundiciones digitales proveen auténticas reconstrucciones;
otras proporcionan fuentes sin versalitas, nimeros elzevirianos ni otros
componentes esenciales. En lugar de estas, usualmente lastran la fuente
con una negrilla ilegitima.’”

El panorama que Bringhurst presenta en el parrafo anterior es,lamen-
tablemente, un fendmeno bien extendidoen nuestros dias,sobre todoen
los paises mds arruinados. Esto se debe a que las buenas fuentes, las més
completas, aquellas que provienen de las «mejores fundiciones digi-
tales)),son muy costosas. Sin embargo, pocas personas estdn bastante
entrenadas para distinguir una letra original de una mediocre copia; en
tanto que la diferencia de precio entre una y otra puede ser gigantesca.
Por esta razon, los disefiadores sin tapujos de conciencia normalmente
cuentan con verdaderos arsenales de letras baratas, en diferentes gruesos,
muchas equipadas con una cursiva para cada espesor; pero todas ellas
incompletas. El problema es que, aunque los errores en el dibujo de los
caracteres pueden pasar inadvertidos para el lector comun, si es muy

102 BriNGHURST, Robert:o. cit. pp. 53-54. Las cursivas son-mias: fundiciones digitales es una tra
duccién literal de 'digital foundries'.
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lamentable que estas fuentes baratas no contengan versalitas ni nimeros
elzevirianos (a veces, ni siquiera tienen cursivas), pues los disefiadores
editoriales suelen caer en el error de utilizar negritas donde debe ir otra
variedad.

Lasnegritas son prescindibles practicamente en todos los trabajos edi-
toriales, puesto que, en los textos normales, pueden usarse solamente en
encabezados, titulosy subtitulos. Empero, tienen un campo mucho més
libre y amplio en la publicidad. Y ciertamente son ttiles en lexicografia,
yaque paralaformacién de un diccionario normalmentese necesitan va-
rios tipos claramente distinguibles. Tschichold lamentaba la pérdida de
la letra gética alemana — que se fue apagando a mediados del siglo Xx —,
pues esta variacion de estilo le hubiera permitido realizar con cierta faci-
lidad obras muy complejas. Al respecto, dice:

No podemos hacer otra cosa que envidiar a Immanuel Scheller en su
coinposicion de Ausfiihrliche lareinische Sprachlehre[ Tratado de gramati-
ca latina], hecho en Leipzig,en 1782. 1a fuente principal es la fraktur de Ia
época. Las traducciones al aleméan fueron puestasen schwabacher.»

Mis adelante agrega:

«Scheller [...] utiliz6 letras romanas e itdlicas para las voces latinas.
H envidiado autor y compositor tipografico tenia a su disposicion cuatro
diferentes fuentes del mismo cuerpo para cuatro categorias de palabras.
Parece ser que en Alemania las versalitas eran atin mas escasas de lo que
son ahora [1964]. De otra manera,Schellerpudo haberlas usadoen casode
que hubiera sido necesario. Pero no hubo esta necesidad y, de cualquier
manera, ningtn autor utilizarfa mas de cuatro fuentes distintas en el mis-
mo texto. En una gramatica podria ser bueno usar més, pero dificilmente
en otro libro,sin importarcudn cientifico fuera. Un tipégrafode nuestros
dias que tuviera la tarea de componer una gramdtica en letras romanas
habria tenido sélo tres clases de letra a su disposicién: redondas, itdlicas
y versalitas. La necesidad de una variedad adicional lo habria forzado
a emplear seminegras»."**

1 Tscurcnorn, Jan: The Form of the Book, p. n12.
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El DrRAE, al menos en su 19.2 edicién (1970), utiliza seis letras diferen-
tes. Entre ellas, las negrillas, en dos funciones: para la voz de entrada, la
cual pone en un cuerpo ligeramente mayor; y en funcién de «véase»;
es decir, para remitir ala consulta de otra voz,0 a una acepcién de menor
nimero dentro de la misma entrada. Tal es el caso del siguienteejemplo,
donde la aparicién de la palabra letra en negrillas significa que la defini-
cion en curso se explica con lo dicho para la primera acepcién.Las otras
fuentes son las cursivas, las versalitas y el alfabeto griego. Obsérvese
el ejemplo siguiente,donde aparecen cinco de estas variedades:

Letra. (Del lat. leftera.) f. Cada uno de los signos o figuras con que se
representan los sonidos y articulaciones de un idioma. |2. Cada uno de
estos mismos sonidos y articulaciones.|3. Forma de la letra, o sea modo
particular de escribir con que se distinguelo escrito por una personao pais
o tiempo determinado,de lo escrito por otra persona o en otros tiempos
0 paises. | 4. Pieza de metal fundida en forma de prisma rectangular, con
una letra u otra figura cualquiera relevada en una de las bases, para que
pueda estamparse. Las letras de imprenta ordinarias son de liga de plomo
y antimonio y las mayores suelen ser de madera. |5. Conjunto de estas
piezas. Esta composicién tiene mucha LETRA; las cajas estdn llenas de
LETRA...

NUMEROS

Durante el primer tercio del siglo x x - c o m o dije en el capitulo 7, al
hablar del parrafo moderno—, hubo un movimientode renovaciénen
arte tipografico acaudillado por Jan Tschichold (1902-1974), cuya obra,
Die neue Typographie (Berlin,1928), fue una especie de maniiesto funcio-
nalista perfectamente acorde con el espiritu de la época. Aquella obra
quiso sentar los principios de austeridad con excesiva potencia,a tal gra-
do que el propio Tschichold fue uno de los que se encargd de ir mode-
rando sus propios entusiasmos juveniles con obras como Typographischc
Gestaltung (Basilea, 1935) y los breves ensayos de Ausgewdhlte Aufsitze
iiber Fragen... Pero en el camino sucedieron cambios que han tenido
importantes efectos hasta la fecha, entre los que se cuenta la exclusién
de muchos signos entonces consideradossuperfliios.Una de las victimas
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ilustres de esta supresion fueron los nimeros elzevirianos, pues se juzgd
que los capitales, por su uniformidad, rigor y sobriedad, funcionaban
mejor en estos tiempos en los que las cifrasestan practicamente elevadas
al Olimpo. Los nimeros elzevirianos se toparon con esta piedra después
de haber dominado en el arte editorial durante unos tres siglos y medio.

Los dos estilos son tan diferentes entre si como las mayusculaslo son
con respecto alas mindsculas. Los nimeros elzevirianosse corresponden
perfectamente con el alfabeto de las mintsculas, pues de las diez cifras,
tres tienen el tamafio de equis (0,1, 2), cinco tienen rasgos descendentes
(3, 4, 5,7, 9) y dos los tienen ascendentes (6, 8). Hice un estudio con un
texto de casi 250 mil caracteres (sin contar espacios) paraencontrar la fre-
cuencia de las letras mintsculas segtin los tres tipos: x, k, p; Es decir: sin
ascendentes ni descendentes(a,c, e, i,m,n, A 0, 1,5, U, ¥, W, X, Z), CON as-
cendentes (b, 4, f, h, k, |, # )y con descendentes (g, j, p, q,y).Los resultados
cstan en la siguiente tabla. Como puede apreciarse, no hay una relacién
relevante de frecuenciaentre los rasgos de las minudsculasy los de los n-
meros elzevirianos:

71,67
16,51

551

Letras X
k
P
Numeros X 46,95
k 13,08
P

39,97

No obstante lo anterior, los nimeros elzevirianos se adaptan mucho
mcjor al texto que los capitales, porque, evidentemente,son mas afines.
e hecho, los nimeros capitales producen exactamente la misma clase
de desastres que las mayutsculas. Por ello es aconsejable limitar su uso
A las siguientes aplicaciones especificas:

— para componer tablas o listas,aunque, en este oficio, los elzeviria-
nos también pueden funcionar con belleza y precision;

— cuando el nimero va entre mayusculas,como en ciertos titulos;

— cuando inicia parrafo,en el extrafio caso de que se justifique prin-
cipiar un pérrafo con cifras.
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El buen manejo de los nimeros en el arte editorial =+ no me refiero
precisamente a las finanzas del editor — tiene lo suyo, pues hay tres dife
rentes maneras de expresarlos graficamente:con palabras (diez, cuatro,
dieciséis), con guarismos (12, 6,03, 7 090 231) y mediante letras (xvr1,
XIX, MCMXCVIII, Viil, ix).

1. Cantidadesque se expresan con una sola palabra. Elcero,los
teros del uno al treinta, las decenas, las centenas y el mili cero, uno, dos,
tres, cuatro, cinco, seis, siete, ocho, nueve, diez, once, doce, trece, catorce,
quince, dieciséis, diecisiete, dieciocho, diecinueve, veinte, veintiuno, veinii
dos, veintitrés, veinticuatro, veinticinco, veintiséis, veintisiete, veintiocho,
veintinueve, treinta, cuarenta, cincuenta, sesenta, setenta, ochenta, noven
ta, ciento, doscientos, trescientos, cuatrocientos, quinientos, seiscientos, setc
cientos, ochocientos, novecientos, mil.

2. Cantidades que se escriben con palabras.

— Los digitos (del uno al nueve)y el cero;

— las cantidades que no se conocen con precision ylas que se usan en
hipérboles: coseché unas doscientas manzanas, alrededor del cuaren
ta por ciento; te lo he dicho mil veces;

— en obras no cientificas, las cantidades enteras del uno al ciento: ha
bia sesenta y cinco pasos entre la cabaiia y el drbol; puso tres litros de
aceite en el cubo;

— los multiplos de diez: ciento, mil,diez mil,cien mil,un millén, dicv
millones,etc.: cuatro millones, trescientos mil; sesenta trillones;

— las referencias al tiempo y a la temperatura climatolégica: aguardu
veinte minutos; cuando cumplastreinta aiios, lo he horneadopor cin
cuenta y cinco segundos; estamos a cuatro grados bajo cero; pronos
tican treinta y un grados para mafiana,

— las horas pueden expresarse con palabras, especialmente cuando
no tienen parte fraccionaria,o cuando la parte fraccionariaes un
medio, un cuarto o tres cuartos: vendré a las cuatro y media, pidio
que lo despertaras a las siete en punto; son las seis menos quince;

— lostitulos de obras: Veinte poemas de amor y una cancion desesperu
da, Lavueltaal mundo en ochenta dias; Treinta siglos de tipos y letrasl
Doce cuentos peregrinos;
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— las fechas en algunos documentos oficiales: en Hermosillo, Sonora,
a los cinco dias del mes de mayo de mil novecientos sesenta y dos;

— los nombres de las décadas: los aios cincuenta; los noventa;

— aveces, para evitar confusiones, es necesario escribir una cantidad
con palabras, aunque le corresponda ir con cifras, como cuando
precede a un paréntesis: Combinaciones de espacios en el cuerpo
doce (1 fino =2 pt).

3. Cantidades que se escriben con cifras.

— Los nimeros mayores a nueve, cuando se refieren a cantidades
bien determinadas: 14 puntos; 360 libros;

— las cifras anejas a unidades, sobre todo cuando estas se expresan
con simbolos o abreviaturas: 12,6 N, 60 km/h, 7 kg;

— las cifras pospuestas, especialmente en las direcciones: estd com-
puesta con el cuerpo u;trabaja en el estudio 4, subio al piso 16; calle 6;
departamento 1402;

— las fechas: el 12 de julio de 1437; Tijuana, B. C., a 17 de noviembre
de 1996; el primer dia del sigloxx1 serd el 1 de enero de 2001,

— losanos,inclusive cuando forman parte del titulo de un libro: suce-
dio en 1492; en el aiio 4 de nuestra era; 1984 (Orwell);

— lasedades: publico su primer libro a los 26 afios; cumplird 80 afios en
noviembre;

— lascantidades que tienen decimales: el nuevo empaque tiene un con-
tenido 1,42 veces mayor; la constante © es aproximadamente 3,14;

— los niimeros de articulos de leyes y decretos, los nimeros de expe-
dientes, publicaciones, paginas de libros, modelos, etc.: el articu-
lo 117 de la Constitucion, en el oficio 5014/98; el niimero 120 de la
revista Forma; consulte la pdgina 32;

— los nimeros con los que seidentifican los participantesen las com-

. petencias: elu ataca por el riel; Padilla ha salido conla camiseta 12;

— las horas: el temblor inicié a las 8.32; las corridas comienzan a las4.10

de la tarde; el tren partird a las 19.15;

LA .. . .
Mgy anglicismo —y muy mala costumbre— pluralizar estos nombres: los treintas, los sesentas;

y mds burdo atin ¢s utilizar grafias como: 30’s, 40s, 50, *60s.
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— los grados de temperatura, latitud o arco: calienteel hornoa 175 °C;
Tijuana se encuentraen los 107°7' de latitud norte;

— Para evitar confusiones,es licito escribir con letras ciertas cantida-
des que deberian ir con niimeros.

4. Combinaciones de palabras con cifras. Hay situacionesdonde es
Gitil abreviar la presentacion de ciertos nimeros, en cuyo caso pueden
mezclarsecifras con palabras. Esto sirve para facilitarla lectura: 15 000 bi-
llones, en vez de 15 000 000 000 000 000; 16,35 millones, en lugar d~
16 350 000.

5. Cantidades que se escriben con niimeros romanos.

— Los siglos: siglo x1v; SIGLO XXT;

— los nimeros de los reyes y los papas: Juan Carlos I; Felipe IV:
Juan XXIII; Pio X1I; |

— algunos nombres de congresos, simposios, competencias, etc.:
XIX Juegos Olimpicos; IIT Congreso de Cirugia; LVII Legislatura;

— algunos capitulos,partes,articulos,secciones,escenas,etc.: la esce
na del acto 111; consulte el tomo v;

— las péaginas prologales de algunos libros.

6.Presentaciondelascifras. Porlainfluenciadelos Estados Unidos,
en algunas naciones de América se utiliza el punto decimal. Esta y otras
diferenciasen la presentaciénde las cifras hacen que la industria editorial
de los paises que,como México, han copiadoel uso estadounidense ,quc
de en desventaja frente a la de otras naciones que siguen el sistema
europeo. Por fortuna, en estos despistados paises de habla hispana, gra
cias al comercio internacional de obras impresas, se comprende la comu
decimal; asi que, aprovechando tan feliz circunstancia,he compuesto la
presente obra seguin las normas espafiolas. Estas, por Real Decreto dcl
27 de octubre de 1989, mandan:

— que se use una coma para separar la parte entera de la parte d i
cimal;

— que, para facilitarla lectura de las cantidades grandes, los niimeros
sean agrupados de tres en tres, separados entre si con espacios.
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Por ende, en este sistema ya no es admisible ordenar los grupos de
cifras mediante puntos; y qué bueno, pues gracias a eso disminuye el
riesgo de confusidn cuando se estd entre los dos sistemas. Queda, sin
embargo, el peligro de interpretar erréneamente una cantidad como
11,234, que segun las normas inglesas significa «<oncemil doscientos trein-
ta y cuatro)),mientras que para los europeos quiere decir «once enteros
con doscientos treinta y cuatro milésimos)).

Las cantidades de cuatro cifras 0 menos se escriben sin separaciones:
3000 millones; sucedio en 1454; vendimos 2945 copias. Si la cantidad tie-
ne mds de cuatro cifras, debe ordenarse en grupos de tres nimeros,
contados a partir de la coma decimal y separados con espacios finos:
123 456789,876543 21. En los sistemas numéricos distintos al decimal,
se utilizan puntos para separar la parte entera de la parte fraccionaria:

— Las horas: 4.03, 849,901,

— las edades, que en ciertos trabajos de estadistica y medicina se
expresan con los afios y los meses separados mediante un punto:
7.11, 82,125;

— en las medidas tipogréficas, para separar los ciceros de los puntos,
pues estos ultimos son duodecimales: 209, 12.6, 1.11.

En los horarios se ve cada vez con mayor frecuencia la grafia con dos
puntos (4:03, 8:49, 9:01), que es un anglicismo ortogréfico reafirmado
iiiternacionalmente, quizds, debido a la popularizacién de los relojes
digitales. Poco a poco ird gandndose la aceptacién mundial y, en conse-
«uencia, tendré que rechazarsela grafia con punto. Me parece un cambio
conveniente, en vista de que ayuda a evitar confusiones.

H punto separador de cifras seguird prestdndose a interpretaciones
equivocas, ya que una parte muy importante de la literatura cientifica
estd escrita en inglés. Aparte, cuando esos trabajos son traducidos en
México, por ejemplo,los puntos permanecenen el oficio de separadores
«Ircimales; mientras que, sison traducidos en Espafia o en Argentina,los
prntos son sustituidos con comas. El contexto podria resolver casi todas
las dudas, pero toma algun tiempo cerciorarse de cudl es el sistema que se
estd aplicando, y, en el peor de los casos, el lector puede llevarse consigo
inadvertidamente algunos errores de interpretacion. Por ese motivo, no
me satisface la aplicacién del punto corno separador en los sistemas
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numéricos no decimales. Para quitarme de embrollos, cuando trabajo
con las cantidades duodecimales del sistema tipografico,prefiero usar un
punto y coma: 3,11 (tresciceros con once puntos), 12;6 (doce ciceros y me-
dio), 4,9 (cuatro ciceros y tres cuartos); no con dos puntos, pues este
signo evoca inmediatamente a las horas.

7. Numeros acompaiiados de unidades. En condiciones normales,
no deberd hacerse una separacion entre dos cifras relacionadas o entre
una cifray las unidades que lacomplementan: fue director de esta empresa
en el periodo 1943- / 1952; el muro tiene45 / cm de espesor; las 24 / horas del
dia; invertimos el 4,52 / % del ingreso bruto; el 17 / de noviembre de 1969;
el texto estd compuesto en el cuerpo / 11; fue durante el reinado de Carlos /1V;
los diputados de la LVI / Legislatura; segiin las costumbres del siglo / x1X.
Si el nimero cae al final del renglén y sus unidades al principio del
siguiente, deberd buscarse el modo de hacer un recorrido. A veces esto
perjudica el aspecto del texto; entonces es licito hacer algunos retoques:
fuedirector de esta empresa en elperiodo del1943 | a 1952; el muro tiene un es-
pesor / de 45 cm. La omision de esta regla sélo podria consentirse si la
columna es muy estrecha, como en los peridédicos; pero, aun en tales
casos es recomendable evitar estas divisiones inadecuadas.

Lo mismo vale en los parrafos que tienen varias cldusulas antecedidas
por un nimero o una letra seguidos de un paréntesis de cierre. Es inco-
rrecto aislar estos auxiliares: Tomense las siguientes medidas: 1) /espesor de
la tela...

8. Después de punto. No debe escribirse una cifra después de un
punto y seguidoo al comienzo de un parrafo. En su lugar deberd ponerse
la cantidad en letras: Mil novecientos sesenta y ocho fue un aiio de sobresal-
tos... Cuarenta y cinco grados tenia esa pendiend .. En muchos periédico!:
se transgrede esta norma con el propdsito de evitar que los titulares que-
den demasiado largos; pero siempre es posible cambiar la redaccion. En
vez de un defectuoso Tres mil millones en créditos recibio el Gobierno, de-
bemos escribir: El Gobierno recibié 3000 millones en créditos.

9. Porcentajes. Los porcentajes pueden escribirse de las siguientes

maneras: 30 % 10 %o; 30 por 100; 10 por 10005 treinta por ciento; diez por

mil. Las siguientes graffas son incorrectas: 30 por ciento; treinta por 100;
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10 x 1000; etc. Cuando se usan signos de porcentaje, estos deben ir sepa-
rados de las cifras con un espacio fino: 45 %. El signo no debe ir pegadoal
nimero (45 % )ni separado con un espacio variable.

Construccion de tablas

Para facilitar la construccion de tablas, tanto los nimeros capitales
como los elzevirianos se dibujan en cajas que tienen exactamente el mis-
mo espesor: por lo regular, medio cuadratin. Hay en muy pocas fuentes
tipograficas una tercera serie de nimeros elzevirianos de caja variable,
que sirven para los textos corridos, en tanto que los de caja fija estin des-
tinados exclusivamente para las tablas. El propdsito del espesor fijo es
asegurar la correcta alineacion vertical de las cifras.

Las tablas,por lo general ,deben construirse con nimeros capitales (ya
ue nos preocupamos por la alineaciénen columnas, también es sensato
tomar en cuenta la alineacién horizontal), aunque, como dije unos
pdrrafos atrds, los ndmeros elzevirianos no deslucen. De hecho, a veces
vale la pena experimentar con ambos estilos y evaluar los resultados en
I¢érminos de legibilidad, puesto que con los nimeros elzevirianos sucede
lo mismo que con las mindsculas: el mayor nimero de rasgos distintivos
los hace maés faciles de leer.

Al agrupar las cifras de tres en tres dentro de un nimero grande, es
imprescindible que los espacios entre los grupos sean siempre idénticos:
ilos puntos. Recuérdeseque, en autoedicion, los espacios que se introdu-
«¢n presionando la barra del teclado son variables y pueden arruinar la
presentacién de un nimero de muchas cifras, ya que los cambios de am-
plitud debidos a la justificacion dificultan considerablemente la lectura.

Notese también que, para la correcta alineacién de las cifras, muchos
signos aritméticos estan dibujados en cajas iguales a las de los nimeros;

o, por lo menos,en cajas que son iguales entre si dentro de ciertosagrupa-
micntos. La siguiente composicion estd hecha con caracteresque tienen
¢l mismo espesor:
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HacE¢ »1234567890
$Ho«LE »123456789
fo#«Eg »12345678
*fe#o«Ld »1234567
T*fOHO«EE »123456
Tt*fS#o«Ed _»12345

En virtud de la igualdad de anchura, la alineacion vertical permanece
invariable, sin importar que las piezas cambien de posicién. Obsérvesc
ahora cémo se descomponen las columnas cuando los caracteres son de
distintos tamafios:

acdefhijklmnfiopq
gicdefhijklmnfiop
pmacdefhmjklmnifio
opqmcdefhtsklmni
fiopgqacdefhijtlmn
ifiopqlcdefhijklm

Asi pues, las cantidades bien colocadas, con sus espacios fijos, produ:
cen tablas perfectamente alineadas:

123 456,789
154 693,002
781 221,448
111 11L111

En las tablas, las cifras deben alinearse en el signo decimal:

156,55
221441,3
91,1158
100 187,02
23 999,87

Sitodos los nimeros de la columna tienen cuatro cifras o menos (€0
mo pueden ser los aflos),podrdn presentarse sin espacios. Sin embai oy
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sien la columna se incluyen cifras con mas guarismos, incluso los de cua-
tro deberdn ordenarse en grupos de tres:

789

1 598
22 446
16
5581

Segtin José Martinez de Sousa,” cuando en una tabla falta un dato,
este debe sustituirse con comillas; si en el siguiente renglon se desea repe-
tir una palabra o cifra, puede usarse una raya; y si el dato no estd disponi-
ble en el momento en que se editd la tabla, puede ponerse un signo de
interrogacion. Sin embargo, lo comin, hoy en dia, es ver a las comillas
liaciendo la funcion de idem y ala raya indicando la ausencia de un dato.
Asi se puede ver, por ejemplo, en la Gramética esencialde la lengua espa-
niola, de Manuel Seco (pp. 244-245). A menos de que no haya lugar a du-
das, esta disparidad de criterios obliga al editor a incluir una leyenda
informando de cudl es el significado de cada cardcter, mientras en el
mundo de habla hispana no se llegue a un acuerdo sobre la materia. En
lo personal, prefiero la versién de Martinez de Sousa, pues me parece que
asi se construyen tablas mds limpias y ordenadas. Compéarense las si-
puientes:

a) Con rayasen funcién de idem y comillas que indican la inexistencia
de datos:

Unidades vendidas en noviembre de 1994: 225 844

J— en — de 1996: 332489
en — de 1998: ?

— en enero de — 221578

_ en diciembre de — «

W NMarTinnz pe Sousa, J.: Diccionario de tipografia..., s. v. comillas.
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b) Con comillasen funcién de idem y rayas que indican la inexistencia
de datos:

Unidades vendidas en noviembre de 1994: 225 844

« en « de 1996: 332 489
« en « de 1998: ?
« en enero de « 221578
« en diciembre de « _

Estas son dos versiones de una tabla hipotética creada a mediados (&
diciembre de 1998, pues el resultado de noviembre ya existe, aunque §¢
desconoce, por no haberse completado la contabilidad de ese periodo;
mientras que la cifra correspondiente al mes de diciembre no es posiblr
tenerla, pues el mes sigue corriendo.

Los signos sustitutos comenzaron a emplearse en la composicién
ordinaria para facilitar la dura tarea del compositor tipografico. Hoy, eii
los sistemas de autoedicion, todavia resulta arduo construir una tabla
como estas, puesto que es necesario meter muchos tabuladores, a veces
de distintas clases. Serfa més facil repetir (copiary pegar) las palabras en
vez de meter estas sefiales. Sin embargo, como puede apreciarse en los
ejemplos,los signos sustitutos facilitan lalectura; por ende,su usoes algo
que debe preservarse.

ABREVIATURAS

Las abreviaturas vivieron su época de esplendor en los tiempos ante-
riores a la imprenta. Abundan en los manuscritos medievales, pues
los copistas las usaban asiduamente para escribir con mayor velocidad
y economia, asi como para lograr la justificacién en ciertos parrafos.
De hecho, algunos de los signos que usamos en la actualidad, como las
figuras siguientes (A, U, @, &, 1,7 §, ¢}, originalmentefueron abreviaturas
(v.cap.11). Ahora no hay razon para usarlas con tanta frecuencia; sin em-
bargo,la abreviacidn de palabras estd tomando un nuevoaugedebidoala
influencia de los estadounidenses,grandesaficionados a reducir atin més
sus ya de por si cortos vocablos. Esto no se justifica mas que en algunas
utilizaciones muy especiales, como los encabezados de los periodicos,
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donde puede ser conveniente mutilar las palabras, aun a riesgo de gene-
rar malos entendidos.

Por lo general, las abreviaturas deben usarse en abundancia s6lo
cuando resultandefinitivamente ventajosas,como en el caso de las obras
lexicogréficas y otras en las que se repiten ciertos términos con mucha
frecuencia.

Cuando en un libro abundan las abreviaturas,en su pliego de princi-
pios debe incluirse un indice en el que se consigne el significado de cada
una. Las palabras abreviadasson un recurso que debe limitarsea aquellos
casos en que la voz a la que sustituyen estd perfectamente clara, sobre
iodo si se consideraque algunas abreviaturas tienen dos 0 mds significa-
dos vélidos. Un ejemplo es col., que quiere decir «columna» o «colec-
cién»; o bien, m., que se usa para decir muerto o masculino.

Ala horade incluir abreviaturas es necesarioconsiderarlos siguientes
aspectos:

1.Numerodeletrassuprimidas. Laabreviaturano tiene ningiin sen-
tido—y, porlotanto,esincorrecta—sinoahorra por lo menosun parde
Ictras. Es necesario evitar cosas como Dn. por don, mtro. por metro, Sn.
porsan, Snta. por santa,etc., yaque,como las abreviaturassiemprellevan
punto, es absurdo eliminar una letra si en su lugar se ha de poner el
punto. También parece pocoeconémicosuprimirsélo dos letras;sin em-
liargo, hay algunas abreviaturas comunes,como D.'don', en las que eso
se hace corrientemente. También se han visto a lo largo de la historia
abreviaturas que no lo son,como la preposiciéonaen A. M. G. D.'a mayor
yloria de Dios'; o abreviaciones en palabras de dos letras, como en los
casos de g. b. s. m. 'que besa su mano', q. e. p. d. 'que en paz descanse’,
. 1. p. requiéscat in pace', s. s. s. 'su seguro servidor', S. S. 'su santidad'.
Algunas de estas se aceptan por tradicién,como enelcasode A.M. G. D.,
aunque evidentemente seria mejor escribir a m. g. de D.; o, inclusive,
am.g D.Porlo que respectaalos casosdeq.e.p.d., 7. i.p., etc.,se tieneen
cuenta el ahorro por el sintagma entero, que si es considerable,yen con-
secuencia se aceptane. 'en’ e i. ‘in’.

2.Puntoabreviativo. LaReal AcademiadelaLengua,Maria Moliner

'y otros consideran que las letras que se emplean para expresar unidades

de medidas, son también abreviaturas. Por ejemplo, Moliner define la
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voz m como ((abreviaturade metro»;'” en cambio, Martinez de Sousa
dice que estos son més bien simbolos que abreviaturas.'”® De hecho, para
la voz simbolo, Moliner da la siguiente definicion: «letra o letras con que|
se representa cada cuerpo simple en la notacién quimica».” A mi pare-
cer, es perfectamente justo equiparar los simbolos quimicos (Ca,Na, H,i
Li) con los métricos (m,cm,kg,L) y,en consecuencia, dejar aambos gru-
pos, junto con los puntos cardinales (N, S, E, W, NW, etc.) y otras
convenciones internacionales por el estilo, fuera de la lista de las abrevia-
turas; asf como usar tales simbolos de la misma forma en que se usan los
signos %, &, §, #, etc. Hecha tal salvedad, se puede afirmar que, en espa-|
fiol, todas las abreviaturas llevan punto; aunque a veces no aparezca al|
final,sino precediendo a una o més letras voladitas,como en af."™, Exc."",
3.9 V.o B.o,

Como dije en el punto anterior, tradicionalmente se escriben come
abreviaturas algunas palabras que no lo son. He aqui dos ejemplos:

— A.M. G. D.'a mayor gloria de Dios', donde la A. corresponde a la
preposicion a, y, por lo tanto, no deberfa puntuarse;

— s.€. u. 0., 'salvo error u omision', donde la conjuncion u se puntiia
sin justificacién alguna.

En francés, el punto se omite cuando la abreviatura se hace por con-
traccion; es decir, cuando se eliminan letras centrales, pero se dejan la
primera—e las primeras —yla tltima—e las dltimas —del término: M"
o Mlle 'mademoiselle’, M"" o0 Mme 'madame’.

En inglés,algunos autores recomiendan calcar esta préictica y escribir
Mr 'mister', Mrs 'mistress', mgt 'management' o mk 'mark’. A pesar de
ello,y a falta de un acuerdo general, estas mismas abreviaturas también
se pueden puntuar.

3. Versales. En las abreviaturas deben conservarse las versales o las
minusculas de la grafiaoriginal, con excepcidn de los tratamientos. Debe
escribirse, por ejemplo: g. €. s. m. 'que estrecha su mano', s. e. u o. 'salvo

107 MoLINER, Maria: o, cit.
18 MaRTINEZ DE SoUsA, J.. Diccionariode ortografia..., p. 25.
109 MovLINER, Maria: o. cit.
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error u omision', a. de C. 'antes de Cristo', q. D. g. 'que Dios guarde'.
Por tradicidn, algunas de estas abreviaturas se componen completa-
mente de versales: B. L. M. 'besa la mano', P.D. 'posdata', W. C. ‘water-
closet’, R. I. P; no obstante, es mejor respetar las reglas de uso de las
versales y escribir b. . m. y 7. i. p. Ciertas abreviaturas, como las de pos-
data, post scriptum, nota bene, con copia para, etc., aparecen siempre
comenzando pdrrafo. Por lo tanto, deben llevar inicial mayuscula: P. d.,
Ps,N. b, C.cp.

Los tratamientos requieren del uso de versales en casi todos los térmi-
nos: Em." y Rv."", Exemo. Sr.D.,Rvdo. P.D. No es correcto abreviar algu-
nas palabras si las demds van completas. Tampoco se deben poner los
tratamientos abreviados si no van seguidos del nombre o el cargo de la
persona alaque se aplican. Por ejemplo,los siguientes usos son incorrec-
tos: Sefior Dr. Juan Céspedes (debe ser Sr. Dr. Juan Céspedes); Reverendo
P, Emilio Lorenzo (debe ser Rvdo. P. Emilio Lorenzo);ante usted, Sr., com-
parecemos... (debe ser ante usted, sefior, comparecemos...); invitamos a las
Sras. a participar... (debe ser invitamos a las sefioras a participar).

4.Géneroy niimero. Supuestamente, las abreviaturas deben mostrar
¢l género yel nimero que les corresponde, de manera que se distinga cla-
ramente entreSr. y Sra., Dr.y Dra., ntro.y ntra., tel. y tels.,pag. ypags., vol.
y vols, af.™, af.™, af.™* y af.™. Sin embargo, en la préctica las cosas no
parecen funcionar asi de bien. Por ejemplo, vemos que ciertos titulos se
abrevian sin mudanzas, tanto si se aplican a un hombre como a una
mujer: Lic. y no Licda., C. P. y no Cra. Pca., Ing. y no Ingra.

Si la abreviatura se compone de una letra sola, su plural se construye
tluplicando esta letra y poniendo un punto detrds del segundo elemento:
EE. UU. 'Estados Unidos', JJ. OO. 'Juegos Olimpicos', pp. 'paginas',
ss, 'siguientes’, ss. ss. 'seguros servidores'. Hay algunos casos dignos de
ser mencionados, como la abreviatura de ferrocarril: f. c., y su corres-
pondiente plural: ff. cc. Llama la atencién que no se haya hecho algo
asf con otras palabras compuestas, como teléfono (t. £, . f.) o telégrafo
(t. g, tt. gg.). En el caso de televisién, quizas la grafia mas comtn es la
de sus siglas: TV, muy aceptada (Maria Moliner,” José Martinez de Sou-
sa,” Larousse™), pero que desentona en nuestra lengua; o la versién en

MOt e, s, v. television,
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versales puntuadas T. V. (Maria Moliner™), que tampoco resulta satisfac-
toria. El término television admite el plural en tanto que existen varias
formas de television — transmision convencional, por cable, por mi-
croondas, en circuito cerrado,de alta resolucién...—y, en consecuencha,
puede hablarse con toda propiedad de las televisiones. Entonces, scuél dex-
beria ser el plural de la abreviatura?

— Siescribimos TV, no hay modo de hacerel plural,yaqueestasletras
se estdn usando como siglas o simbolo;

— si usamos T. V, el plural debe ser TT. VV;;

— si utilizamos t. v., el plural seria #t. w.;

5.Voladitas. Especialmenteen el caso delos tratamientos, el uso anti-
guo era abreviarlos partidos en dos: Una primera parte que contenia la
primera silaba del sintagma —e bien, sus consonantes mas represen-
tativas—, rematada con un punto abreviativo;lasegunda parte consistia
en la dltima silaba de la palabra puesta en voladitas. Ya hemos dado
algunos ejemplos en los puntos anteriores: af.™ ‘afectisimo’, i.™ ‘ilustri-
sima', Exc"" ‘excelentisimo’, Rv." ‘reverenda’, Rv."" 'reverendisimo'.
Ahora practicamente no se usa este modo de abreviar, pues queda bas-
tante claro si se escribe: Afmo., Ilma., Excmo., Rvda., Rvmo. En cambio,
las voladitas pueden conservarse, por cuestiones de claridad, en algunos
casos: M.® 'Maria', N.? S.9 'Nuestra Sefiora', V.° B.° 'visto bueno', 1.,
3.4, 6.9, etc.

6. Barra. Algunas abreviaturas —muy pocas— se forman usando
una barra: s/n. 'sin nimero', d/f.'d{as fecha', ¢/u.'cada uno'. Aunque sc
usan frecuentemente sin puntuar el primer componente, también este
puede llevar punto: s./n., d./f., c./u.

7.Tilde. Sila palabra lleva tilde cuando se escribe a lolargo, y la letra
acentuada aparece también en la abreviatura, esta debe conservarla tilde:
Cia.'compafiia', pag. 'pgina’, 0. t.c. tr. 'Usese también como transitivo’,

M MarTiNez DE Sousa, ].: Diccionario de usosy dudas del espafiol actual, Barcelona, VoXx, 199§,

5. V. television. '
12 GARCIA-PELAYO Y GRross, Ramén: Diccionario Larousse usual, México, 1980, 8. v. felevisidn,
' MoLiNER, Marfa: 0. cit.,subvoceT. V.
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Ademds de que esto preservala grafia original, evita confusiones: al., de
etalia'y otros', 4l. 'otra cosa'; ap.'apartado', dp. 'dpud' (‘en laobra', 'en el
libro'); dr. 'drabe’, ar. 'aragonés'. No deben olvidarse las tildes en las
abreviaturas de nombres propios: N.#S.4de losA- ((NuestraSefiora de los
Angeles»,O. ‘Oscar’, A. 'Angela', 'Agueda’, 'Agata', etc.

8. Abreviaturas combinadas con otros signos. Cuando toca poner
una abreviatura al final de un periodo,el punto abreviativo hacelas veces
de punto y seguido o punto final, segiin corresponda. Normalmente el
lector comprendera esta funcién adicional del punto abreviativo al des-
cubrir que la palabra siguiente comienza con mayuscula:

... hemos consideradosus pretensiones: laforma de pago, el descuen-
to, el intercambio, etc. Para darle una respuesta...

En cambio, sila cldusula termina con puntoy coma,dos puntos, inte-
rrogacion o exclamacion,el signo correspondiente debe ponerse después
del punto abreviativo:

... se dice que esto sucedié en el afio 234 a. de J. C.; sin embargo, la
fecha exacta...
sQué significaff. cc.?

Cuando la abreviatura va antes de puntos suspensivos,se escriben los
cuatro puntos: ... procedentede los EE. UU....

9. Al final de linea o parrafo. Las abreviaturas suelen dar algunos
problemas a los compositores, ya que no es adecuado aislarlas, separar
sus componentes, dividirlas ni dejarlas solas a final de parrafo. La solu-
¢ién mds comtn a estos problemas es olvidarse de la abreviatura y poner
la palabra a lo largo:

... proteinas, grasas, vitaminas,/ etcétera.
... interesa a los habitantes de México, /Distrito Federal.

Si la abreviatura consta de varios componentes, estos deben mante-
nerse unidos, 1,; siguiente separacion es incorrecta: Factiiresea nombre de
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TextilesTérmicos,S./A.de C. V. Nétese que si este mismo caso sucediera
afinal de pdrrafo, la tnica division correcta seria: Facturesea nombre de
Textiles Térmi- / cos, S. A. de C. V,, 10 cual posiblemente generaria una
linea abierta. Para evitar estos inconvenientes, el compositor puede to-
marse la licencia de modificar un poco la redaccidn con el objeto de for-
zar el recorrido: Factiiresea nombre de la compaiiia / Textiles Térmicos,
S. A. de C. V. Algo similar puede suceder con algunos nombres propios
que llevan uno o mas componentes abreviados. Asi,deben evitarse sepa-
raciones como: Durante el periodo presidencialde H. S. / Truman; lo cual
podria corregirse escribiendo: Durante el periodo presidencialde Harry /
S. Truman.

10.Espaciosentre lasletras.Con cierta frecuencia se ven textos donde
se eliminan los espacios entre los componentes de una abreviatura:
AM.G.D, S. deR.L., John FE.Kennedy, S.M. el rey, R.S.V.P., México, D.E, J.S.
Bach. Sin embargo, se trata una costumbre que debe erradicarse, ya que
no significa beneficio alguno, sino que, en todo caso, puede traer proble-
mas de composicion. Si se analiza con cuidado, el espacio entre las letras
no sélo facilita la lectura — especialmente cuando la abreviatura se
compone de puras versales—, sino que estéticamente tiene un efecto
mucho mejor.

En inglés, algunos autores, como R. Bringhurst, invitan a eliminar
tantola puntuacion como losespacios entre los componentes de las abre-
viaturas; es decir, a darles un tratamiento de siglas,sobre todo cuando se
escriben con versalitas: México, DF; JFK 'John Fitzgerald Kennedy'; us 4
'United States of America’."

SIGLAS

El afan delos estadounidenses por abreviar en todas las formas dellen-
guaje,asi como la gran influencia que dicho pueblo tiene en todo el pla-
neta, han originado un auge desmedido delas siglas. Las razones sociales
de muchas empresas, instituciones y obras modernas estin compuestas
pensando en las siglas, como en el caso del lenguaje de computacién .

4 o
4 BringuursT, R, 0. cit., pdssim.
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llamado Basic: ‘beginner’s all purpose symbolic instruction code’. Particu-
larmente en inglés, el referirse a una empresa o institucién por sus siglas
puede significar una simplificacién considerable,y muchas veces son los
mismos clientes y empleados quienes terminan imponiendo el uso a las
propias empresas. Un ejemplo es la marca de productos Esso (ahora
Exxon), que tomd el nombre de la forma en que las empleadas contesta-
ban el teléfono: «S. O.» (/és6/) en vez del mds largo y enmarafiado «Stan-
dard Oil»,

Es mas fécil decir «o Nu» que ((Organizacionde las Naciones Unidas»;
«PpsOE» que ((PartidoSocialista Obrero Espafiol»;«1BM» que ((Interna-
tional Business Machines». Las siglasson ttiles, pues facilitan la escritura
ylalectura, pero deben usarse con moderacidn y cautela. La abundancia
de siglas,aun cuando estas vayan escritas con versalitas espaciadas, tiene
un mal efecto estético. Aparte, las siglas suelen funcionar s6lo en un dm-
bito regional salvo algunas pocas que son reconocidas en todo el mundo.
Es frecuente ver folletos y catdlogos rebosantes de siglas que, en vez de
facilitar la lectura, la enredan formidablemente. Algunos redactores
sucumben ante la fascinacion del argot técnico y sienten que las siglas, tan
propias de esa jerga,dan al texto un respetable toque esotérico. Recuerdo
el caso de un folleto sobre telefonia. El original en inglés,conforme a las
costumbres estadounidenses actuales, mencionaba el nombre completo
de cada sistema y aparato una sola vez. En todas las referencias sucesivas
mostraba sélo las siglas, asi que en apenas cuatro paginas, el lector podia
atascarse en una coleccién de perlas como: oDU, CRU, CIU, GUI,
RDSZ, RF, ersi, st™MI, NMS, NT, PMP, CEPT, TM4, FDMA, MDP,
pBA, pc. Siaquel folleto estaba destinado a explicar con sencillezel fun-
cionamiento de ciertos aparatos, estd muy claro que no cumplia con su
cometido,a pesar de que laempresa propietaria habia gastado una consi-
derable suma en la produccién del impreso.

Unos pérrafos arriba mencioné elsintagma T v, al que habria que agre-
gar otros de jergasemparentadas, COmOR F, AM, FM, PC. En casoscomo
estos se ve nuestra penosa sumision ante la jerga técnica, pues lo razona-
ble, segtin la historia de nuestra lengua, seria que todos estos términos se
representaran con abreviaturas en espafiol, y no con siglasinglesas: tv. ‘te-
levisién’, f. r. 'frecuencia radiada' o 'radiofrecuencia’, a. m. 'amplitud
modulada’, £ m. 'frecuencia modulada', c. p. 'computadora personal'.
Sin embargo, rv. Ry, AM, FM, Pe, D y otras han sido incorporadas al
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uso comun y, por lo tanto, pueden conservarse estas grafias, maxime si
pensamos que, a estas alturas, ponerlas en forma de abreviatura ya no
produciria ningtn beneficio.

1. Grafia de las siglas ordinarias. En general, las siglas deben escri-
birse conversalitas: RAM, ROM, USA, URSS, UHF, PSOE, PRD, TLC,
CEE, GMC, c1A, FBI.

2. Siglas lexicalizadas. Algunas siglas estin completamente lexicali-
zadas y, consecuentemente, pueden escribirse como nombres propios:
Unesco, Unicef, Basic, Fortran, Seat.

3.Siglonimos. Hay palabras que, habiéndose originado como siglas,
ya no lo son, puesto que han tomado la forma de términos comunes. Tal
esel caso de: radar (radiodetectingand ranging),ovni (objetovoladorno
identificado),mdser (microwaveamplification by stimulated emission of
radiation), ldser (light amplification by stimulated emission of radia-
tion),sida (sindromede inmunodeficienciaadquirida),inri (IesusNaza-
renus Rex ITudaeorum).

4.Combinacionesde versales y minisculas. Ya he dicho que no veo
raz6n para conservarlas mayusculasintermediasen palabrascomo Euro-
DicAutom, PageMaker, etc. (v.Us0 DE LAS VERSALES, § 21, pag. 267),
puesto que se trata de un uso extraio al espafiol. Sin embargo, esta res=
triccidn suele pasarse por alto en el caso de ciertas siglas, para poder
reproducir cosas como LaTeX o ATypl, por mencionar dos del ambito
tipografico. No obstante, si esta concesion se hace para algunas institu-
ciones 0 marcas comerciales, no hay razén para no admitir cualquier
otro desbarro, como incrustar dentro de los textos logotipos y simbolos
de marcas comerciales. Por eso prefiero escribir LATEX, ATYPI, aun
a riesgo de que se enfaden sus propietarios.

SiMBOLOS

Los simbolos tienen un uso muy distinto al de las abreviaiuras y la

siglas. Su creacién y manejo obedecen a convenic internacionales

|
)
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nacionales o privados y, en consecuencia, siguen estrictamente ciertas
convenciones.

1. Omisién del punto. Los simbolos nunca llevan punto, excepto
cuando cierran cldusula,en cuyo caso pueden ir seguidos de punto final
o punto y seguido: 18 km, 14,3 seg, H, Na, E

2. Maynisculasy mindsculas. No es valido conmutar entre mayuscu-
las y mindsculas, ya que a cada simbolo corresponden letras especificas;
por lo tanto, es incorrecto escribir 18 Km o 18 KM, puesto que a kilo y me-
tro corresponden las minudsculas k y m, y a kilémetro, km. Existe una
excepcion en el simbolo de litro, puesto que la ele mindscula (1) se puede
confundir facilmente con el niimero uno (1). En consecuencia, aunque
se acepta la 1, se recomienda usar una ele mayuscula (L). Gracias a que
unas y otras letras no son intercambiables,podemos distinguir entre Mg
(megagramo)y mg (miligramo),asi como entre los prefijos P ‘peta’ (10")
yp 'pico’ (107%), Z ‘zetta’ (10™) y z ‘zepto’(10 ™), Y ‘yotta’ (10*) ey 'yocto'
(107%). Aparte, con los simbolos es vilido producir morfemas que co-
mienzan con una mintscula y siguen con una mayuscula: kHz (kilo-
hertz), eV (electron-volt),mV (milivoltios),pF (picofaradio).

3. Plurales. Si los simbolos admitieran plurales, su forma singular
serfa practicamente inttil, puesto que es muy pequeiia la probabilidad
de que la cantidad sea precisamente 1. Me divierte ver como algunos se
las arreglan para garabatear, por ejemplo, 1 mt., 1,5 mms., 10 gr5., 0,5 Its.,
cuando es mucho mads fécil y claro escribir 1 m, 1,5 mm, 10 g 0,5 L.
[\l simbolo debe permanecer inalterable sin importar la cantidad ala que
iicompafia.

4. A final de linea o parrafo. El simbolo nunca debe separarse del
iiimero al que complementa. Tampoco debe ser el tnico elemento
del dltimo renglén de un parrafo. Por ejemplo, es incorrecto escribir:
... enelsistemainternacionalde unidades, el simbolo de segundo es /seg, En
un caso asi es preferible cambiar el orden de las palabras: ... en el sistema
internacional de unidades, seg es el simbolo de se- / gundo. O bien,eliminar
¢l cambio de renglon, ganando de la siguiente manera: ... en el si, el simm-
bolo de segundo s seg.
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5. Operaciones que incluyen simbolos. Es mds o menos comiin v
expresionescomo las que siguen: El terreno mide 5 X 12 m; la hoja tamario
carta mide aproximadamente 21,5 X 28 cm. Ambas son incorrectas, pues
que se trata de superficiesy, por lo tanto, la primera cifra también debe
acompafiada del simbolo correspondiente. Téngase en cuenta que no
lo mismo5 X 12 m (5 tramos de 12 metros) que5 m X 12 m (un rectangulé
de 60 metros cuadrados).

6.Puntos cardinales y otros simbolos. También por acuerdos intci.
nacionales, se usan simbolos para referirse a los puntos cardinales: N, =
E, w. En espafiol puede usarse la o en vez de la w, de modo que suelen
verse combinaciones como o No 'oeste noroeste', en vez de wnw. En «f
uso normal es preferibleescribirestos sintagmasalo largo y dejar los sfiii
bolos para el uso exclusivo de los técnicos.

En el caso de las temperaturas, los simbolos correctos son los siguicii
tes: °C 'grados Celsius', °F 'grados Fahrenheit', °R 'grados Rankine',
K kelvin'. Nétese que los grados Celsius no se llaman centigrados, pugg
eso significa ((centésimosde grado)) al igual que centimetros quiere decn
((centésimosde metro» y centilitros, ((centésimosde litro)). Tampoco e
correcto decir grados Kelvin ni escribir °K.

Los simbolos de los elementos quimicos se construyen con una mma
yusculayuna minudscula;o bien,con una mayusculasola. En ningtin casa
se puntean, excepto por el punto final o punto y seguido que les corres
ponderia si les toca cerrar una clausula: H, He, A, Al, Au, U, St, Pb, i

11. SIGNOS TIPOGRAFICOS

IToy en dia, una fuente tipografica mas o menos completa incluye unos
quinientos ochenta caracteres, entre los que se encuentran un alfabeto
cirilico, una version muy elemental del griego, operadores matematicos
hdsicos, simbolos monetarios, fracciones usuales y algunos ligados; todo
esto ademads delalfabetolatino con suficientessignosy alteracionescoma
para escribir casi todos los lenguajes que se basan en las letras latinas.
Claro que esto no parece tan espectacular si lo comparamos con los
188 signos que Gutenberg y sus ayudantes grabaron a mano, puesto que
estamos hablando de la era de las computadoras y no de un grupo de
iiidustriosos artesanos limando con delicadeza las mintisculas caras
de sus punzones de acera. Sin embargo, el conjunto de casi seiscientos
caracteres debe multiplicarse muchas veces, puesto que de poco sirve una
[iiente si no estd complementada con los miembros basicos de la familia.
Asf, el disefiador gréafico actual se enfrenta a un menu primordial de unos
«los mil signos, en el caso de que solo cuente con un equipo elemental de
redondas y negrillas, asi como las cursivas de ambas variedades.

A continuacién presentaré una lista de los signos mds importantes
para quienes usan el alfabeto latino. En los casos en que resulte perti-
iiente, desarrollaré ciertas reglas o criterios que se deben considerar a la
hora de usarlos. Al estudiar los signos, los diccionarios en espafiol no son
iy csclarecedores. En ellos estdn muchos de los que se usan en nuestro
rlioma, pero es una proeza encontrarlos. Hay algunas obras, como
| Diccionario de tipografia y del libro y el Diccionario de ortografia de la
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lengua espafiola, que incluyen un catdlogo sucinto de caracteres de
imprenta. En particular,estos dos libros de José Martinez de Sousa me
han ayudado aorientarme en las investigaciones especialmenteen lo que
corresponde a los usos correctos en castellano. También ha sido muy
importante la obra The Elernents  Typographic Style, de Robert Bring-
hurst, cuya informacién en inglés me ha permitido establecer valiosas
correspondencias. Ademads, son muchas las personas que me han ayu-
dado personalmente: Jacques André, el propio José Martinez de Sousa,
Luis M. Garcia-Barrio, Dick Weltz, Mark A. Hiselman, Jordi Palou. De
manera especial, Bernardo Rechea Bernal, quien ha tenido la paciencia
de revisar quién sabe cudntas veces una parte sustancial del texto. Mu-
chos delos conceptos que se veran en las siguientes paginaseran solo de ¢l
antes de que yo los hiciera también mios y los vertiera aqui.

d| avoladita. Sirve para formar los ordinales femeninos
(V. O VOLADITA).

|
|

Acento anticircunflejo. Afecta a las siguientes letras:
a, en noruego; s, Z, en estonio; ¢, s, 2, en lituano, letén,
croatayesloveno;c, d, 1, n, 5, t, z, en eslovaco;e, ¢, d, n, 1,
5 t, z, en checo. También se usa en otras lenguas, como
el tailandés y el chino transliterados. (v. ACENTO CIRCUNFLEJO.)
La1pa (International Phonetic Association) lo llama wedge, aunque en
inglés es m4s cominmente conocido con los nombres de caron (posible-
mente del francés, segtin Luis M. Garcia-Barrio)y hdéek (donde se pro-
nuncia como la ch espafiola).

A Acento circunflejo. (Dellatin circumflexus, participi

de circumflectére, compuesto con circum 'alrededor' y
flectére 'doblarse'.) "Afecta a las siguientes letras: e, er
bretén; o, en noruego y eslovaco; u, i, en maltés; a, i, #,
en turco; a, e, 0, en portugués;a, €, , 0, en retorromdanico; a, €, 0, u, en fri-
sén; a, e, 3, 0, u, en francés y groenlandés; a, e, 3, o, u, en galés;c, g h, j, 5
en esperanto. Antiguamente se empleé en espafiol como acento agitdo

s MoLiNER, Maria: o. cit.
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y en funcién de signo diacritico en voces como rmonarchia, conexo, en
cuyo caso indicaba que las letras ch y x representaban los fonemas /k/ y
/x/, respectivamente.

N\ Acento grave. (del latin gravis 'pesado'.) Afecta a las
siguientes letras: a, en noruego y alemén; u, en breton; a,
0, en portugués; a, e, u, en francés; a, e, o, en catalan y -
retorromanico; a, €, i, o, en maltés; a, e, i, 0, u, en gaélico
eitaliano;a, e, 1,0, u, w, , en galés. Antiguamente tenia en espaiiol el mis-
mo uso que el acentoagudo (v. T1LDE). Tambiénse empleaba como dia-
critico en las conjunciones a, e y u, asi como en la preposiciona.

| ¢ Aesc. Este ligado de las letras a y e se usa en noruego,
(£ danés, islandés y francés; también en inglés, segtin las
tendencias més recientes,cuando la voz lleva este ligado
en el idioma de origen. Procede del latin, pues se usaba
en la escritura de voces como preesidium, mine. Su mayuscula es la
siguiente: &.
o
Anillo. Se usa sobre la a en sueco, noruego, danés
y groenlandés;y sobre la u en checo. En fisica se emplea
una unidad de longitud llamada dngstrom, que mide
un diezmillonésimo de milimetro, y se abrevia con la
siguiente figura: A.

iuchas gracias & daron, y'no ficamos Ringuia apua. "Dis

wan las heridas go que tanta {ed paffainos, que enlag

imucho del do- lenguas, y bocas teniamo. grietasde la

flauan resfriadas f{ecura : pues otra 86f ninguna pava re- L4 grade
(favan muy hin=  frigerio no aitia, O que cofatan traba~ fed pafes
unos de nueftros jofa es ir 4 clefeubris terras nuevas , y ro.
filoto Anton de de la manera que nolbtros nos auentu-
wimiento,y via=  ramos! No [e puede ponderar , fino los
flauaquenoera  que han Pa.ffacfo por aqueftos exceffie

105. Algunos signos tipograficos que en otros tiempos fueron
usuales en espafiol, hoy pueden parecernos exoticos.
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Antibarra. También se llama barra inversa.Solo se
en informatica. (v. BARRA )

Antilambda. (del griego Adupda, nombre de la und
cima letra del alfabeto.) También se llama paréntesis ¢
gulado. Se usaba antiguamente en funcién de comill
En paleografia se llama diple.”® En matematicas indic
que una cantidad escrita a la izquierda es menor (<), o mayor (>), que
otra escrita a la derecha. En informatica funcionan para encerrar k
direccionesde correo electrénico: <bardahl@infosel. net.mx>.

<

b - Apbstrofo. (Delgriego moéoTpo@oG, de mootpé
'volver', 'huir'.) " Se utilizaen muchos idiomas. En esp
fiol se emplea ocasionalmente para indicar la elisién dg
una vocal al principio o al final de una palabra: has dél
trozao, esa’std buena, sefib. Se usa incorrectamente para indicar la elinii
naciénde otras letras,comoen voypa' micasa; 't tira’o, agita’oy altera'o;
no, sefié’. En casos como estos, la palabraalteradadebe ponerse con cursl
vasysin APOSTROFO (Voypami casa; ta tirao,agitaoyalterao; no, sefid);
Antiguamente, en espaifiol el AP6STROFO se usaba igual que en it
liano y en francés,en sintagmas tales como l'aspereza, d’ese. En inglés
emplea constantemente para formar el genitivo: John’s house, para sup
una letra en ciertas contracciones:It’s, couldn’t y, en las cifras, para sep
rar los millones: 15°441,612.82

Arroba. (Delér. ar-rub‘'la cuarta parte' del quintal.)

Aparentemente,se origind en la escriturauncial,durar

= elsiglovr o vii,como abreviaturadela preposicionlati

na ad. Revivi6 entre los siglos x11 y xr11 y luego fus

adoptado como abreviatura de arroba entre los comerciantes espafioles.

Aparecidhace pocos afios en la informaticadentro de las llamadas «hojiy

de célculo» (Visicalc, Lotus 123) y, recientemente, en internet, para [as
direccionesde correo electrénico.

"6 Marrinez DE Sousa, . Diccionario de tipografia..., s. v. antilambda.
17 praAE. En losucesivo, todas las referencias al pr Aa se indicarén con una cri

5
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* Asterisco. (Del latin asteriscus, y este del griego

otpM.) Aparentemente, este signo se origind en la pic-
tografia sumeria hace 5000 afios. Tiene los siguientes
usos:

— Como primera llamada de nota, en cuyo caso las llamadas poste-
riores se componen con dos, tres o cuatro ASTERISCOS. No es
recomendableponer masde cuatro, pues a veces resultadificilcon-
tarlos a primera vista; inclusive,a menudo la confusién comienza
entre tres y cuatro.Sien una obra aparecen constantemente mas de
tres llamadas de nota por pégina, es conveniente ponerlas con
ntimeros. En esta funcién, el ASTERTS co puede colocarse suelto:
... al pronunciar las vocales," o entre paréntesis: ... al pronunciar las
vocales (*), segtin el siguiente criterio: si va suelto,debe ir siempre
después del signo de puntuacién: ... vocales.” ... vocales *; ... voca-
les;*; ... vocales,.*. En cambio, si va entre paréntesis, precede a la
puntuacién, peronoalainterrogacién ni ala exclamacion:... voca-
les (*),; ... vocales (*).; vocales! (*)

— En lexicografiaenciclopédicaindicael afio o el lugar del nacimien-
to y hace las funciones de «véase» como en la presente lista.

— Enfilologiasuele usarse para mostrar que cierta voz o construccion
es hipotética o agramatical.

— Aunque ya no es un empleo comun, se usaban tres ASTERISCOS
después de la inicial de un nombre que no queria escribirse com-
pleto, ya fuera por abreviar o por discrecion: Cuando llegamos a
Z***, el padre M*** salié al camino a recibirnos. También podian
usarse sin la inicial: ... el padre *** salié a recibimos.

— En la programacion de computadoras significa multiplicacion:
E=M*CA2

— Aunque este empleo ya tampoco es frecuente,también solian usar-
se tres ASTER1ISCOS centrados,en linea o en tridngulo, para mar-
car el final de un capitulo o seccion.

Barra. (Quizddel mismoorigende vara.)? También se
llama diagonal. Tenia la funcién de la "coma en algunos
manuscritos medioevales. Actualmente se usa para:
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— construir fracciones: km/h, 2/3;

— escribir la fecha en algunos formularios, programas de cémpull
y otros medios donde conviene abreviarla: 8/9/98, 8/sept./1998; '

— dividir los versos cuando se escriben a renglén seguido: «da biert
fortuna / que no estdn escritos: /cuando pitos,flautas; / cuandoﬂdij
tas, pitos» (Gongora); |

— en fonologia,para transcribir los diferentesfonemas: Elfonema,/b},
se escribe con v cuando aparece...; :

— en esta obra, al igual que en otras similares, la barra indica el lugdl
donde se hace la divisién de palabras: divi- /si6n.

— en la formacién de ciertas abreviaturas (v.ABREVIATURAS, § 01

s/m., d/f., c/u.

Valela pena alertar aqui en contra del uso tan difundido de la barra
el sintagma y/0, que no solo se ve mal, sino que normalmente es ini
y puede conducir a serias equivocaciones.Resulta cuando menos insell*
sato escribir y/o donde basta con y u o. En los remotos casos en que 8¢
necesario significar que existen tres posibilidades,debe usarse la fornif
'a, bo ambas'. Asi,en vezdel horrendo 'podra usted recibir un descuentu
y/o regalo', debe decirse: 'podrd usted recibir un descuento, un regalo
o ambos beneficios'.

/o

nes mds usuales (¥4, Y4, %); sin embargo, son pocas las que llevan el sigh®
por separado. En los trabajos donde se requiere, si no se dispone del
caracter especifico, puede utilizarse una *barra cursiva, la cual tiene iid

Barra. Esta diagonal, inclinada en un dngulo liged"
mente distinto al de la anterior, sirve para hacer fracciO®
nes. Muchas fuentes tipograficas la incluyen como paTl€
del *por ciento (%), del *por millar (%o) y de las fracclO®

inclinacion que la hace adecuada como sustituto. En inglés se llama soli
dus, que es el nombre de una antigua moneda romana.

o Breve. (Dellatin brevis.) También se llama acento bri
ve. Afectaalaaen rumano,alagen turcoyala uen espe
ranto. Se pone sobre algunas vocales y consonantes en
idiomas como el latin, el malasio, el vietnamita, ¢l rusm

el bielorrusoy el coreano transliterado. Ordinariamente indica, comoen
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fonética, que la letra sobre la que se escribe debe pronunciarse con un
sonido corto. Se opone al *macron.

Bolo. Muchas fuentes tipograficas modernas incluyen
algunas figuras geométricas,como las siguientes: o, 4,
M, <, llamadas BoLos. Son utiles para realizar obras
lexicograficas complejas y composiciones tipograficas de
fantasia, asi como para formularios y otras aplicaciones especiales.

Calderén. También se llama antigrafo. Antiguamente,

puesto a renglén seguido, se usaba para anticipar el desa-

rrollo de una nueva idea, con la funcién que ahora tiene

el cambio de parrafo (v.PARRAFOS, cap. 7); luego los
parrafos fueron construyéndose como trozos separados, pero no se per-
di6la costumbrede iniciarloscon un CALDER 6 N rojo.Como las prime-
ras imprentas se limitaban aestampar letras negras, la tarea de insertar los
CALDERONES rojos correspondia, junto con otros trabajos de orna-
mentacion, a un rubricator que el comprador del libro debia contratar
por su cuenta. Paraeso,el impresor dejaba un espacio en blanco antes del
primer cardcter de cada parrafo. Era comun, sin embargo,que los libros
se quedasen sin rubricar; y como el espacio blanco favorecia la lectura,
prevalecio la costumbre que pronto daria origen a las sangrias. Algunas
fuentes incluyen més de un CALDERON, pues este signo se cuenta entre
los pocos que los disefiadores tipogréficos pueden ejecutar con especial
soltura: %, 9, 9, 9. En la actualidad, el calder6n se usa esporadicamente
para marcar los parrafos, pues para eso se prefiere el *parrafo (§).

Cedilla. (Diminutivo dezeda ‘ceta’.; Se usa bajolacen
idiomas como el albanés, el cataldn, el francés, el portu-

> guésyel vasco; bajolacylasen el curdo yel turco; bajola

syla tenel rumano;y bajo lasletrasg, k, 1, ny ren el leton.

Segin José Martinez de Sousa: «El origen del signo es una z que en la
escritura visigética llevaba encima una c pequefia en forma de copete.
Con el tiempo, en la escritura el copete tomd cada vez mayor cuerpo,
mieritras que la z se empequefiecia)) Se empled en el espafiol antiguo y se

pronunciaba como [ts], a diferencia de la z, que tenia el sonido de [ds].
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Centavo. (Elcentavoes,en algunos paisesde América,

la centésima parte de la unidad monetaria y la pieza dé
moneda que tiene ese valor.) Este simbolo ha caido en
desuso, porque ya son muy pocas las monedas en que los

centavos tienen un valor destacado. Al contrario del signo de "pesos ($).
quesuele precederalascantidadesen los paisesdonde también se emplea
el signo de centavos, este dltimo se pospone: 25 ¢.

Coma. (Del.latin comma, yestedel griegoxoppe. 'cor-.

) te', 'parte de un periodo'.)? Es un signo de puntuacién
que indica la pausa breve en muchas lenguas. He aqui
algunas consideracionescon respecto a su uso:

— Se emplea para separar los elementos de una enumeracion: Mée

traescalabazas, cilantro, naranjas, manzanas. Cuando entre los ele=
mentos hay una conjuncion, la c o M A se omite: Me traes calabazas,
cilantro, naranjasy manzanas; squieres ir al cine, al teatro o a cenar?
En inglés se suele dejar la coma aunque preceda a una conjuncion:
The information is about its staff, operation, and circulation.
También para separar los miembros de una oracién, cuando estos
son frases con cierta independencia: Quisimos convencerlos, vet
derles el producto, convertirlos en socios, pero no logramos nada.

Se usa antes y después de un inciso; o sea, de una frase que explica,
complementa o ampliael significadode la oracion principal. Es fa-
cil reconocer uno de estos incisos o frases incidentales, pues, si si.
elimina del enunciado, este conserva el sentido: Su madrina, una
sefiora muy bondadosa, nos invit6 a merendar; el hombre de negro,
que resulté ser don Joaquin, viajaba en el mismo avién; «La tercera
cubeta, la del liquidofijador,era la queestaba juntoal caddver» (Gar-
ciaMdrquez). Un caso equivalentees el de las razones sociales y los
estados o entidades superiores a una localidad: Nuestra empresa,
Manufacturas de Acero,S. A. de C. V,, tiene a su disposicion...; Publi-
cidad Audaz, S. deR. L., es unaagencia...; México, D. ., a 16 de enero
de 1999.

Se usacoM A antesy después de las aposiciones de relativo explica
tivas (que aportan informacién no indispensable): Néstor, nii her
mano, pasara a saludarte; Buenos Aires, capital de Argentina, es una
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magnifica ciudad; los nifios, que no han terminadosu tarea, perma-
necen en el salén. Pero no se debe poner entre comas una frase de
relativo especificativa (que aporta informacién esencial): los nifios
que no han terminado su tarea permanecen en el salén. Nétese la
diferencia que la com A marca entre las siguientes oraciones: La
primera,de relativoexplicativa: los adversarios, que se sentian perdi-
dos, empezaron a cometerfaltas (todos los adversariostuvieron ese
comportamiento).Lasegunda,de relativo especificativa: losadver-
sarios que se sentian perdidos empezaron a cometer faltas (solo
cometieron faltas algunos de los adversarios,aquellos que se sen-
tian perdidos).

Debe ponerse una c om 4 entre el nombre de una personaysu apo-
do: Mario Moreno, Cantinflas;José MartinezRuiz, Azorin; pero no
cuando se trata de cognomentos: Felipe el Atrevido, Pedro Simén
Fournier el Joven, Carlos III el Simple.

También se pone coM A para separar el vocativo: «jAnciano!, en
todo la verdad dijiste» (Homero); ;Nifios, dejen de molestar!; como le
dijeantes, querido amigo, ya todo esta en su punto; jcudnto te he roga-
do ya, Dios mio!

Cuando se invierte el orden de la oracién (la apddosis antes de la
protasis),se pone comadetrds del primer periodo: En cuantoconsi-
gasel dinero, ve al banco. En su orden normal, estas frases no llevan
coM A: W al banco en cuanto consigas el dinero. Esta inversion de
loselementoses comun en las oraciones condicionales: si no meen-
cuentras, déjame un recado; si lo necesita, llame.

Deben ir entre comas locuciones como: osea, es decir, por lo tanto,
por ejemplo, en fin, en principio, a saber, asi, asf pues, etc: Es un lobo,
es decir, un canido; Ahora bien, podriamos archivarlo y olvidarlo;
«Tampoco se me oculta,sefiora, que unfutbolista, asi, sin mds, espoco
para aspirara la mano de Pamella, pero le puedo asegurara usted, se-
flora, y no se lo digopara que usted lo diga, que yo soy algo més o, por
lo menos, aspiro a ser algo mas que un futbolista, asi, sin mds»
(C.J. Cela). Algunasde estas frases también pueden ir seguidas de
dos puntos: Siete son los pecados capitales, a saber: avaricia, pereza,
envidia...

— Si los periodos no son muy largos,debe ir com a antes de las con-

junciones adversativas: izo todo lo posible, pero no lo logré; «El
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amor es infinito, / si sefunda en ser honesto; / y aquel que se acabu
presto,/no esamor,sinoapetito))(Cervantes). En cambio,cuando va
entre varias frasesordenadas con coM A 8, es preferible poner pun-
to y coma: Para ese fin, es vélido emplear caracteres de gran tamaiio
(jno demasiado,porque el efecto se revierte!); pero no debe hacerse ¢
costa de los margenes, porque también estosfuncionan como estimu-
los de la mayor importancia.

— La coma sirve también para marcar la elision de un verbo: Noso-
trosfuimos a la escuela; ellos, al cine (lac oM A va en vez defueron);
el capitdn, al puente, y el grumete, a la cocina; «En la cabeza lepusie-
ron una corona untada de azufre; al lado, un ejemplar del pestilente
Adversus annulares» (Borges).

— Entreelsujetoyel verbonodebeircoma,salvoen los casosen que
el sujeto es muy extenso: Todos los enfermos que habiamos llegado
porla mafiana en el autobus de San José,fuimos recluidosen la misma
celda. Incluso es necesario poner ciertas comas para evitar la confu-
sion de sujetos: Una que toque comoella, deberia saberse otras melo-
dias; Alguien que sabe lo que él, deberia mentir. En este segundo
ejemplo,la coma antes de élindica que el predicado deberia men-
tir corresponde al sujeto alguien... De otro modo, en Alguien que
sabe lo que éldeberia mentir, el sujeto de deberia mentir es €, y el sig-
nificado del periodo resulta, por lo tanto, completamente distinto.

— A veces va coM A antes de conjuncién (y, 0),especialmente si los
miembros del periodo no son complementarios o hay un cambio
de sujeto: «;No os dije, sefiores, que este castilloera encantado,y que
alguna legion de demonios debe de habitar en él?» (Cervantes). Tam-
bién en ciertos casos de polisindeton: «Y el santo de Israel abrid su
mano,/ y los dejo,y cayb en despefiadero/el carroy el caballoy caba-
llero» (Herrera).

Adicionalmente,la coMA se usa en alemadn, sola o duplicada, como
comillas de apertura. En aritmética, separa la parte entera de la parte
decimal (v. NUMEROS,$ 6 ) excepto en los Estados Unidos y en algunos
otros paises de América, donde se usa para dividir en millares los nime-
ros grandes: 1,000,000.
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’ Comillas. (Diminutivo de coma.) Sus funciones son

(( ')) variadas, pero especialmente sirven para encerrar citas.

-1 Se emplean en la mayoria de los idiomas que usan los

alfabetos latino, cirilico y griego. También varian mucho

sus formas de uso, ya que en unos paises (p.e¢j.: Francia y Suiza) se prefie-

re poner un espacio entre el signo y el texto al que afecta (« cita »), mien-

tras que en otros, como en todos los de habla hispana, se colocan sin

espacio («cita») En Alemania suelen usarse al revés (»cita«).En Francia,

aligual que en otros paises,se llaman guillemets, ya que el primero en usar
las coinillas para encerrar citas fue Guillermo Le Bé.

Las comillas se usan en los siguientes casos:

— Para sefialar que cierta palabra estd usdndose con un significado
diferente al ordinario o con un matiz especial, como puede ser en
una ironfa: Esta paliza me la ha dado mi «mejor amigo»; Claro,
llegaste «puntualmente» media hora después de la cita;

— para encerrar las citas textuales: En su polémica ponencia de Zacate-
cas, Gabriel Garcia Mdrquez también dijo: «;Cudntas veces no hemos
probado nosotros mismos un café que sabea ventana, un pan que sabe
a rincdn, una cereza que sabe a beso?»;

— de manera similar, para indicar, en novelas y obras semejantes,que
se transcriben las palabras o los pensamientos de un personaje: Y
le pedia consejos: «;Cdmo le hago con la del violoncelo?» le pregunté
una noche, mientras estudidbamos para el examen de historia; «Si asi
lo quiere, pues que asi sea»,penso el juez mientras sacaba la cartera.
Téngase en cuenta que las citas indirectas no deben llevar comillas:
Justina le dijo que sefuera muy lejos; y cuando Justo le pregunt6
«;a donde?)) ella le grit6 que ni un millén de leguas le parecian bas-
tante. En las obras donde los didlogos se componen con rayas, las
comillas sirven para distinguir lo dicho de lo pensado:

—Israel, sn0 me estds escuchando?
—Si, gordita —contestd con su voz més melodiosa. Fue al bafio
y abrié la llave del agua caliente. «Ahora este mandril me va a pre-
guntar: “sQué, acaso piensas bafiarte a estas horas?")) penso Ismael
micntras probaba la temperatura del agua.

;Qué, acaso piensas bafiarte a estas horas?
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— También se encierranentre c OMILLAS los titulos de conferencias

ycursos,de capitulos y otras partes de libros, los articulosde prensa
ylos titulos de las series de radio y television: En suponencia «Bote-
lla al mar para el dios de las palabras», Gabriel Garcia Mdrquez hizo
declaraciones provocadoras,Véase «El sistema pica» en el capitulo 2;
En el articulo ((Nuestralengua», que Octavio Paz publicé en 1a Jor-
nada, el poeta...; Era como aquel tipo alto de «Los locos Adams»,

— Sila fuente tipograficano tiene cursivas,no debe usarse para hacer

libros; noobstante ,ante tal defecto, tradicionalmentese recomien-
daencerrarentre coMILLAS lascldusulas que deberian ir de cursi-
vas: Hermann Hesse es el autor de «Demian», «El lobo estepario))y
«Gertrude», entre otras obras; lo he «pensao» muy bien, asf que inver-
tiré en un «software» mds econbmico.

— Enlas tablas,las com1LLASs tienen los usos que expliquéen el ca-

pitulo anterior (v. CONSTRUCCION DE TABLAS, pag. 291).

Con respecto al uso delas comMILLA S en combinacién con otros sig-
nos, obsérvense las siguientes reglas:

— Si el entrecomillado va seguido de *coma, "punto y coma o "dos

puntos, el signo de cierre se coloca antes del signo de puntuacion:
Antonio, resignado, dijo: «tienes razém, la pelota es tuya»; pero Mar-
celo ya no lo oyb; «Y asi como llegé se fue», declaré el guardia.

— Cuando una pregunta o exclamacidénva entre c OMILLAS, los sig-

nos de exclamacidn e interrogacién corresponden a la cldusula y,
en consecuencia,van dentro del entrecomillado: La dueiia se asomo
a laventana y dijo muy quedo «zes a mia quien canta, gallardo caba-
llero?»; «La tierra dice:'>Por qué le sustento?". El agua dice: “sPor qué
no le ahogo?". El aire dice:">Por qué le doy huelgo?”» (Granada). En
cambio, si el entrecomiiladosucede dentro de una cldusula admi-
rativao interrogativa,eso debe quedar reflejado en el manejo de las
coMILLAS: ;No fue usted el que me llamé «cdandido juez»?

— Cuando el entrecomilladoes una cldusula completa que sigue a un

punto o a cualquier otro signo que haga la funcién de fin grama-
tical (como sucede a veces con los *dos puntos, los *puntos sus-
pensivos,la "interrogacion y la *exclamacion),el signo que marca
el fin gramatical de la cldusula cn cuestién se pone antes de las
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coMmILLAs decierre: ((Aunqueesta frase va después de un signo que
equivale a punto y seguido, no estd completa)),escribio el autor antes
deponer la coma. «Este es un periodo cabal y, por lo tanto, lleva todos
sus elementos entre las comillas.» Al respecto, la Academia, en la
Ortografia de la lengua espaiiola de 1999 indica (5.1.2.): «¥A menudo
es necesario combinar el punto con otros signos que también cie-
rran periodos,como son los paréntesis o lascomiLLAs. En estos
casos,se colocael punto siempredetrasdelas coMILLAS, corche-
tes o paréntesis de cierre.))Asi lo ha hecho la Academiaen la com-
posiciénde su Ortografia. Sin embargo,unas paginas mas adelante
(5.7.7.), con respecto a los paréntesis, la misma obra dice: «El texto
recogido dentro de los paréntesis tiene una puntuacioén indepen-
diente.» No hay razones para acatar la norma académica, sobre
todo si se ve a la luz de tal contradiccion.

— Siunacitaconstade varios parrafos,el primero se comienza con un
signo de apertura («), en tanto que los siguientes se comienzan con
signosde cierre (»). Soloel dltimo parrafolleva un signode cierreal
final:

«Las calles estaban desiertas. Los perros me miraban con desconfianza
y algunos me ladraban furiosamente. H espiritu navidefio habia caido
sobre k regién como un soponcio y todo estaba paralizado.

»Yo caminaba por calles bordeadas de prados inmaculados, arboles
ornamentales,casassonrientes. En cada garage,un Cadillac. Por las venta-
nas asomaban santaclauses de pldstico, entre letreros de diamantina que
decfan: "Merry Christmas”.»

J. IBARGUENGOITIA

Las comiLLAS de seguir funcionan bien si son pocas. En cambio,
donde abundan las citas largas y de multiples parrafos, es preferible
ponerlas —por lo menos las mas extensas— como parrafos indepen-
dientes, distinguidas en cualquiera de las siguientes formas: Bien, com-
poniéndolasen un cuerpo ligeramente mas reducido (p.ej: textode 11/13
con citas de 9/11); o bien, sangrandolas por ambos lados.

Si el disefiadorse decide por usar letrasde cuerpo reducido,debe tener
en cuenta que las lineas de profundidad menor a la del texto arruinan la
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alineacion de los renglones. Para evitar este indeseable efecto se puede
hacerlosiguiente: Utilizar en las citas interlineas mds grandes,de manera
que los renglones queden con la misma profundidad que las lineas del
texto (p.ej. textode 11/13 con citasde 10/13). Estaesla solucién més senci-
lla,aunque no es precisamentela mejor, porque, entre otras cosas, el efec-
to que se logra al meter las citas con un cuerpo ligeramente inferior, se
pierdeal aumentar lainterlinea. El otro remedio consisteen poner, arriba
y abajo de la cita, blancos suficientes para recuperar la alineacién. Por
ejemplo: sise debe intercalar una cita de seis lineas de 9/11, la profundidad
de tal parrafo seriade 66 pt. Entonces,si la altura del texto fuera,digamos,
13 pt.,la cita ocuparia cincolineas (5 X 13 pt =65 pt) mds un punto. Ten-
driamos entonces que agregar un blanco de 12 pt, convenientemente dis-
tribuido arriba y abajode la cita, para completar el renglény conservar la
alineacionen la reticulade 13 pt. Pero cuando las citas se reparan de esta
manera, si no se les da un tratamiento cuidadoso, existe el riesgo de que
aparezca un blanco grande acd o uno pequeo aculla.

Es mas facil y seguro poner las citas con el mismo cuerpo e interlinea
del texto, pero sangradas por ambos lados un tanto igual ala sangria nor-
mal de la obra.Esdecir que,si el texto va sangrado al cuadratin, las citas se
remeten un cuadratin de cada lado. Por lo demas, se les da el mismo tra-
tamiento que al texto, inclusiveen cuanto sangrar en un cuadratin la pri-
mera linea.

€6 | Comiilasalemanas. Sehan usado tradicionalmenteen

99 Alemania en funcion de *comillas, pero en muchos tra-

bajos han sido sustituidas por las comillas latinasinverti-

das (» «). El signo de apertura estd dibujado con dos

virgulillas iguales a la *coma, pero méds proximas entre si que dos comas

ordinarias. El signode cierrees el mismo que el de apertura de las *comi-

llas inglesas: ,,ich bin hier".

€6 99 Comillasinglesas. Se usanen losEstados Unidos yen

otros paises de Norteamérica en funcién de *comillas.

También,en espaiiol y otros idiomas, para encerrar una

cita dentro de otra (« “ ” »):Robertohablé de la siguiente,

manera: ((cuandoMari llegé a la parte donde decia "archivese como caso
totalmente concluido", me mird con una expresién extrafia.

1234567890
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Por lo comtn, cada una de las comillas inglesas de apertura se traza en
la forma de una coma girada media vuelta, mientras que las de cierre son
idénticas a la comas. Pero existe también una variacién en que los signos
de apertura se dibujan como reflejos de las comas ordinarias, con la parte
mads delgada hacia abajo.

00 19970099
.90?..

En inglés es comtin que todos los signos de puntuacién que siguen al
entrecomillado se pongan dentro de este: According to Webster’s dictio-
nary, a slug is “a small piece of shaped metal."; There are names such as
"didone," but there are also more consewative labels like "old style.”

- 2 | Comiiias sencillas. Se usan en varios idiomas para
encerrar una cita dentro de otra que ya estd encerrada

- - entre comillasinglesas ( ). En espafiol se emplean en

tercer lugar,de fuera haciadentro: («“*’” »): «Aquel tex-
to lo expresaba asi: “;Se acuerdan de las pintadas que decian ‘tbasta ya de
pintadasl’?”.»"

Se ponen también entre COMILLAS SENCILLAS algunas palabras o
frasescuando se emplean como definicionesde otras: La tilde ayuda a dis-
tinguirentreal.,deetalia 'y otros', y4l.'otra cosa'; El problemaresideen que
el enunciado ‘este enunciado es falso' resulta indescifrable; No confundas
desempefiar 'recuperar una prenda' con desempeiiar 'realizar ciertas fun-
ciones'.

En algunos paises, como Inglaterra,lasCOMILLAS SENCILLAS pre-
ceden en orden a las comillasinglesas: (‘ * 7).

K< r»

""" MARTINEZ DE SOUSA, J.: Diccionario de ortografia..., p.129. José Martinez de Sousa utiliza

este ejemplo para mostrar la forma en que se combinan las comillas con los signos de puntua-
cién. De modo que, al citarlo aqui, he tenido que encerrar todo con un juego adicional de comi-
llas. Anota ]. M. de S. que «se da una acumulacién de signos poco habitual, pero cada uno de ellos
cumple su funcién y ninguno es eliminable». Aquiarriba tuve que cerrar la cldusula con seis sig-

nos: ['?".»,

*
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cho que se reserva una persona de reproducir o publicar
una obra artistica.) Se coloca antes del nombre del pro-
pietario de este derecho (v. DERECH O, pag. 365).

(@ “ Copyright. (Vozinglesa con la que se expresa el dere-
‘ \
l

Corchetes. (Del. francés crochet 'ganchillo’, y este del

nordico krokr ‘gancho’.)t Igualmente recibe el muy inu-

sual nombre de clauddtur o claudato (del latin claudére

'cerrar'), 0 los mds comunes de paréntesis cuadradoso pa-
réntesis rectangulares, con los que se distinguende la *llave ({ }), también
Ilamada corchete en el diccionario académico. En las citas directas, los
puntos suspensivos encerrados entre CORCHETES —Ilamados puntos
encorchetados—, significan que se ha omitido una parte del texto origi-
nal: «Las dimensiones [...] del punto de Fournier [...] varian en las aprecia-
ciones de diversos especialistas».

LoscoRCHETES también se emplean para encerrar partesde un tex-
to que ya va entre *paréntesis,asi como para insertar el adverbiosic, aun-
que en este oficio ordinariamente se prefieren los "paréntesis. En ciertas
composicionespoéticas,cuando un verso no cabe en el renglén,se pone
el restoen la linea siguiente, cargado a la derecha, precedidode un signo
de apertura de CORCHETES:

Llamas, dolores, guerras,

muertes, asolamientos, fieros
[males

entre tus brazos cierras,..

F. Luis DE Leb6N

Los CORCHETES también tienen uso en fonologia, para las trans-
cripciones fonéticas: [l6Bo], [layo]. Finalmente,en matematicas se em-
plean para encerrar una expresion si esta contiene otra que ya esté entre
paréntesis:

senh x coshy = [senh(x +y)+ senh(x = )]>
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Cruz. (Dellatin crux,crucis.) También se llama obelisco
u 6belo (dellatin obeliscus, y este del griego 6BeAiciog.)
— —- - —! Seempleaespecialmente como llamadade nota, funcién
en la que sigue al *asterisco; también para marcar 6bitos
y formas lexicograficas desusadas, asi como sefial de alerta ante pasajes
que podrian estar corrompidos.
Cruzdoble. Seusacomo llamadade nota,yen este ofi-
cio va después de la *cruz.

oe Diéresis. (Dellatin dicerésis, y este del griego Sioipe—
ot 'division'; de drapé 'dividir'.)? También se llama
crema (del griego tptjpa). Se usa en las siguientes letras:
a, en eslovaco; e, en albanés; 1, en italiano; o, en islandés;
11, en noruego,bretdn, gallego y portugués;a, o, en finlandés; i, u, en cata-
lin y espafiol;o, u, en retorromdnico, hiingaroy turco; a, o, u, en estonio;
¢, 1,y,en francés;a,e, o, u, en sueco;a, ¢, 1, 0, u, en frisén y holandés; a, e, i,
o, U, » en alemén;a, e, i, 0, u, W, y, en galés. En espafol se emplea para dar
sonido ala u en las silabas gue, gui: agiie, giiiro. También para desdoblar
un diptongo; especialmenteen la poesia,cuando asi lo exige la métrica:
ritido, rosariera.

rr Doble tilde. Se usa en hiingaro sobre las letras o y u.
En espafiol, suele emplearse en oficio de doble prima
L 0 como abreviatura de segundos: A", 23 h 12 43".

Dospuntos. Signoortograficode muchosusosen gran
cantidad de idiomas. En términos muy generales, sus-
_— pende el discurso indicando que lo sucesivo explicard
o complementara la idea que lo precede. En espafiol se

usa de la siguiente manera:

— En los encabezamientos de las cartas y los discursos, ya sea que
estos comiencen a renglén seguido o en parrafo aparte: Muy sefio-
res nuestros: Les estamos..; Querida Claudia: /En mi carta anterior ...
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En inglés, esta funcién la hace la *coma: Dear Sirs, with regard...
Charles, / Last week...

— Para indicar que algo es consecuencia o conclusion de lo que lo
precede: El formato queda establecido con el niimero de doblecés:
mientras menos dobleces, mayor serd la pdgina. ... mi, estos cambios
dehumedadypresiéngeneran un fendmeno bien conocido: la lluvia.

— Antesde unaenumeracion: Los pecados capitales son siete: avaricio
pereza, envidia...

— Antes de un ejemplo, como se puede ver en esta obra.

— Antes de una cita directa: Le Corbusier asegura: «La Revolucion
Francesa destrond los pies y las pulgadas...))

— En ciertas transliteraciones,cuando hay impedimentos técnico§
para poner un *macron, los dos puntos indican que la vocal preces
dente es larga: Canic omotla:tito in totochtzin?

— En matematicassirve para indicar una razon: El rectdngulo ternario
es el de proporcidn 2:3; aunque en este oficio el signo se llama doble
punto.

d Dyet. Se usa en el croata. Su maytsculaes el signo «i-
esta figura: D, que también sirve como maydscula del
*eth islandés.

. “ Entre. (Dellatin inter.) Se usa en aritmética para et

* | presar que la cifra que estd a la izquitrda del signo es un
' dividendo, yla que estd ala derecha,su divisor,Es el pi¢s

tograma de un quebrado.

B Eszett. Esta letra ya se utiliza unicamente en alemdn,
yen ese idioma puede sustituirse con dos eses (ss), coma

B} se hace obligatoriamenteen las mayusculas. Tiene su onj-
genen el ligado de una ese larga y una corta. La ese largi

tenia el aspecto de una efe sin barra, o bien, con una barra muy corta ¢X-
tendida solo hacia la izquierda del fuste ({'), y eralaletra mas usada para
representar el sonido /s/; mientras que la s que normalmente usamos §¢
ponia nada mas cuando iba al final de la palabra. Algo similar a lo que sii*
cede en griego con los dos signos que representan la letra sigma (o, )
De modo que, cuando tocaba escribir dos eses al final de un vocablo, s¢

i
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ligaban ambasen un signoque derivéen este ESZETT. Fue unaletra nor-
mal en inglés medioeval, pero cayd en desuso. En espafiol si habia una
diferencia fonética entre ambas eses, pues una se pronunciaba larga y la
otra corta, y para cada caso se usabael signo correspondiente; sin embar-
g0,los dos signos juntos y,en consecuencia,el ligado, también llegarona
emplearse en algunos textos en la misma forma que acabo de decir: una
ese medial larga seguida de una ese final corta. En la figura 105 (pdg.307)
aparece el signo EsZETT en un ladillo de La historia verdadera de la con-
quista de la Nueva Espariia, de Bernal Diaz del Castillo, primera edicion,
hecha en la Imprenta del Reino (1632).La mayoria de laslenguas de Euro-
pa renunciaron a la ese larga debido a la fuerte influencia de los im-
presores italianos del Renacimiento; los cuales, por no tener palabras
terminadas en $, no hacian distincién entre ambos signos, y terminaron
imponiendo el empleo tnico de la ese corta.

& Et. (Conjunciénlatina que significa'y'.) Este signo es

un ligado de lasletrasEy #, como se puede apreciar toda-

- via en algunos diseflos tipograficos. En muchos idiomas

es equivalentea la conjuncion copulativa,aunque suele

usarse casi exclusivamenteen la formacion de titulos, logotiposo mono-

gramas. Hasta la edicién del diccionarioacadémicode 1992, la Academia

lollamd etcétera. En espaiiol practicamente no se usa, ya que no significa

ahorro alguno en la sustitucion de las conjunciones copulativas (y, ¢),

y comuinmente resulta més dificil de insertar o trazar. Los disefiadoresde

tipos lo han usado para expresar su arte con licencias que no suelen

tomarseen el disefio de los otros caracteres,dandole al ET desde el aspec-

to mds austero e impersonal, hasta las formas mas ornamentadas: &, er,
& o &, &...

6 . Eth. Seusaen islandésysu mayusculaes igual aladela
! *dyet del croata (D).
|

€ Euro.Simbolode la monedade la Comunidad Econémi-

ca kuropea.
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‘ ' Exclamacién. (Dellatin exclamatio, -onis.)t La Acade=
o | mialo llamaba admiracion, pero recientemente cambio
| | de parecer, como puede verse en la Ortografia de 1999.
«Laadmiracion noes el inico sentimiento que seexpresa
con esa sigilo —dice Martinez de Sousa—; con frecuencia se expresa
odio, desprecio, etcétera, por lo que el nombre de "admiracién" no es
adecuado.))El espaiiol y el cataldn son los tnicos idiomas donde se usa el
signo de apertura. El signo de EXCLAMACI6N tiene su origen en la ex-
presion latina io, que se ponia después de una frase cuando se deseaba
confirmar su caracter jocoso. Los copistas escribian la o debajo de la i,
formando un digrafo que poco a poco se convirtio en el cierre.

En medio de una frase, un signode EXCLAMACION entre paréntesis
expresasorpresa,duda, ironia o desacuerdo: Asegurd que los salarios ha-
bian crecido mds que la inflacion () y que el empleo... Cuando se trata de
citas directas,en vez de ponerse entre paréntesis, el signo de exclamacion
se pone entre corchetes: El Secretario de Hacienda declard: «Los salarios
han crecido mds que la inflacion [!] y el empleo...)).

He aqui las reglas més importantes:

— Los signos de EXCLAMACION se usan siempre en este orden: j!,
yno puede ponerse un signo de cierre (salvoen los casos vistosen el
parrafo anterior) si no viene precedido por uno de apertura, ya sea
de exclamacién o de interrogacion.

— Puede usarse un signo de EXCLAMACION para cerrar una frase
que comenzd como interrogativa, o un signo de "interrogacion
'para cerrar una frase que comenzé como exclamativa: ;C6mo he
llegado hasta aqui, con tanta fatiga, Dios mio!; ;te comiste lasgalletas!

— Dentro de una frase exclamativa puede ir otra interrogativao ex-
clamativa: jCudntas veces te gritamos «jadiés!» sin que lo oyeras!

— Eslicitoduplicarlos signosde exclamacion,aunque muy raramen-
te se justifica; también téngase en cuenta que con esto se pierde el
énfasis de las exclamaciones que no llevan los signos duplicados,
asi que es algo que debe evitarse o, por lo menos, hacerse con mu-
cha mesura: Huye, ;qué esperas? ;Corre! jjAhora!!

— Detris de una exclamacién debe ponerse el signo de puntuacién
que corresponde al periodo, excepto si se trata de un punto, pues
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este signo estd ya incluidoenla EXCLAMA CI16N: jQué penal, jqué
tristezal Y tii, ;qué le contestaste?

— Los puntos suspensivos se ponen dentro o fuera de la cldusula
exclamativa, segiin su sentido: jQuitate de mi...! jQuitate de mi
camino!...

En francés se prefiere insertar un espacioentre el signode EXCLAMA -
cI6N yel texto al que se pospone: Gardez la foi

En matematicasexpresael factorial de un nimero: 6!=720.Enla nota-
cion del ajedrez se usa con los siguientessignificados:Si vasolo (1), sefiala
una buena jugada; si se acompafia de otro signo igual (1!}, marca una
jugada que conduce a una victoria casi segura; si precedea un signo de in-
terrogacion (1?), significa que la jugada es interesante; y si lo sucede (?1),
sefiala un movimiento dudoso:

22 P4T!?, T4C¢;
23. DXPB PXP;
24, A7R+!!

Fi. Esunligadodelasletras fei. Debe usarse paraevitar
el feo efectoque produce el encuentrodel dpice de laf con
el punto delai (v.FrL).

Fl. Esel ligado de una fy una [. Debe emplearse para
evitar el efecto desagradable que se ve al encontrarse el
apice de laf con el terminal de la I (v. F1).

Florin. Simbolode la moneda de Austria y Holanda.

Florén.  Algunasfuentesincluyen series de figuras ve-
getales como esta, que desde muy antiguo se han usado
para adornar pédginas atromarginadas, asi como para
decorar cubiertas.

€ ~ = o
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‘ @) ' Grado. (Dellatin gradus.) Se usa en fisica y matemati-
cas paraexpresar grados, tanto de arco como de tempera-
tura. En el caso de las temperaturas, antecede a las letras
Cy E cuando se trata de grados Celsio (o Celsius) o
Fahrenheit,respectivamente: °C, °F; no asi cuando se trata de Kelvin, en
cuyo caso se emplea la Ksola: 273,15 K. Es prudente advertir contra el uso
de este signoen oficio de "o voladita para la composiciénde abreviaturas
y nimeros ordinales.El Gr AD 0 tiene la forma de una circunferencia casi
perfecta,en tanto que la ode las abreviaturas no es més que una letra oli-
geramente reducida y, en consecuencia, tiene la misma forma que la o
normal de la fuente: °F 1.

| | Guién. (De gufa.) Se usa en los idiomas mds difundi-
‘ = | dos.En espaiiol sirve para:

— unir los elementos de las palabras compuestas: técnica-adminis-
trativa;

— relacionar dos o mds elementos cuando se quiere prescindir de
las preposiciones: el partido Juventus-Real Madrid, las relaciones
padre-hijo);

— en la escritura de ciertas leyes cientificas y objetos denominados
con los apellidos de sus descubridores o principales promotores:
ley de Boyle-Mariotte, objetos Herbig-Haro;

— en la graffa de ciertos antropénimos y topénimos: Li Kong-Lin,
Saint-Cyr-IEcole, Sainte-Beuve, ley de Gay-Lussac;

— paraindicar que una palabra ha sido dividida por no caber comple-
taenel renglén,y que su segunda parte se encuentra en el comien-
7o del renglén siguiente (v. D1vISION SILABICA, cap.9);

— Para indicar que cierta voz o componente es un prefijo, un sufijo
o una parte de una palabra: se escriben con v las palabras que termi
nan en -vira,-viro e -ivoro, al igual que las que comienzan con vice-;

— para sefialar un intervalo entre dos cifras: 8-12; Godofredo de Boui
llon (1061-1100). En algunas lenguas, para este oficio se prefiere un
guién m4s largo llamado *menos.
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h Se usa en maltés,y su mayusculaes la siguiente: H.

=== Igual. (Del latin aequalis.)t Se usa en matemadticas
| paraindicarquelascifraso expresionesa amboslados del
signotienen idénticovalor: a”+ab=a (0+b).Comoex-
tension de este significado,el mismo signose usaen otras
materias para establecer la igualdad o correspondencia de dos términos:
pan = alimento.

u_
En holandés esto es una sola letra. La mayuscula tiene

1) | esta forma: 1J.

. A Intercalacion. Este signo se origind posiblemente en-
: | tre los correctores gramaticales, como llamada para ad-
vertir la falta de un texto. Fue adoptado en informadtica
para indicar potencias, dado que este medio, por sus
limitaciones originales, no permitia escribir las potencias con nimeros
volados: E=M *C A 2

5 () - Interrogacion. (Dellatin Interrogatio, -onis.) El espa-
(, X/ fiol es el inico idioma donde se usa el signo de apertura.
- I Hl signo de cierre de interrogacién tiene su origen en la
palabra latina queestio, que los copistas abreviaban po-

niendo una Q con una pequefia o debajo.

Dentro de una frase, el signo de cierre de interrogacién encerrado en-
tre paréntesis expresa duda, indeterminacién o sorpresa: El candidato
useguré haber demostrado (?)que losfondos para elfinanciamientode su
camparia provenian de donadores particulares,y no del erario... Cuando se
trata de citas directas,en vez de paréntesis deben usarse corchetes: El can-
didato afirmé: «Ya hemos demostrado suficientemente[?] que losfondos
para elfinanciamientode mi campafia provienen de donadores particula-
res, y no del erario)).

© Las reglas mds importantes para el uso de los signos de interrogacion

son las siguientes:
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— Deben usarse siempre en este orden: 32, y no puede ponerse un sigs
no de cierre (salvoen los casos vistos en el parrafo anterior) si n@
viene precedido por uno de apertura, ya sea de *exclamacion o de
INTERROGACION.

— Pueden usarsecombinados con signos de exclamacion (v.ExcLals
MACION). ‘]

— Dentro de una frase interrogativa puede ir otra exclamativa o intes
rrogativa. Véase el siguiente ejemplo de José Martinez de Sousa

. «;Echan hoy la pelicula ;Arde Paris??»™

— Eslicito duplicar los signos de INTERROGACION paradar cierto
énfasis a la cldusula, pero semejante uso dificilmente se justifica.
Si se quiere exagerar el tono de una pregunta, quiz4 sea mas conl=
veniente usar los signos de interrogacion en combinacion con sig=
nos de EXCLAMACION: —;Cudnto te costo? — Doscientos pesos.
—;Qué? j;Cémo que doscientos pesos?! Es importante advertir 1o
siguiente: una vez que se echa mano de este procedimiento para
aumentar el tono de algunas preguntas o exclamaciones,quedarén
un tanto desvalorizadas aquellas preguntas o exclamaciones que
lleven las dotaciones normales de signos.

— Detrés de una interrogacion debe ponerse el signo de puntuacién
que corresponde al periodo, excepto si se trata de un punto, pues
este signo estd ya incluido en la interrogacion: ;Cudndo llegaste?;
ayer, jverdad? ;Por qué no me llamaste?

— Los puntos suspensivos se ponen dentro o fuera de la clausula in=
terrogativa, segtin su sentido: sCudntas veces te he dicho que..£
sCudntas veces?,..

En algunas lenguas, como el francés, se prefiere insertar un espacio
entre el signo de INTERROGACION Yy el texto al que se pospone: Qui
a dessiné ce symbole ?

El signo de cierrede INTERROGACTIO N, en lingiiistica, sefiala que la
construccion a la que se antepone es gramaticalmente dudosa. En ios
cuadros y tablas, sirve para suplir un dato que existe, pero se desconocc.
Enla notacién de ajedrez,se usaen loscomentarios con los siguientes sig-
nificados: si va solo (?), sefiala una mala jugada; si se repite (3?), indica

"9 Ibidem, p.194.
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que la jugada conduce a una derrota casi inminente; si va después de un
signo de exclamacion (1?), significa que la jugada es interesante; y si lo
antecede (?!), sefiala una jugada dudosa:

21. P5R?, 4C!?;
22. PXxXP T1D};
23. Px(C??, Ps6T.

1 Se usa en polaco y su mayuscula es la siguiente: L.

T £ Libra esterlina. Simbolo de la moneda de Inglaterra.

]

| Llaves. (Del. latin clavis.) La Academia no distingue
‘ { } entre este signo ylos *corchetes([ ]), dado que, en el tex-

to corrido, ambos tienen el mismo uso como sustitutos o
complementos del "paréntesis. Sin embargo, la LLAVE
también puede usarse sola en la composicién de cuadros sindpticos.

En matematicas,lasllaves funcionan para agrupar una expresion cuando
alguno de sus componentes ya estd encerrado entre corchetes o entre
paréntesis, asi como para definir conjuntos:

{(x, y)e?ly =f(x), xe U}.

Macron. (Del griego poypdg 'grande'.)? También se
llama acento largo. Se pone sobre la u, en lituano, y sobre
I a,e,i,o,u,enletdn. También,en transliteracionesde ara-

be, hebreo, japonés, sdnscritoy otras, indica que la vocal
a la que se sobrepone debe pronunciarse con un sonido largo. Se usa
sobre las vocales largas en las transcripcionesdel latin. Llegd a emplearse
en espafiol para indicar la nasalizaciénde una letra, pero més bien sirvié
a la hora de justificar renglones, cuando conveniasustituir algunas enes
y emes: «.. pord Cortes hazia fus cafas, ypalacio mui grades, y de ttos pa-
tios, dera admiracio: y Alofo de Villanueva, fegun parecid, avia eftado en
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Iamaica quado Cortes lo embid a coprar cavallos...» (Bernal Diaz del Casti-
llo). Se opone al *breve.

ne en seguida del nombre de un producto para indicar,
que la denominacion es una marca registrada, protegida
por las leyes de la propiedad industrial.

‘ ® Marcaregistrada. En algunos paises, este signo se po-|-

Mas. (De maes, y este del latin magis.)t Se usa en arit-
—I_ mética, fisica y quimica para indicar que una cantidad|

es mayor que cero. Si se encuentra entre dos cantidades

o0 expresiones matematicas,significa que estas deben su-
marse. En la notacién del ajedrez, un MAs significa jaque’; dos, 'jaque
mate":

19. T7C+, C2A;
20. D6A+, RI1D;
21.  D6D++.

Masmenos. Se usa en matematicaspara indicar que el

‘ —L_ | numero al que precede tiene dos valores: uno es mayor
I - que cero, y el otro, menor; y ambos distan de cero la

dimension que expresa la cifra. También se emplea para
indicar el margen de error.

Menos. (Dellatin miniis.) Se usa principalmente para
indicar que una cifra o expresion matematicaes negativa:
—4x, 412 "C.En inglés,se empleacada vez mas en las frases
incidentales, en funcién de "raya; esto se debe a que en
ese idioma la raya suele usarse agregandole un espacio de cada lado,
o bien, sin anteponerle o posponerleespacio alguno. De modo que, en el
primer caso, queda una distancia excesiva entre las palabras separadas
por el signo (fraseanterior — inciso — frase posterior); mientras que,en
el segundo (frase anterior — inciso—frase posterior), la composicién
resulta pocoestética,especialmenteen los renglones mas flojos. A media- |
dos de este siglo, el influyente tipégrafo Jan Tschichold propugné por la
sustitucién de la raya con un MENOs precedido y seguido de espacios
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(frase anterior — inciso — frase posterior), y asi se ha estado haciendo en
muchas ediciones en inglés. Esta practica ha sido adoptada por edito-
riales en otras lenguas, como el espafiol, pero no es algo bien fundado,
porque en espaiiol se usa cuando mucho un espacio, ya sea antepuesto
o pospuesto (frase anterior — inciso— frase posterior), en cada raya;
ademds de que las frases encerradas entre rayas son mucho menos
frecuentes en espafiol que en inglés.

En algunaslenguas,comoel inglés,el MEN 0§ sirve para unir nimeros
con letras 0 nimeros con nimeros: Pages 12—45, G. Bodoni (1740-1813),
Cat. Number X-A321. Cuando se componen tablas en cualquier idioma,
incluido el espafiol,es una buena costumbre emplearel MENOs en fun-
cién de guién, como se aprecia en los ejemplos precedentes,ya que el
MENOS ocupael mismoespacioque un nimero y, por lo tanto, no arrui-
na la alineacién de las cifras (v. CONSTRUCCION DE TABLAS, cap. 10).

Micra. (Del griego piyp0g.) Se trata de la letra griega

u my, empleada internacionalmente para simbolizar mi-
tras (unidad de longitud igual a la milésima parte de un
milimetro) o como prefijo: pFd.

' Minuto. Seempleacomo abreviaturade minuto,tanto
en medidas de tiempo como en dimensiones angulares:
12° 34'. En el sistema inglés de medidas, también se em-
plea en lugar de pie: 8'. En espafiol, especialmente con

ciertos tipos, es preferible utilizar una tilde: 12° 34'; 8'. Gracias a los pro-
gramas para la edicién de ecuaciones,se pueden poner primas,que son
aun mejores que los signos antes mencionados: 12° 34' 23".

' No. Seusaen l6gica matemaética para indicar una nega-

= A o .
| cién: 1B; algo que anteriormente se expresaba con la
- - ' siguiente *virgulilla: -
' Ntmero. Tambiénse llama cantidad. Se usa en sustitu-
i cién de la palabra nimero en direccioneso en aplicacio-

nes similares: calle Olivos #9... Se emplea muy poco en
espaiol, pues en este idioma se prefiere la abreviatura
Ly s oo luisive, n.o En cartografia sefiala una villa o ciudad pequena,
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pues es el pictograma de ocho campos que rodean un centro. De ahj,

el signo recibid el nombre con el que se conoce en inglés: octothorp.'*

O | o voladita. Este signo no es otra

o mindscula ligeramente empequefiecida. No debe con-

fundirse con el "grado ni con el "anillo, que son circun-

ferencias casi exactas y sin contraste entre sus rasgos.
Es mas o menos comiin ver la *o vOLADITA subrayada (2). Tal repre-
sentacién parece haberse originado de la abreviacion de los ordinales
(v.ABREVIATURAS), consistenteen escribir el nimero seguido de un
puntoyuna o o unaa voladita,segiinel género (v.aVOLADITA ): 1.4 3.4,
Algunos tipografos, para apretar atin mads la abreviatura, comenzaron
a poner el punto directamente debajo de la vocal, primero haciéndolo
descansar en la linea estandar y luego elevindolo un poco, para final-
mente convertirlo en una breve linea. De modo que, cuando el signo va

subrayado, el punto abreviativo debe omitirse.

Q la siguiente: O.

como ligado en obras latinas: feedus.

otras lenguas.

usa en los siguientes casos:

— al intercalar en el texto una oracion incidental,oficio que también

hacen las "comas y las "rayas; sin

120 BrincHURST, R.: The Elements... p. 282,

cosa que una letr

Se usa en noruego, danésy groenlandés. Su mayusculaesg

(Ethel. Se usaen el francés,como en ceuvre, beeuf, ceeur,
m ysumayusculaesla siguiente: (E. Este digrama se origing

Ogonek. (Diminutivode cola,en polaco.)Se usa bajola
aylae, en polaco;bajo las letrasa, e, i, u, en lituano; yen

Paréntesis. (Del latin parenthesis, y este del griego
napévieoic, interposicion', ‘insercién’.)t Este signo se

, los PARENTESIS

|
|
|
|

T h

—
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indican un grado menor de afinidad entre la oracién principal y
el inciso,comparado con el que se muestra mediante los otros dos
signos: Esos documentos (escritos en inglés antiguo) fueron tra-
ducidos y adaptados por.., Todas las suspensiones (mds adelante
estudiaremos cada sistema por separado) se basan en el mismo prin-
CIDI0wss

para indicar fechas y otros datos numéricos; el nombre de la pro-
vincia, estado o pais donde se halla cierto lugar; el significado de
unas siglas o una abreviatura,o bien, las siglas o la abreviatura que
se usardn en sustitucién de cierto nombre: Se trata de una obra de
Giovanni Papini (1881-1956)...; Este atleta obtuvo una medalla de oro
en la Olimpiada de México (1968) y otra de plata en...; pero no ha
mostrado tanta actividad volcdnica como el Popocatépetl (5452 m),
que se encuentra muy cerca de Cholula (Puebla); Esto puede estudiar-
seen la obra de P. Méndez (p.23) y en la tesis doctoral de J. Schultz
(pp. 112-115); ... nos conocimos en las ruinas de Chichén Itzd (Yucatdn,
México) y nos volvimos a ver en el congreso de Medellin (Colombia),
Hemos consultado el Catdlogo de fotografias, ilustraciones,graba-
dosyestampasde la Casade San Francisco (al que en adelante, para
abreviar, llamaremos ‘el Catdlogo'); ... es un término que no aparece
en el DRAE (Diccionario de la Real Academia Espaiiola); ... fue
miembro del Partido Verde Ecologista Mexicano (p VEM);

para insertar el nombre del autor de una cita, especialmente si
se trata de epigrafes: «Es absurdo dividir a las personas en buenas
ymalas. O son encantadoras, o son tediosas))(Oscar Wilde); «El res-
peto esuna de las peores injurias que se puede hacer a una mujer her-
mosa))(M. Dekobra).

para encerrar las remisiones y referencias: ... en la formacion de
estrellasdeclaseespectralo, B, A,y F (v. ESTRELLAS MASIVAS); ...
finalmente, para desmontar el carburador, es necesario desacoplar
previamente lavarilla del acelerador (fig.4); Unavezcomparadas las
medidas con los valores de referencia (cuadro 2-51, simense a cada
par el factor ..,

parainsertarlasetimologias (comopuede verseen estaobra),espe-
cialmente en lexicografia,asi como para encerrar una palabra que
normalmente irfa antepuesta a la voz de entrada, pero que se ha
pospuesto para alfabetizar convenientemente la palabra principal:
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Ignacio || = de Loyola (San), religioso espaiiol (1491-1556), fundad
de la Compaiiia de Jestis...;
— para insertar el adverbio latino sic (también pueden usarse *c
chetes): «Me parecié muy sofisticado (sic) y por eso me guston».
— En la composicion de obras teatrales,las acotaciones se encierrafl
entre PARENTESIS: |

JAciNTO. (Revisandolosdibujos.) ;De verasle parece que tengo tan
buen gusto?

HomEeRrO. (El mejor!

JaciNTO. (Secretedndose con M 6N1cA.) Lo tengo en un puilo,

al muy pelmazo.
HoMERoO. (Secretedndose con URsuLA.) Se lo ha creido... El mu
cretino.

— Existe un eficaz sistema para insertar las citas, el cual consiste en
escribirentre PARENTESIS una breve referenciaa la obra consis-
tente en uno o mds de los siguientes elementos: el nombre del
autor, el afio de la edicion y el nimero de la pdgina,completdandose
esta referencia,al final del libro, en una bibliografia: Segiin afirma
Agustin Mateos (1981, p. 47), «El latin vulgar no tuvo en cuenta
cantidad vocdlica»; «Los folios son iitiles en la mayoria de los docu
mentos de mds de dos pdginas» (Bringhurst, 1966,165).

— Aveces, a manera de comentario, se usa un signo de exclamacién
o interrogacion encerrado entre PARENTESIS (V. EXCLAMA-
CION e INTERROGACION),

— Las enumeraciones pueden hacerse poniendo el nimero o la letra
seguidosde un PARENTESIS de cierre: Estudiaremos algunos siste-
mas que se han usado con éxito en la industria; estos son: a ) la suspen-
sion mecdnica amortiguada, b) la suspension ajustable de émbolos
hidrdulicos y c) la suspension neumdtica.

En general,los signos de puntuacion se colocan después del PAREN -
TESIS de cierre: «No vaya a pensarse que el mejoramiento de mi posicion
eraelmotivodemialegria (aunque hay que admitir que de Comandante del
45.° Regimiento a Secretario de la Presidencia hay un buen paso), pues siem-
preme he distinguido por mi desinterés» (J. [bargiiengoitia). Sin embargo,

{
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el periodo entre PARENTESIS puede aparecer después de un punto, o
bien,de otro signo que haga un trabajo equivalente,ya sean unos puntos
suspensivoso un signo de cierre de interrogacion o exclamacion. En tal
caso, se maneja como un periodo independiente: ... y esto da mayor rigi-
dez al bastidor. (El método descrito es obsoleto, pues dejo de usarse cuando
comenzo la fundicion de bastidores de aluminio.); « Tomamos unas copas y
luego pedimos una abundante comida. (Yo nada le habia dicho de minom-
bramiento, ya que no me gusta andarfanfarroneando, pues a veces las cosas
se desbaratan, como sucedio en aquella ocasion.)» (J. Ibargiiengoitia).

En matemadticas,el PARENTESIS se emplea para agrupar expresio-
nes,como indicador del orden en que ha de resolverse cada operacion:

4a(2bsen B~cos a)/(a~b).

Parrafo. (Depardgrafo,dellatinparagriiphus, yestedel

griego mopaypapoc.) Se usa para sefialar un capitulo,

versiculo o seccién; o bien, en sustitucién de la palabra

pdrrafo, cuando va entre paréntesis o en ciertas biblio-
graffas: (§ 4), véase el Manual de disefio tipografico, de Emil Ruder
(pdg. 24, $6).Esunligadode dos eses,abreviatura, tal vez,de la voz latina
sectionis. Algunos creen que podria haberse originado de la abreviatura
de signum sectionis, pero encuentro un tanto estrafalariaesta conjetura,
porque, de acuerdo con la forma en que se han desarrollado otros carac-
teres mejor estudiados, el ligado § debi6 haber sido precedido en los
manuscritos por una abreviatura simple de la forma s. s, de donde
supuestamentese derivd. Y, si esto fue asi, resulta absurdo que la primera
ese corresponda a la palabra signo, ya que el signo de marras atin no habia
sido inventado. Para Jan Tschichold, «El poco atractivo signo de seccion
(§) que se usa en nuestros dias, no es mas que una pobre variante del
simbolo medioeval 9, el cual originalmente podia aparecer también en
medio de los renglones y se estampabaen color».™ No estoy de acuerdo
con esta opinion, pues el PARRA Fo no s6lo es un signo antiguo y bien
formado, sino que es de los pocos que pueden disefarse casi a capricho
del tipégrafo. En este selecto grupo de signos se encuentran el *et y el

Pl rsenienonn, Jan: The Form..., p. 105.



336 MANUAL DE DISENO EDITORIAL |

!

propio calder6n (¥), asi que también abundan las fuentes tipograficas
con calderones feos. |

xicano y el ddlar. El signo de délar no solia llevar una,

‘ $ Pesos. Simbolo de ciertas monedas,como el peso me-
oo
- —— | sino dos rayas verticales que explican la posible historia

del caracter, pues se dice que proviene de «la estilizacion |

del escudo de Espafia,con sus dos columnas de Hércules y la cintaque las|
cruza donde se lee "Non plus ultra"»."" Otros dicen que podria provenir|

de la estilizacién de un ocho, para simbolizar la moneda espafiola de
ocho reales, la cual tenfa un valor similar al del délar.” Finalmente, hay
quien afirma que es una abreviatura de shilling.

Pleca. Se emplea en algunos trabajos lexicogréficos,
especialmente para separar las diferentes acepciones de

—J una voz; aunque para ello es preferible la doble pleca (||)
que, por alguna extrafia razon, no estd disponible en el
conjunto de caracteres Iso:

receso m. (P.us.). Separacion. || Amer. Vacacién,suspension.
|| Amer. Estar en receso, haber suspendido sus sesiones una asam-
blea.”™

La pleca también se usa para marcar una cesura, y en este oficio recibe
ese nombre: cesura. En matematicas,el valor absoluto de una expresion
se declara encerrando la cifra entre dos plecas: |x].

| Pleca partida. Se usabasoloen informética para cons-

I truir cuadros de linea punteada, lo que la hacia qtil

—————1 en ciertos trabajos. Para efectos practicos, ya no tiene

ninguna funcién tipogréficay bien podriaser retiradadel

conjunto de signos para sustituirse con una doble pleca (v. PLEcA).
En inglés recibe el nombre de pipe.

122 GALVADOR, Gregorio,Y LoDARES, JuanR.: o. cit.,pp. 197-198.
123 FIRMAGE, Richard A.: o. cit., p.285.
124 Garcfa-PeLaYo v Gross, R.: 0. cit, . v. receso,
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tica para expresar multiplicacién. Como extension de

este uso, se emplea para indicar la proporcién de un rec-

tangulo: 4 X 3; o sus medidas especificas: 12 cm X 5 cm.
También sirve para indicar la potencia de un microscopio o un telesco-
pio: X100; 0 el grado de ampliaciénde una fotografia: 300X, Cuando no se
contaba regularmente con este signo (en la maquina de escribiry en los
talleres tipogréficos de pocos recursos),se usaba una equis: 4 x 3, 100 X.
Evidentemente, esta costumbre ya puedé y debe ser erradicada.

7 X Por. (Dellatinpro,influido por per.)t Se usaen aritmé-

% Por ciento. También se llama porcentaje. (V. POR-

CENTAIJES, cap.10, pag. 290).
0
%0

PtS Pesetas. Simbolode la moneda de Espaiia.

Por millar, También se llamapor mil. (v.PORCENTA-
JES, cap. 10, pag. 290).

Punto. (Dellatin punctum.)t Se emplea para indicar
. una pausa larga y normalmente sefiala el fin de un perio-
—-!do cabal. En seguida de un PUNTO la escritura puede
continuarse en el mismo renglén,en cuyo casoel signose
lamapunto y seguido; o comenzando un nuevo parrafo,yen tal caso se lla-
ma puntofinal. Las clausulas separadas con punto y seguido son més afi-
nes que otras separadas con punto final. El grado de afinidad es algo
meramente subjetivo,consecuencia de la estructura de la obra. Durante
algin tiempo fue costumbre entre ciertos tipdgrafosel poner un espacio
mayor de lo normal después de cada punto y seguido, siendo a veces esta
separacién tan grande como un cuadratin: ... cuando tomd la pieza entre
los dedos.  En seguida, y sin mirar €l tablero.... Es un uso que ya no tiene
ningun sentido y afea considerablementela composicion.
Elp v NTO también sirve para formar abreviaturas,en cuyo caso se lla-
ma punto abreviativo: Col., latin, Exemo., V.° B.% (v. ABREVIATURAS,
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cap. 10, pag. 294). En los Estados Unidos y en algunos ptros paises que
viven bajo su influencia directa,el PuUNTO se usa como separador deci-
mal: 12.34, $5.00 (v.NUMEROS, § 6).En cambio,en los paises donde s
emplea la *comaen funcién de separador decimal, el PUNTO sirve para
indicar que cierta cifra estd expresadaen un sistema numérico de base di-
ferenteadiez: Lasedadesde los pacientesiban de los3.2a los 4.1 afios (de
los 3 afios con 2 meses a los 4 afios con 11 meses);La incursién comenzé a
las 11.34 (alas 11 horas con 34 minutos); Las columnas miden 4.10 ciceros
(4 ciceros con 10 puntos). En las transcripciones,una lineade PUNTOS
significa que se han omitido uno o més pérrafos. El pUNTO también es
ttil en la composicion de tablas e-indices, donde se usa combinado con
espacios para facilitarla lectura medianteel recurso de marcar claramen-
te la linea del renglon. Estos arreglos se llaman puntos conductores.
€ Punto. ElpuNTO suprascrito comenzd como uno de
los diacriticos mds extendidos, pues afectaba a todas las
—- ies y jotas del alfabeto latino en la escritura gética. Ya no
es mas un diacriticoen la i, salvo en turco, donde es pre-
cisodistinguirentre unaisin PuNTO yotraquesilolleva;yen las mayus-
culas del turco también se distingue entre los dos signos: I, I. Ademds,
el PUNTO suprascrito se usa sobre la e en lituano, la zen polaco y sobre
las letras c, g y z en maltés.

En la escritura gética,y especialmente en el estilo fraktur, por lo apre-
tado y homogéneo de los trazos, resultaba dificil distinguir entre letras
como h, i,j,,, m, n,p,qy u, yaque todas se dibujaban exactamente con las
mismas lineas. Las unicas diferencias eran la duplicacién o triplicacién
de las astas,como en el caso de h, m, n, p y g, o su alargamiento,como en
h, j, 1, p yq. De manera que, para distinguir las letras individuales de una
palabra como minimus, los copistas ponian puntos encimade las ies. La j,
en su evolucion a partir de la i, heredo el rasgo.

) . Punto centrado.  Se usa en catalén para formar la ele
l geminada (L], II). En matematicas, indica la multiplica-

cion de dos niimeros, ya que el *por (X) puede confun-
dirse facilmente con una equis: 45,3 . 2,4. En el dlgebra
vectorial, el producto escalar (+) se distingue del producto vectorial (x),
de modo que pueden verse expresiones como: A - (B X C).
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Puntos suspensivos. En muchos idiomas sirven para
e o o | indicar suspenso, duda, interrupcion del discurso, dis-
crecion u omision. Se usan de la siguiente manera:

— Cuando se omite una parte de alguna frase muy conocida o una
conclusion que se sobrentiende: Y bien dicen que no por mucho
madrugar...;pero nadie escarmienta...; bueno, y todo lo demés.

— En lassustentaciones y otras salidas sorpresivas: «... hacfanguardia
en esos momentos, Vidal Sdnchez, con levitay banda tricoloren el pe-
cho, el Gordo Artajoen uniformede gala, Juan Valdivia,que no habia
tenido tiempo de enlutarsey llevaba un traje degabardina verde ypor
tltimo... nada menos que Eulalio Pérez H.» (J. Ibargiiengoitia).

— Paraindicar que una cita directano ha sido tomada desde su prin-
cipio: «.. Espafia afirma, con méds vigor que el resto de Europa, el
derecho a definir la realidaden términos de la imaginacién» (Carlos
Fuentes).

— Al suspender una enumeracién & modo de etcétera— cuando se
supone que el lector conoce o puede adivinar los términos que fal-
tan: Los estados de la Republica Mexicana, por lo general, se escriben
en orden alfabético: Aguascalientes, Baja California, Baja California
Sur, Campeche, Coahuila...

— Al omitir una palabra ofensiva o grosera: Fuera de s, el Secretario
General preguntb que quién jijos de la ... era Gutiérrezpara venir
a contradecirlo. ;Y si vuelvesporaqui, te voy a partir la m..

— Para dar la impresion de perplejidad, estupor, vacilacion, turba-
cidn, titubeo y algunas otras emociones: He venido..., este..., quiero
decir... jOh!, scé6mo le explico?.., ;por qué no me ahorra este tra-
mite?..

— En las reticencias: «Que sospechen, que prevengan, /que recelen, que
adivinen, /que... No s¢ cbmo lo diga» (Calderbn).

— Cuando se omite la apddosis en ciertas frases que se construyen
con 'si' o 'tan": ;Si hubieras llegado antes...! Pero eres tan bruto...;

— En ciertas composiciones, para no repetir el mismo comienzo en
oraciones consecutivas:

sCudntas veces...
... al dia se cepilla los dientes?
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w a la semana usa el hilo dental?
. al afio visita a su dentista?

LospUNTOS sUSPENSIVOS pueden funcionar como pausa,en cuyc)
caso son equivalentes a "punto y seguido o "punto final.Si no, pueden if
combinados con otros signos de puntuacién, como los *dos puntos;
el "puntoycomaola "coma.En talescasos,losPUNTOS SUSPENSIVOS®
siempre preceden al signo de puntuacién: Porque Maria..., jje, je!..., nun:
callegd a la cita... Sinembargo,cuando se trata de signosde interrogacior!
oexclamaciénque hacenlas vecesde signosde puntuacidn,losPuNTO$
SUSPENSIVOS pueden ir antes o después,segtin el sentido de la oracién
(V.EXCLAMACION e INTERROGACION).

Cuando los PUNTOS SUSPENSIVOS inician el periodo, deben ir
seguidos de un espacionormal: «... la palabra condoliente, que se explica
porsisola, y que tanta falta nos hace, aiin no se ha inventado)  Garcia Mdr-
quez),;sivan al final del periodo, no van precedidos de espacio: Le ruego
que me dé el... No, mejor olvidelo; en cambio,cuando se usan para supri-
mir una palabra, reciben el mismo tratamiento que la palabra omitida:
Les dijo que se dejaran de ... y que regresarande inmediato, o que, de lo con-
trario, les partiria la ...

Cuando van encerrados entre "corchetes dentro de una cita directa
([---]), los tres puntos se llaman puntos encorchetados y sirven para evi-
denciar la omisién de un fragmento que se ha perdido o que el autor no
consider pertinente reproducir (v.CORCHETES).

En inglés, si bien con menor frecuencia cada vez, algunos libros de
estilo recomiendan que los PuUNTOS SUSPENSIVOS (llamados ellipsis
en ese idioma) se separen entre si con espacios: The computer is a good
device | Esta practicade dudosa eficaciase ha visto también en castella-
no, por lo menos en algunas ediciones antiguas, aunque ya son muy
pocos los compositores tipograficos que la siguen. En el conjunto de
caracteresIso se incluyeel signo (...) dibujado en una sola pieza. Queda
a juicio del tipégrafo usarlo o colocar tres puntos ordinarios, pues eso
depende del disefiodelos caracteres.En algunas fuentes ha sido dibujado
conlos puntos muy apretados;en otras, muy distantes entre si; eso puede
arruinar aquellas composiciones donde frecuentemente se encuentran

PUNTOS SUSPENSIVOs precedidos o seguidos de otro punto o de
signos de interrogacién o exclamacion, porque en estas combinaciones

—n
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se produce un conjunto irregular de puntos: jQué gusto!... Por las calles
de Canciin, Q. R.... (" ABREVIATURAS COMBINADAS CON OTROS
SIGNOS, cap. 10, pag. 299).

Puntoycoma. Indicauna pausaun pocomadslargaque
la "coma, pero ligeramente mds breve que el "punto.
También recibe el poco usual nombre de colon, que es la
voz con que se conocen los dos puntos en inglés (en ese
idioma, el PUNTO Y coMA se llama semicolon). Normalmente, la elec-
cion entre los tres signos (coma,PUNTO Y COMA y punto) es cuestion
tanto de estilo como de la forma en que estd organizado el escrito; pero,
en general, este signo se usa en los siguientes casos:

— Paraagrupar periodos que contienen comas: ((Palabrasnventadas,
maltratadas o sacralizadas por la prensa, por los libros desechables,
por los carteles de publicidad; habladas y cantadas por la radio, la
television, el cine, el teléfono, los altavoces puiblicos, gritadas a brocha
gorda en las paredes de la calle o susurradas al oido en las penumbras
del amor» (Garcia Mdrquez).

— Para escribir una lista de nombres acompanados de aposiciones
explicativas: En la mesa redonda participardn JulioSweis, de la Uni-
versidad del Sur; Alfredo Hinojosa, de la Escuela Superior de Ingenie-
ria; Marcos Cabrera, de Industrias Afila, y Pedro Peters,del Centro de
Estudios Tecnoldgicos. Obsérvese la forma en que el PUNTO Y
coMA ayuda a relacionar cada nombre con su complemento: Vo-
taron a favor:el Gerente General, Juan Pedro Abradi; el Presidente del
Consejo de Administracion, Ernesto Chavarria; el Director Comer-
cial, Rodolfo Almanza, y el Director de Finanzas, Mario Villegas.

— Se usa PUNTO Y coma antes de conjuncion adversativa (mas,
pero, sin embargo, aunque, no obstante...) cuando va precedida de

“un periodo extenso: Y aunquepoco me importaba ya el resultado de
la diligencia, contestéfingiendo entereza; pero, en realidad, me sentia
completamente abatido.

— Cuando un periodo lleva coma por omision de verbo (v.coMAa),
la oracién precedente puede terminarse con PUNTO Y COMA:
Los nifios llevaron juguetes; las nifias, libros; los mayores, ropa y ali-
mentos.
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| Raya. (Delbajo latin radia, y este del latin radius, 'ra-
L_ ‘ yo'.) También se llama guion largo o menos. Este Gltimo
o nombre ha caido en desuso debido a que ya se dispone
comdnmente de otro guién mas corto llamado "menos,
el cual tiene la medida de medio cuadratin, mientras que laRAYA nor-
malmente mide un cuadratin completo. Algunos tipégrafoshan incluido
en sus disefios un nuevo guién de tamaiio intermedio entre el menos y la
RAYA, pues esta tltima,en ciertos tipos de letra, resulta demasiado larga
y afea las composicionesdonde se pone abundantemente.
En espaiol,la RAYA tiene usos muy variados: Sirve principalmente
para encerrar frases incidentales,a modo de "paréntesis; para construir
didlogosy para organizar listas. Se usa en los siguientes casos:

a) En los didlogos,cada vez que interviene un personajey para marcar
las acotacionesdel narrador:

—;La invitaste?

—Nocontesto Medina.

—;Por qué?

— No me atrevia... —Se quedd pensando; luego se levanto y metio
las manos en los bolsillos —. No, la verdad es que ya no quiero invi-
tarla.

En estos casos, la primera R Ay A debe colocarse inmediatamente des-
pués de la sangria y no debe ir seguida de espacio. En algunas viejas edi-
ciones, después del signo se ponia un espacio fino, quiza debido a la
influencia de los editores franceses: — No — contesté Medina.

En los parlamentos, el manejo de la puntuacién presenta no pocas
dificultades. Veamos:

Dentro de un parlamento puede haber varios incisos. Cada uno de
estos se coloca entre dos RAYAS, excepto cuando el inciso termina el
parrafo, pues en tal caso la dltima se omite:

—;Han venido a buscarme? — pregunto el abogado en cuanto entro
en el salon—. ;No ha venido un joven con cara de asustado?; me
dijo que iba a venir a las seis. —Mird a su alrededor y, sin la espe-
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ranza de recibir una respuesta, lentamente siguio su camino hacia
la puerta del privado.

Muchas de estas cldusulas explicativasse componen con un verbo de-
clarativo, como decir, contar, mencionar, declarar, confirmar, llamar, etc.
Estos incisos comienzan con minudsculay van seguidos del signo de pun-
tuacion correspondiente a la intervencion del personaje:

—Yo no creo en sus buenas intenciones — dijo Tofio casi gritando.
— Me da igual — contesté dofia Cata, fascinada de verlo altera-
do—. En realidad, tu opinion me tiene sin cuidado.

—FEso significa — interrumpio Manuela — que tampoco te interesa
lo que yo pudiera pensar.

En caso contrario, el parlamento debe cerrar con punto (o equiva-
lente) y, el inciso, comenzar con mayuscula:

—Asf los queria ver. — Abrio la portezuela del Cadillac y se aped
parsimoniosamente — . [ Vengan de inmediato!

—Ven tii a buscarme, tio; enlédate un poco. —Miré6 el rostro angus-
tiado de Marcia, luego volted a ver al tio Enrique, que no se decidia
a caminar por el fango con sus zapatos de quinientos dolares.
Entonces dijo—: ;Te acuerdas del saco de fresas, tiito’...

Cuando el inciso declarativo se abre después de una pregunta o excla-
macién, el signo de cierre de interrogacion o exclamacién no hace las
veces de punto. En otras palabras,el inciso declarativo debe comenzar
con minudsculay terminar con el signode puntuacion que corresponda al
parlamento:

—Sube al carro! —ordené el carnicero.

—;Yo? ;Por qué yo? — pregunto el cerdo sefialdndose el pecho con la
pezuiia — . ;No cree que soy demasiado animal para sus ridiculas
clientas? —Se dio la vuelta y caminé muy orondo hacia el corral —.
jLléveles un asno, amo carnicero!

Los puntos suspensivos si se colocan antes del inciso:
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— Virginia, jes verdad lo que dice el Manco? Eres una... —De pron-
to sintio rabia y levanté la mano para abofetear a la muchacha,
pero Virginia escapo corriendo.

b) Para sustituir algin dato que no convienerepetir en el principio de

varios parrafos o renglones consecutivos, recurso util en bibliografias,
indicesy catélogos:

Seco, Manuel, Diccionario breve de dudas de la lengua espariola,
Madrid, Ministerio de Cultura, 1979.

— Gramdtica esencial del espafiol. Introduccion al estudio de la
lengua, Madrid, Aguilar, 1966.

— Gramdtica esencial de la lengua espaiiola, Madrid, Espasa
Calpe, 1964.

Acento: 58, 97, 99, 161-180, 221
— agudo: 161,170
— circunflejo: 171, 221
— grave: 171, 221
— ortografico: 161, 163-167
— prosddico: 161,163

TECNICAS DE BUCEO AVANZADO.
Buceo de cuevas. — de altura. — en aguas frias. — con herramien-

tas. — con equipo motorizado. — de competencia.

¢) Para construir una lista no numerada de tépicos, temas o con-

ceptos:

Revise los reglajes del carburador en los siguientes casos:

— cuando la velocidad de rotacion del motor en ralenti no sea la
indicada por el fabricante (véase el manual);

— si se producen explosiones en el escape;

— en caso de que se detecten emisiones de humo negro;

d) A modo de *paréntesis,para intercalaraclaraciones y oraciones in-

cidentales:
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Porque los buzos de aguas frias — tanto los profesionales como los
aficionados— deben estar al tanto de los peligros de la hipotermia.

Esto mismo se puede hacer con comas:

Porque los buzos de aguas frias, tanto los profesionales como los
aficionados, deben estar al tanto de los peligros de la hipotermia.

Pero las RAYA S funcionan mejor si no hay mucha afinidad entre el
textoy el inciso; y, muy especialmente, cuando el inciso estd compuesto
con un verbo declarativo:

«Con respecto al aumento salarial — dijo el representante de los tra-
bajadores — , no aceptaremos menos de lo que estamos pidiendo.))

Normalmente se usan RAY A S cuando se trata de oracionesincidenta-
les dentro de otras oraciones incidentales:

Un estudio superficial de la fisica de fluidos, particularmente de
las leyes de los gases — como la de Gay-Lussac y la de Boyle-Ma-
riotte—, sirve para entender muchos de los riesgos del buceo.

Y, a propésito del grado de afinidad mencionado pocos parrafos més
arriba, podria decirse que este signo estd a medio camino entre las "co-
masy los "paréntesis; sin embargo, es comun ver que las RAYAS se usen
para intercalar un inciso dentro de un texto que ya va encerrado entre
paréntesis; asi lo recomienda Marfa Moliner:

Las diversas especialidades del buceo avanzado (guia de grupos, ins-
truccion, espeleologia subacudtica — también llamado buceo de
cuevas—, recuperacion de objetos, buceo profundo, de altura, etc.)
conllevan riesgos particulares...

En todos los casos mencionadosen este punto d),el signo que abre el
inciso se coloca después de un espacio normal, en tanto que la primer
palabra del inciso va pegada a la RAYA: ... oracion principal — inciso.
[n cambio, In kAY A que cicerra el inciso no w precedida de espacio:

A
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... Inciso — continuacion de la oracion principal...;sin embargo,cuando la

oracién principal va seguida de un signo de puntuacion, este signo
se traslada al lugar inmediatamente después de laRA YA de cierre,como

en los siguientes ejemplos:

Esta parte del periodo principal termina con la coma que estd des-

pués de la oracion incidental —esta es la oracion incidental — ,
y aqui estd el fin del periodo principal;

Primer periodo — oracion incidental — . Segundo periodo.

Cuando la oracion incidental va al finalde un parrafo,lar Ay A de cie-
Ire se omite:

... mientras que los visitantes provenientes de los municipios occi-
dentales —Atizapdn y Naucalpan — doblaron en niimero a los que
provenian de los municipios vecinos —Ecatepec, Tlalnepantla y
Tultitldn,

En el idioma inglés,laRA YA se usa tanto con espaciosa ambos lados
como sin espacio alguno (v. MENOs). Ademas,si el inciso se coloca al
final de una cldusula,la R Ay a de cierre se omite, aunque no sea final de
parrafo:

Use the modifier if you want to change the attributes — form,
texture, or color. You can also apply a build-in modifier...

Hay, por cierto, otros anglicismos que debemosevitar,como el uso de
larAYA en funcidn de dos puntos:

The programs stores that information in three locations — in the
main library, in the local library, and on the object itself.

LaRrAYA se usamucho més amenudo en inglés que en espaiol, pues
no solo usurpa las funciones de los dos puntos, sino también las de los
otros signos de puntuacién. He aqui un par de citas de Jan Tschichold
que he traducido directamente del inglés. La segunda es especialmente
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interesante, pues en ella el propio Tschichold recomienda sustituir la
RAYA con una coma:

«Las comillas ayudan a hacer una distincion, pero no necesaria-
. i » . n
mente contribuyen a la belleza tipogrdfica — este es mi parecer.))

«A menudo es mucho mejor poner una coma en vez de un guién:
. ~ . . ~ . 26
Elvino — pero a regaiiadientes. El vino, pero a regafiadientes.» '

" Segundo. Se emplea como abreviatura de segundo o
segundos, tanto en medidas de tiempo como en dimen-
siones angulares: 8° 3' 56". En el sistema inglés de unida-
des, también sirve para indicar pulgadas: 6". En espaiiol,

especialmente con ciertas fuentes tipogréficas,es preferible usar la "doble
tilde: 8°3” 56"; pero atin mejor es valerse de un editor de ecuacionesy em-
plear primas: 8° 3 56".

Q Sputnik. (Nombre del primer satélite artificial,lanza-
doporlaurss en1gsy.) Este signo estd condenado a de-
saparecer en cuanto comience el uso publico del "euro,

pues el signo de esta unidad monetaria ocupard su lugar

en las fuentes tipogréficas.De acuerdo con JacquesAndré: «Fue inventa-
do durante la Guerra Fria. En esos tiempos, el conjunto Asc11 (antesde
llamarse 1a5/Iso 646) incluia los siguientes caracteres: $ (en la posi-
cién 2/3) y # (en la posicion 2/4). Durante la Guerra Fria, Kruschef pidié
que el $no fuera el tnico simbolo de moneda, {...} de manera que, como
reemplazos optativos de estos caracteres, podian usarse el signo de libras
esterlinas (£) en vez del signo de nimero (#), y el sputnik (v) en lugar del
signo de pesos ($)». El sSPUTNIK es un pictograma de una moneda de
oro que brilla con cuatro rayos; fue llamado sputnik por su parecido con
el famososatélite soviético. Actualmentese mantiene en las fuentes tipo-
gréficas para usarseen funcion de signo genérico de moneda,como en la
siguiente expresion: Algunos signos de moneda anteceden a la cantidad
(0 12,05), mientras que otros van pospuestos (12,05 ©@). También sirve para

125 rsemicunonn, Jan: The form..., p. 117.
B Hidem, p. 132,
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indicar,en la fuente tipogréfica.el lugar donde debe colocarseel signo dc
moneda de cada pas.

‘ Subraya. Este no es precisamente un signo. Apareci6
‘ con las méaquinas de escribir para subrayar y para hacer
—— ! lineascontinuas,y de ahi pasd directamente ala informa-

tica. Ultimamente ha servido como signo en el correo
electrénico, pues indica que una palabra o frase va de cursivas (cursi-
vas— ), pero seguramente esto no trascendera, pues en los programas de
correo electronico méas modernos ya no es preciso echar méano de tales
artificios para sefialar cursivas.

Thorn. Estesignose usaenislandésy tienesu origen én
las runas célticas. Su maytscula es asi: P.

r Tilde. (De tildar, y este del latin tituldre.) También sc

Ilama acento agudo. Se usa en las siguientes letras: g;
— | enaleman, francésy retorromanico; ¢, en croata; a, €, &y

sueco;e, 0,en noruego;e, u,en frisén;a, e, o, en gaélico; g,
e,1, u,en groenlandés;e, i, o, u, en cataldn eitaliano;a, e, i, 0, u,enislandés,
holandés,espaiiol,gallego,portugués yhiingaro; o, ¢, n, s, z, en polaco; a,
e, 1,0, u,y,endanés,islandésycheco;a,e, i,0, u, w, y,en galés; a, e, 1,0, u,y,
L 1, en eslovaco. Ademads,en muchas otras lenguas, tanto en el alfabetola-
tino como en el cirilico. La TILD E puede usarse también como abrevia-
tura de "minutos o como prima: B' , 12° 457, siempre y cuando la doble
prima o los segundos se indiquen con "doble tilde. Las principales reglig
de uso de la TILDE aparecen en el capitulo 9.

Trade mark. Este signo inglés es equivalente al de

TM "marca registrada (®) y se usa solamente en el ambitg

comercial. En algunos paises, como México, y con cre-

ciente frecuencia, se escribe traducido al espaiiol (**),

Hace algunas décadas esto solfa indicarse con un *asteriscoy una noty
al pie.
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Virgulilla. (Diminutivo de virgula'verga pequefia'.) Se
usa sobre las siguientesletras: o, en estonio;#, en bretén,
espaiol, gallego y vasco; a, o, en portugués; a, i, u, en
groenlandés. En espafiol, el sonido de la 7 se expresaba
antiguamente con muchas combinaciones de letras (nh, 7y, nj, nn, gn),
entre las que prevaleci6 la duplicacion de la n. Luego, para abreviar, los
copistas comenzaron a escribirla segunda n en la forma de una rayitaso-
bre la primera,como un *macron. Finalmente esta rayitase convirtié en
lavireuLILLA ondulada que hoy empleamos.

Virgulilla. En las fuentes tipograficas modernas hay

una VIRGULILLA de tamafio sensiblemente mayor que
\_ la mencionada en el articulo precedente. Estd dibujada
con trazos menos contrastados y con el tamafio de equis.
En inglés se conoce como Ascii tilde, y sirve en algunos sistemas de
cémputo para marcar los ficheros temporales (~WRL0969.tmp). En -
lexicografia,esta vIRGULILLA evita la repeticion de la entrada:

Ivéan ||~ 1, principe de Moscovia de 1328 a 1341. ||~ Il el Bueno...
Este signo también se empled en 16gica matemaética como negacion: —A,
y asi se puede ver todavia en algunos libros editados hace pocos afios,

aunque tal expresion se debe escribir ahora de la siguiente manera: —A.

¥ Yen. Simbolo de la moneda del Japén.



12. PARTES DEL LIBRO

La mayoria de los libros se compaginan segtin una serie de reglas, cos-
tumbres y convencionesque se observan internacionalmente. A veces se
pueden ver algunas ligeras variantes que, por lo general,estén destinadas
areducirlos costos de produccién,como la eliminaciénde las pdginasde
cortesia,la supresion de la portadilla,el comienzo de cada nuevo capitulo
en la pagina donde termina el anterior, la omisién del colofén; asi como
otras diferenciaciones que persiguen el fin contrario: distinguir el libro
como un articulo suntuoso. Pero, por lo general, los libros constan de
cuatro partes principales: exteriores, pliego de principios,texto o cuerpo
de la obra y finales. Veamos cada una de estas partes:

EXTERIORES

Antiguamente, muchos impresores se limitaban tan solo a tirar los
pliegos y eludian las tareas de acabado. Coser los pliegos y poner las cu-
biertas son tareas muy singulares y complejas que se dejaban a cargo de
peritos,quienes hacian trabajos zafios o de gran preciosismo dependien-
do de la capacidad econémicadel cliente. El objetivo fundamental de los
exteriores siempre ha sido proteger el libro, pero esta es una meta que
puede lograrse de muchas maneras.



352 MANUAL DE DISENO EDITORIA

Tapa

Se llama tapa cada una de las cubiertas rigidas de un libro. Las tap
normalmente se construyen con cartén grueso forrado de papel, te
o piel; 0 bien,con una combinacién de estos materiales. Estas piezas siii
gieron de la necesidad que los bibliotecarios tenian de conservaren buen
estado los valiosos manuscritos, sobre todo aquellos cuyos decoradaw
eran obras dearte extraordinarias. Las viejas pielescrudas—como el pci
gamino — cosidas burdamente con bramantes, con las que se forraban
los libros antiguos,fueron poco a poco sustituidas con curtidos finos, ali
sados, delgados y resistentes, especialmente de vitela, pegados con gran
minuciosidad y exactitud; y mds recientemente, han sido sustituidas com
telas, papeles y hasta pldsticos.

Las tapas se colocan cuando el libro ya ha sido desbarbado, pues se les
deja una ceja que sirve para proteger los bordes de las hojas. Cuando @
libro se encuentra en el estante, el corte de pie queda suspendido,en vev
de ir apoyado firmemente en la repisa. Consecuentemente, las hojaj
estdn siempre colgando del lomo; de modo que, si el libro estd deficiente
mente encuadernado, el peso de las hojas debilita poco a poco las cos
turas del peine. Con el paso del tiempo, las bisagras - e s o s canales qug
vanentre el lomo y cada una de las tapas —de los libros grandes también

pierden vigor, se resquebrajan y finalmente ceden al peso de las hojas.

Los libros de cubiertas rigidas suelen llevar el corte en canal o media
cafia. Esto quiere decir que, después de desvirado, el bloque se redondea
ligeramente. La cubierta también se pone haciendo la curvatura corres
pondiente en el lomo. Antiguamente, en muchas ediciones se daba un
acabado especial al corte de cabeza: En las de lujo, se doraba; en otras, cl
canto delas hojas se pintaba de un color uniforme o se jaspeaba;o bien, s¢
grababa muy ligeramente hasta dejarlo con una textura apenas irregular,
El color servia para proteger el interior del libro, pues funcionaba comg
un sello contra el polvo. H jaspeadoy la textura ayudaban a disimular up
poco laacumulacién de polvo que, por razonesobvias, sucedia principal -
mente en el corte de cabeza. Algunos libros llevaban color también en ¢}
corte delantero e, inclusive, hasta en el de pie. Actualmente, estos costo.-
sos detalles se ven solo en las ediciones mis lujosas

Las cubiertas se dividen en cuatro partes llamaclas
terceray cuarta deforros (ode cubierta),segiin corre

ra, segunda,

-acion de las
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3.2 de forros

2.2 de forros

1.2 de forros

/ 4.2 de forros 7\

guarde lomo

106. Algunaspartes del libro.

pdginas. Asi,la cuarta de forros (ocuarta de cubierta) es la cara posterior
del libro, mientras que la segunda y la tercera son las caras interiores del
conjunto de las tapas. En la mayoria deloslibros, la tinica caraimpresa es
la primera y, si acaso, la cuarta, puesto que las internas van normalmente
ocultas bajo las guardas. Por lo general, la informacién que aparece
impresaen la primera (tambiénllamada cubierta o plano de delante) con-
siste en el titulo del libro, el nombre del autor y el logotipo, nombre o
sello de la casa editorial. La cuarta (también conocida como contracu-
bierta o plano de atrds) se solia dejar sin impresion alguna, pero esto ha
cambiado en los dltimos afios debido a las circunstancias en que se
comercializan los libros: En primer lugar, muchos editores han encon-
trado que la contracubiertaes un excelente vehiculo para colocar publici-
dad; y,en segundolugar,los libros actualmente se entregan a las librerias
forrados con una pelicula pléstica transparente que permite ver las caras
cxleriores, pero impide hojear el volumen. Esto se hace para disminuir el
desgaste de los libros y reducir asf la correspondiente pérdida de su valor
comercial; pero; a cambio, tiene la penosa consecuencia de que impide al
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107. Encuadernacibn con tapas (izq.) y ristica.

cliente conocer un poco mds la obra antes de comprarla. Por consiguie
te, se ha hecho costumbre imprimir en la cuarta de forros un texto q
expone sucintamente el contenido de la obra; o bien, una breve descrip:
cién acompafiada de comentarios favorables de los criticos.

Cubierta rustica

El costo de encuadernar con tapas puede ser muy elevado, de modg
que estasse dejan para loslibros de alto costo; o bien,a las obras de tirad
considerables que permiten prorratear adecuadamente la inversion. i
nuestros dias, la gran mayoria de los libros se encuadernan a la ristica,
esto es, con cubiertas de cartulina delgada, normalmente protegidas coii
una ldmina de pldstico translicido, encoladas al canto del paquete dé
pliegos. Lamentablemente, algunas cubiertas laminadas no respondcii
bien alos cambios de temperatura y humedad: las cartulinas se expandcn
o contraen en respuesta a las alteraciones higroscdpicas, mientras que &l
laminado pldstico—no hidréfilo—se mantiene estable. La consecuencia
deesto puede ser un desagradable alabeo de la cubierta. Particularmente,
cuando el libro cambia de un medio geografico htimedo a uno seco, o
viceversa. Esto es algo muy comtn en nuestros dias, pues la compra dé
libros a control remoto estd tomando una importancia cada vez mél
grande.
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A diferencia de los libros encuadernados con tapas, los de cubierta
ristica normalmente llevan el corte recto y, por lo tanto, su lomo es pla-
no. La mayoria se encuadernan intonsos, es decir, antes de desbarbarlos;
luego se desviran con todo y cubiertas en una guillotina trilateral,la cual
hace los tres cortes sin tener que rotar el libro.

Lomo

Ellomoes la parte del libro que queda opuestaal corte de las hojas, cu-
briendo el peine de encuadernacion. Es una pieza trascendental para los
editores y los bibliotecarios, ya que es lo tinico que puede verse del libro
cuando este se encuentra colocado verticalmente en el estante. Como
norma general, contiene el nombre del autor, el titulo de la obra, el nom-
bre o el sellode la casaeditorial y,en su caso,el nimero del tomo. Cuando
se trata de obras lexicogréficasseparadas en varios volimenes, también
lleva impresa la primera y la tltima palabra de que se ocupa el tomo. En
las encuadernaciones cldsicasse incluian también florones, grecas, filetes
y algunos otros motivos de decoracion.

En las encuadernaciones antiguas, bajo la piel del lomo resaltaban los
bramantes con que eran cosidos los pliegos. Los encuadernadores apro-
vechaban estas salientes como elementos distributivos y ornamentales,
atal grado, que comenzaron a insinuar falsos bramantes con tiras de car-
ton. En consecuencia, lasencuadernaciones tradicionales, especialmente
las que se hacen en piel, presentan una serie de nervios en el lomo gracias
alas cuales es posible distribuirla informacién en campos bien definidos.

Si el lomo es suficientemente espacioso, toda la informacién debe es-
cribirsealo ancho; de manera que,cuandoellibro esté colocado vertical-
mente en el estante, el letrero corra de izquierda a derecha, al igual que
cualquier otro texto. En cambio, si el lomo es angosto, més vale aprove-
char el reducido espacio escribiendo a lo largo de la pieza, que escomo se
hace en la gran mayoria de los libros modernos.

De acuerdo con una norma de Iso, cuando el texto se coloca vertical-
mente en el lomo debe escribirse de arriba hacia abajo (de cabeza a pie).
Esto corresponde a una vieja costumbre inglesay estadounidense de ha-
cer los lomos, pero se opone al uso espaiiol tradicional. Es bien sabido
que la legibilidad de un texto escrito al estilo inglés (de arriba abajo) es
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considerablementeinferior que la del estilo espafiol; pero las razones pg
las que tiene adeptos la forma inglesa de escribir los lomos —¢ de ahi
patrocinio de Iso— es muy simple: cuando el libro se encuentra descay.
sando sobre el escritorio, con la tapa hacia arriba, el texto del lomo g
puede leer perfectamente bien. jBueno!, es preciso reconocer que
realmente parece un argumento contundente, pero en realidad es us, 1
necedad, puesto que la mayorfa de los libros se guardan verticalesen lyg
libreros. Por lo general,un libro que descansa con la tapa hacia arriba esgy
en esa posicion transitoriamente, debido a que el lector lo estd usando g,

forma constante o es un desarreglado. En cualquier caso, de muy pocy
sirve el letrero del lomo, pues el consultante asiduo normalmente pod 4
distinguir el volumen por su color, tamafio, posicién en el escritorio
simplemente por el aspecto de la cubierta (a menos que el libro esté ocq].!
to bajo una pila). En conclusion: es correcto, ni hablar, escribir los lomgg

como lo manda Iso,que para eso son las normas; pero en esto bien vale |, -
pena insubordinarse y preservar el mejor uso espafol. !

— JLRJHISTISINATNIIMIN

HIHISIOSINNTHIIMLN
THICKLUNG SGESCHICHTE

ThTwCK NG SGESCHICHTE

108. Este experimentode legibilidad ilustra cdmo se dificulta la lectu-

ra cuando losletreroshan sido rotados. Segiin el grado de dificultad, dc

lo mds legible a lo menos legible, podemos ordenar las rotaciones asi:

0" (normal), 90° (de abajo arriba), 270° (de arriba abajo) y 360° (com-
pletamente invertido).

:
‘l
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109. Examinar los lomos de los libros en una libreria o una biblioteca
puede ser un excelente ejercicio para las vértebras cervicales.

Sobrecubiertas

La pieza llamada sobrecubierta o funda es una banda de papel con la
que se envuelveel libro y, por lo general, se usa para exponer las caracte-
risticasde la edicién en una forma un poco mas fastuosaque la tapa. Sirve
para dos propdsitos: proteger las tapas y llamar la atencién. El disefio de
la sobrecubierta no suele estar sujeto a las convenciones que se siguen en
las tapas y otras piezas del libro, sino que en él se puede volcar todo el
talento del disefiador en su empefio por acaparar el interés del publico.
Por lo general, las sobrecubiertas pueden desecharse. ((Aquellosjue no
conffan en la limpieza de sus dedos —dice JanTschichold— pueden leer



358 MANUAL DE DISENO EDITORIAI

110. La sobrecubierta es iitil para proteger el libro y exhibirlo en las

dreas comerciales.

un libro con la sobrecubierta atin puesta. Pero, a menos de que se trate
de un coleccionista de cubiertas como muestras de arte grafico, el lector
genuino las descarta antes de empezar aleer. Hasta el coleccionistaquite
ria lasobrecubierta y la guardaria en una caja. Los libros que estdn toda-
via metidos en sus sobrecubiertas son dificiles de sujetar, y la publicidad
queexhiben resultairritante.))'""Cuando el libro lleva sobrecubiertas, con
mayor razén los textos del lomo deben escribirsealo ancho, y no vertical-
mente, ya que los pruritos exhibicionistas,de rendimiento pasajero, bien
pueden desplegarse en el lomo de la sobrecubierta.

Solapas

Las solapas son casi siempre los extremos de la sobrecubierta, aunque
a veces se trata de extensiones de las tapas. Cuando forman parte de la
sobrecubierta, las dos solapas sirven para que la pieza permanezca bien

sujeta al libro, pues una solapa se mete entre la taa y la primera hoja, y la

127 Al L)
Tscuicuorn, J.: The form.,

PARTES DEL LIBRO 359

otra, entre la ultima hoja y la contracubierta. Es comiin que las solapas
lleven un texto,como puede ser una explicaciondela obra, un retrato del
autor o publicidad de la coleccidn. En los libros ingleses, asi como en los
estadounidenses, el precio del ejemplar se imprime en la esquina inferior
de la primera solapa. De esta manera, el que compra un libro con el fin de
regalarlo, puede destruir la sobrecubierta o hacer un corte en la solapa,
y de esa manera ocultar el precio sin deteriorar el ejemplar.

Cada vez es mds comun ver solapas que forman parte de una cubierta
rustica, pues asi se consiguen las ventajas de estos componentes sin la
necesidad de imprimir una pieza adicional. Muchos lectores usan estas
solapas integradas para marcar el lugar donde interrumpieron la lectura;
pero, cuando los volimenes son gruesos, las extensiones se deforman
y terminan por maltratar toda la cubierta. Un libro con este tipo de sola-
pas no puede desvirarse en una guillotina trilateral, sino que debe encua-
dernarse ya desbarbado.

Faja

La faja es una cinta estrecha que se coloca igual que la sobrecubierta,
envolviendo al libro. Sirve solo como componente publicitario para
anunciar, por ejemplo, que el libro que la luce es una nueva edicidn;
o bien, que se trata de una nueva obra de un autor consagrado. Muchas

111. Es una prdctica muy comiin presentar el
petfil del autor en las solapas.
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112. Uso comercial de las contracubiertas.

veces incluye frases de gran efecto promocional como: «Mds de cien mi|
ejemplares vendidos)).La faja puede ser un vehiculo muy eficaz de publi,
cidad, pero también conlleva un riesgo: Si un libro sin faja estd expuesty,
a alguna luz'muy degradante, como la del sol, los colores de su cubiert;;
pierden intensidad en forma mds o menos pareja. En cambio, cuando ¢l
libro lleva faja, los colores bajo la cinta mantienen la intensidad original,
mientras se deslavan los que si estdn expuestos a la luz. Evidentemente,
unlibro que muestra este defecto resulta més dificil de vender; porlotan:|
to, es recomendable poner esta cinta solo en los libros que tienen sobre-
cubierta y se venden rdpidamente. Al igual que con la sobrecubierta y log
anillos de los puros, el cliente debe desechar la faja inmediatamente des-
pués de comprar el libro.

Guardas

Las guardas son hojas de papel que se pegan poz
y la contracubierta. Su funcién, como la de'casi

le la cubierta
s elementos
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exteriores,es la de brindar una proteccién'adicional a los interiores; pero
las guardas también refuerzan un poco la adhesion de los interiores con
los exteriores. Han desaparecido practicamente en todas las ediciones en
rdstica, pero se conservan en los libros de cubiertas rigidas. En las encua-
dernaciones en piel, telao cartoné, las guardas son hojas ligeramente mds
pesadas y resistentes que las de las signaturas, y van jaspeadas,coloreadas
o decoradas. Primero se pegan al bloque de papel (llamado tripa) y,con el
conjunto ya desvirado, se encolan para adherirse a las tapas.

PLIEGO DE PRINCIPIOS

La primera parte de la tripa de un libro se llama pliego de principios; o,
simplemente, principios, ya que no se trata estrictamente del primer plie-
go del volumen. En ella van los primeros contenidos esenciales del libro,
ya que, en un sentido muy riguroso, todos los exteriores son prescindi-
blesy,a veces,nisiquiera se consideran corno parte del volumen. «La par-
te esencial [dellibro] —dice Tschichold —es el interior, la tripa. Hasta la
cubierta y las guardas [...] son partes falsas, tan solo temporales, porque
seran desechadas cuando el libro sea reencuadernado.»™ En términos
muy generales, los principios de todos los libros —por lo menos en los
paises que utilizan el alfabeto latino— contienen mas o menos los mis-
mos elementos dispuestos en el mismo orden.

Con respecto alos foliosdel pliego de principios, llamados folios prolo-
gales, veamos lo que dice José Martinez de Sousa:

Lacostumbrede numerarde forma diversalos folios del pliego de prin-
cipios tiene su origen en los tiempos del privilegio y la aprobacién. En
efecto, la pragmatica de 1558 exigia a los impresores imprimir el libro em-
pezando por la primera pagina del texto general,sin preliminares,que se
afiadirian después de que el texto se presentara al Consejo Real para que el
corrector oficial cotejase el texto con el original. Una vez recibidoel texto
corregido, los principios se numeraban de forma distinta [...], se afiadian
al restode los pliegos numerados con cifras ardbigas y se encuadernaba el

libro.»™
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Los cuadernos Mario Vargas Llosa
de don Rigoberto y Los cuadernos

de don Rigaberto

113. Portadilla (izq.)y portada (Ed. Alfaguara, 1997).

Esta forma de numerar las paginas ha prevalecido hasta nuestros dias
en muchas ediciones, a pesar de que hoy se puede conocer con cierta
exactitud, desde los primeros pasos del planeamiento editorial, cudles
folios corresponden a cada parte. Puede ser util en las obras que contie-
nen un gordo pliegode principios, pero dificilmente se justificaen la gran
mayoria de los libros niodernos.

Péginas de cortesia

Como proteccion de todo el libro, y especialmente de la portada, log
impresores solian dejar en blanco la primera hoja del primer pliege.
De manera que,siel propietario del libro no tenfa suficiente dinero para
pagar una encuadernacidn, la hoja en blanco le garantizaba una minima
defensa de lo impreso. Luego, cuando se hizo comin que los libros
se comercializaran ya encuadernados, se tuvo por provechosa la costuni
bre de incluir estas también llamadas hojas de respeto. Sin embargo, las
paginas de cortesia se suprimen en casi todos los libros actuales. Al abrii

29 MARTINEZ DE Sousa, 1. Manual de edicién..., p. 245.
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un libro moderno, el lector se topa inmediatamente con una guarda o
con la portadilla. En ciertas ediciones de lujo se incluyen no dos paginas
de cortesia, sino cuatro, y aun mds. Como las pdginas de cortesia forman
parte del primer pliego,se cuentan en la foliacién, aunque no llevan ni-
mero.

Portadilla, falsa portada o anteportada

La portadilla esla primera pagina impresa de un libroy, porlo general,
contiene solo el titulo de la obra. A veces se agrega el nombre de la colec-
cién y el simbolo de la casa editorial, pero esto no eslo ortodoxo. Tradi-
cionalmente la portadilla debe parecerse a la portada, aunque para sus
textos se utilizan letras de cuerpo mas reducido. Esta pdgina siempre es
impar (derecha) y nollevafolio. Algunasediciones econémicas nisiquie-
ra llevan portadillas.

Contraportada, portada ornada, portada ilustrada o frontispicio

La contraportada es el reverso de la portadilla y, porlo tanto,una pagi-
naizquierda (par).Algunos editores imprimen en ella adornos o ilustra-
ciones como complemento de la portada (de ahi el nombre de portada
ornada o ilustrada), pero lo normal es que se deje en blanco. Cuando se
trata de obras puestas a la consideracion de las autoridades eclesidsticas,
en esta pagina se inscriben las formulas y licencias nihil obstate imprima-
tur. La contraportada también solia usarse para escribir el retrato del au-
tor o, en el caso de las biografias, el del personaje biografiado.

Portada

Esta esla verdadera carade un libro, de ahi que rigurosamente sea una
pagina impar (derecha). Debe contener el titulo de la obra, el subtitulo
y todos los complementos; el nombre del autor; el nimero de la edicién
(normalmente ¢n letras); el nimero del tomo y, si se trata de una enciclo-
pedia, las referencias a los temas que abarca; el pie editorial, que incluye el
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HISTDRIA

fEVERDADERAi

DE LA CON VISIA

: DE LA -
t NUEVA-ESPANR.
i ESCRITA g
" & Porcl Capitan Bernal Diaz defCafille, 88
: waio de [#8 Conguetftadores.
: SACADA ALVZ
¥ PorelPM.Fr. Alonfa Remon,Pre-

g%, dicador, v Coronilta General del
Ordende NueltraScaoradela
Merced Redempcion de

Cantivos.

O ALACATHOLICA MAGESTAD
DEL MIT0R, MON IR EL
DON FELIPE 9V ARIO,
Rey ds lgs Efpaitasyy Nueve
Munds N Seior.

1
. CONPRIVILEGIO.
Lo et s
LnMedrid ey laImirestadel R oymo, Afodg 1613,

114. Portada atromarginada de la primera edicién de la Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Espaiia, de Bernal Diaz del
Castillo (Imprenta del Reyno, Madrid, 1632).

nombre de la casa editorial y su simbolo o logotipo; finalmente, el afio de
la edicién y, en ocasiones, la ciudad donde se hizo.

Esta pagina también recibe el nombre defachada, y no falta quien Iy
llamafrontispicio, especialmente si lleva ornamentos. Por supuesto, este
dltimo apelativo puede crear confusiones, ya que también se usa para Iy
contraportada. Probablemente esto se debe a que, en ciertas ediciones,
se utilizan las dos pdginas desplegadas para imprimir la portada, con los
textos ala derecha ycon los adornos extendidos hasta ¢f iado izquierdo,
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La portada tradicional consta de dos cuerpos: En el superior se ponen
el nombre del autor y el titulo de la obra. La costumbre espafiola es
escribir primero el nombre del autor, al contrario de lo que se hace en
paises como Inglaterra, Alemania y los Estados Unidos, que siguen el
modelo antiguo. En el pie o cuerpo inferior se incluyen los datos del edi-
tor y el afio de la edicion, A veces,entre las dos partes aparece un mono-
grama,emblema,simbolo o logotipo del editor; o bien, plecas,adornos o
ilustraciones.

Propiedad o pagina de derechos ,

La pégina detrds de la portada contiene datos técnicos de la mayor
importancia:

ALLARM
EUROPE:

By 2 Late Prodigious

COMET
feen November and ‘December, 168z,

Witha Drediftive Diecurfe, Tagerbe: wirh [-me pecading ard
fome fucceeding Caulerof s jad Effeds o the Baif and
N...r.s,,q.. pasts ofthe Warld,

Neamtly, ¢NOGAND, CITLANG , IRKLANY, PEANCE, SPAIN,
IIULRAVB GLEMANT, 1TALY, lld.uybuu'hﬂ.

Wy ek 108 Phy & ot e Atyobogsr
e Lermsof the CUMET with ks Biste o Saweaen s it wes ‘o, Dicorder U 164
Ao 162 'a the iveming,

EXPOSICION

ASTRONOMICA
DE EL COMETA,

QueelAnode 1630, por los mefes dz
Noviemdie, y Diziembre, y ete Adode 181, po,ln;mru

deBacroy Febrcenfe ha viloestod o) mando,
ylebaastervadoenla Ciudadde C Qe

EL 2. EUSEB[0 FRANCIS(D Kine
Dz n(‘omp;ﬁudc]uvt
A s -

eaMawo po Etvestio Reddlpves i 61, 1695,

Vrpasida Anraeiain S yamis Kine

115, Dos portadas sobre la aparicion del cometa Halley en 1680; una
impresa en México (izq.), ia otra, cin Londres.
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— Numero y fecha de la edicion,asi como las fechas de las anteriores
ediciones. Algunas veces se mencionan también las reimpresiones,
con el nimero de ejemplares de cada una.

— Si se trata de una traduccion, se debe escribir aqui el titulo de la
obra en el idioma original el nombre de la casa editorial que hizo ¢!
libro de donde se sacd la traduccién y el nombre del traductor. Si es
un libro cientifico o especializado,después del nombre del traduc
tor se agregan sus créditos profesionales.

— Los nombres de los colaboradores: el disefiador editorial, el crea
dor de la portada, el ilustrador, el fotégrafo,etc.

— La reserva de derechos, con la leyenda que expresa la prohibicion
o el permiso de copiar la obra o partes de ella en tales y cuales
medios; y, en seguida, los nombres, los domicilios de los propieta
rios (autor,editor, traductor, disefiador,etc.) de la obra y el afio ¢n
quelos derechos fueron adquiridos, antecedidosdel signoO ode la
leyenda Copyright O.

— Enciertos paises —como en el caso de Espafia— se agrega ademid
el nimero del expedienteen que se asienta el depdsito legal, segui
do del afio en que fue dado.

— El ndmero 18BN (International Standard Book Number), de insci
cién obligatoria, que consta de diez digitos separados mediantc
guiones, a saber: Un primer grupo que indica el pais o el 4rea dvl
idioma, un segundo grupo que identificaal editor y un tercer grup«
para el titulo. La dltima parte es un solo digito o una equis mayuta
cula (el diez romano) y sirve para comprobar la legitimidad del
registro.

— Si es una traduccién, el nimero 1sBN del original.

— Laleyenda «Printed in *** - Impreso en ***», ordinariamente en
cursivas, donde los asteriscos deben ser sustituidos con el nombr¢
del pais donde se ha hecho la tirada.

— Finalmente, el nombre y el domicilio de la casa editora (pie ¢
imprenta).
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fndice de contenido

Aquise escriben los titulos de las partes,capitulos y articulos que con-
tieneel libro, seguidos del nimero de la pagina donde se encuentra cada
uno. Normalmente esto se escribeen un cuerpo ligeramente mas peque-
fio que el del texto, pero con el mismo interlineado. La presentacion de
los titulos, segtin su jerarquia, debe corresponderse visualmente con la
que el lector encontrara dentro de la obra,en un cuerpo igual o propor-
cionalmente menor. Es decir que, si el texto se compone con cuerpo de
once y titulos de veinte, el indice podria componerse con esta misma
combinacion o,digamos,con cuerpo de 9 pt y titulos de 14 pt. La primera
pagina del indice siempre debe ser impar.

Si las notas previas son largas y abundantes, el indice de contenido se
pone inmediatamente despuésde la pdgina de propiedad; si no, se puede
colocar después de las notas,inmediatamente antes del cuerpo dela obra.
En cambio,en las obras literarias, el indice normalmente va al final. Ade-
mds del indice de contenido, algunos libros deben llevar un indice de cua-
dros. Porsu parte, las obras lexicogréficasy otras similares también deben
incluir entre los principios un indice de abreviaturas.

Notas previas

Podemos hablar de dos clases de notas previas: las que escribeel pro-
pio autor y las que escriben otros. Las primeras normalmente se colocan
inmediatamente antes del texto, mientras que las segundas se insertan
entre la pagina de propiedad —antes o después del indice de conteni-
do— yla dedicatoria.Las notas previas pueden ser numerosasy tener los
siguientes titulos: Prblogo, prefacio, proemio,predmbulo preliminar,exor-
dio, al lector, advertencias, aclaracion, introduccibn, presentacibn, plan
de la obra, etc. Su funcidn es explicaral lector los alcances de la obra, los
conocimientos que hacen falta para comprenderla, el ambiente histori-
co, geograficoo econdémicoen que se escribid, el orden en que ha de con-
sultarse,los textos que pudieran ser indispensables para su compresion,
algunos datos acerca del autor, la historiadel libro... Antiguamentese po-
nianen estaseccion las autorizaciones,los privilegios y las licenciasreales
y religiosas con las justificaciones necesarias.
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Con eltitulo «Notaala presente edicién» se describen los cambios que
el autor y el editor han hecho con respecto a las ediciones anteriores, asi
como las razones de estos cambios. También puede haber una seccion de
comentarios publicadosen la prensa con motivode ediciones anteriores.
Normalmente se trata de opiniones favorables al libro emitidas por criti-
cos 0 personajes célebres. Estos juicios funcionan como un recurso
publicitario muy ttil. Cada vez es menos frecuente encontrarlos dentrc,
del pliego de principios; mds bien se ponen en las solapas de la sobrecu.
bierta (fig. 111) 0, mas frecuentemente, en la cuarta de forros (fig. 112),
De esta manera cumplen mejor su objetivo promocional,sobre todosi se
considera que hoy en dia muchos libros se expenden envueltos en un
pléstico protector.

Todas las notas previas se componen de acuerdo con el disefio del tex-
to. La primera pagina de cada una debe ser similar a las paginas titulares
de los capitulos. En las obras lexicograficas, las cuales normalmente se
hacen con cuerpos tipograficos reducidos ,estas partes se pueden escribir
con letras ligeramente mds grandes; pero, por lo general, se escriben en el
mismo cuerpo que el texto. En muchas obras literarias,las notas previas
se ponen en cursivas.

Dedicatoria

En la edicion principe, el primer texto que el lector encuentra escrito
de la mano del autor es la dedicatoria. En cambio, si se trata de una edi-
cién posterior,antes de la dedicatoriael autor puede incluir alguna «nota
ala presenteedicién»,y,en seguida,desplegar el restodel contenido enla
forma en que lo publicé originalmente. Las dedicatorias actuales son
muy breves e incluyen solo el nombre o los nombres de las personas
aquienesse ofrenda el libro; de ahi que se llamen epigrdjcas o lapidarias.
Van siempre en paginaimpar.La costumbre antiguaera dedicarlos libros
a personajes distinguidos,sobre todo aristdcratas,de quienes el escritor
esperaba verse favorecido. Escribia entonces toda una carta en la que
exponialos motivosy lisonjeaba convenientementeal destinatario. Tales
dedicatorias se llaman de carta.
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Lema

A veces, después de la dedicatoria, en la siguiente pagina impar, se
incluye un lema. Este puede consistiren una muy breve explicaciéndela
obra literaria; pero lo normal es que se trate de una frase, un poema, un
aforismo o cualquier pensamiento de otro escritor que haya dado inspi-
racion al autor, o bien, que exprese artisticamente su modo de pensar.
Para ajustarla compaginaciéno paraeconomizar,en ocasionesel lemase
pone en la misma pédgina que la dedicatoria.

Prélogo

Como dije antes, solo las notas preliminares escritas por el autor se
colocan despuésde la dedicatoria (v. NOTAS PREVIAS, pag.367).

Cuerpo de la obra

Sobreel cuerpo dela obra he dicho bastante alo largo de este libro. Asi
que aprovecharé este espacio para hacer una breve relacion,en forma de
glosario, de las diferentes clases de libros:

Analectas. "Antologia.

Anénimo. Libro del cual no se sabe quién es el autor.

Antologia. Recopilacion de poemas, cuentos, novelas, ensayos, etc.

Autobiografia. "Biografia que el autor hace de si mismo.

Biografia. Relato de la vida de una persona.

Breviario. Epitome o compendio sucinto. Tambiénes el libro de los
oficios eclesidsticos. Normalmente, los breviarios son piezas pequeiias,
faciles de transportar.

Catalogo. Enumeracion y descripcion de las piezas que componen
un repertorio o coleccion.

Compendio. Exposiciénde lo sustancialde una materia. Extractode
un tratado.

Diccion_._.. luepanieiit€, Y picCIONARIO es el catdlogo en
orden alfabético de las voces que componen un idioma. Existen varias



370 MANUAL DE DISENO EDITORIAI!

clases: enciclopédicos, especializados, de idiomas, de sinénimos y anté+

nimos, de expresiones coloquiales, de voces regionales, de extranjer
mos, inversos, de dudas, etc.

Directorio. Libro que expone la manera de dirigir algiin negocio.

Edicion. Sellama asi al conjunto de ejemplares que se imprimen de
una sola vez. Por lo comun, si los mismos moldes se usan de nuevo, sin
cambio alguno, para imprimir m4s ejemplares, a la nueva tirada se le lla-
ma reimpresion. En cambio, cuando se habla de una nueva EDICION, se
daaentender, mds bien,que hubo cambiosde forma o texto con respecto
a la tirada anterior.

— ad dsum Delphini. Edicion *expurgada. Este nombre se daba
originalmente a las obras de los cldsicos latinos editadas para el hijo de
Luis XIV —el Delfin—, alas cuales se les habfan suprimido fragmentos.

— acéfala. La que se publica sin portada.

— anotada. *Edicién comentada.

— apécrifa. Obra falsificada,no auténtica o de autor supuesto.

— bilingiie. La que se compone con el mismo texto en dos idiomas.
Normalmente, se hacen EDICIONES BILING UES con el fin de que apa-
rezca la traduccién al lado del original; pero también se suelen imprimir
libros en dos idiomas distintos del original, con el propdsito de que la
misma edicidn alcance un mercado mds amplio.

— clandestina. La que se hace contraviniendo alguna prohibicion,
con un pie de imprenta falso o sin pie de imprenta.

— comentada. Aquella que se complementa con las notas o los
comentarios de algtin especialista que no es el autor.

— conmemorativa. La que se hace para celebrar algin hecho, como
puede ser la primera edicion de cierta obra, o para rememorar a algiin
escritor.

— debatalla. *Edicién econémica.

— debibliéfilo. Edicion "limitada,de ejemplares numerados y pre-
sentacion lujosa.

— definitiva. La que ha sido minuciosamente revisada, de modo
que nunca mads vuelve a modificarse.

— diamante. Ladelibros pequeiiisimos, particularmente los manu-
facturados con mucho esmero.

— econdmica. Tirada en la cual se ha escatimado en costos para
poder ofrecerla a bajos precios.
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— encaja. La que, habiendo sido terminada, no se ha impreso.

— enrama. La que se expende sin acabar, faltdndole las tareas de
costura, desvirado, pegado, etc.

— expurgada. Obra queen laque se han omitido partes del original,
por razones de censura.

— extracomercial. La que se expende sin fines delucro o que noesté
destinada a la venta publica.

— facsimilar. Reproduccién fotogréfica, pagina por pdgina, de un
libro.

— ilustrada. Aquellaenla queel texto se complementa con fotogra-
fias o dibujos.

— integra. Laque se reproduce sin eliminar ninguna parte del texto
original.

— limitada. La que consta de un nimero reducido de ejemplares.

— liliputiense. *Edicién diamante.

— ne variétur, "Edicion definitiva.

— paleografica. La que se apegaestrictamente al manuscrito, inclu-
yendo notas del autor, asi como del editor, compilador o traductor.

— pirata. La que se hace sin el permiso del autor, del editor o de
cualquier otra persona que sea titular de los derechos de reproduccion.

— poliglota. La que tiene el texto en mas de tres idiomas.

— principe. La primera o la principal de una obra.

— privada. Laque no se pone ala venta, sino que es repartida direc-
tamente por el propietario.

— trilingtie. La de un libro impreso en tres idiomas.

Editio princeps. "Edicién principe.

Enciclopedia. Pretende ser una recopilacion de los tratados de todo
el conocimiento. Al menos, eso intentaron sus inventores: Diderot y
d’Alembert, al dirigir entre 1751 y 1780 la edicién de la primera, que
constaba de 35 volimenes bajo el nombre de Encyclopedie ou Dictionaire
raisonné des sciences, arts et metiers. A partir de la creacidn de esta im-
portante obra, la cual marcé un hitoen la historia de la humanidad, han
aparecido muchos tipos de enciclopedias, con distintas extensiones y
contenidos: universales, nacionales o regionales, generales o especializa-
das, alfabéticas y temdticas o mixtas.

Ensayo. Presentacion dcun tema que el autor no agota,y que trata de
una manera personal, exponiendo sus propios puntos de vista.
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Epitome. Resumen muy elemental de una obra.

Florilegio. * Antologia,coleccion de seleccionesliterarias.

Incunable. Con este nombre se conocenlos libros impresosen Euro-
pa antes de 1501, asi como a los impresos en América antes de 1601.

Introduccién. Obra en la que se tratan someramente las partes de
una materia.

Libreto. Guion literario de una obra teatral, guifiol, 6pera, opereta,
zarzuela, etc.

Libro de arte. Muestra grafica de la obra de uno o varios artistas
plasticos.

— de cuentos. Recopilacién de breves obras de ficcion.

— detexto. "Tratado,"compendio o *breviariodestinado especial-
mente a la educacion de estudiantes.

— del afio. Actualizacién de una *enciclopedia.

— inédito. El que nunca ha sido publicado.

Manual. EIMANuUAL es, bdsicamente, un *compendio;sin embargo,
con este nombre se conoce mds bien al libro donde se describen los pro-
cedimientos para el manejo de un oficio, una maquina o alguna técnica.

Memoria. Recopilacion de las ponencias sustentadas durante una
reunién o conferencia. También se llaman asi: las exposiciones de mate-
rias, los antecedentes sobre algin tema para su discusion, los informes
que se presentan ante la autoridad, las "tesis universitariasy otros traba-
jos similares.

Memorias. Notas biogréficasy recuerdosde algiin personaje. " Auto-
biografia.

Novela. Pieza literaria de mediana o grande extension que presenta
situaciones ficticias pero verosimiles,del todo o en parte, para la recrea-
cion de los lectores.

Partitura. Obra escritaen notacidon musical, que utilizanlos musicos
para la conservacion y reproduccién de las obras.

Retrato. Descripcion literaria,de estilo libre,de una persona,lugar o
grupo social.

Tesis. Proposicion o disertacion que pretende estar suficientemente
expuestay demostrada. También se llama tesis al trabajo que,en muchas
universidades,debe presentar el estudiante que aspira a un titulo profe-
sional. En teoria, estos trabajos deberian ser estrictamente TES 1 s, segin
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lo que establecela primera definicidn; pero es comun ver, bajoese titulo,
reportes de trabajos, informes y otras cosas.

Tratado. Es un escrito que comprende las especies de una materia
determinada. Pretende ser una compilacién completisimay erudita de
todo lo relacionado con esa materia.

FINALES

Por lo general, los finales presentan informacién supletoria cuya fun-
cion es facilitar la consulta del libro. Por lo tanto, estas secciones no sue-
len aparecer en las obras literarias,aunque sison parte importante de las
obras técnicas y cientificas.

Anexo

En ciertasobras,sobre todo aquellas que se expenden para un puiblico
muy amplio y de intereses heterogéneos, hay informacién que, siendo
interesante para algunos lectores, es irrelevante o incomprensible para
otros. De modo que resulta conveniente colocar esta informacién —nu-
meros, férmulas, datos estadisticos, graficas, cuadros, imagenes, citas,
etc.— al final del libro, de manera que no interrumpa la lectura.

Apéndices

El apéndice es una parte que incluye informacién no esencial ,aunque
su aspecto tipogréficoes el mismo de cualquier otro capitulo. En ocasio-
nes,estecomplemento no esobra del autor,sino un agregadode parte del
editor. Si el apéndice se elimina, la obra no sufre menoscabo alguno.
Aunque es poco comun, a veces se incluyen estos complementos en cier-
tas obras literarias. Puede verse un ejemplo en La colmena, de Camilo
JoséCela,novelaenlaqueel autor barajé masde un centenar de persona-
jes. El complemento hace una relacién de todos ellos,acompaifiando cada
nombre con un breve recordatorio de su participaciénen la obra.



374 MANUAL DE DISENO EDITORIAL

Bibliografia

Esta es una parte importante de las obras cientificas.En ella se consig-
nan las obras que el autor consulté parala composiciénde su texto,ya sea
que haya tomado de ellas citas literarias o no.

fndices
Un libro técnico se complementa con diversos indices para facilitar su

consulta. En los finales, hay dos clases principalesde indices:
El indice de nombres o indice onomdstico es una lista ordenada alfabéti-

camente de todos los nombres (tanto de personas como geogréficos).

El indice de materias, analitico o temdtico es una lista, también ordena-
da alfabéticamente de los asuntos de que trata el libro. Sirve para que el
lector pueda localizar con facilidad aquella informacion que pudiera
relacionarse con los temas de su interés. Fs una parte muy importante de
la obra, y en consecuencia, debe hacerse con mucha minuciosidad, ya
que algunos lectores podrian estimar el valor de todo el libro a partir de
un par de fallidas consultas al indice de materias.

Hay obras en que es pertinente incluir otras clases de indices,como el
cronolégico o de fechas,donde se presentan hechos histéricoscatalogados
desde el més remoto hasta el mds reciente.

Como dije antes, el indice de contenido solo forma parte de los finales
en las obras literarias que los llevan. Témese en cuenta que estas seccio-
nes deben servir para facilitar la consulta,de modo que en muchas obras
literarias el indice no tiene ningtn sentido y puede eliminarse con toda
tranquilidad.

Glosario

Algunas obras incluyen un ttil vocabulario donde se definen ciertas
palabras,especialmenteen los libros que incluyen voces en desuso, regio-
nalismo~ modismos, jerga cientifica, extranjerismos, neologismos o
vocablos inventados por el autor.
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This book was designed by Robert Bringhurst,

set into type by Robert Bringhurst and Susanne Gilbert
at Thr Typeworks in Vancouver, and

printed and bound by Quebecor in Kingsport, Tennessce.

The text face MMinion,

designed by Rubert Stimbach,

issued in digital form by Adabe Systems,
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of Robert Slimbach and Adobe Systems.
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The captions are %1 In Scala Sans,

designed in the Netherlands by Martin Majoor

and issied in digital form by FontShop International,
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was made al the Spring Grove Milt Bste libro

in Spring Litove, Pennsylvania, se terminG de imprimir
Ttis of urchival quality and scid-free. en abril de 1997

en los Talleres Gréficos
de Mateu Cromo, S. A.
Pinto, Madrid (Espaiia)

116. Tres colofones muy diferentes: A la izquierda, en The Elements

of Typographic Style, Robert Bringhurst detalla minuciosamente las

caracteristicas de su libro. A la derecha, arriba, el de Romische Histo-

rien, de Livy, editado por Johan Schiffer en 1530 (SpecialCollections

and University Archives, San Diego State University); abajo, el de

Loscuadernosde Don Rigoberto,de Mario Vargas Llosa, editado por
Alfaguara en 1997.

Fe de erratas

Estaseccion hasido practicamenteerradicadade los libros modernos.
Antiguamente, sobre todo en las obras cientificas, la fe de erratas era
indispensable para reflejar la puntualidad y escrupulosidad del editor,
quien para estos efectos reservaba una o dos péginas del dltimo pliego
o imprimia una hoja suelta que luego insertaba dentro del libro. En los
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tiempos de la tipografia ordinaria, las labores se hacian con mucha len-
titud; en la composicion se invertian semanas o meses de trabajo mi-
nucioso y, a veces, una errata podia obligar al compositor a realizar
maniobras que afectaban varias paginas. Actualmentesucede una de dog
cosas: Por un lado estan los editores mas comprometidos, quienes se sir
ven de las ayudas modernas para revisar meticulosamenteel texto,y gra
cias a ello tienen la capacidad de reducir al minimo las erratas antes d¢
meter el libro en la prensa; ademds, las correcciones han dejado de ser
onerosas,porque hoy en diasolosignifican,cuando mucho, el reemplazg
de un original fotogréfico o un negativo. Por el otro lado estdn los edito.
res descuidados,quienes ni siquiera se dan cuenta de la mayoria de lo
errores garrafales que cometen.

Colofén

Con este nombre se conoce esa nota que suele ir al final de los librok
— aunque cada vez con menor frecuencia en las ediciones espafiolas—,
en la que se registran algunos datos de la tirada: la fecha en que se realiz§
laimpresion,el nimero de ejemplares,el nombre y el domiciliodel taller
que lo tiré. En muchos libros ingleses y estadounidenses,especialmente
los relacionados con las artes graficas, el colofén también incluye cosa;;
como lamarca del papel y el nombre dela casa que lo fabricd, los tipos de:
letra,los cuerpos usados y los nombres de los programas de autoedicion,
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10/: 247-248
a: 224-225, 247-248, 250
a voladita: 306
abreviaturas: 232, 265-266, 287, 204-299,
301-302, 310, 326, 332-333, 336-337, 348
combinadas con otros signos: 299
espaciamiento: 300
acabado: 40, 141, 351, 371
AcapeEmia EsparorLa: 39,200,
222-224, 227-228, 233, 244, 252, 265,
267-268, 279, 295, 317, 323-324
acento: 236
— agudo: 306-307, 348. Véase también
tilde
— anticircunflejo: 306
— breve: Véase breve
— circunflejo: 306
definicion: 235
— grave: 307
— largo: Véase macron
— ortografico: 235-236, 242
— prosédico: 235. Véase también tilde
acentuacion: 235
— ortogréfica: 235, 239, 242
regias: 236
acero: 47-48
aclaracion: 367
acoplamiento: 114-115, 202-205
acrénimos: 278
adjetivo: 240
admiracién: Véase exclamacién
ApoBE: 58, no

ADOLFO II de Nassau: 49

advertencias: 279, 367

@sc. 307

AFNOR: 60-61

ajedrez: 325, 328, 330

al lector: 367

albanés: 311, 321

aleman: 97, 157, 161-162, 223, 253-254, 283,

307, 314, 321-322, 348

Alemania: 54, 97, 122, 128, 253, 283,315,

318, 365

ALESSANDRINI, Jan: 116

alfabetizacion: 25, 27

algebra vectorial: 338

alias: 273

alineacién de los renglones: 88, 209-210,

212-213, 318

altas: Véase versales

altura del tipo: 50-51, 66
definicion: 64

alzado: 77

América: 58,233,247 ,288,312,314,372
— Central. Véase Centroamérica
— del Sur: 223

analectas: 369

Andalucia: 247

ANDRE, Jacques: 306,347

anexo: 373

anglicismo: 289,346

angstrom: 307

anillo: 307, 332

anillos: 103
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an6nimo: 369
anteportada: Véase portadilla
antibarra: 308
antigrafo: Véase calderén
antigua nomenclatura: 126
antilambda: 308
antimonio: 48
antisigma: 221
antologia: 369,372
antropénimos: 228,259,326
afos: 287
apellidos: 260,268
apéndice: 373
apice: 325
apdfige: 121
apodos: 273
apostrofo: 308
apresto: 137, 141

cargas de — 139
aproximacion durea: 149, 171
arabe: 329
arbol del tipo: 65
Argentina: 43,289
aritmética: 314, 330, 337
arreglo: 84
arroba: 308
articulos: 23, 33, 156, 288,367
articulos de leyes: 287
ascendentes: 93-94, 96, 102, 119253, 255,
285
ascendentes, tamafio de las: Véasek
ASCI1:347
ascii tilde: Véase virgulilla
AsociaciON FRANCESA DE NOR-
MALIZACION. Véase AFNOR
AsociaciON TiPOGRAFICA INTER-
NACIONAL: Véase ATYPI
astas: 82, 93-94, 102, 105, 111, 116, 119~120,
128, 255, 276

definicion: ioo

— transversales: Véase barras
asterisco: 213, 309, 321, 348, 366
aster6nimos: 309
atendedor: 74
ATYPIL: 117

clasificacion de las letras: 116
augustea: 119
Austria: 325
autobiograffa: 369,372
autoedicion: 78-79, 87, 162, 190, 193, 212,
201, 294, 376
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auténimos: 272
autor: 22-24, 38, 41-42, 73, 108, 274, 283,
366-371, 373
nombre: 21, 279, 353, 355, 363, 365
b: 223, 245-246; 252
/b/: 246
Baltimore: 75
Bamberg: 46
BARLETTI: 203
barra
— (): 309
en abreviaturas: 298
— inversa (\): Véase antibarra
barras: 113, 119, 123, 131
definicion: 102
barroco: 107
base. Véase pie
Basilea: 284
basilia: 89, 92-94, 111, 121
baskerville: 120, 159-160
BAaunAUSs:122
Bélgica: 52
bell: 120
BELLO, Andrés: 223
bembo: 120
bengiiiat: 125
Berlin: 55,284
BERTHOLD, Hermann: 55, 60
BERTIERI, Rafael: 186
Biblia: 28, 46, 48, 64, 264, 272
— de 42 lineas: 46, 49, 149, 171-172, 174
— de 36 lineas: 46
bibliografia: 33-34; 278, 334, 344, 374
bielorruso: 310
bilambda: 221
bimembre: 23
biografia: 363, 369
birli: 212. Véase también pagina de birl{
bis: 273
bisagras: 352
bitmap: 80: Véase mapa de bits
bits: 80-81
bitstream fraktur: 125
blancos: 72-73, 165, 175, 192, 197, 206-209,
211-213, 257, 318
definicién: 69
BoAG, Andrew: 52-56, 91
bodoni: 111, 121, 158,207
BoDoNI, Juan Bautista: 99 * *~
bolo: 182,186, 212311
BonaPARTE, Napoledn: 54
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BoRrDAS, José M.2: 186
BoRG Es, Jorge Luis: 153, 314
Boston: 55
botanica: 266
brazos: 102
bretén: 306-307, 321, 349
breve: 310
breviario: 369,372
BRINGHURST, Robert: 107, 116-118,
120-123, 126, 155, 277, 282, 300, 306, 334,
375
bucles: 103
C: 223, 247-248, 250
/¢l: 250
cabecera: 107
cabeza: 33-34, 74, 135
cabezas
— de impresién: 77, 138
cacografia: 34
caja: 63, 68-69
—alta: 67
— baja: 67
— grande: 67
— mediana: 68
— pequefia: 68
— perdida: 67
cajetin: 67, 68
calandria: 139
definicion: 137
calderdn: 176-177, 186, 311, 336
caligraficas: 124-125, 126, 133
caligrafia: 50,120
calles: 180, 188-189, 206, 208-209
cdmara fotografica digital: 84
campo: 216-217, 219
Canarias: 233
Cancilleresca Cursiva: 132
canon
— editorial: 27, 29, 40, 109
— secreto: Véase canon ternario
— ternario: 171, 173-174
cantidad: Véase ndimero (#)
capilaridad: 79,iio
capitales: 253-254. Véase también mayus-
culas
capitalis monumentalis: 95, 99, 109, 122,
254
capitulos: 21, 33, 133, 185,188, 212, 280-281,
288, 335, 367
cardcter
detinicid
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CARLOMAGNO: 96,253
caron: 306
carta, tamafo: 142-143
CARTER, H.: 52
cartografia: 331
CARvILIO, Espurio: 221
caslon: izo
cataldn: 307, 311, 321, 324, 338, 348
catdlogo: 142,344,369
Catholicon: 49
cazuela: Véase componedor
cedilla: 311
CELA, Camilo José: 313,373
centaur: 119
centavo: 312
Centroamérica: 43
century: 106
CEro: 243-244
CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de:
241, 314
cesura: 336
cicero: 56, 70, 89, 97, 146, 289
formato: 143
origen: 53
CICERON: 53,97
Cien afios de soledad: 64
cifras: 287,289, 291, 293, 308, 326-327,
330-331, 338, 361
presentacion: 288
cine: 25, 27-28, 135, 165
cirilico: 305, 315, 348
citas: 107,188,278, 315, 317-318, 322, 324,
327,334,339 373
clarendon: 122
clasificacionde las letras: 94, 116-117
CLAUDIO: 221
clausula: 22-23
cliché: 76
clisé: 76
cognomentos: 274
colofén: 48-49, 376
Colombia: 33
colon: Véase punto y coma
color: 34
color de la letra: 92, 94
colorimetria: 60
Columna de Trajano: 95
columnas: 28, 34, 135, 151, 154, 156-158,
160-163, 180-181, 184, 197, 199-200,
208-209, 212,217, 227, 235
balance: 190, 211
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coma: 309, 313, 316, 318-319, 322, 332,
340-341, 345, 347
— decimal: 288-289, 338
usos: 312
comillas: 39, 293-294, 308, 314
= alemanas: 318
combinadas con otros signos: 316
— inglesas: 318-319
= sencillas: 319
USOS: 315
Commonwealth: 43
comodin: 68
compendio: 369,372
compensacion: Véase acoplamiento
competencias: 288
componedor: 68-71, 192
— ancho: 69
cazuela: 69
definicion: 68
— estrecho: 69
composicion: 31
— al kilémetro: 75
— automatizada: 75
= con tipos méviles: 73. Véase tam-
bién composicién ordinaria
— electrénica: 59,205
— en bandera: 30,197
= en caliente: 63, 75
— en frio: 70
método tradicional: 68
— ordinaria: 63, 72, 79, 91, 192, 294
compositor tipografico: 64
computadora: 25, 58-59, 75, 79-80, 82,111,
114, 131, 133, 152, 193, 195, 198, 204, 309
comunicacién: 21, 27-28, 35-38, 75, 108,
135-136, 152, 214
— escrita: 40
Comunidad Econémica Europea: 222,323
conciencia de leer: 33, 38-39
congresos: 288
contact: 125
contorno interno: 80
contracaja: 67
contracciones: 308
contracubierta: 353, 359-360
contraportada: 363-364
contraste: 92, 94, 111, 118-120, 122-123, 126,
132, 134, 207
copyright ©: 320,366
coquille: 143
corchetes: 186, 317, 320, 324, 329, 334, 340

coreano: 310
Corel Ventura: 58
corondel: 151, 160, 172, 217
coronet: 124
corrales: Véase calles
corrector: 195
— de pruebas: 37, 73
— gramatical: 34, 73-74, 165, 327
— técnico: 73-74, 165
corte
— de cabeza: 352
— de pie: 352
— delantero: 352
cortes: 165
costuras: 141
cran: 65,202
cranaje: 202
crema: Véase diéresis
crenatura: 202. Véase también acopla-
miento
croata: 306, 322-323, 348
cronénimos: 263
cruz (1): 321
cruz doble (%): 321
cuadrado: 69-70. Véase también cuadra-
tin
cuadratin: 70-72, 192-193
definicion: 69
cuadros: 373
cuadros sinépticos: 182,329
cuarto: 62
cubierta: 204, 351-352, 354, 356, 359-361
rastica: 354,359,361
cuerpo: 53, 60, 69, 87-91, 93, 109, 128-129,
134, 168, 188, 208, 211, 213, 217, 256,277,
279, 317-318
definicion: 65
fuerza de — 91
cuerpo de la obra: 21,369
cuerpo/H: 89, 92-93
cuerpo/kp: 89-90, 92-93
cuerpolx 89
cuerpos celestiales: 261
curdo: 31
cursivas: 100, 105-107, 109, 116, 131-133, 151,
196, 212, 257, 271-277, 279, 282-284, 305,
308, 316, 348, 366, 368
usos: 271
cursor del componedor: 68, 70
ch: 222 226,250,307
CHATELAIN, Roger: n8
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checo: 307, 348
chibalete: 63, 68
Chicago: 56
Chile: 223
chino: 306
p’ALEMBERT, Joanle Rond: 371
danés: 307, 332, 348
DE BoLoNIA, Francisco: Véase Griffo
DEBERNY: Véase sistema Deberny
décadas: 287
dedicatoria: 367-369

— de carta: 368

— epigréfica: 368

— lapidaria: 368
DEKOBRA, M.:333
depésito legal: 366
desbarbado: 165-166, 352, 359
descendentes: 93-94, 96, 100-102, 119, 253,
255, 285
descendentes, tamafio de las: Véase p
DEUSMORE, James: 29
diagonal: Véase barra
diagonal abatida: 60: Véase también rec-
tdngulo de la d. abatida
diagonal, método de la: 169-170
didlogos: 180,257,278, 315, 342
dias de la semana: 263
Diccionariode Autoridades: 222
diccionarios: 74,176,276,279,283,369
DIDEROT, Denis: 371
didonas: 121,207
didones: Véase didonas
didot: 121
DipoT, Fermin: 54-55, 60, 62, 99
DibpoT, Francisco Ambrosio: 53-55, 64,
111,121
Die neue Typographie: 253, 284
diéresis: 281,321
digrafo: 222-223, 250, 252, 324
digrama: 332
DIN: 53, 59, 116
DIN 16518-ATypl: 117-18
DIN, sistema: 45, 142~143, 146
dioses: 260,264
diple: 308. Véase también antilambda
diptongo: 225, 227, 236-238, 321
direcciones: 287
directorio: 176, 370
discurso: 21-23, 33
disenador gréfico: 30
divina proporcion: 149
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divisién '
— etimolégica: 228-229, 233
— sildbica: 158, 162, 184, 195, 197-199,
224-226, 228-232, 234, 310, 326
doble
— pleca: 336
— prima: 321, 348
— punto: Véase dos puntos
— tilde: 321, 348
doble diagonal, método de la: 170~171
dobleces: 141
dolar: 336
dorso: 181
dos puntos: 39, 259, 289-290, 299, 313, 316,
321, 340, 346
dpi: 82
DRAE: 34,128,261,279,284
dyet. 322
e 224-225, 247-250
ecuaciones matemadticas: 275. Véase tam-
bién férmulas mateméticas
Edad Media: 177
edades: 287,289
edicién
— acéfala: 370
— ad dsum Delphini: 370
= anotada: 370
— apdcrifa: 370
— bilingiie: 370
— clandestina: 370
— comentada: 370
— conmemorativa: 370
= de batalla: 370
— de biblidfilo: 3 7 0
— delujo: 212
definicion: 370
— definitiva: 370-371
— diamante: 370-371
— econOmica: 213,370
— encaja: 371
— en rama: 371
= expurgada: 371
= extracomercial: 371
— facsimilar: 371
— ilustrada: 371
= integra: 371
— liliputiense: 371
= limitada: 371
—nevariétur: 3 7 1
— paleogrifica: 371
— pirata: 371
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Edicion, continiia

— poliglota: 371

— principe: 368,371

— privada: 371

— trilingiie: 371
editio princeps: 371
editor: 22, 24, 26, 30, 33-35, 37-41, 74,108,
152, 154, 162, 165, 221, 223,225, 227 229,
231, 233, 235, 237, 239, 241, 243, 245, 247,
249,251,253,255,257,259,261,263,265,
267, 269, 271, 286, 363, 365-366, 368, 371,
373, 375-376
editor-emisor: 38
editor-medio: 38, 40
eje: 119-120, 126
ele geminada: 338
elegant garamond: 89-92, 94
em: 70. Véase también cuadratin
emisor: 35-38
encabezado: 283
encabezamientos: 108,321
enciclopedia: 363, 371-372
encliticos: Véase pronombres encliticos
encuadernacion: 77, 142, 164-166, 176-177,
352, 361-362

— ala americana: 167,175

— al caballete: 166
english 157: 124
english old style: 125
ensayo: 197, 371
entre (+): 322
entrenamiento psicoldgico: 39, 41
enumeraciones: 180,312,322,334,339
epigrafe: 22,183,278,333
Epistolee ad familiares: 53, 97
epitome: 369,371
equis, tamariio de las: Véase tamaiio de las
equis
erratas: 39, 74, 376
escala universal: 172-173
escaleras: Véase calles
escaner: 83
escenas: 288
escritor: 21, 32-33. Véase también autor
escritura

— cursiva: 95

— manual: 26,183,244

— uncial: 96,308
esdrdjulas: 222
ese larga: 322
eslovaco: 306,321,348
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esloveno: 306
espaciamiento: 34, 71, 98, 114-115, 163, 191,
194-196, 201, 206
espacio
— fino: 70-71, 289, 291, 342
— grueso: 70-71, 116,192,195-196
— mediano: 70-71, 192, 196
— normal: 277, 340
espacios: 67-70, 72, 115, 183, 198, 204, 207,
210, 277, 288
— entre cifras: 289,291
— entre letras: 78, 199-201, 277
en abreviaturas: 300
— entrelineas: 190, 206, 277
— entre palabras: 28-30, 71, 183-185,
192, 197, 199, 206
— entre pdrrafos: 210
— entresecciones: 211
Espana: 142,178,222,233,247 289,
336-337, 366
esperanto: 306,310
espesor: 69, 92, 94, 123, 129, 132, 291
definicién: 65
estaciones del afio: 263
Estados Unidos: 22, 29, 43-44, 56-58, 142,
288, 314, 318, 338, 365
estafio: 48
estereotipia: 76-78
estilo suizo: 30
estilo tipografico internacional. Véase es-
tilo suizo
estimulos: 35
estonio: 306,321,349
Estrasburgo: 47,107
eszett: 322-323
et (&): 323, 335
etcétera: 323, 339
eth:322-323
etimologia: 158, 247-248, 333
étrangers: Véase extranjeras
€uro: 323, 347
Europa: 26, 49, 51, 56, 58, 118, 132, 142, 164,
180, 323, 372
exclamacion: 32, 259, 299, 316, 325,
328-329, 335, 340, 343
entre paréntesis: 334
USOS: 324
exordio: 279, 367
exteriores: 351, 361
extranjeras: 125-126
extranjerismos: 374
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f: 231, 251, 325
FA, Ricardo: 265
factor tipografico: 158-159
fachada: Véase portada
faja: 359-360
falsa portada: Véase portadilla
familia tipogréfica: 41, 65, 88-89, 99, 106,
108, 129, 131, 305
definicion: 105
fe de erratas: 375
fechas: 287,310,333
FERTE L, Martin-Dominique: 50
fette fraktur: 125
fi: 325
fi-: 231
FiBoNAccI, Leonardo: 148
Fibonacci, serie de: 148-149, 171
fiestas: 265,269
Filadelfia: 56
filologia: 309
finales: 351, 373
FirRMAGE, Richard: 224
fisica: 330
fl: 325
florilegio: 372
florin: 325
florén: 325, 355
folios: 22, 135, 279, 361-362
folletos: 23, 41, 143, 176, 272
fonema: 21, 23, 232, 237, 245-252, 310
fonética: 311
fonologia: 310, 320
forma: 41,135
forma
fabricacién del papel: 139
formacion: 153, 155, 157, 159, 161, 163,165,
167, 169, 171, 175, 177, 179, 181, 183, 185, 187,
189
formato: 39
definicién: 135. Véase también forma
féormulas matematicas: 33,195
forros
cuarta de — 352, 354, 368. Véase tam-
bién contracubierta
primera de — 353. Véase también cu-
bierta
segunda de — 352
tercera de — 352
fotocomposicién: 59, 63, 78-80, no-m
Intograbado: 76,137
lotografias: 63,76-77,83. 85, 135, 137, 142,
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fotografias, continiia
150, 210, 371
fotolitografia: 78
FOURrRNIER EL JOVEN, Pedro Simén:
50-53, 55-56, 126
fournier le jeune: 124
fracciones: 305, 310
fracturas: 125-126
fractures: Véase fracturas
francés: 32, 73, 253, 261-262, 296, 306-308,
311, 321, 328, 332, 348
Francia: 44, 49; 54, 315
FRANKLI N, Benjamin: 55-56
frase: 22, 32, 162, 200, 232
— adjetiva: 23
— adverbial: 23
— sustantiva: 22
— verbal: 23
frisky: 125
frisén: 306,321,348
frontispicio: Véase contraportada. Véase
también portada
frutiger: 92-94, 112
FRUTIG ER, Adrian: 91-92, 105, 129, 164,
254
fuente tipografica: 82,111,203,276,
282-283, 291, 305, 310-311, 316, 336, 340,
347-349
FUENTE s, Carlos: 339
funda: Véase sobrecubiertas
fundicion: 115, 201
definicion: 66
FusT, Juan: 48-49,177
fuste: 80, 105, 109-110, 112-114, 119, 122-123,
131, 207
definicion: ioo
futura: 112, 123
g: 248-250
g/ 248
gaélico: 307, 348
galera: 63-64, 73, 75-79
galerada: 73-74, 195
galerin: 72
galés: 306-307, 321, 348
gallego: 321, 348-349
garaldas: 119-120, 207
garaldes: Véase garaldas
garamond: 50, 120, 207
G ARAM OND, Claudio: 46, 49-50, 98, u9
GAarRcfa MARrRQUEZ, Gabriel: 24, 64,
258, 340-341



388

GArcia-Barrio, Luis M.: 306
genitivo: 308
gentilicios: 261
Ginebra: 45
globalizacién: 28
glosario: 374
Gou by, Frederic: 200
gracia: Véase terminal
grado: 326,332
grados
— de arco: 288,326
— delatitud: 288
— de temperatura: 288,326
gramatica: 73,198,271,283
gramema: 23
gran cicero: 143
GRANDJEAN: 120
GRANT, J.C.: 52
graphia: 124
griego: 73 284, 305, 315
GRIFFO: 132
groenlandés: 306-307, 332, 348-349
gu: 249
gl 249
guardas: 153, 165, 353, 360-361, 363
guarismos: 286,293
guillemets: 315
Guinea Ecuatorial: 33
guidn: 29, 162-163, 199-200, 231, 239, 331
— largo: Véaseraya
repeticién de guiones: 233
usos: 326
GURTLER, André: 99,107,130
GUTENBERG, Juan: 28, 46-49, 63-64, 87,
149, 160, 172, 174, 177, 305
h: 223, 225, 227-228, 230, 238, 250-251
H: 88, 91
H/f 109
H/x: 89, 92
haas unica: 130
hdcek: 306
HAwKs, Nelson Crocker: 56
hebreo: 329
helios 11: 130
helvética: 31,123,130
hiato: 225-227, 238
hidrofilia: 138,354
hinting: 82-83
HiSELMAN, Mark A.: 306
Hkpx: 88
HocH, E. 62
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hojas de respeto: 153, 165
pagina de cortesia: 362
Holanda: 325
holandés: 321,327,348
hombro: 65, 89, 202
horarios: 289
horas: 287, 289-290
huérfanos: 181
definicion: 190
humanas: 118-119
humanes: Véase humanas
Humanismo: 118
humanistas: 207
hiingaro: 321,348
Hupp, Otto: 46
i: 225, 231, 247-252, 325
[i/: 251-252
1A5/1s0 646: Véase ASc 11
IBARGUENGOITIA, Jorge:317, 334-335,
339
idem: 293-294
igual (=): 327
ilusiones Opticas: 112
ilustraciones: 26, 41, 76-77, 79, 135, 137,
142, 150, 153, 197, 210, 212, 216,365
— ala romanica: 217
— a margen perdido: 217
— a medio margen: 217
imposiciones: 69, 73, 76
Imprenta Aldina: 132
impresion, sistemas de: 76
impresora: 58, 82, 84
— de alta resolucién: 31
— ldser: 31, 82
Imprimerie Royale: 120
Imprimiere Nationale: 55, 61
incisas: 123,126
incises: Véase incisas
inciso: 23, 33
incunable: 26,167,171, 372
indice: 34,257,278,338,344,374
— analitico: Véase indice tematico
— cronoldgico: 374
— de abreviaturas: 295, 367
— de contenido: 367,374
— de materias: Véase indice tematico
— de nombres: 33,374
— onomadstico: Véase indice de nom-
bres
— temético: 33, 374
indice uss: 91-94
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informatica: 45,308,327,336,348
Inglaterra: 319, 329, 365
inglés: 70, 73, 157-158, 163, 223-224, 253,
261, 264, 279-280, 289, 296, 300-301,
306-308, 310, 312, 319, 322-323, 330-331,
336, 340-341, 346, 348-349
inicial: 26, 28, 186, 257-260, 262-264,
267-268, 279-281
intercalacion: 327
interiores: 361
interletrado: 202
interlinea: 69, 89, 93, 136, 151, 154, 157-158,
181, 190, 196, 205-209, 217, 257, 277, 318
definicion: 72
interlineado: 74, 194, 205, 207-208
INTERNATIONAL ORGANIZATION
FOR STANDARDIZATION: 45. Véase
también Iso
INTERNATIONAL PHONETIC ASso-
CIATION: Véase IPA
International Standard Book Number:
Véase ISBN
International Standards Organization:
Véase INTERNATIONAL ORGANIZA-
ITON FOR STANDARIZATION. Véase
también Iso
internet: 308
interrogacion: 32,259, 293, 299, 316,
324-325, 328, 335, 340, 343
entre paréntesis: 334
USOS: 327
Intertype: 75
introduccién: 279, 367, 372
IPA: 306
ISBN: 366
islandés: 307, 321-323, 348
1s0: 44-45, 146, 336, 340, 355-356
— 10646: 45
— 216: 45, 53, 59-60, 142-144, 146, 171
— 8859-1: 45
Israel: 43
Italia: 49,97-99, 118
italiano: 32, 223, 307-308, 321, 348
itdlicas: 254, 283. Véase también cursivas
|: 249-250
]ANNON, Jean: 50
Japon: 349
japonés: 329
lavG eon, Nicolds: 50,120
Junsan, Nicolds: so, 98
Justificacion: 28, ns, 198, 291, 204
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justificacién, continda
— en bloque: 29-30, 189, 192, 196-197
k: 88, 93-94, 223, 247
1kl: 247, 307
kerning: 202: Véase acoplamiento
kp: 88-89, 91-93
kp/x: 89-90, 92
KRruUscHEF, Nikita: 347
I: 232, 253, 325
/1: 252
ladillos: 107, 185
LanTson, Tolbert: 75
laser: 232
Laserwriter: 58
latin: 73, 97, 307, 310, 329
Latinoamérica: 164
LCA: 155
LE BRET, Guillermo: 315
LE CORBUSIER: 143-144
lector: 21-22, 24, 26, 29, 33-35, 38-40, 115,
156-157, 160, 162, 165-166, 180, 205, 281,
299, 301, 356, 358, 363, 367
legal: 142
legibilidad: 35, 39, 41, 72, 87, 109, 119, 130,
150-151, 154, 157, 160-161, 185, 188, 199, 201,
209, 255-256, 291, 356
— completa: 40
LEGROS, L. A 52
Leipzig: 283
lema: 369
letén: 306,311,329
letra
— adornada: 117, 125
ala de mosca: 127
— aldina: 132
— ancha: 69, 94, 109, 129, 131, 194
— antigua: iii, 117, 122-123
atanasia: 127-128
— barroca: 17, 120, 126
black: 130
blackletter. 126
bold: 130
book: 129-130
breviario: 127-128
brillante: 127
burguesa: 127
— caligréfica: Véase caligréficas
canon: 51,127
— capital: 253
— carolingia: 96, 253
cfeeror 51-52, 127-128
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letra, contintia
cinco ciceros: 127
— circular: 119
cuarto de cicero: 127
cuatro ciceros: 127
— cursiva: Véase cursivas
— chupada: 69, 94, 109, 129, 131, 194,
196,282
— de baston: 122-123
— de caja alta: Véase versales
— de escritura: 116-117, 124
— de fantasia: 16-117, 125, 131
— delineada: 131
demi; 130
diamante: 127-128
— didona: Véase didonas
— doble: 268
doble canon: 127
doble cicero: 127
— egipcia: 117, 122
entredos: 127
— estrecha: 129
— extendida: 195: Véase también letra
ancha
extrabold:130
extrafina: 130
extralight: 130
extranegra: 130
— extranjera: Véase extranjeras
filosofia: 52, 127-128
— fina: 109, 111, 130, 181, 193-195
— fractura: Véase fracturas
— fraktur: 49, 97,125, 283, 338
gallarda: 51,127
— garalda: Véase garaldas
garamond: 127
glosilla: 127
— gbtica: 97,107, iii, 116,154, 283,338
lineal: 122-123
gran canon: 127
— grifa: 132-133
— grotesca: 111, 117, 122-123
heavy: 130
— incisa: Véase incisas
— inclinada: 131, 133
— inglesa: 125
— itdlica: 129, 132-133
— izquierdilla: ioo, 131
— lapidaria: 123
lectura
— chica: 53, 127-128
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letra, continda
lectura, continda
— gorda: 53, 127-128
light: 130
lineal: Véase lineales
— manual: Véase manuales
— mayuscula: Véase maytsculas
— mediana: 109,130
medium: 130
microscopica: 127
— minuscula: Véase mindsculas
mifiona: 127
misal: 127-128
— modernista
— geométrica: 117, 123
— lirica: 117, 126
— negrilla: 130: Véase también negri-
llas
— negrita. Véase negrillas
— neoclasica: 117, 120, 126
iiomparela: 51-52, 127
non plus ultra: 127
ojo de mosca: 127
— ornada: 131
palestina: 127
paloseco: iii, 117, 122-123, 132-133
parangona: 127-128
— grande: 127
parisina: 52,127
— pelada. Véase también letra palose-
co
perla: 127-128
peticano: 127-128
— postmodernista: 117, 126
— real: Véase reales
— realista: 117, 122-123
— redonda: Véase redondas
— regular: 109, 129-131
— renacentista: 117, 119, 126
— romantica: 117, 121
Romain du Roi: 120
— romana: 49-50, 97-98, 107, 116,123,
127, 283
— antigua: 16, 19, 207
— chica: 127
— de Didot: 116
— de transicion: 116,120
— egipcia: né
— elzevirianas: 16
— grande: 127
— moderna: 116, 121
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letra, contintia
romanita: 51-52, 127, 159
— rotunda: 49, 97
san agustin: 127
sans serif: 122-123
— schwabacher: 49, 97, 99, 283
seis ciceros: 127
semibold: 130
seminegra: 130,283
— sombreada: 131
superfina: 130
supernegra: 130
tamano de la — 34
texto: 127-128
— chico: 127
espesor: 130
— gordo: 127
— textura: 26, 48-49, 97
thin: 130
tipo de: —= 34,37
— transferible: 78-79
trimegisto: 127
triple canon: 127
ultrabold: 130
ultrafina: 130
ultranegra: 130
— uncial: 95
— veneciana: 132
— versalita: Véase versalitas
letter: 142
lexema: 23
— gramatical: 23
lexicografia: 257-258,279,283,295,309,
311, 321, 333, 336, 349, 368
libra esterlina: 329
libreto: 372
libro
— de arte: 142, 372
— de cuentos: 372
— de texto: 176,372
— del afio: 372
— inédito: 372
— técnico: 197
libros sagrados: 264,272
[LICHTENBERG, Jorge Cristébal: 143
ligado: 96, 111, 115, 132, 204, 231,305,307,
323, 325, 332, 335
ligadura: Véase ligado
hnea
durea: 213-214, 281
corta: 180, 185, 189

391

linea, continda

— de las ascendentes: 88
— de las descendentes: 88
— delas equis: 88,i00
— de las mayusculas: 88
— del tercio: 168
— estandar: 88
— ladrona: 189,233
— normal: 88
linea emisor-medio: 37-38
lineales: 123
linéales: Véase lineales
lineas
— abiertas: 115, 156, 162-163, 198-199,
233-234, 300
definici6n; 71
— quebradas: 29,163
lingotes: 69, 73, 76
lingtifstica: 328
linotipia: 63, 70
linotipo: 75, 79, 87
Linotype: 63, 75
listas: 285,342
lituano: 306,329,332,338
localismos: 274
locuciones latinas: 273
l6gica matemadtica: 331, 349
logotipo: 115, 203
lomo: 140-141, 167, 352, 355-358
Londres: 55
longitud de los caracteres del alfabeto:
Véase Lc A
Loos, Adolf: 215
Louys, Pierre: 278
Luis XII: 120
11: 222,226,252
llamada de nota: 309, 321
llave: 320
Uaves: 182,329
m: 245, 252, 296
Iml: 252
Macintosh: 58
MACKELLAR, SMITHS & JORDAN: 56
MacKELLAR, Thomas: 57
macron: 311, 322, 329, 349
Maguncia: 47, 49
malasio: 310
maltés: 306-307, 327, 338
manual: 372
manuales: 125-126
Manuel typographique: 52,56
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manuscrito: 33-35, 68, 74, 150
ManNuzio, Aldo: 98, 119, 132, 271
mapa de bits: 80-82
magqueta: 136-137
madquina de escribir: 29-31, 75, 183, 348
marca mayor: 143
marca registrada: 330, 348
marcas comerciales: 262
MARDER, LUSE & Co.: 56
margen

— decabeza: 168,172

— decorte: 168,172,175

— delomo: 167-168, 172, 175

— depie: 168,172,210
margenes: 135, 154, 164-165, 167-168,
171-172, 175-176, 181, 208, 219

— arbitrarios: 175-176

— invertidos: 175
MART{ N, Euniciano: 73,202
MARTINEZ DE SoUsA, José: 200,203,
227, 263-264, 266, 280, 293, 296-297, 306,
311, 324, 328, 361
MarTiNEZ LEAL, Luisa: 96
mas (+): 330
mas menos: 330
matematicas: 308,320,322,325,327,329,
335-336, 338
MATEOS, Agustin: 334
MATTHEY, Javet: 116-117
mayuscula diacritica: 266
mayusculas: 67-68, 107, 109, 119, 123,133,
151, 163, 201, 212, 253-269, 276-279, 281,
285, 299, 322

— intermedias: 267,302

tamaifio de las — Véase H. Véase tam-

bién versales
M'B o w, Amadou Mahtar: 43-44
McLusnAaN, Marshall: 35
mécanes: Véase mecédnicas
mecanicas: 121-122
media cafia: 352
media geométrica: 145
medianil: 175
medidas preferibles: 59
medidas tipogréficas: 289
medio cuadratiii: 70-72, 192, 195, 291
Medio Oriente: 43
medios de comunicacion: 27, 35, 37, 191,
254

impresos: 41

masivos: 28
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MELVILLE, Herman: 153
memoria: 372
memorias: 372
memphis: 122
menos: 326,331. Véase también raya
USOS: 330
mensaje: 31-32, 35-37, 180
Mercado Comiuin Europeo: 52
MERGENTHALER, Ottmar: 63,75
meses: 263
mexicanismos: 232
México: 33, 60, 70, 142, 271, 288-289, 348
micra: 331
MILLER, Henry: 272
MILLER, Jonathan: 39
minusculas: 94-95, 98, 123, 134, 199-200,
244, 253-254, 263-266, 276, 279, 281, 285,
291, 296, 302
minuto: 331, 348
Misal de Constanza: 46
mm: 110-111
modismos; 374
modulo: 216-217. Véase también campo
modulor: 144
molde: 73
MOLINER, Maria: 135, 261, 269, 295-298,
345
MONDRIAN, Piet: 152
monotipia: 75
Monotype: 75
morfema: 23
— lexical: 23
Multiple Master: Véase MM
multiplicacién: 338
MULLER-BROCKMANN, Josef: 154, 168,
205, 215~216
musica: 31
n: 237, 246, 252-253
Inl: 252
nédhuatl: 232
negacion: 331
negrillas: 105, 109, 133-134, 151, 196, 212,
257, 271, 274, 279, 282-284, 305
usos: 281
neologismos: 374
nervios: 355
New Ideal Webster's Dictionary: 223
NF Q 60-010: 60-61
Nidgara: 56
Nicaragua: 43
no: 331, 349
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nombre
— comun: 267
— de capitulo: 34, 67, 279
— propio: 267, 278, 299-300, 302
nombres
— de autores: 278
— de personajes: 278
— de santos: 268
nomenclatura antigua: 53
normalizacion: 50, 60
Norteamérica; 318
noruego: 306-307, 321, 332, 348
notacion musical: 31-32, 372
notas: 34,188. Véase también llamada de
nota
— previas: 367-368
notas musicales: 275
NovaRreseg, Aldo: 116
novelas: 24, 33, 197, 315, 372
nicleo: Véase vocablo
nicleo fonético: 224
Nueva Tipografia: 179-180, 184
nimero (#): 331
nimero de oro: 148
nimeros: 67, 285-288, 290-292, 331
— capitales: 282,285,291
— de capitulos: 34
— de paginas: 279, 287
— elzevirianos: 111, 282-283, 285, 201
— ordinales: 326,332
ortografia: 284
— romanos: 267,278-279
usos: 288
A: 222
0: 225, 247-248, 250
conjuncién: 243-244
o voladita: 332
obelisco: Véase cruz
Obelo: Véase cruz
obra
—técnica: 33
obras teatrales: 275, 278, 334, 372
Occidente: 41
octothorp: 332
cethel: 332
offset: 77, 84, 140
oficio, tamano: 142-143
ogonek: 332
ojo: 50, 65, 88, 11, 132, 195-196, 202
definicion: 64
omega: 221
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oracion: 21, 23, 32, 258
oraciones: 242
— exclamativas: 242
— interrogativas: 242
ordenadores: 222
ordinales
— femeninos: 306
ortografia: 73,221,223 225227229231,
233, 235, 237, 239, 241, 243-245, 247-249,
251, 253, 255, 257, 259, 261, 263, 265, 267,
269, 271
faltas de — 247, 257
Ortografia de lalengua espafiola: 223,228,
233, 239, 317, 324
OvVINK, G. Willem: 52-53
Oxford English Dictionary: 224
p: 88,252
/pl: 252
Page Maker: 58
pagina
— de birli: 212213
— de cortesia: 351, 362-363
— de derechos: 365-366
— de propiedad: 367. Véase también
pagina de derechos
— impar: 212,363,369
— par: 212,363,368
— prologal: 288
palabras: 228
— agudas: 236,238
— compuestas: 228-229, 231, 238, 326
— esdrdjulas: 236-237
— extranjeras: 239, 273
— graves. Véase palabras llanas
— llanas: 236-237. Véase también pala-
bras graves
— monosilabas: 238,240
— oxitonas. Véase palabras agudas
— paroxitonas: 237. Véase también pa-
labras graves
— proparoxitonas: Véase pal:
drijulas
— sobreesdrujulas: 236-237
— superproparoxitonas: Véase pala-
bras sobreesdriijulas
palatino: 92-94
paleografia: 308
PaLou, Jordi: 306
PANNARTZ, Arnold: 53, 97
papas, nombres de: --
papel: 136
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papel, continiia
— alisado: 137
caida del — 139
calibre: 136
color: 136, 141
corte: 141
— cuché: 137
dimensiones: 142
direccion de la fibra: 138-140
dureza: 136
— estucado: 137
firmeza: 136
gofrado: 141
hidratacion: 138
opacidad: 136-137
peso: 136-137
resistencia: 141
—a la humedad: 136
— ala luz: 136
— satinado: 137, 141-142
secado del — 141
textura: 136-137
paquete: 74
parangonar: 88
paréntesis: 273, 275, 287, 290, 317, 320, 324,
327, 329, 334-335, 342, 344-345
— angulado: Véase antilambda
USOS: 332
parlamentos: 342-343
pérrafo: 21-24, 28, 33-34, 39, 41, 71, 136,
176-178, 180, 183-188, 196, 210-212, 233, 257,
311
base de lampara: 185-186, 196
— en bandera: 183,185,197. Véase
también parrafo quebrado
— en pifia: Véase parrafo epigréfico
— epigrafico: 182-183, 185, 196
— espafiol: 186
— francés: 182
— moderno: 179-181
— ordinario: 178-179, 181
primer — de un capitulo: 280
— quebrado: 183-185, 196. Véase tam-
bién parrafo en bandera
sistema
— antiguo: 186-187
— Bertieri: 187
— Bordas: 187
parrafo (§): 186,311,335
pdrrafos separados: 180-181
parrilla: 219
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partes: 33, 288,367
partitura: 372
pastel: 65, 108-109
patch:81
patin: n8. Véase también terminal
peine: 352, 355
PeELLITTERI, Giuseppi: 116
PENGUIN BooOKs: 280
perceptor: 22, 24, 34, 36, 38, 156
pergamino: 48,352
periédicos: 37-38, 41, 75-76, 107, 115, 157,
161, 166, 199, 211, 267, 275, 290, 294
periodo: 23
personificaciones: 260
pesetas: 337
pesos ($): 312, 336
PrisTER, Albrecht: 46
pica: 56,58, 61,70
dimensiones: 57
dimensiones del punto — 58
pie: 74, 88, 135. Véase también base
— de ilustracion: 34, 109, 185-186
— de imprenta: 366
— de pdgina: 34
definicion: 64
— editorial: 363
pie de rey: 53-54, 60. Véase también pied
duroi
pied du roi: 53
pinzas: 74
pipe: 336
plan de la obra: 367
plancha xilogréfica: 47
plano de atrds; Véase contracubierta
plano de delante: Véase cubierta
platina: 76
pleca: 161,336
— partida: 336
pliego: 135, 142, 150, 165
— de principios: 279, 295, 351, 361-362,
368
plomo
aleacion de los tipos: 48
poesia: 176,267,321
poetica: 204
polaco: 329,332,338,348
politipia: 203
politipo: Véase logotipo
poliza: 67, 244
PonoTt, René; 1y
por (X): 337
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por ciento: 337
por millar: 337
porcentaje: Véase por ciento
porcentajes: 290,337
portada: 34, 204, 212, 362-366
— ilustrada: Véase contraportada
— ornada: Véase contraportada
portadilla: 351, 363
portapdginas: 73
portapaquetes: 73
portugusés: 32, 306-307, 311, 321, 348-349
poscomponente: 228
Postscript: 58, 110
potencias: 327
pouce: 51-53
prefijo: 228-229, 326
predmbulo: 367
precomponente: 228
predicado: 23
prefacio: 107, 367
prefijo: 228
preliminar: 367
prensa
— de platina: 63
— litografica: 84
prensa de pruebas: 73-74
prensista: 37
presentacién: 367
prima: 331, 347-348
principios: Véase pliego de principios
proemio: 279, 367
programas de cémputo: 87,162,187,193,
195,198, 267, 310
prélogo: 153, 2795 367, 369
pronombres encliticos: 239
proporcidn durea: 171
prosa: 114-115, 196, 200, 202-203, 256,
276-277
definicion: 199
prosodia: 228,233
prueba: 73
publicaciones periddicas: 264
publicidad: 130, 153, 176, 283, 353, 358-360
pulgada francesa: 53-54
pulgadas: 347
pulsacién: 64
punto: 259, 289, 316-317, 332, 335, 338,
340-341, 343
— abreviativo: 295-296, 298-299; 321,
332, 337
agrupamiento de « ifras: 289
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punto, continiia
— centrado: 338
— decimal: 288-289, 338
— final: 180,186,299,337,340
suprascrito: 338
usos: 337
— wsosn41290,299,314,316,340

— yseguido: 180, 232, 290, 299, 337,
340
punto tipografico: 62,289
— didot: 62
métrico. Véase también cuarto
— pica: 58
puntos
— conductores: 338
— encorchetados: 320,340
— SUSpensivos: 39, 258-259, 299, 316,
325, 328, 335, 340, 343
usos: 339
puntos cardinales: 261,296
punzén: 65,305
q: 223
qu: 223 247
Quark Xpress: 58
quimica: 330
I 230-231, 253
rf: 252-253
8l 252
radio: 25, 27, 165, 263
RALUY, Antonio: 267
rayas2933325, 330-332, 345-347

razon matematica: 322
reales: 121,207
réales: Véase reales
recorrido: 190,234,290
rectdngulo
— dureo: 148-149
— de la diagonal abatida: 144
— gris: 28-29, 42, 150-152
— normalizado: 147. Véase también
Iso 216
— ternario: 149
recto: 181,209
RECHEA BERNAL, Bernardo: 306
redondas: 129, 131-133, 201, 257, 273-274,
276, 279, 283, 305
definicion: 128
redondillas: Véase letras redondas
refraceion: 8a, no
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regionalismos: 374
regletero: 69
1eimpresion: 370
relacion durea: 171
remate: 80, 94, 98-99, 110-111, 117, 119,
121-123, 126. Véase también terminal
Renacimiento: 27, 63, 97, 253-254, 256
renglén
— flojo: Véase lineas abiertas
— corto. Véase linea corta
RENNER, Paul: 112
resma: 136
retérica: 24
retorromdnico: 306-307, 321, 348
retrato: 372
— del autor: 153, 212, 359, 363
revistas: 38, 41, 75-76, 115, 142, 156, 159-160,
166, 176, 199, 211, 272, 275
Revolucion Francesa: 144
Revolucién Industrial: 63,121
reyes: 288
ritmo: 24,114
rockwell: 122
Roma: 53, 94, 254
Rosari1vo, Rail: 171-172, 174
rotativa: 77
r: 226,231,253
ribrica: 177-178, 311
RUDER, Emil: 40, 42, 105, 155
rumano: 310-311
Rusia: 55
ruso: 310
ristica: Véase cubierta ristica
5:237,247,253,323
SAHSPACH: 48
Salmo en latin: 49
Salterio de Lutrell: 26
San Francisco: 56
sangria: 178, 180, 184, 186, 188-189, 233, 318,
342
sdnscrito: 329
saphir: 124
script: 125
scriptes: Véase caligraficas
SCHELLER, Immanuel: 283
schneidler: 119
SCHOFERER, Pedro: 48-49, 177
ScuoLes, Christophe Latham: 29
seccion aurea: 147, 171
— simplificada: 149
secciones: 288,335
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SECco, Manuel: 229,279,293
segundo: 347-348
serif: Véase terminal
serifa: 122
seriphee: 95
SHAW, George Bernard: 224
§1: 45, 58, 60-61, 146
sic: 273, 320, 334
SIEGERT, Heinrich: 116
siglas: 232, 268, 278, 298, 301-302, 333
— lexicalizadas: 302
usos: 300
siglénimos: 302
siglos: 288
signatura: 153, 361
signos: 33
— depuntuacién: 67,319,334,346
— afonos: 33
— de correccion: 74
— de exclamacion: Véaseexclamacion
— depuntuacién: 32
— de interrogacién: Véase interroga-
cién
— tipogréficos: 305, 307, 309, 311, 313,
315, 317, 319, 321, 323, 325, 327, 329, 331,
333, 335, 3375 339, 341, 343, 345, 347, 349
silaba
definicion: 224
repeticion: 231
— trabada: 230, 233-234
silabeo: 228-229, 232-233
simbolos: 287,298
definicion: 296
— métricos: 296
— monetarios: 305, 312, 323, 325, 329,
336-337,347,349
— quimicos: 296
usos: 302
SIMONNEAU: 120
simposios: 288
sindrome de inexistencia: 38
sintagma: 23
sintaxis: 34
sistema
— inglés de unidades: 58, 331, 347
— internacional de unidades: 45, 60,
87,143
— métrico decimal: 44, 54-55,142
sistema de reticulas: 214-217, 219
sistema Deberny: 129
sistema 2-3-4-6:172-173
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sistema Iso 216: 171, 173, Véase también
Iso 216
sistemas de medidas tipogréficas: 43, 45,
47, 49; 51, 53, 55-56, 59, 87

British American Point System: 57

didot: 53-54, 58-60, 64

europeo: 41

fournier: 50, 59

francés: 54

inglés: 41

parisino: 54

pica: 55, 57-58, 60

— chicago: 56, 58
— postscript: 58, 60

Sistema Americano de Cuerpos Inter-

cambiables: 56
sobrecubiertas: 357-360, 368
sobrenombres: 260, 273-274
solapas: 358-359, 368
sputnik: 347
sufijo: 326
subraya: 348
subtitulos: 34, 67, 189, 210-212, 256, 279,
283, 363
sucesos historicos: 262
sueco: 348
Suiza: 122,163,216,315
sujeto: 23, 32
sustantivo: 22
SwWEINHEIM, Konrad: 53, 97
t: 232, 247
tablas: 210, 285, 293-294, 331, 338

construccion: 291
tailandés: 306
talud: 65
tamaifio de equis: 90, 96,105,201,208,
276,285,349. Véase también x
tapas: 352-358, 361
TARREG A, Francisco: 235
teléfono: 25
television: 25, 27-28, 79, 135, 165, 263, 298
terminal: 94, 98, 116, 119-120, 122. Véase
también remate
tesis: 372
texto

definicion: 34
THIBAUDEAU, Francis: n6, 118-125
thorn: 348
tilde: 228-229, 235-239, 243-244, 281, 299,
331, 348

— diacritica: 240-242

tilde, contintia
en abreviaturas mm
times: 31, 120
times New ronuin: 9o gy u |
tipo
definicién: 64
tipometria: 51
titulos: 34, 74, 196, 203-204, 210-211,
256-257, 263, 281, 283, 285, 323, 367
— de obras: 272, 277, 279, 286; 353 355
363, 365-366
tl: 232-233
topo: 70
topénimos: 228, 232, 260-261, 268, 326
T ory, Geofroy/Geoffry: 50, 98
trade mark: 348
traduccion: 366,370
traductor: 37,366,371
trajan: 124
trampas de luz: 80
transliteraciones: 322
transversales: Véase traviesas
tratado: 369,372-373
tratamientos: 265-266, 296-298
traviesas: 102
tridngulo espafiol: Véase parrafo espafiol
tripa: 361
triptongo: 226,238
TRUCHET, Jean: 50
Truetype: 193
TscHicHOLD, Jan:97,171,176,179,
193-194, 201, 214, 253-254, 276-277,
280-281, 283-284, 330, 335, 346-347, 357,
361
tubos de rayos catddicos: 63, 79-80
turco: 306, 310-311, 321, 338
u: 223, 225, 247-248, 250
Unesco: 43-44, 117, 232
UNGER, Juan Federico: 54
unica: 123
UNicoDE: 45
UNITED STATES TYPEFOUNDER’S
ASSOCIATION: 56. Véase también USTA
univers: 105, 123, 133
— 55 89'94) 105, 129
— 48:129
— 73:129
Univers, familia: 105-106
unna: 92
USTA: 57
v. 223,246
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valores: 105
Van der Graaf, método de: 173-174
VAN DER ROHE, Mies: 152
variaciones: 105-106, 108-109, 195-196, 271
vasco: 311, 349
Venecia: 118,132
verbo: 32
versales: 133-134, 196, 201, 203,232,235,
254-257, 266, 268, 276-278, 296-297, 300,
302
acentuacion: 244
espaciamiento: 201,277
USOS: 253
versalitas: 105, 109, 131-134, 196, 201, 212,
232, 244, 257, 267, 271, 274, 277-279,
281-284, 300-302
en comienzos de capitulos: 280
espaciamiento: 201, 277
ortografia: 281
usos: 276
versiculos: 335
Verso: 209
versos: 106-107, 186, 254, 267, 310, 320
vientre: 119
vietnamita: 310
vifieta: 28,186,213-214
virgulilla: 349
vitela: 352
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viudas: 181
definicion: 190
vocablo: 22
vocablos malsonantes: 231
vocales: 225
— abiertas: 225-226, 228
— cerradas: 225-226, 228, 238
vocativo: 313
voladitas: 298
volumen: 23
Vo x, Maximilien: 116-117
w: 221,246
walbaum: 121
wedge: 306
WEeLTZ, Dick: 306
WiLDpE, Oscar: 333
Windows: 58
x: 88, 90-91, 247, 307
/x/: 249-250, 307
xilografia: Véase plancha xilografica
y: 223, 237-238, 251-252
Iyl 251-252
y/o: 310
yen: 349
7 247-248
zapf chancery: 124
Z APP, Hermann: 116
zoologfa: 266



Este libro se termin6 de imprimir en el mes de junio
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“El siguiente texto estd
dirigido principalmente a
estudiantes y profesionales
del diseno grafico, de
quienes sé, con certeza, que
los mas talentosos

tienen alguna tendencia a
abominar las reglas y

las estructuras rigidas. Para
ellos tengo algunas
palabras de desaliento y
otras muy reconfortantes.
Las primeras dicen que el
disenio editorial persigue
un fin forzoso: Exhibir las
ideas del autor, no al
disefiador; y las segundas,
que eso se puede lograr
con mucha belleza,
variedad y dignidad.”
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