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Introduccion

El lenguaje es el vestido del pensamiento

Samuel Johnson

La tipograffa nos rodea por todas partes: adorna los
edificios y las calles por donde pasamos, es parte
integrante de la extensa variedad de medios de
comunicacion que consumimos (desde las revistas hasta
la television pasando por internet), e inclusc se observa
cada vez mas en la ropa, en forma de marcas y mensajes
simbodlicos.

La tipografia, que hoy forma parte esencial de nuestras
vidas, es la culminacion de siglos de evolucion en los
gue las letras que conforman la palabra escrita se
desarrollaron y cristalizaron en los alfabetos de uso
comun. La tecnologia ha desempeifiado un papel esencial
en este proceso, y ha marcado y modificado la manera
en la que se forman y representan esas marcas que
actualmente reconocemos como caracteres. Gracias al
avance de los métodeos de impresidn, la tecnologia ha
dado crigen a la tipografia, es decir, a las multiples
representaciones de un mismo conjunto de caracteres.

Este libro aporta una visién detallada del desarrollo
tipografico desde sus raices histéricas, y va mucho mas
alla al tratar, necesariamente, los temas del lenguaje v la
comunicacién, dos conceptos a los que esta
ineludiblemente ligado. Tal y como afirmo Samuel
Johnson, escritor britanico del siglo xviii: “El lenguaje es
el vestido del pensamiento”. En tal caso, la tipografia
seria una peguefia muestra del tejido del que esta
confeccionado este vestido.

Esperamos que este libro resulte una fuente de valiosa
informacion tipografica que permita al lector tomar
decisiones de disefo bien fundamentadas, asi como
afnadir profundidad y contexto a su trabajo. Asimismo,
este libro tiene como objeto ser una fuente de inspiracion
creativa al contemplar los diferentes tipos de letra que
pueblan sus paginas.
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En el mundo existen y se utilizan miles de fuentes, y todas y cada una
de ellas tienen una historia que contar. Esta simple representacion de
la A alaZ es una muestra de la rica variedad de tipos de letra
disponibles, y de la multitud de variantes, estilos y referencias
histéricas y culturales que incluye la tipografia.

Zapfino



Como
aprovechar
al maximo
este libro

El objetivo de esta obra es proporcionar a los lectores unos conocimientos basicos sobre el amplio campo
de la tipografia, desde las mejores practicas hasta la experimentacion creativa.
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dedicado al desarrollo del lenguaje

El alfabeto romano

y a la historia de los tipos, que sigue
afectando al pensamiento v los
chisefios actuales. Los hitos mis
significativos se analizan de forma
detallada v se resumen para facilitar
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Tipos de serifa
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Medidas relativas y absolutas

La tipografia utiliza dos tipos de medidas —las absolutas y las relacvas—
y para comprender muchos de los procesos tipogrificos ¢s importante
entender las diferencias entre ambas.
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En los Gltimos 600 afios, la tipografia ha
ido desarrollandose a medida que han ido
evolucionando los procesos de impresién.
No obstante, el desarrollo de los caracteres
se ha producido en un periodo mucho mas
prolongado, y ha sido un proceso paralelo al
de la evolucién del lenguaje, desde los
jeroglificos egipcios hasta el alfabeto latino
utilizado en la actualidad.

Breve
introduccion
historica
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La historia de los tipos

Fundamentos de la tipografia La hustoria de los tipos

El tipo de letra es el medio empleado para escribir una idea y proporcionarle

forma visual. Muchos de los tipos de letra que se utilizan hoy en dia se

basan en disenios creados en épocas historicas anteriores, v el linaje de los

caracteres se remonta a miles de aflos atras, a las primeras marcas realizadas

por los hombres primitivos para representar objetos o conceptos.

En esta seccion se explican los complejos origenes de los tipos de
letra y, para entender la tipografia, también es necesario saber
como se desarrolld el lenguaje escrito. Y, aunque en esta seccidn
se presenta una cronologia general, muchos de los elementos y
avances tecnologicos que facilitaron este desarrollo se solapan en
los diferentes periodos, Por ejemplo, la invencién de los tipos
moviles suele atribuirse a Johannes Gutenberg, orfebre e impresor
aleman, en la década de 1440, pero algunas voces afirman que su
invencion se debe a Laurens Janszoon Coster, de los Paises Bajos,
o a Panfilo Castaldi, de Italia. Sin embargo, el verdadero precursor
del invento revolucionario de Gutenberg fue el sistema inventado
por Bi Sheng en China entre 1041 v 1048, que fue perfeccionado
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El papel fundamental de los tipos en la comunicacion significa que a menudo es
posible vincularlos a un acontecimiento histérico especifico o a una determinada
época cultural. En las imigenes (de izquierda a derecha): una Biblia alemana
antigua; la Declaracion de la Independencia de los Estados Unidos firmada

el 4 de julio de 1776; un sello de correos del régimen nazi, v el nonumento
conmemorativo de la guerra de Viemam en Washington 1D,.C.

I i Ll M;’,;{,-f’,:/.f;;’.‘z e

por Chwe Yun-Ul en el afio 1234, aproximadamente, durante la
dinastia Goryeo de Corea. Esta fue la primera vez que se utilizd el
metal en lugar de la frigil arcilla o la delicada madera.

Dado que la mecinica de los tipos y la tipografia como arte se
desarrollaron simultineamente en varias partes del nundo, es
dificil aportar datos definitivos al respecto. A pesar de que el
objetivo de esta seccién es ofrecer una informacion lo mas
exhaustiva posible, es imposible ser concluyente, porque una

de las maravillas de la tipografia es su fluidez v su habilidad para
adaptarse a las circunstancias, los avances tecnologicos v los
cambios culturales.

Los tipos desempenan un papel formal en los anales de Ia historia, La

permanencia de la palabra grabada en madera y el valor de los elementos
impresos estin inexorablemente ligados a nuestro patrimonio cultural, pues
los tipos nos ayudan a narrar, celebrar y recordar.



El lenguaje no es estatico

Las letras, el lenguaje y, sin duda alguna, la tipografia han
evolucionado y cambiado con el tiempo a medida que el poder
dominante ha ido heredando, modificando, adaptando e
imponiendo su voluntad sobre las formas existentes. El alfabeto
latino moderno es el resultado de esta continua transicion
acaecida durante varios milenios. Por ejemplo, la actual letra “A”
era en sus origenes un pictograma que representaba la cabeza de

o o

Fundamentos de la tipografia La historia de los ripos

un buey, pero como los fenicios escribian de derecha a izquierda,
la volcaron a un lado; a continuacion, los griegos, que solian
escribir de izquierda a derecha (aunque no siempre, véase la
pagina 20) la giraron hacia el otro lado vy, finalmente, los romanos
le dieron la vuelta y le dieron su forma actual.

Ll

Este pictograma de una cabeza de fue girado hacia un lado por los hacia el otro por los griegos... v colocado en posicion vertical por los
buey. .. fenicios. .. romanos para formar la “A” actual.
Latin Arabe Chino Bustréfedon

Direccion de lectura

La direccion en la que se lee un texto es variable y depende
de factores historicos como la forma en la que se escribia el
texto. En el caso de los caligrafos chinos, como utilizan un
pincel para dibujar los ideogramas, resulta mis sencillo escribir
en direccion descendente. Sin embargo, al grabar en tablas de
piedra, el movimiento de derecha a izquierda permite leer lo

que se ha escrito, mientras que el movimiento natural de la
mano al escribir con un boligrafo (para los diestros) es de
izquierda a derecha. En las ilustraciones se presentan cuatro
sistemas de escritura distintos: el latino, el arabe, el chino y el
sistema bustrofedon griego.



Arriba

Ejemplo de eseritura cuneiforme
~la forma de eseritura mas antigua
que se conoce- en una tabla de
arcilla,

Al lado
Dealle de una tabla cuneiforme.

Derecha

La escritura cuneiforme nacit en
Mesopotamia, la actual Siria.

Algunos términos importantes

Fundamentos de la apografia Las tablas cuneiformes

Las tablas cuneiformes

En la escritura cuneiforme —el primer sistema de escritura estandarizado— se utilizaba un estilete en
forma de cuna para realizar marcas en una tabla de arcilla himeda. Este sistema se desarrollo,
aproximadamente, desde el afio 4000 a.C. hasta el afio 100 a.C. en la antigua Mesopotamia, una
region situada al este del Mediterraneo,

Las primeras formas de escritura cuneiforme eran columnas descendentes, pero luego se
transformaron en renglones escritos de izquierda a derecha v, con este cambio, se ladearon los signos.

La escritura cuneiforme empezé a desaparecer en los siglos vi y vl a.C., cuando comenzaron a

extenderse por la regién otros sistemas lingiiisticos, como el arameo, y aumentd ¢l uso de la escritura
fenicia.

En este libro aparece una serie de términos que es necesario conocer y que con frecuencia inducen a confusion.

FONOGRAMA

Simbolo escrito, letra, cardcter u otra marca escrita que
representa un sonido, una silaba, un morfema o una palabra.

IDEOGRAMA

Elemento grifico que representa una idea o un concepto.

ICONO

Elemento grifico que representa un objeto, una persona u otra
cosa.

SIMBOLO

Elemento grifico que comunica las ideas v los conceptos que
representa en lugar de denotar lo que realmente es.

PICTOGRAMA

Elemento grifico que describe una accion o serie de acciones
mediante referencias o pistas visuales.




Los jeroglificos

Los jeroglificos —sistema de escritura basado en los
pictogramas—, fueron empleados por diversas culturas, mcluidos
los incas v los antiguos egipcios. Cada pictograma representa un
objeto, por ejemplo, un animal, una herramienta o una persona,
en lugar de un sonido vocal. En Egipto, los jeroglificos fueron
desarrollados por los amanuenses para consignar las posesiones
del faraon. A medida que aumento la complejidad de las'ideas
que debian transcribirse, fue complicindose el lenguaje escrito
con mas pictogramas. Al final, los pictogramas egipcios
contaban con mas de 750 elementos individuales.

Los jeroglificos se escriben de derecha a izquierda, de 1zquierda
a derecha, 0 en sentido descendente. La direccion se deduce del
sentido en el que estin encarados las personas o los animales
representados; el texto se lee signiendo la direccion a la que
apunta su rostro. Por ejemplo;, si las figuras miran hacia la
izquierda, la inscripcion se lee de 1zquierda a derecha.

Derecha
Jeroglificos en papiros cuyas lineas laterales o border-lines indican que deben leerse

en direccion descendente.

Fundamentos de la tipografia

Arriba izquierda

Representacion del dios Anubis en el
templo de Tareina Hatshepsue en
Egipto.

Abajo izquierda

Jeroglificos v pmturas en el techo
del templo de Hasshepsar en Deir
¢l-Bahari (Tebas), Egipto.

Izquierda
Jeroglificos en un obelisco.

Los jeroglificos

-

Resumen de los hitos
principales:

La asignacion de un
significado a los
simbolos

La codificacion de
significados especificos
en simbolos
determinados

La representacion visual
de ideas complejas

La estructura de la

escritura y lectura de

los simbolos
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Lenguas basadas en ideogramas

Resumen de los hitos
principales:

aracion entre el
signo y el significado

Las lenguas ideogramaticas utilizan caracteres o simbolos para
representar una idea o un concepto y no indican cémo se
pronuncian las palabras. En las lenguas ideogramaticas existe una
relacion directa entre el simbolo y la idea, similar a la de la sefial de
trifico roja con una barra blanca horizontal que significa “direccién
prohibida™. El significado se entiende, pero no existe indicacidn
alguna sobre la forma en la que debe vocalizarse. Entre las lenguas
ideogramaticas —escritas tradicionalmente en sentido descendente—,
se encuentran el chino, el japonés, el coreano vy el tailandés.

fEn BT §

La combinacion de

ideogramas para formar

palabras

El empleo de las palabras
para expresar conceptos
abstractos

AR

Arriba Arriba
Estos wdeogramas chinos representan las cuatro estaciones (de 1zquierda a Estos ideogramas chinos significan lo siguience (de izquierda a derecha): sake,
derecha): primavera, verano, otofio e invierno. bello y sushi.

Izquierda
Caracteres japoneses Hiragana
y Kanji.

¢

Centro

Palabras coreanas formadas por
wdeogramas que significan (de arriba
abajo): paz, ingel, espiritu, encanto
y belleza.

Pagina siguiente izquierda
El alfabeto japonés Katakana.

Pégina siguiente derecha
Sello chino.
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Las escrituras china y japonesa

En la escritura china se asigna un simbolo o caracter distintivo a
cada palabra, y muchos de sus simbolos se han mantenido
malterados durante mas de 3.000 ahos, a pesar de que el sistema
de eseritura se ha estandarizado y ha variado estilisticamente.
Dicho sistema pas6 a basarse en palabras que expresaban
conceptos abstractos con ideogramas que representaban sonidos
en lugar de conceptos. Shi Huangdi, el primer emperador de la
China unificada, implanté una escritura estandarizada, la
denominada “caligrafia del pequerio sello”, que se desarrollé en
la dinastia Han (206 a.C.— 220 d.C.) y dio lugar a los estlos
regular y rapido. El chino impreso se basa en el estilo regular.

Fundamentos de la cipografia Lenguas basadas en ideograimas

En ¢l siglo 1v- nacio la escritura japonesa, basada en la eseritura
china importada. Los caracteres chinos se empleaban para escribir
palabras chinas y sus equivalencias en japones asi como para
escribir elementos gramaticales basados en sus valores fonéticos.
Posteriormente, éstos se simplificaron hasta transformarse en los
estilos Hiragana y Katakana de escritura silibica (alfabeto
compuesto por simbolos que representan las consonantes y las
vocales).

El japonés moderno se escribe con estos dos estilos, con hasta
10.000 caracteres chinos Han o Kanji, o incluso mezclando
ambas escrituras, la japonesa y la china. Ademas, los textos
escritos también pueden incluir el Romaji, la forma estindar de
transliterar el japonés al alfabeto latino. En los ordenadores se
utilizan los caracteres Romaji, que son transformados por el
software en caracteres Kanji, Hiragana o Katakana.

L %) ff_’_ L v 57 >/ Watashi I
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Los caracteres fenicios
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Los caracteres fenicios

Los fenicios vivian al este del Mediterrineo, en la regién donde
actualmente se extiende el Libano. Alrededor del afio 1600 a.C.,
este pucblo sentd los fundamentos del alfabeto latino actual v
formalizd un sistema de veintidés “signos migicos” o simbolos
que representaban sonidos en lugar de objetos. Estos simbolos
podian combinarse entre si para construir miles de palabras, a
pesar de que el alfabeto solo contenia consonantes y ninguna
vocal. Los fenicios escribian horizontalmente, de derecha a
izquierda, sin dejar espacios entre las palabras, aunque en
ocasiones utilizaban puntos para indicar separaciones entre ellas.
El alfabeto fenicio dio origen a muchos sistemas de escritura
posteriores, incluidos el rabe, ¢l hebreo, €l griego v el latin, asi
como el moderno alfabeto curopeo utilizado en la actualidad.

Resumen de los hitos principales:

La existencia de veintidos simbolos que representaban
sonidos y no objetos

La combinacion de los sonidos para formar palabras

Es el precursor de sisteras de escritura posteriores

La aparicion de los principales caracteres del alfabeto
occidental actual

Algunos términos importantes:
La lingtiistica ~la ciencia del lenguaje— utiliza los siguientes términos para describir diversos clementos del lenguaje v el habla.

Fonema Monema Silaba Letra

El fonema consiste en un Grupo de fonemas que

La silaba es una unidad del Una letra es la marca o ¢l

sonido o signo del habla, es

la unidad fonoldgica minima
que permite distinguir las
diferentes palabras. Por
ejemplo, los fonemas “u” y
“n” se unen para formar
“un”

constituyen la unidad con
contenido semantico mas
pequena del lenguaje. Una
palabra puede tener varios
monemas (lexemas y
morfemas), con un
significado distintivo.

La palabra “desacreditado”
tiene cuatro Mmonemas:

TS o T T

“des”, “acredit”, “ad”, “o

DES ACREDIT AD O

lenguaje hablade compuesta
por un sonido Unico ¢
ininterrumpido. La palabra
“desacreditado” tiene seis
silabas.

glifo (simbolo) utilizado en
un sistema alfabético de
escritura para indicar un
sonido.
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Los veintidés signos magicos

Podria decirse que los fenicios crearon el invento mas

importante de toda la humanidad: el alfabeto de los veinddés
signos magicos (abajo). Creado en Biblos y diseminado por todo
el mundo, constituyd la base de algunas lenguas posteriores, tales
como el griego, el hebreo y el latin.

e

A B & D E
Bitey Clasa Lanzar palo Puerta Vintana
L M N S (&)
Puya de buey Agua Pez Colocar o Ojo
apoyar

YZN ®

Canefro Arma Lilla lale Mana

Fundamentos de la opografia Loy caracteres fenicios

A continuacion se muestran estos veintidos signos con sus
equivalencias latinas v los objetos que se cree que representaban
originariamente. Muchos de estos caracteres, como la “O”, "W,
“K"y “X” son perfectamente reconocibles y apenas han

\y

I 14
Palwa de
la mrano

cambiado con el paso de los siglos.

v

Ts

Jabalina

T

WNuda o mona Cabeza Diente Marca

Biblos

Biblos (la actual Jubayl en el
Libano) era un puerto fenicio
del Mediterraneo dedicado a
la exportacién de papiros y de
cuyo nombre deriva la palabra
“Biblia”. Se eree que los
residentes de esta ciudad
redujeron el namero de
simbolos del alfabeto fenicio a
los veintidos arriba ilustrados.

Izquierda
Imagen de Beirur, Libano, 2001

Centro
Detalle de la Biblia.




20

El alfabeto griego

Los griegos adoptaron los caracteres del sistema fenicio, como

dlef (a} y bet (b), v los utilizaron para desarrollar su propio alfabeto.

De hecho, ¢l término “alfabeto™ es el resultado de la unién

de los caracteres griegos alfa y beta (derccha). En el afio 800 a.C,
los griegos ya habian anadido otros caracteres a su alfabeto, que se
convertiria en la base de las actuales escrituras arabe y hebrea.

El griego antiguo se escribia en estilo bustrofedon (véase la pigina
siguiente), en el que en lugar de escribir de izquierda a derecha,
como en espanol, o de derecha a izquierda como en drabe, los
renglones se leen en ambas direcciones de forma alterna, Muchas
lenguas antiguas del Mediterrineo se escribian de este modo.

La mvencion de los signos de puntuacion permitiod pasar del
bustrofedon a un sistema de escritura de izquierda a derecha,

lo que implicéd tener que dar la vuelta a muchos simbolos para
que resultaran mas faciles de escribir.

Son numerosas las letras griegas que han pasado a formar parte
del lenguaje coloquial en términos tales como “macho alfa” o
“prucba beta”, v sus caracteres son utilizados como simbolos
matematicos, por ejemplo, pi (1). La escritura se estandarizd
alrededor del afio 500 a.C., cuando estos caracteres adoptaron
sus actuales formas griegas y romanas.

Arriba

Una inscripcién gricga en un obelisco de la ciudad en ruinas de Janto, ¢n

Licta, Turquia, El texto aparece sin espacios ni puntuacion.

Fundamentos de la upografia El alfabeto griego

Alef Bet
Alfa Beta
faBeta
fabeto

Tr‘]n\ll'll')”‘ dl‘ I\_'IS caracteres 'L'I"l,'lll“n a ](j\ Il!rl(_'g(“ }". !ii].l!!]lL‘Il[C. a P;‘i.‘ll)l‘.l\
reconocibles en la actualidad.

Resumen de los hitos principales:

La introduccién de los espacios y las vocales

El abandono del estilo bustrofedon de escritura

§3 Alfa 0 Omicron
§ Beta 1t Pi

Y Gamma P Rho

0 Delta 8 Sigma
£ Epsil(m T Tau

& Zeta v ip.\'i lon
N Eta | Phi

3 Theta % Ji

L lota 1 Psi

K Kappa ] Omega
/8 Lambda

H My

v Ny

E X1

Arriba

Los veinticuatro caractercs del alfabeto griego moderno v sus nombres,
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La escritura bustrofédica

En ¢l esulo bustrofedon, también denominado “método del
arado”, los renglones del texto se leen y escriben en direcciones
opuestas. El texto empieza escribiéndose de izquierda a derecha,
después pasa a escribirse de derecha a izquierda en la siguiente
linea, y asi sucesivamente por toda la pagina, tal y como se indica
en el diagrama. Sin embargo, este estilo no es tan sencillo como
parece, dado que existen tres métodos de escritura posibles: con
renglones invertidos; con lineas v palabras invertidas, o bien con
lineas, palabras v letras invertidas.

Un gjemplo moderno del estilo bustrofedon es la palabra
“Ambulancia”, que se escribe al revés sobre el capé del vehiculo

para que los coches de delante puedan leerla correctamente por
el retrovisor.

AIODUAJUGMA

Las vocales y los espacios

Los griegos mtrodujeron las vocales v. con éstas, un alfabeto

fonético completo y flexible. Posteriormente, insertaron espacios

entre las palabras y comenzaron a utilizar signos diacriticos (véase

la pagina 92), lo que facilité la lectura y la comprension.

AEIOU
PDLRST
PUEDE LEER ESTO

Arriba Arriba

Un blogue de marmol con un t¢xto gricgo inscrito.

El uso de las vocales v los espacios facilica Ia lectura y Ia comprension.
) b ) I




Las lenguas cirilicas

Los alfabetos cirilicos se basan en ¢l alfabeto glagolitico,
desarrollado en el siglo 1x por los misioneros de la Gran Moravia
para traducir la Bibha. Estos alfabetos —que deben su nombre

al misionero bizantino san Cirilo— son utilizados por las lenguas
eslavas, como el ruso, v es posible que el responsable de su
evolucion a partr del griego fuera san Clemente de Ohrid,
quien los desarrolld para el antiguo eslavo eclesidstico entre los
siglos v y X. El actual alfabeto cirilico se adopté en 1708, durante
el reinado de Pedro el Grande de Rusia, y fue posteriormente
modificado en 1917-1918, cuando se eliminaron cuatro letras.

El alfabeto airhco constituve la base de mis de cincuenta lenguas
distintas de Rusia, Asia Central v el Este de Europa. Muchas de
¢stas utilizan caracteres adicionales adaptados de las letras cirilicas
estandar o bien de los alfabetos griego v latino,

Entre las lenguas cirilicas se encuentran: abaza, abaj, adigué,
avar, aceri, balkar, bielorruso, bulgaro, checheno, chukehi, eslavo
eclesidstico, chuvash, dungan, evenk, gagauz, ingush, kabardiano,
kazaj, komi, kurdo, kirguiz, lezgi, lingua franca nova, macedonio,
moldavo, mongolio, antiguo eslavo eclesiistico, ruso, rutenio,
serbio, esloveno, tejik, tatar, turkmeno, ucraniano, uighur, uzbek,
vakut v yupik.

==, KPAJREBMHA ==
CPEA,XPBATA ¥ CIIDBEHAUA

JKra JEvinaL A2
PARISLOVEILA

Las lenguas cirilicas

Fundamentos de la tipografia

Arriba
La estacion espacial rusa MIR, La "N inverada es la letra “17, v la “P7 suena
como nuestra “R.

Derecha
Degalle de un diccionario ruso, donde puede observarse que algunos caracteres

cirilicos han sido adaptados de otros sistemas alfabéncos, como el simbolo Pi (P)
¥

de la letra griega. que reaparece como el caricter cirilico P, como una “V

latina boca abajo, como una “R7 al revés v como el niumero “37,

Abajo izquierda

Un sello yugeslave con caracteres cirilicos,

El alfabeto cirilico

El alfabeto cirilico contiene 33 letras, de las cuales 21 son
consonantes, diez son vocales v dos son letras sin sonidos que
representan los signos duros y blandos. Este alfabeto se utiliza
para la escritura en seis lenguas eslavas (bielorruso, bilgaro,
macedonio, ruso, serbio v ucraniano), asi como en numerosas
lenguas de la antigua Unién Soviética, Asia y Europa del Este.

A finales de la Edad Media, las letras cirilicas eran muy altas y
estrechas, con astas que solian compartirse con las letras
adyacentes. Cuando Pedro el Grande decrero el uso de las letras
de forma occidentalizada para el ruso, éstas también fueron
adoptadas por el resto de las lenguas que usan el cirilico. En
consecuencia, las letras cirilicas modernas son muy similares a las
latinas procedentes de la misma familia. Las mintsculas cirilicas
son versiones mas pequenas de las maytsculas, con excepcion de
las letras “a™,"¢” e “y”, cuya forma es occidental y no una
miniatura de sus correspondientes mayusculas,
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R
A
v
N

El alfabeto ruso

En esta lista aparecen en magenta las 33 letras cirilicas rusas (mayisculas y mintsculas) con su
transliteracion al inglés en negro. Las reglas de puntuacién del ruso son similares a las del alemin,
con comas para separar las oraciones subordinadas y coordinadas, y con diferentes formas de espaciar
las letras para mostrar énfasis.

a A a 7] 7] i c C s b b g
6 B b 7] " i T T t bl bl y
B B v K K k y Y u b ]

r B g n n 1 (1] 1] f 3 9 eh
a a d ] M m X X kh o 10 yu
e E e H H n f] L ts A A va
é B e o 0 o y y ch

b K zh rn n P 7] L sh

3 3 z P r 1} Ly shch
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Las lenguas semiticas y el arameo

Alrededor del 900 a.C., el arameo evoluciono a partir del fenicio
en ¢l territorio que actualmente corresponde a Siria y el sudeste
de Turquia. El arameo es un idioma semitico, precursor del drabe
y el hebreo (al que se asemeja mucho), que fue utilizado y
difundido por el imperio asirio, asi como por los posteriores
imperios babilonio y persa, que lo extendieron por lugares tan
remotos como la India v Etiopia. A finales del siglo vi a.C, el
alfabeto arameo original fue sustituido por la escritura hebrea

b

w

1 0

Fundamentos de la tipografia Las lenguas semiticas y el arameo

cuadrada, que (para mayor confusion) también es conocida
como “alfabeto arameo”. Puesto que el arameo era la lengua

del imperio, muchas partes del Antiguo Testamento se redactaron
en esta lengua, al igual que los Pergaminos del mar Muerto.
Actualmente, el arameo todavia se habla en algunas partes de
Siria, Irak, Turquia e Irin.

EGZ’kT
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Las letras arameas
Los vemntidos caracteres del alfabero arameo y sus formas latnas equivalentes,

El arabe

El arabe moderno, al igual que el fenicio, se escribe y lee de
derecha a izquierda. El arabe esta compuesto por veintidos
consonantes del alfabeto fenicio, con signos diacriticos
opcionales para las vocales. La escritura arabe utiliza los nombres
de las letras arameas (alif, yim, dal, zay, §in, etcétera). El alfabeto
siguiente contiene 18 formas de letras pero, cuando se afiaden

e ¢ 2 F =

b e
5= = == =
L ]

Las letras arabes
Los veintiocho caracreres del alfabeto drabe y sus formas latinas cquivalentes.

g q r § t

uno, dos o tres signos diacriticos que actian como vocales, se
obtiene un total de 28 letras. Dichas marcas diacriticas provienen
del hebreo v el arameo, y se afiadieron al drabe para que los
musulmanes de origen no arabe pudieran pronunciar
correctamente los textos sagrados del Coran,

33 e
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Las lenguas semiticas v el arameo

El hebreo

El hebreo es una lengua
semitica que adopto el
alfabeto del arameo y
evoluciond hasta convertirse
en el hebreo cuadrado,

el precursor del hebreo
moderno. El alfabeto hebreo
tiene veintidos letras,

todas consonantes y, en caso
necesario, los simbolos de
las vocales se colocan bajo las
consonantes.

Izquierda

Una pigina del Corin, fechada en
1780-1800, con el texto escrito de
derecha a tzquierda.

Arriba

Edificio decorado con caracteres drabes.

Arriba
Pagina de un texto hebreo moderno que se lee de derecha a izquierda.
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El alfabeto romano

El actual alfabeto romano de veintisés letras se forma a partir del
alfabeto griego v se difundid por todo el imperio. Las mayusculas
{caja alta), que constituyen la base de muchos de los tipos de letra
actuales, derivan de las letras que los romanos grababan en la
piedra, motivo por el cual este alfabeto recibe el nombre de
“romano”, En la actualidad, el calificativo “romano’ se refiere a
las letras bisicas, principalmente las mintsculas (caja baja), pese

a que su nombre realmente deriva de las letras de caja alea.

Times New Roman, Stanley Morison / Victor Lardent, 1932
El duaric The Times de Londres encargd la creacion de este tpo de letra despuds de

que Marison criticara al rotativo por estar mal impreso y tipogrificamente obsoleto.

Basado en el Phanrn, ¢l Times Old Roman que habia empleado ¢l periddico hasta
ese momento fue modificade para facilitar su legabilidad v ccononuzar cspacio. El
meve tipo se denomind “Times New Roman” para diferenciarlo de su antecesor, Arriba
Detalle del estadio romano de Pompeva, Halia. Fstos grabados angulares, que
TlM ES NEW ROM AN han inspirado muchos apos de letra posteriores, adquieren una dimension
adicional con el paso del tiempo, porque la suciedad acumulada en los

huecos aporta una mayor profundidad visual

Trajan, Carol Twombly, 1989

El origen de los upos de letra actuales, como el Trajan (abajo), se remonta a los grabados en piedra de la época romana. El disenio de Twombly

refleja fa influencia de las antiguas formas romanas, pues se trata de un dpo de letra moderno impregnado de elementos histéricos.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ 12345678390

Los nameros Resumen de los hitos
Los romanos utilizaban siete de sus letras como niimeros basicos. Cada letra representaba un principales:

valor numérico (abajo), v los ndmeros se formaban combinando estos bloques. Por ejemplo, El desarrollo del alfabeto
el niimero 2007 es MMVII. Con este sistema, los romanos no necesitaban un caricter especifico romano de veinti

para 1'{‘]171‘“'{1[.[1' L‘] CEeTO. IL".[TIRS

La aparicion de las
mayisculas grabadas en

[ VXLCDMI[g

El sisterna numeérico
] 5 10 50 100 50)() 1000 basado en letras

1 v X c d m

| B 10 50 100 500 1000
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El alfabeto romano

6o &
¢ &t &

El signo “&”
El caricrer & es una ligadura de las letras de la palabra latina

“et”, que significa “y”. El nombre inglés “ampersand” ¢s una
contraccion de la expresion and per se and (el simbolo por si
mismo y en si mismo significa “y”). El primer uso de este
simbolo se remonta al siglo 1 v actualmente se emplea en
muchas lenguas que utilizan ¢l alfabete latino.

MINUSCULA CAROLINA, ALCUINO DE YORK
Y EL EFECTO DEL RENACIMIENTO

Carlomagno. considerado el fundador del Sacro Imperio Romano, comenzo a estandarizar todos
los textos eclesiasticos alrededor del afio 800). Fue Alcuino de York, abad de San Martin de Tours,
v su brigada de monjes quienes emprendieron la tarea de reescribir todos los textos eclesiasticos.
Para ello disefiaron un sistemna de escritura que incluia mayasculas (caja alta) y mintsculas

(caja baja) que pasarfa a denominarse “mintiscula carolina” o “mindscula carolingia”, v que

se convertiria en la base de la tpografia moderna.

Con la desaparicion del imperio de Carlomagno, aparecieron diversas variantes regionales. En el
Norte de Europa se popularizo el blackletter y continud utlizandose de forma generalizada
durante mais de 400 anos. Cuando en la Italia del Renacimiento se redescubrieron las obras de la
Roma y Grecia clasicas, los estudiosos de la lengua al principio pensaron que la escritura carolina
era mucho mas antigua al no percatarse del hecho de que estos libros fueron reescritos entre los
afios 796 v 804, La adapracion de la caligrafia rotunda (amplia y abierta) dio origen a la hibrida
escritura humanista: la sarittura humanistica, Los descendientes modernos de esta letra son
claramente distinguibles. Por ejemplo, los origenes de la letra Optima radican, sin duda alguna, en
el estlo manuserito (véasc la pagina 43).

El origen del signo “&” es ficilmente visible en algunos tipos de
letra. Mas arriba se muestran varios ejemplos del signo “& . La
“E”y la “T" se distinguen facilmente en el estilo Caslon Antique
{arriba izquierda), asi como en su equivalente Italic 540 (arriba
centro). Sin embargo, la version romana (arriba derechaj es mis

abstracta, al igual que sucede con Univers black (abajo derecha).
El estilo Rotis Sans Serif (abajo centro) aporta un toque
moderno que vuelve a separar las letras, mientras que el simbolo
de Robotmik (abajo izquierda) no sigue ninguna convencion,

En el siglo x1v comenzo el

Reenacimiento en lali, periodo en el
gue, en un intento por abandonar ¢l
dogmatismo religioso de la Edad
Media, se produjo un renovado
interés por el arte clisico y el mundo

de 12 Grecia antigua

Imagen de o obra de Tiziano Feaos
de Urbino, pintada en 1538 y
actualmente expuesta en la Galleria
degli Uffizi (Flovencia, Iralia).
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El alfabeto moderno

El alfabeto latino moderno esta compuesto por 52 letras (maydsculas y mintsculas) v diez
numeros, asi como varios simbolos, signos de puntuacién y acentos utilizados en las diversas
lenguas. Las letras de caja baja se desarrollaron a partir de las letras maytsculas en cursiva (ligadas).

T T e

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZabcdefghij
klmnopqrstuvwxyz1234567890§-=[];’\",./ X!@%£$
WN&HF()_+{}:7 | ~<>2# ¢ 2ERTXO“AB fO°
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Perpetua, Eric Gill, 1928

Los caracteres que se muestran arriba son todos los caracteres del alfabeto inglés,
El estlo Perpetua, de aspecto formal, se basa en el disenio de los grabados
anuguos, con pequenos remates en diagonal y niimeros medievales.

No todos los alfabetos son iguales

Aungque la mayoria de los alfabetos europeos derivan del latino,
no son todos iguales, y algunos tienen mis letras que otros. El
alfabeto inglés tiene 26 letras, mientras que el alfabeto espafiol

tiene 27, porque incluye la “n”, v el italiano sélo tiene 21 letras,
porque le faltan la 5", “k”, “w™ “x" e “y".

Abajo

Elalfabeto inglés actual se compone de 52 letras (mavisculas y mindsculas).

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHILMNOPQRSTUVZ

Arriba

El alfabeto ialiano actual no contiene las letras 57, “k”, “w™", “x7 ¢ “y".
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Acentos y tildes

Los acentos y tildes, denominados “signos diacriticos”, fueron
apareciendo con el paso del tiempo como guia visual para la
pronunciacion de las letras y las palabras, dado que indican la

Acent d
cento agudo ’

C

El acento agude, del latin actims, que significa
“afilado”, indica que una vocal e cerrada, que
tiene un tone elevado, que es larga o que la
siliba en la que aparece esta vocal est
acentuada,

Acento grave

S

e
Del Tatin gravis, que significa “pesado™, este
signo se coloca sobre una vocal para indicar
enfasis O una pronunciacion especial.

El1 0

Los ntmeros utilizados en la actualidad derivan de caracteres

Fundamentos de L tipografia

El alfabeto moderno

manera en que debe modificarse el sonido de una letra,

en la pigina 92.

Acento circunflejo

A

=

Del latin coremflexs, significa “doblado” ¢ indica
que la vocal tiene un sonido largo.

Diéresis
{ o

C

Signo habitual en las lenguas germanas que indica
que el sonido de una vocal cambia para asimlar ¢l
sonido de la vocal de 1a siguiente silaba, En aleméan
se denomina widant v deriva de unt, que sigmfica
“alrededor” o “cambio”; v de laut, que significa

“sonmido™.

La simplificacién

Los modernos digitos europeos se crearon en la India en el

Mis abajo se muestran algunos de los acentos utilizados
habitualmente en el alfabeto latno. que se retomaran

Acento breve
W

Z

Del latin brepis, que significa “corto”. Este
signo sobre una vocal indica que esta tiene

un sonido corto.

Tilde (virgulilla)
~

Il

Del latin medieval fifnius {doalo), la tilde es un
rasgo ondulado que se pone sobre una letra
para indicar una pronunciacion més nasal, tal

y como sucede con la“n” del espafiol.

siglo VI, o antes, y fueron introducidos en el munde occidental
por los estudiosos arabes. Dado que el valor de estos numeros
depende de su posicion, y puesto que el cero también tiene un
valor, es relativamente ficil hacer cilculos con estos digitos, por
ejemplo, sumar las cifras indicadas mas abajo (abajo derecha).
Otra de sus ventajas es que, a diferencia de los nimeros
romanos, permiten formar nimeros de longitud infinita.

M 1000
L Sl
VI 6
18Y -

arabes, y su adopcion conllevé la incorporacién del “07. En
realidad, los ntimeros nacieron en la India y pasaron al drabe
alrededor del afio 1000. Su uso en Europa no se popularizd
hasta el Renacimiento.
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5 S I 1zquierda
Los tipos moviles, 1436

Un cajista selecciona
un tipo de la caja.

7 5 . s : Mis abajo se muestran
Mis abajo se muestra un tipo movil correspondiente a la letra :

s . 3 i ) varios blogues de upos
“g”. Numerosas consideraciones tipogrificas derivan de las .
propiedades intrinsecas de las piczas moviles. Por ¢jemplo,

!

las dimensiones fisicas del bloque dictaban el espaciado v no
permitian ¢l uso de espacios negativos, mientras que con la
informitica el espaciado es mis flexible. A pesar de que los tipos
digitalizados se ajustan a las medidas de la caja de composicion
(en la imagen), la digitalizacién permite solapar las cajas asi como
el interletrado negativo.

space
space

Gutenberg

Johannes Gutenberg (¢ 1400-1468) fue un impresor alemin que
desarroll6 la primera imprenta y el uso de los tipos méviles. La
invencion de la imprenta supuso la produccién en serie de libros
que previamente debian escribirse a mano. Ademis, los tipos
moviles permitian reutilizar los caracteres del texto, con los que
se ahorraba tiempo y dinero. Esta tecnologia constituy la base
de la industria de la impresion hasta la llegada de la impresion
por metal caliente,

Derecha

Tipos metilicos colocados en blogue, el sistema utilizado por las imprentas hasta
bien entrado ¢l siglo xx.

En la pagina siguiente
Manuscrito en papel vitela de la edicién de 1490 del Libro de las horas, libro de

oraciones utilizado desde ¢l siglo xn, El papel vitela sc compone de una fina hoja

de cuero especialmente tratado para escribir sobre €l y cuya calidad es superior a
Ia del papiro,




Blackletter, 1150-1500

Los tipos de letra block, blackletrer, gothic, old english, black v
broken se basan en ¢l estilo de escritura que prevalecia en la

Edad Media, cuvo caricter ornamentado es visible en las letras de
madera ilustradas en la nmagen de la derecha. Estos tipos de letra
son dificiles de leer en grandes bloques de texto debido a su
complejidad y al hecho de que resultan extranios y anticuados
para el lector actual. Por regla general, el blackletter se utiliza

para la impresién de diplomas o para anadir un toque decorativo
a las mayusculas iniciales.

teilinad
e lectnrn

Ejemplo de la fuente Blackletter 686, creada por Bitstream Inc. y basada en la
London Text de la Edad Media, realizada con phama. La elegancia de sus lineas
reproduce el efecto de un grabado.

~

Los tpos moviles, 1436
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Billete aleman de 100:000 marcos de 3 _f‘ﬂ‘&‘

la Reepiiblica de Weimar (1916-1933), 77 4 % o
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Derecha

Traduccion alemana de la Biblia
realizada por Martin Lutero,

Facilidad de lectura

Este concepto suele hacer referencia a lo bien eserito y
preparado que esta un texto para facilitar su lectura. Ello depende
de muchos factores, incluidos el color del texto en relacion con
el fondo, el espaciado, el tpo de letra, la longitud de las lineas, la
Justificacion, la densidad del parrafo y la gramatica empleada. Sin
embargo. actualmente este concepto se aplica cada vez mas a la
imipresion que produce un texto. En este sentido, un texto escrite
en una fuente ilegible de maquina de escribir quizi se siga
pudiendo leer gracias al resto de los elementos de su
presentacion.

Legibilidad

La legibilidad es la capacidad de distingnir un caracter de otro, y
de transtormar las letras en palabras y las palabras en frases, gracia
a las cualidades inherentes al diseno del tipo de letra.
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El efecto de la imprenta en Europa

La difusion de la imprenta en Europa dio origen a distintos
estilos tipogrificos, especialmente en Francia —cuna del
blackletter— los Paises Bajos e Italia. Muchos impresores
adoptaron la escritura veneciana como resultado del creciente
intercs por el arte y la cultura italianos del Renacimiento.

El impresor parisino Claude Garamond {c 1480-1561}) fue

el creador de la primera fundicion de tipos independiente.

Los estilos de letra de ese periodo se asemejaban a la caligrafia
realizada con pluma, ya que podian aprovechar la calidad del
deralle de las matrices metalicas.

En Europa, el interés por las formas clisicas favorecio la
sustitucion del blackletter por el old style. Este estilo —mas
condensado que la letra carolina y mis redondo v ancho que el
blackletter— presenta un bajo contraste, una inclinacion diagonal
y remates con cartelas redondeadas. Muchas de cstas fuentes se
componen de caracteres redibujados procedentes de épocas
anteriores. Por ejemplo, la fuente Caslon fue redibujada para
proporcionar a sus caracteres bisicos un aspecto mds historiado.

Arriba
Libro impreso y publicade en el siglo xvi,

Arriba Arriba

Detlle de un manuscrito latino sobre derecho del siglo xvi impreso en Paris. Detalle de De La Cosmographie de Johannes Kepler (1571-1630). Las formas de los
Norese la expansion de la tinta, debida seguramente al caricter poroso del caracteres s¢ exageran con el fin de compensar las deficiencias del proceso de
papel udlizado, por lo que los caracteres debian recortarse para que continuaran impresidn y del papel para que continien siendo legibles.

sicndo legibles con letra pequeda, incluso con la dispersion de la tinta. Adn se
aphica a los dpos usados en los periddicos (véase la pigina 110).

ey S T M
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ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Bembo
Creada en 1929 por Monotype para un proyecto de Stanley Morison, la Bembo es una fuente old style —basada en Ta letra Roman de Francisco Griffo da Bologna—, que Alda

Manucio unlizo en 1496 para imprimir la obra de Pictro Bembo De Aetra. Morison modificé algunas de 1as leteas. como 1a “G”, con el fin de crear un estilo con 31 grosores

distintos, ina familia gpogrifica multifuncional apra para casi todas las aplicaciones. Cabe destacar las astas crozadas de Ja W™,

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Garamond
Esta fuente, basada en los disefos del impresor francés del siglo xvii Jean Jannon —basados a su vez en los tipos de Claude Garamond del siglo xvi- e una fuente de mmazos elegantes

v legibles de caricter alding {derivada de log disedios del siglo xv de Aldo Manueio, de log que son ejemplo la Bembeo v la Garamond). Notense las astas cruzadas de Ja “Wy la

panza de 1a*P", que no entra en contacto con el palo.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Janson
Creada hacia 1685 por el punzonista hangaro Miklds 14, la Janson debe equivocadamente su nombre al punzonista neerlandés Anton Janson, a quien se atribuy6 en un

principio Ja invencion de esta fuente, De trazos gruesos y fuerte contraste, la Janson se utiliza para textos de hibros ¥ revistas. Cabe notar la larga cola de la *Q", la forma

ovalada de 1a Oy el apice unificades de la W'

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Caslon Antigue
Fuente moderna basada en una fuente historica. Los mtentos de los tipografos contemporineos de recrear las fuentes antiguas en formato digital suelen implicar grandes saleos

imaginativos, dado que éstas se basan en textos imipresos donde se produce una expansion de la onta. Ademis, en muchos casos no se dispone de las fuentes originales para

trabajar sobre ellas.

ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ vw

Caslon
Creada en 1725 por el upégrafo William Caslon, el estilo- de-esta fuente serif {con gracia y remate) deriva de los disefios neerlandeses del siglo xvir. Como la mayoria de las fuentes
Caslon, se caracteriza por el dpice ahuecado de la*A”, los dos remates completos de la “C" mayiiseula, y por el rizo de ks mindsculas “v” y “w’. Fue elegida por Benjanmn Franklin para

1 primera impresion de la Declaracion de Independencia de los Estados Unidos. Actualmente ¢s una fuente serif con numerosas versiones creadas por las diferentes fundiciones.

ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ

Baskerville
Creada por John Baskerville en el siglo xviii, Iz Baskerville es una versatil fuente de transicién (precursora de varios tipos actuales) con fuertes contrastes. S¢ utiliza tanto para cuerpo

de texto como para textos de gran formato, come carteles o pancarras, Cabe destacar la ausencia del remare intermedio en la W' y la caracteristica Q" mayiscula.



La Revolucion industrial

La mecamzacion propia de la Revolucion industrial (siglo xvi)
favorecid la aceleracion de los procesos de impresion: el
fotograbado sustituyd a las placas de impresion manuales, mientras
que las inoupias revolucionaron el mundo de la composicién y
posibilitaron el uso de un mavor grado de detalle y complejidad.
Durante este periodo se consolidd el sistena de medicion
tipografico basada en los puntos,

Gracias a los avances teenoldgicos se redujo el tempo requerido
para la creacion de nuevas fuentes, lo que permitié ampliar la
gama de tipos asi como las familias de fuentes. Uno de los grandes
hitos de esa ¢poca fue la introduccion de la NEGRITA, mientras
que las serifas fucron afinindose progresivamente hasta que
acabaron por desaparccer. En 1816, William Caslon TV, biznieto
de William Caslon, cred la primera fuente sans serif, denominada
“English Egyptian™. La ausencia de remates en una fuente era
algo tan inusual que algunos tipdgrafos la tildaron de grotesca,
adjetivo que sigue aplicindose hoy en dia para describir las
fuentes sans serif (sin remate). Las fuentes de transicion de aquel
periodo presentaban una inclinacion vertical, un contraste mayor
que el de los old style y remates horizontales. Hacla el final de Ta
Revolucion industrial, los tipos de transicion comenzaron a
adoptar las caracteristicas de los tipos de letra actuales.

La piedra Rosetta

La picdra Iosetta, actualmente en

el British Museum (Londres, Reino
Unida), fue hallada en 1799 cerca de
Reosetra (Rashid). Las mscripeiones

en esta pledra de un mismo texto en
tres escricuras distineas {jeroglifices
egipeios, demdtico v griego} datan

del 196 2.C. v han sido fundamentales -

para descifrar los jeroglificos.
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William Caslon cred un tipo de letra sin serifa denominada “egipeia™ a raiz del
interés pablico por Egipeo después de la campana de Napeledn. Sin embargo,
este tipo 1o gozd de gran aceptacion v fue considerado “grotesco™ v “gdtico”
{estilo arquitcctdnico que vivid un resurgimiento en esa época). Desde
entonces, se denominan “egipeios” los tipos slab serif (con remates rectos),

quizd porque su diseno recuerda al de Tas pirdmides?

Fundamentos de la opografia La Reevolucidn induseral

Punzén pantografico, 1885

El punzén pantogrifico inventado por Linn Boyd Benton en
1885 posibilitd la fabricacion de la miquina componedora, en la
que el operario trazaba la matriz de laton de la letra con una
parte del dispositive v, con la herramienta de corte, grababa la

letra en el punzon.

Linotipia, 1884

Inventada por Ottmar Mergenthaler en 1884, la linotipia produce
una barra metdlica con una sola linea de tipos, cuyos caracteres se
introducen mediante un teclado similar al de una maquina de
escribir. La maquina coloca las matrices de latdn en una linea y
después pasan a la fundicion.

American Typefounder ATF, 1892

La fusion de veintitrés fundiciones para crear la compania
American Type Founder Company dio origen a la mayor
fundicién del mundo, que monaopolizéd el sector hasta que los
tipos moviles cayeron en desuso,

La cacedral de MNorre Dame en Paris,
finalizada en el afio 1250), es
considerada el mixime exponence de
la arquitectura gotica, caracrerizada
por sus esbeltas columnas,
contrafuertes, techos abovedados ¥

arcos ojivales.




El arte comercial

La litografia fue inventada por Alois Senefelder en 1796. Después
de varias mejoras, en 1848 este proceso ya alcanzaba velocidades
de impresion de 10.000 hojas por hora, por lo que la
reproduccion en serie de diseflos paso a ser economicamente
viable. La litografia supuso la fusion del arte y la industria para la
produccion de carteles y cromos en color para libros. La primera
persona que utilizo la litografia para la produccién de carteles en
serie fue Jules Chéret (1836-1933) en Paris. Entre los precursores
de este arte también se encuentran Thomas Theodor Hemne
(1867-1948) y Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901). No
obstante, pese a estos avances, el termuno “disenio grafico” no
surgi6 hasta la década de 1950.

La monotipia, 1893

La revolucionaria monotipia funde las letras en plono y las
compone en una pagina. Este proceso permite corregir los
caracteres individuales en lugar de tener que refundir toda la
linea, tal v como sucede con la linotipia. Ademas, la monotipia
produce regletas v cuadratines para crear espacios. (El espaciado
se explica en la pagina 95.)

Simplicissimus, 1896 (derecha)
Thomas Theodor Heine ered esta lustracion para la portada de la revista satinca

alemana Simplicissinwes, de la que fue cofundador en 1895,

Aristide Bruant en
Les Ambassadenrs,
Toulouse-Lautrec, 1892

The Chieftain, de F. C. Burnand
y Arthur Sullivan, 1895

Los terminales (T, E E) v las barras

(H} de tamano sobredimensionado
anaden dramatisimo a este careel

litografico.

Las letras “pintacas™ de este cartel

litogrifico crean un formato Gnico

que combina el texto con la imagen.

Fundamentos de la tipografia

SiMPLICISSIMUS
10 PF

RIMANACCONVISSIMS
S19045 s
RASSEGIA
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Almanacco Novissimo, 1904
Las peculiares letras de este cartel
litogrifico crean un logotipo mas

que un titulo,

La Revolueion mdusterial

i
fewineiale! ponder Rexhenberses el

Péster para una exhibicion
aérea, 1913

En este caso, la tpografia refleja el
tema del cartel, puesto que el
“moderno” estilo redondeada del

zepelin se traslada a la tipografia.
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El movimiento Arts and Crafts

El movimiento victoriano Arts and Crafts surgio a mediados del
siglo XIX como reaccion frente a los espacios interiores recargados
con mucho mobiliario, numerosos adornos y superficies cubiertas
de telas rematadas con flecos. Este movimiento abogaba por la
sencillez, la buena artesania y ¢l buen diseno.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Cheltenham, Bertram Goodhue, 1896

El aspecto de esta fuente con senifa, creada originariamente por Bertram
Grosvenor Goodhue para Cheltenham Press, Nueva York, es mias marcado que ¢l
de los tpos uthzados en la época para texto, Este efecto es reforzado por la

mayor altura de la x, que facilica la legibilidad del tipo.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Century Schoolbook, Morris Fuller Benton, 1901

Morris Fuller Benton se baso en la fuente Century de su padre para crear nuevas
versiones, como la Century Schoolbook, disenada alrededor del ano 1919, Se
mata de una fuente redonda, abiert y robusta que, pese a su aspecto recargado cn

comparacion con otras fuentes senf, es muy legible.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ 1234567890

Copperplate Gothic, Frederic Goudy, 1905

Creada originariamente por Frederie Goudy, Clarence Marder la recred con
diferentes grosores para American Type Founders. Se trata de una fuente gotica
ancha, bastante cuadrada y monotena con remates ultrafinos reminiscentes de los
bordes de Jas letras grabadas en las planchas de cobre. Los caracteres tienen un
aspecto serio a la vez que refinado, Ancha y abierta. esta fuente es legible en

tAmanos pegquenos:

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

Goudy Old Style, Frederic Goudy, 1910

Inspirada en las letras de un cuadro renacentista, la fuente Goudy Old Style s ha
base de una ampha familia de variantes. Destacan la oreja ascendente de 1a%g”, 1os
puntos en forma de rombo de la 1" y 1o “j", ast como la curva redondeada hacia

armiba de las astas horizontales del pie de la “E” y la “L".

Fundamentos de la apografia El movimiento Arts and Crafts

El aruista v arquitecto William Morris fue uno de los grandes
exponentes de este nuevo estilo, cuyo objeto era reestablecer un
vinculo entre la belleza de los objetos y su creador. Para cllo era
necesario redescubrir la pureza del diseno, inexistente en los
articulos producidos en serie.

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 1234567890

Franklin Gothic, Morris Fuller Benton, 1904
Diseniada para American Type Founders, esta fuente gotica o grotesca presenea un
aspecto oseurm y monatono, El contraste de las astas es sutil: las aseas redondas se

5

alinan al univse al palo, Esta fuente incluye una “g” de dos niveles. Su variedad de

grosores le aporta gran versatilidad, por lo que es una fuente ideal para periddicos.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Century, Linn Boyd Benton, 1906

Fuente basada en ¢l diseno original de 1894 que Linn Boyd Benton (padre del

influyente diseniador de upos Morris Fuller Benton) cred para la revista Century
Magazine. Sus caracteres finos se adaptan perfectamente a las columnas estrechas:

Es una fuente muy legible, ideal para libros de texto, revistas y otras publicaciones.

e R e
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Penny Black, 1840
El Penny Black, ¢l primer sello del
mundo, data de 1840, Las letras de

Royal Albert Hall, 1870

En 1870, la reina Victoria inaugurd
¢l Royal Albert Hall de Londres.

Fl friso de terracota que recorre toda

Ias esquinas inferiores izquicrda ¥
derecha mdican la posicion del sello la circunferencia del edificio ilustra

en la hoja impresa (AA, AB, AC,

etcérera).

“El riunfo de las artes v las-ciencias™.




DISENADA EN 1996 POR PHILL QRIMSHAW,

LA FUENTE ITC RENNIE MACKINTOSH E5S EL
RESULTAD® DE LA INVESTIGACION CONJUNTA Y LA
(OLABORACION ENTRE INTERNATIONAL TYPEFACE
CORP Y LA QLASGOW SCHOOL OF ART. LAS FORMAS

DE LAS LETRAS SE BASAN EN LA CALIGRAFIA Y
195 DIBUJOS DEL DISENADOR ESCOCES CHARLES
RENNIE MACKINTOSH, CREAD®R DE EDIFICI®S,
INTERIORES Y MOBILIARIC MUY ©RIGINALES EN
195 ALBORES DEL SIQLS XX. SE TRATA DE UNA
FAMILIA DE FUENTES INUSUAL Y PoC2
(ONVENCIONAL. ES UNA BUENA OPCION PARA
DAR UN TOQUE DE EPOCA A ENVASES DE
PRODUCTOS, ANUNCI®S Y DISEN®S QRAFICOS.

Rennie Mackintosh, Phill Grimshaw, 1996
El estilo de la Jetra Rennie Mackintosh se basa en la caligrafia v los dibujos del

disefiador escocts Charles Fiennie Mackintosh.

Fundamentos de la dpografia El movimiente Arts and Crafts

kA FAMILIA DE FUENTES
€CKMANN DEBE SU NOMRBRE Ak
DISEMNADOR OTTO ECKMANI. SUS
CONTORNOS FLOREADOS SON €k
RESULTADO DE LA INFLUENCIA
DEL JUGENDSTIL. FUE CREADA
PARA SU EMPLEO €N CARTELES
€N TAMANQCS GRANDES V, PESE A
SER RELATIVAIMENTE LEGIBLE €N
KETRA PEQUENA, NO €STH PENSADA
PARA €LLO. CON FRECUENCIA SE
USA PARA TRANSIMITIR UN
TOQUE NOSTALGICO.

Eckmann, Otto Eckmann, 1900
Fsta tuente debe su nombre al disefiador Otto Eckmann. Disetiada para tamafios

de letra grandes, sus contornos floreados dan un toque nostilgico a los caracteres.

Franklin Gothic

Imagen de Benjamin Franklin, cuyo apellido utilizé Morris Fuller Benton para
bautizar a su fuente Franklin Gothic, disefada en 1904, Esta fuente sigue siendo
popular hoy en dia, v aparcce en muchos periédicos asi como en ttulares de

ANUNC1oS,

Copperplate Gothic
La Copperplate Gothic refleja algunos de los detalles propios del movimiento

Arts and Crafts
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El Modernismo, 1910

El Modernismo fue moldeado —a través del Cubismo, ¢l
Surrealismo y el Dadaismo— por la industrializacion y urbanizacion
de la sociedad occidental. Los modernistas abandonaron el espiritu
rural y provincial que prevaleci6 en la época victoriana rechazando
sus valores v estilo en pro del cosmopolitismo. La funcionalidad v
el progreso se convirticron en los ejes principales del Modernismo
en un intento por alejarse de la representacion fisica externa de la
realidad. Mediante la experimentacion intentaron definir lo que
era “moderno”. Los tipos de letra modernistas tenian coma objeto
que el lector contemplara la vida diaria de una manera distinta al
confrontarse a formas tipogrificas desconocidas.

Izquierda

En el Retrato de Béatrive Hastings del
pintor y escultor italiano Amadeo
Modigliani se observan tendencias
modernistas en la distorsion deliberada
de los rasgos v en el empleo de grandes
arcas de color plano.

Arriba
El centro de arte Pompidou de Paris, construido por Renzo Piano y Richard

Rogers en 1977. Se trata de un edificio modernista donde la estética forma parte
ntegrante de la funcion siguiendo la premisa “la forma sigue a la funcion™.

Fundamentos de la tipografia El Modernismo, 1910

RECREACION DEL TIPO ROMANO
CREADOQ POR NICOLAS JENSON EN EL
SIGLO XV, ROGERS RECIBIO EL ENCARGO
DE DISENAR UN TIPO DE LETRA
EXCLUSIVO PARA EL METROPOLITAN
MUSEUM OF ART (NUEVA YORK, EE. UU.),
QUE FUE NOMBRADO DESPUES DE QUE
£I CENTAURO DE MAURICE DE GUERIN
FUERA EL PRIMER LIBRO EN PUBLICARSE
CON ESTA FUENTE,

Centanr, Bruce Rogers, 1914

Fl estadounidense Bruce Rogers cred esta fuente para el Metropolitan Museum
of Art (Nueva York, EE. UU)) basindose en el tipo romano de Nicolas Jenson del

siglo xv. Este apo debe su nombre a la obra Ef Centanre de Maurice de Guérin,

¢l primer libro en utilizarla.

De Stijl, 1917

Movimiento de arte y diserio que surgié alrededor de una revista
del mismo nombre fundada por Theo van Doesburg, De Stijl
utilizaba formas rectangulares solidas, empleaba colores primarios
y celebraba las composiciones asimétricas.

El Constructivismo, 1918

Movimiento de arte moderno nacido en Mosc en 1920 que

s¢ caracteriza por el empleo de materiales industriales como el
vidrio, laminas meralicas y el plistico para crear objetos no
representativos v a menudo geomeétricos. El Constructivismo
ruso fue fundamental para ¢l Modernismo por su uso de la
tipografia sans serif negra y roja dispuesta en bloques asimétricos.
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r101] g eex =

EL LONDON UNDERGROUND ES UN TIPO DE LETRA SIN REMATE CREADO POR

EDWARD JOHNSTON PARA EL METRO DE LONDRES EN [916. SE CARACTERIZA

POR SUS LETRAS ANCHAS Y REDONDEADAS Y POR EL PESO HOMOGENEO DE
SUS TRAZOS, QUE APORTA UN ELEVADO GRADO DE LEGIBILIDAD.

London Underground, Edward Johnston, 1916

Bsta sorprendente fuente sin remate fue creada por Edward Johnston para los letreros del mietro de Londres. Originariamente denominada Underground, también es
lamada * Ratlway de Johnston™ o “Johnston™, EL tipdgrafo Eric Gill fue alumno de Johnston —considerado el padre del resurgimiento de Ia upografia del siglo xx- v la
conexion entre ambos es ficilmente dissmpuible en ¢l apo Gill Sans, un refinamicnto de la London Underground. La Gill Sang presenta proporciones mis clisicas y

elementos geomenicos ¥ destaca por su IR maytscula yoporsu “g” mindscula conforma de mondeulo,

GILL SANS ES UN REFINAMIENTO DE LAS LINEAS SIMPLES
DE LA FUENTE ORIGINAL DE JOHNSTON.

La Bauhaus, 1919

La Bauhaus abrio sus puertas en 1919 bajo la direccion del célebre arquitecto Walter Gropius. Hasta su
cierre forzoso en 1933, ¢l objetvo de la Bauhaus era iniciar una nueva aproximacion al diseno despues
de Ia Primera Guerra Mundial, un enfoque centrado mis en la funcionalidad que en el adorno,

Izquierda

En 1923, el ruso Vasili Kandinsky,
profesor del curso basico de disenio
de la Bavhaus, propuso la existencia
de una relicion universal entre las tres
tormas basicas v los tres colores
primarios, donde el miangulo

amarillo seria la forma mas acova

v dindmmca. mientras que el crculo

azul, la mas pasiva y fria.
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El Dadaismo, 1916-1923
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Dada, Richard Kegler, 1995-1998

Inspirindose en la upografia y poesia del dadaismo, Richard Kegler creé la fuente
Dadi de acuerdo con los principios de irmctonalidad y disposicion andrguica de
este movimiento artistco, por lo que apenas parece haber coherencia alguna entre

una letra y la siguiente.
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Bayer Universal (arriba). Bayer Fonetik (abajo), Herbert Bayer, 1925
Herbert Bayer encarna el objedvo modermsta de reducir ¢l diseno a un niimero
minimo de elementos. Bayer experimentd continuamente con la dpografia con el

fin de reducir el alfabeto a una sola caja,

bayer universal
bAYER foneTik

Basic Alphabet (abajo) es atro experimento con el lenguaje en el que las palabras
se escriben tal v como sucnan, v donde las letras mudas desaparecen. En clerto

modo, estas lecras intentan expresar visualmente los sonidos que representan

mediante la reduccion de los elementos tpogrificos. Las maytsculas aparecen

subrayadas,

baSic AlfADET

kabel
KABEL

ITC Kabel, Victor Caruso, 1976

Las formas bisicas de esea fuente reflejan fa influencia de las letris grabadas en piedra
de los romanos, hechas con un minime de formias geométricas muy claras v puras,
como circulos, cuadrados y tridngulos. Sus elementos Avt decd, come los dngulos
complejos de las curvas de algunas de Jas letras, diferencian a la Kabel del resto de los

tipos geométricos del Modernismo. Se basa en un disenio de Rudolph Koch de 1923
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Perpetua, Eric Gill, 1928
Este disenio de Eric Gill s€ basa en los caracteres de los grabados antiguos.
Los pequenos remates diagonales ¥ los ntmeros medievales le anaden un

toque formal,
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Gill Sans, Eric Gill, 1930

Alumno de Edward Johnston, el disefiador de los letreros del metro de Londres,
Eric Gill doté a su Gill Sans de unas proporciones mis clisicas que las observadas
en ¢l diseno de Johnston. Esta fuente humanista sin remate (sans senif) y con
toques geométricos ineluye una “R7 mayascula acampanada y una “g” minascula

con forma de mondculo.



41

futura Senipt

Futura, Paul Renner, 1928

La Futura se considera el apo de letra mis importante de k onentacion
constructivista del movimiento Bauhaus. El ipografo Paul Renner basé sus
caracteres en las formas bisicas del circulo, el tridngulo y ¢l cuadrado, pero

las suavizé para que fueran mis legibles y para crear un nuevo tipo moderno que
10 fuera una simple reconstruccion de uno anterior. Las largas v elegantes astas
ascentdentes v descendentes aprovechan el amplio interlineado ¥ ayudan a crear

i tipo de letra sorprendente v radical de trazos fucrtes a la vez que elegantes.

Fundamentos de la tipogratia El Modernismao, 1910

BODONI
POSTER
BOLDFACE

Poster Bodoni, Chauncey H. Griffith, 1929

Basada en un disefio del siglo xvin de Gianbattista Bodon, esta fuente moderna

S Caraclteriza por sus remates ’.\surif;i_\‘.- ultrafinos, las sutles cartelas ¥ los

voluminosos trazos descendentes que acentian la verncahdad.

La Alemania nazi, 1933

mternacional,

El Pabellon Alemin de Barcelona, Ludwig Mies van der Rohe, 1928-1929,
demolido en 1930 y reconstruido entre 1983 y 1986

La estructura de acero, vidrio y piedra pulida es emblemirtica del movimiento
moderno, El original empleo de los materiales expresaba el ideal de modermidad
miediante sugeometria, [ precision de las piezas constrondas v la claridad del

mantaje.

La dictadura de Adolf Hitler prometié a Alemania Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer! (jun pueblo, un
imperio, un guia!), un mensaje reforzado por las artes plasticas. El régimen nazi promovid
activamente el tipo blackletter como el estilo de letra oficial de Alemania —vinculado a la idea
nostalgica de la cultura alemana—, hasta que en 1941 fue proscrita y sustituida por el tipo romano.
Al régimen también le gustaba el aspecto moderno e industrial de los tipos Bauhaus, que utilizaron
en la década de 1940, cuando pensaron que el tpo romano gozaria de una mayor aceptacion

La Segunda Guerra
Mundial, 1939-1945

En la guerra global en la que

YOU ARE NEEDED NOW

el Remo Unido, Francia,

la Unién Soviética, Estados
Unidos, China y otros paises
aliados derrotaron a Alemania,
Ttalia vy el Japon, los disenos
creados por ambos bandos
tenian fines propagandisticos y
mostraban imigenes

JOIN THE

ARMY NURSE CORPS

B T

simbalicas, heroicas o ambas
para ayudarles en sus
respectivos esfuerzos bélicos.
Uno de los efectos de la
guerra fue la emigracion de
disenadores, arquitectos y
otros creativos de Europa a
Estados Unidos,



La década de 1950

Después de la Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos vivié
un nuevo optimismo que emergid paralelamente al booms
consumista. La escena cultural se amplio gracias a los numerosos
creativos e intelectuales europeos que huyeron de la Europa nazi.
Y los adolescentes se convirtieron tanto en un mercado como en
una fuerza creativa. Los disefios fueron cada vez mas elaborados,
con colores vivos que celebraban la vida, como en el caso del
modelo de automovil Ford Thunderbird. La demanda de mas
opeiones y la aparicion de la fotocomposicidn favorecieron ¢l
desarrollo de la tipografia. Tipografos como Hermann Zapf
lideraron el movimiento humanista, en ¢l que la frontera entre
los tipos serif v sans serif se diluyd con la reintroduccion de las
lineas orginicas (las fuentes humanistas se basaban en la npografia
de la Roma clasica, pero sin renates).

Ford Thunderbird

Lanzado en 19535, el Thundebind es la
quintacsencia del coche descapotable
bipliza estadounidense de la década

de 1950 que definid el mercado del

automovil de lujo.

Fundamentos de la tipografia La década de 1950

Helvetica, Max Miedinger, 1957

Creada por Max Miedinger —el disefiador olvidado— la Flelvetica ¢s uno de los
tipos de letra mis conocidos ¥ populares del munda. Sus formas limpias y directa
se basan en la fuente Akzidenz-Grotesk, Originariamente denominada “Haas
Grotesk”, su nombre se cambic a “Helvetica” en 1960, La familia Helvetica tiene

34 grrosores distineos, v 1a Neae Helvetiea, 51
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Univers, Adrian Frutiger, 1957
Sus formas robustas v claras denotan una fiia elegancia y una solidez racional.

Dispone de 59 grosores que combinan bien con otras fuentes,
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GGQQyyaal

La fuente que aparece en negro es la Helvetica y, en magenta, la Univers. A pesar
de que ninguna tiene serifa. existen diferencias notables, tales como la ausencia
de colaen la“G”, Ja *v" v la “a” Univers, el blanco interno mas abierto y

redondeado de la 2" Univers, v la cola seceionada en dos de la Q" Helvetica, E

u
La guerra fria (izquierda y abajo) l
El final de Ia Segunda Guerra £
Mundial dio pase a la guerra fiia, un l
perioda de conflicto ideologico b
entre Estados Unidos v la URSS l
caracterizado por el intenso clima |
de recelo, 1a fabricacion de armas l

nucleares v las maniobras

reopolitcas.

Guggenheim (izquierda)

Uno de los principales museos de
arte moderno del muande, ¢l Selomon
I, Guggenhenn Museum, fundado
en Nueva York ¢n 1939, Destaca por
¢l disefio helicoidal creado por el
arquitecto Frank Lloyd Wright. EI

museo abrio sus puertas en 1939,
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Palatino, Hermann Zapf, 1950

Esta leera debe su nombre a Giambatcista Palatine, maestro de la caligrafia v
contemporaneo de Leonardo daVinel. Este lipo Zapf goza de gran popularidad.
Destaca par su dptima legibilidad, con blancos internos abiertos v trazos
equilibrades basados en las formas del Renacimiento italiane, legibles incluso en

¢l papel de infima calidad disponible despucs de la Segunda Guerra Mundial.
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Melior, Hermann Zapf, 1952
Diseniade para periddicos, este tipo presenta unas astas ascendentes v descendentes
cortas, especiales para la impresion tipogrifica v el offset. Sus caracteres, de trazos

solidos, presentan formas clasicas v objetivas muy versitiles ¥ legibles:

WWJWMW

Mistral, Roger Excoffon, 1953
Lerra ligera v enlazada basada en la caligratia. del tpdgrafo Roger Excoffon, que
deseaba crear un dpo de letra que reflejara la variedad v falta de uniformidad del

[TIZ0 MIANUSCEILo.

International Style (Swiss) _

El International Style o Swiss Style se basa en los principioy
revolucionarios de la década de 1920 postulades por De Stijl

y la Bauhaus, asi como por Jan Tschichold en su libro La nueva
tipografia, firmemente consolidados en la década de 1950, Las
rejillas, loy principios matemiticos, la minima ornamentacién v la
tipografia sin serifa se convirtieron en algo normal a medida que
la npografia evoluciond para representar una utilidad universal
mis que una forma de expresion personal.

Jan Tschichold, 1902-1974

Die Newe Typographie (La nueva tipografia) de Jan Tschichold, obra publicada en 1928,
expone la idea de la simplicidad, la claridad, la funcionalidad, Tas fuentes sans serif v [a
asimetria, En aras de un mundo mis justo, Tschichold deseaba conseguir un uso mas
sficiente de los materiales, y por esta razon defendia, entre otras cosas, la eliminacion
de las maytsculas. Tschichold huyd a Suiza para escapar de la Alemnania naziy,
posteriormente, reformulé algunas de sus ideas por considerar que se asemejaban

demasiado al control del pensamiento abogado por el nazismo v el estalinismo.

La década de 1950

Fundamentos de la npografia

La Santa Croce

La iglesia de 1a Santa Croce,
finalizada en 1442, es Ia mayor iglesia
franclscana de Florencia Su estilo de
basilica es sencillo, con una nave

principal v dos laterales.

LA SECCION AUREA

Optima, Hermann Zapf, 1958

La Optima s¢ basa en el bocero de las lerras de unas lapidas de ¢ 1530, que Zapf
eshozd en dos billetes de 1.000 litas mientras visitaba I iglesia de la Santa Croce
en Florencia, La Optima —la letra mas popular de Zapf= s un tipo de lena
humanista sin serify que combina los estilos romano v ealigrafico, por lo que

es ficil de feer v apro para- diferentes usos generales. Las letras siguen las

proporciones de la seccion aurea (véase la pagina 58}

Asimétrico
La disposicion asimatrica del texto se basa en el empleo de una misma rejilla para
clanverso y reverso de la pagina, que estd sesada hacia uno u otro lado. En esta

lastracion, la rejilla escd sesgada hacia la derecha.
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La década de 1960

El mundo de la cultura se volvié pop en la década de 1960,
cuando la misica, el arte, la literatura y ¢l disefio de muebles
se tornaron mas accesibles y empezaron a reflejar elementos
de la vida diaria.

El Pop Art

El Pop Art surgié como reaccion ante el arte abstracto, v su
aparicion en la cultura de consumo (por ejemplo, en anuncios y
comics) destacd por su ingenio, obviedad deliberada v caricter
desechable. La influencia del Pop Art sobre la tipografia dio
origen a una serie de fuentes —especialmente en el tamano de
gran formato— disenadas o seleccionadas por sus posibles
asociaciones o referencias en lugar de por su legibilidad o
estética, mientras que el International Style continud
preponderando como fuente para el cuerpo de texto.

DISPLAY Body text

Davida, Louis Minott, 1965 Letter Gothic,
Tipo de gran formato disefiado para Roger Roberson, 1962

Visual Graphics Corporation. Diseiiado originariumente para su uso

en la maquina de escribir IMB Selectric,

Psicodelia
Al final de la década de 1960, ¢l movimiento hippy en contra
del sistema v a favor del pacifismo dio origen a textos y

material grafico con una fuerte influencia A nouvean que
proporcionaban un efecto visual similar al de las drogas
psicodélicas, con textos distorsionados y colores que desafiaban
la legibilidad convencional.

Volkswagen Kombi 1950

El modelo Kombi de Volkswagen se
lanzé al mercada en 1950,y se baso
en un: boceto de 1947 del distribuidor
acerlandés Ben Pon. A pesar de que la
millonésima unidad de la Kowdi se
vendio en 1961, este vehiculo se

asocia paracularmente al movimiento

fippy de finales de esa década,

Fundamentos de la-tipografia La década de 1960

T Sk “BAI Letraset, 1961
- T hDpBDD-F

EEBER 'R BZEERERECAEE  Ewo:
HE

Gracias a la mvencion del método de
rransferencia en seco de Letraset, la
composicion paso a estar al alcance
de todos. Directamente mransterible
al materisl grifico, o a practicamente
cualquicr sustrato, solia utilizarse par
titulares o carteles, mientras que el
Lo nﬁgn:,i-‘_ n'ucrpu di_' exto se¢ n'.l[‘t‘(:tha con
IJ?I;?‘!‘I?; maguina de eseribir Letraset encargd
la creacién de nuevos tipos, incluida

Ia futurisea fuente Countdown, de

== : Colin Brignall (abajo).

Goumidown, Golin Brigesll, 1565
Esiz fipo dz lenws cresdo psis
Lefraser plasms el asilo de Is
dézsds dz 1550, 15 camers espacisl
i 2l dessoolio dz los ordensdores.

OCR-A, Optical Character Recognition, Adrian Frutiger y el USA
Bureau of Standards, 1966

Tipo de letra estandarizado v monoespaciado disenado para ¢l reconacimiento
aptico de caracteres (Optical Characier Recognition, OCR) de dispositives
electronicos. Esta fuente aplica las normas publicadas en 1966 por el Americin
Navonal Standards Tnstitute para el procesamiento de documentos en bancos v de
rarjetas de crédico. Los caracteres encajan en una rejilla de 4 X 7, lo que facilita su
legbilidad para el esciner. La version posterior, OCR =B, se convirtid en estindar

mundial en 1973 v es mis legible para ¢l ojo humano.
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Syntax, Hans E. Meier, 1968
Tipo de letra humanista, monolinea {con un ancho de los trazos uniforme)

vsin sertfa basado en las letras renacentistas.

Furostile

Fundamentos de la tipografia La década de 1960

Eurostile, Aldo Novarese, 1962

Iste tipo de letra destaca por la distorsion sutil de sus formas geomérricas
circulares sans serif y por sus esquinas redondeadas, similares a las de un televisor.
Creado por el tipdgrafo italiano Aldo Novarese, refleja el espiritu de las décadas
de 1950 y 1960, Eurostle da un togque dindmice v moderno al texto y le da un

aura tecnologica apropiada para titulares v cuerpeos de texto pequedios.

AACHEN

COLIN BRIGNALL DISENO LA FUENTE
AACHEN PARA LETRASET EN 1969
PARA SU EMPLEO EN TITULOS. SUS
CARACTERES RESALTAN POR SU
FUERZA Y PRECISION. LA AACHEN ES
UNA FUENTE SERIF CON CARTELA. PARA
MAS INFORMACION SOBRE LOS TIPOS
SERIF, VEANSE LAS PAGINAS 86-87.
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La década de 1970

En la década de 1970, ]a tipografia prosiguié por el camino
iniciado en la década anterior y se tornd mas ornamentada,
estrafalaria y extravagante, hasta que a mediados de la década
surgi6 el punk. Este movimiento rechazo el caracter decadente
v ornamentado de la musica, la moda y las artes plasticas y
abogo por lo desechable y estridente,

ITC, la década de 1970

La International Typeface Corp. (ITC) se fundd en Nueva York
con el objetivo de comercializar nuevos diserios de tipos, asignar
los cinones correspondientes a sus creadores v ampliar los
derechos de los tipografos, amenazados por ¢l copiado fotografico
de sus fuentes. Hasta entonces, los disefiadores de tipos habian
estado vinculados a determinados fabricantes de maquinas
componedoras, v la creacion de la [TC favorecio el desarrollo

de nuevas fuentes y la recuperacion de las fuentes clasicas.

Simbolo de la anarquia

La A en un circulo es un simbolo
anarquista que popularizo ol punk en
la década de 1970, aunque su origen
se remonta a la milicia anarquista de la
guerra Civil Espaiiola {1936-1939).

Los primeros ordenadores y la fotocomposicion,

década de 1970

La forocomposicion avanzo en la década de 1960, v facilité la
copta y produccion de fuentes. Si se proyectaba a través de una
lente un caracter creado en la pantalla de un tubo de rayos
catddicos —como el del televisor— sobre un papel o una pelicula
fotosensibles, éste podia almacenarse en una memoria magnética,
sobreescribirse y editarse. Este proceso era mucho mis ripido
que el ajuste fisico de las matrices de metal caliente, y favorecié
la proliferacion de nuevos tipos nuevos y la recuperacion de
tipos historicos gracias a la internacionalizacion de las fuentes.
En la década de 1970, comenzaron a utilizarse cada vez mas

los ordenadores en este proceso, en el que se combinaban la
forocomposicion y las téenicas digitales que emergerian
posteriormente en diferentes idiomas v formatos. En esta década
aumentaron las posibilidades de disefio directo en pantalla. lo que
ofrecid mas opciones v una mayor flexibilidad a los profesionales
del sector.

La década de 1970

Fundamentos de la tipografia
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Avant Garde, Herb Lubalin y Tom Carnase, 1970

Diseniado por Herb Lubalin v Tom Carnase, y basado en el logotipe de Lubalin
para la revista Avant Garde, este tipo geométrico sans serif recuerda a las obras del
movimiento alemin Bauhaus de la década de 1920, cuyas formas geométricas s¢
realizaban con compis y escuadra. Los grandes blancos internos y la elevada altura

de la x de las lewras lo convierten en un tipo idoneo para titulares v textos cortos.
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ITC Souvenir, Ed Benguiat, 1970

[ ddiserador de tpos y caligrato Ed Benguiat produjo varias fuentes para ITC,
incluidas [ ITC Souvernir (19723, 1a FEC Baahaus (1975) y la ITC Benguiat
(1977), Benguiat, personaje fundamencal para I recuperacion de los tipos Ari

Hogean, cred logotipos para The New York Fimes, Playboy v Readers” Digest.
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ITC Cheltenham, Tony Stan, 1978
Tipo disenade originariamente por Bertram Goodhue, ampliade por Moris
Fuller Benton, y completado por Stan en 1975 con una wavor altura de la x

Y mejeras en la cursiva,
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ITC Bauhaus, Ed Benguiat, 1975
Basado en un protonpo dibujado por Herbere Bayer en 1925, 1a I'TC Baghaus
presents unas formas geomerricas simples, un grosor de los trazos monoteno;

formas abiertas y redondeadas v floreados giros geomatricos,

Fundamentos de ka tipografia La década de 1970
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Frutiger, Adrian Frutiger, 1976
Adrian Franger amplio y completd la familia de tipos que inicio en 1968
mienceas disenaba el sistema de sefalizacion del aeropuerto Charles de Gaulle

de Paris.
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ITC Garamond, Tony Stan, 1977
Ligeramente basada en las formas de la Garamond original del siglo xvi, esta
version presenta una mayor altura de la x v un interlecraje mas estrecho, por lo

que es aptaparasu empleo en publicidad, envases y manuales.
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ITC Benguiat, Ed Benguiat, 1977
Tipo de letra Art noswean que debe su nombre al disenador de Nueva York
Edward Benguiac. Los caracteres presentan una higera curva en las astas diagonales

v transversales en lagar de los habituales trazos rectos.

LA FUENTE YTOP £ UNA FUENTE DE GRAN
FO3IMATO diN dE3UFA CAIACTEIINICA DELA
EPOCA SUPERONICA. LAY LETRAY, OUE PAIECEN
EdTARCIDAY, SOLO YON LEGISLED EN ALCUNOD
€ANO) £N COM3INACION CON OTI0) CAIACTEIED.

Stop, Aldo Novarese, 1971 (arriba)
Fuente futurista de aspecto cincelado que refleja la tematica del tiempo. Basada
¢n los viajes supersonicos y la reduccion geométrica, se trata de una letra

inconfundible ¥ muy caricteristica

El Concorde, 1976 (izquierda)
Teono de la mgenieria, este avion de pasajeros fue desarrollado por
Aérospatiale-BAC, Entré en servicio en 1976 con una velocidad de erucero

Mach 2,02 (2,179 km/h), 1ej6 de utihzarse en 2003,
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La década de 1980

En la década de 1980 aparecieron los primeros ordenadores
personales, los juegos de ordenador, los videos musicales v la
autoediciéon. Con la impresora liser, el costoso papel fotosensible
dejo de ser necesario , a medida que los peinados v las
hombreras fueron aumentando de tamafio, los procesos de cortar
vy pegar del disefio grafico fucron desaparcciendo para ser
sustituidos por los ordenadores y su mayor capacidad de
experimentacion, Gracias a la revolucion digital comenzo a ser
posible disefiar y probar nuevas fuentes de forma ripida v facil
sin el enorme coste v trabajo que implicaban las matrices de
metal caliente,

La letra Arial es un tipo sin serifa contemporaneo gque
incluye numerosos elementos humanistas. En general,
Sus curvas son mas suaves y gruesas que las de la
mayoria de los tipos industriales sans serif, y los
terminales en diagonal le aportan un aspecto menos
mecanico. La familia Arial es una familia de tipos
versatil, ideal para miiltiples aplicaciones.

Arial Black, Robin Nicholas v Patricia Saunders, 1982

Fundamentos de la tipagrafia La década de 1980
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Bitstream, 1981
Fundada en 1981 por Matthew Carter y Mike Parker, Bitstream
fue la primera fundicién de tipos digital. La posibilidad de

generar fuentes digitales distancid mds a los disefiadores de los
fabricantes de tipos. Bistream creo la Charter, una letra abierta i
para impresoras de baja resolucion, asi como la Verdana, destinada

a ser ucilizada en pantalla, dado que sus curvas, diagonales v rectas
eran patrones de pixeles en lugar de dibujos.

letras abiertas |

Charter, Matthew Carter, 1987
Tipo tradicional old style disenado comao letra legible tanto para impresoras lser

como para miquinas componedoras de imagen de alea resolucion,

Verdana

Verdana, Matthew Carter, 1996

Fuente sans serif encargada especialmente por la empresa de soffuare Microsoft para
hacer frente a los desafios de los tipos grandes en pantalla. Esta fuenre carece de rodo
elemente que pueda resultar redundante en pantalla, Sus caracteristicas se derivan de
los pixeles mas que del boligrafo. El grosor de las letras garantiza que los patrones

de pixeles de tamano pequeno resulten agradables a la vista, claros v legibles.
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The Face, 1981-2004

El disefiador grifico Neville Brody revoluciond el disefio do las revistas con su
pasion desaforada por la tipografia, evidente en las paginas de The Face, una
revista de moda dedicada a la misica v el diseno. Brody desafid el concepto
de legibilidad con tipos histdricos ¥ contemporineos, exagerados en oscala

¥ proporcion, que aparecian ampliados v distorsionados en la revista,

complementados con fuentes generadas por ¢l propio disefiador en ¢l ordenador.

El Posmodernismo

Después de la Segunda Guerra Mundial, el Posmodernismo
cuestiond la idea de que exista una realidad fiable. Para ello
deconstruy6 la autoridad y el orden establecido mediante la
fragmentacion, la incoherencia v la ridiculizacion. El
Posmodernismo recuperd la nocion inicial de ornamentacion y
decoracion, y celebrd la expresion v la intuicion personal en lugar
de formulas v estructuras dogmaticas. Por su parte, los disefiadores
recurrieron al disefio mds cotidiano, como el Template Gothic de
Barry Deck (basado en el letrero de una lavanderia), en lugar

de lanzarse a la bsqueda de verdades universales.

Template Gothic: un tipo de letra cotidiana

Template Gothic, Barry Deck, 1990
La Ternplate Gothic se basa en las letras del letrero de una lavanderia. Su disefio
transmite la imperfeceion y distorsion propias de la reproduccion fotomecanica

de un nivel cultural més bajo.
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El “Mac”, 1984

Macintosh revolucioné el mundo de los ordenadores personales
al crear presentaciones graficas faciles de usar que, a diferencia de
IBM, ocultaban las operaciones de procesado de la vista del
usuario. En consecuencia, la produccion de tipos pasé de estar en
manos de los componedores profesionales a estar bajo el control
de los disenadores, tanto aficionados como profesionales. La baja
wesolucion de los primeros ordenadores personales requirto la
creacion de nuevas fuentes para garantizar la legibilidad,

Fontographer, 1985

La personalizacion de los tipos de letra pas6 a estar al alcance de
todos con el programa de diseno Fontographer, que permitia
manipular y remodelar las fuentes existentes. En un principio, las
fundicrones tipograficas tradicionales se preocuparon por la
entrada en el mercado de las fuentes de bajo coste creadas con el
Fontographer, pero su impacto se vio amortiguado por la

enorme cantidad de trabajo que implica la creacion de un tipo
de letra totalmente nuevo.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWRYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890

Citizen, Zuzana Licko, 1986

Esta fuente se mspira en la opaidn de impresion “lisa” de Macintosh, que procesaba
bitmaps de 72 dpi y fos converta en bitmaps de 300 dpi para las impresoras iser,
de modo que los pixeles escalonados parecian “pulides™ en lineas diagonales lisas.

Enla Citizen, se utilizan segmentos de lineas recas para simular este efecra.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Stone, Sumner Stone y Bob Ishi, 1987

Surmmer Stone cred diversas fientes de 1984 a 1989, durante su época de director
tipogrifico de Adobe. Primero selecciond diversas fuentes establecidas v después
comenzO a diseniar y encargar la produccion de tipos que mantuvieran la legibilidad

con diferentes resoluciones. La Stone incluye un tpe senif y otro sans serif de estilo

mformal que resultan muy legibles, ademds de modernos y dinamicos.

Fundamentos de la tipografia La década de 1980

HAUS DER

KULTUREN
DER WELT

Haus der Kulturen, 1988

Este logoupo creado para la Haus der Kulturen der Welt (HdKdW), una
institucion cultural de Berlin, fue dibujado a2 mano por la agencia Research
Studios. Ademads de crear una identidad, el logotipo se disenia con un sistema de
color adaptable para identificar las diferentes actividades del instntuto y sus

distintos reqaisitos de impresion,

HAUS DER
KULTUREN
DER WELT

HAUS DER
KULTUREN
DER WELT

Trixie, LettError, 1989

Fn una época en la qtie se buscaban fuentes cada vez mas sofisticadas y pulidas, la
Trixie se basa en las imperfecciones de una letra monoespaciada de maguina de
escribir. LetcError utilizd como base una letra mecanografiada sucia y cargada de
tinta para dotar 2 la Trixie de un aspecto alegre e irreverente. La empresa neerlandesa

LertError fue fundada por los disenadores Erik van Blokland y Just van Rossum.
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La década de 1990

Al imcio de los noventa, los disefiadores grificos reaccionaron
ante el International Style en un deseo de alejarse de las
limitaciones impuestas por el patron de rejilla y de experimentar
con tipos mas informales y artesanales. El uso de los tipos pasé a
ser mas sutil y expresivo, para llegar a formar parte del mensaje
en lugar de ser un mero transmisor de éste.

FUSE, Neville Brody/Research
Studios, 1991

La revista tpografica FUSE, fundada
por Neville Brody v John
Wozencroft, fue tesugo del desarrollo
sin precedentes de la dpografia que se
produjo cuando los disenadores
dicron rienda suelta a su imaginacion
aprovechando el poder de la

informatica.

Indien, Neville Brody/Research Studios, 1991

Para evitar ¢l empleo de la tipografia Indian ¢n un poster para un festival de la
India, Neville Brody empled el estilo sobrio de la Akzidenz Grotesk ampliado
con un sistema de color que reflejaba la vida y la cultuna de la India v sugeria que

se trataba de un pais moderno y dindmico.

INDIEN

A,

CRIE

hepatidas

Flixel, Just van Rossum / FUSE, 1991

Fuente basada en un patrén de puntos que desafia los limites de la legibilidad con

sus formas inusuales,
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T-26/Segura Inc., 1994
El desarrollo sin parangén de los ordenadores personales v del softuare ha tornads
mis sencillo ¢l oficio del disefio tipogrifico y ha favorecido la creacion de
fundiciones tpograficas digitales, como 126, fundada por el disenador grafico
Carlos Segura. Segin afirma Segura, algunas fuentes son tan decorativas que son

cast obras de arte que explican una historia que va mis alli de las palabras.

Una fuente con y sin serifa

Officina, Erik Spickermann v MetaDesign, 1990

Con sus letras con serifa v sin <erifa, la Officina encarna ¢l ideal de comunicacion
eficiente en la oficina, Su estilo se basa en ¢l de las mradicionales maguinas de
escribir, pero adaptade a la teenologia moderna v con espacios para una optin

legibilidad.

Diseiiada para impresiones
de bajo nivel

Meta, Erik Spiekermann y MetaDesign, 1991
La Meta se basa en un tipo que fue encargado y rechazado por el Bundespost
(servicio de correos alemin) en 1984, Aclamado como ¢l tipo de letra de la década

de 1990, debe su nombre a Meta Studio, donde se utiliza de forma exclusiva,

]
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Fresh Dialogue/Stefan Sagmeister, 1996

Este poster diseniado para €l American Insatute of Graphic Arts ineluye tipografia de trazos nanuscritos dispuesta en bloques

aparentemente incoherentes. Las fotos de lenguas de vaca forman las barras transversales de Ia “F" mayiscula de Fresh v de la

“Einyernida al final de Dialogue.

ma}uarlnn ]_c;nw

You can read me, Phil Baines/FUSE, 1995

Este tipo utihiza las porciones mimmas dedas letras para mantener Ia legibilidad:

Esta fuente es Mrs Eaves. Fue creada por
la tipégrafa Zuzana Licko y recibio el
nombre de “Sarah Eaves”, la mujer con la
que se caso el tipografo John Baskerville.
Las ligaduras de los caracteres dan a esta

fuente un toque contcmporéneo.

Mrs Eaves, Zuzana Licko, 1996

Para crear Mrs Baves, Zuzana Licko se basé en el diseno de la Baskerville
disenado por el tipografo John Baskerville, Para darle un toque moderno, Licko
afiadit unas lgaduras, como la que se produce entre la " y la "t”. La fuente

recibe ¢l nombre de Sarah Eaves ama de Haves y despots esposa de Baskerville,

Fundamentos de la tipografia

La década de 1990

Foundry Sans y Foundry
Gridnik, 1990/1999

Denominada como “la Courier del
hombre pensante”, el disenador Jurgen
Weltin cred unos caracteres sin remate

Light
Medium
Bold
Light
Medium
Bold

Pushkin, Gennady Fridman,

/ﬁﬂj—ﬂ"f?}% lar
e ,

c—dm%&‘wg’)o ;—o‘m 4—«4—



53

El disefio grafico a partir
del afio 2000

Las opciones y los retos del diserio grifico se han incrementado
desde la aparicién de la impresion digital de alta resolucién.

El auge de las aplicaciones multimedia ha supuesto una mayor
demanda de fuentes para garantizar la legibilidad entre
ordenadores, teléfonos méviles y otros dispositivos. En la
actualidad, los disenadores graficos continfian experimentando v
disfrutando con las posibilidades que ofrece la tecnologia moderna
para crear tipos de forma ripida e integrarlos en sus disetios.

El pluralismo

El disefio grifico atraviesa actualmente una fase pluralista que
favorece el empleo de diferentes estilos y puntos de vista. En
lugar de existir una unica metanarrativa, los pluralistas sugicren
que, en el actual mundo globalizado, existen muchas narrativas
y pocas verdades universales, De hecho, las verdades son ahora
mis individualistas, personales v especificas. Esto deriva en el
regionalismo del disefio grifico, dado que algo que es apropiado
en un pais no es necesariamente extrapolable a otro.

El libro Fifty, para Diesel, de Vasava Artworks, 2006

Estas sofisucadas mayasculas parecen sacadas de una novela fantistica, pero, de hecho, fueron creadas por el estudio de disefio
espanol Vasava Artworks para la marca de ropa Diesel y su libro Fifty, donde se relata la vida de Renzo Rosso y su universo
Diesel. La evolucion de Rosso desde fabricante de vaqueros hasta creador de una marca de primer orden se explica en mis de
200 paginas, que incluyen temas tales como los pasos hacia la creatividad v los objetos de culto. La creatividad es uno de los

temas centrales del libro, tal y como reflejan el estilo dramitico de la cubierta {en rojo) v la tpografia. Cada pigina

Proporciona una nueva idea creativa.

Fundamentaos de la apografia El diseno grifico a partr del afo

T Bar, George & Vera, 2006

Este disefio para T Bar, un bar-rescaurante situado en el Tea Building del barrio

de Shoreditch, en Londres, emplea imagenes eclécticas. casi surrealistas, asi como

una tipografia cuyos rasgos se asemejan a los de un dibujo lineal ¢ un grabado

El disefiador como creador,
Studio Myerscough, 2005

Los tipos de letra pueden ser muy
distintos: discretos, llamatvos,
chillones o sobrios pero, ante todo,
pueden ser inesperados. El Studio
Myerscough aplica un enfoque muy
libre a su exploracion de las
posibilidades de la tpografia v

demuestra el poder y Ia belleza

ronica de los mensajes sencillos.



Fundamentos de la tipografia
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Logotipos, Parent, 2005

L aplicaciones de software de disenno han hecho realidad el interletrado negativo.

fal ¥ como se observa en estos Iogotipos del estadio de disenio Parent. En la

imagen de ammba, el apo de letra destaca por sus caracteres redondeados, casi

aiflados, que se solapan para ¢rear una identidad distingiva resaltada por el efecto

el goreo v b sefeceion del color, En el gjemplo de abajo, Jas letras encajan entre

fcomn en una cenefa g]'iﬁg{.l Vodprirentan formar una cadena continua a pesar de

witar separadas.

Flock of Words, Why Not Associates y Gordon Young, en curso

Flock of Words es el resultada de un trabajo de colaboracion de seis afios que

abarca una serie de instalaciones tpogrificas en Morecambe, Inglaterra. que forman

parte de un provecto de arte de la ciudad que incluye poemas ¥ refranes populares.

Rock Style, Studio Myerscough, 2005

El estudio de diseno Myerscough creé esta tipografia dindmica e ilunmnada para
una exposicion de rock. Se trata de una tipografia informativa que anade estilo al
evento por ser denotativa (el mensaje transmite la adea de que se trata de un
evenco de mioda) a la vez que cognitiva (las lecras rojas Marquee transmiten la

ideq de fama. moda v misica rock).

IN'MMM

Museon, Faydherbe / De Vringer, 2006

Invitacion a una exposicadn celebrada en el Museon de La Haya, Paises Bajos,
La imvitacion muestea la idenndad multicolor creada por los disenadores
neerlandesés Favdherbe / De Vringer. Su enfoque estructurado y modernista

¢s alegre y facil de recordar.




Para explicar los tipos de letra se utiliza
una terminologia especifica que hace
. referencia a las caracteristicas histéricas

y mediciones tradicionales de la tipografia.

Por consiguiente, para transmitir los
conceptos de la tipografia de una
forma satisfactoria, es necesario
comprender estos términos y sistemas
de medicion.

Algunos
términos
basicos




que se servirian en la fics




Tipos de letra y fuentes

Fundamentos de la tipografia

Tipos de letra y fuentes

En el lenguaje comun, los términos “tipo” y “fuente” se utilizan como sinonimos

y, casl siempre, su uso indistinto carece de importancia. De hecho, es un

fenomeno practicamente universal, y para la mayoria de personas —incluidos los

disenadores tipograficos— resulta muy dificil definir correctamente estos términos.

Sin embargo, su significado es muy diferente. El tipo de letra
hace referencia al conjunto de caracteres que comparten un
mismo diseno distntivo, mientras que la fuente es el medio
fisico utilizado para producir un tipo de letra, bien sea un cddigo
informatico con la descripeion de un tpo de letra, una pelicula
litografica o un metal. Segin explica James Felici en su Complete

:Qué es una fuente?

La fuente es el medio fisico utilizado para crear un tipo de letra,
por ejemplo, una maquina de escribir, un estarcido, las matrices
de una imprenta o un codigo PostScript.

Arriba

Manual of Typography, la fuente es como un molde para hacer
galletas , ¢l tipo, la galleta producida. Por lo tanto, es correcto
preguntar “;Qué tipo de letra es ésta?” o bien “;Qué tipo de
fuente se ha utilizado en esta publicacién?”, pero no “;Qué
fuente es ¢sta?” en relacién con un texto impreso o en pantalla,

;Qué es un tipo de letra?

Un tipo de letra es un conjunto de caracteres, letras, ntimeros,
simbolos y signos de puntuacion que comparten un diseno
caracteristico. A continuacion se muestran algunos tipos de letra

producidos con los “moldes de galleta™ arriba mencionados
(izquierda): una maquina de escribir, un estarcido, una imprenta
y un codigo PostSeript.

- b

La maquina de escribir produce unos tipos inconfundibles; los estarcidos crean fuentes toscas, y los moldes de imprenta, unos tipos muy expresivos, mientras que la fuente

PostScript de un ordenador genera unos tipos muy claros y precisos, como la letra Bembo.



para describir las

Apice
Punea que se forma en la
parte superior de algunes

camacterss, come en la A"

Es el punta de encuentro
cntre la ascendente
derecha ¢ Tzquierda.

Beak

Mombre que recihen
en inglés los remates,
serifas o gracias al final
de los brazos.

Blanco interno,
contraforma o
contrapunzon
Espacio interne de la
panza de algunas leteas,
como la "oy la"a”,

Oreja

Pequefia asta que se
exticnde a la derecha del
anillo de la"g" o que
sobresale del palo de
letras coma la "™y

!

Cuello

Asta que une doy partes
de la lerea, como los
anillos de una Vg de
dos mveles.

Espina

Asta curvilinea que se
teaza de tequierda a
derecha en Ip “S7y

la

Curva, rizo o floreado
Traziv curvo y
prodongado de entrada

o de salida,

Anatomia de los tipos

Fundamentos de i tpogratia

distintas partes del cuerpo.

FY

d

Brazo

Asta horizontal abierta en
LTI &) U.]IlbOH CHETCTILOY,
comoen la*T v la “F",
o bien el asta ascendente
de la K"y la "y,
También Hamada “barra ™

Yanza o anillo

Parte del cardcter que
encierra el espacic en
blance de letras circulires
como la "O" y la ™,

La panzs puede ser
zhierta o cerrada,

Travesaiio

Traze horizoneal que
cruz por algin punta el
asta centead, También se
denonina “asta
transversal”,

Gota, ligrima o botdn
Asta terminal decorativa
en la parte superior de
caracteres Lales coma la
g S

Bucle

Anille que forma la cola
de una “g" de dos
niveles.

Espolén
Terminal del pale de una
lersa redondeada,

Las de L "¢, i
e " también se laman
“eolas”, al igual que el
Dbucle de Ia *g”,

bp

VT

Astas ascendentes ¥
descendentes

El asta ascendente es la parte
de la letra que sobresale por
encing de la altura de la x,
mientras que la descendente
es Ja que se prolongs por
debajo de Ta linea de base,

Cartela o apdfige
Forrma de transicidn que
conccea ¢l pale con ¢l
rente,

Perfil o filete

Linga horizontal de los
caracteres CANTHT T
e U T que cruza
el pale centeal, Tunkbién
se denormina “harea”.

Pierna

Asta descendente mferior
de una letra. En ocasiones
se emplea este térming
para describir Ia cola de
)™,

Serifa, remate

o gracia

Pequeno traze al final del
asta verrical principal u
horizontal.

Palo
Asta vertical o diagonal
principal de una letra.

Terminal

Parce final de wn asca,

El terminal puede ser

ur dngulo agudo o bien
rener forma acampanada,
convexa, concava o
redondeada,

Anatomia de los tipos

GS

Los caracteres tipograficos presentan multiples formas y atributos, y para

describirlos se emplean diferentes términos, similares a los utilizados

Ufia o gancho
PFeemmate, gracia o senfa
prntiaguda,

Barbilla
Terminal angular

de la "G

Cruz
Punta interior en el gue

ruzan dos astas

angulares.

Ligadura

Barra transversal o brazo
QU S8 PIOYECE:
dos lecras para unirlas.

CTLUZA

Hombro o arco
Asta curvada que
conduce, por ¢emplo,
hacia fa pleena de una
“h" o unan”,

Inclinacion
Orientacion de un
caracter curvado.

Virtice

Angulo que se forma en
la parte inferior de la
letra, en el punto donde
convergen el st derecha
e izquierda, como en el
caso de la "M




Medidas relativas y absolutas

Fundamentos de la tipografia Medidas relagivas y absolutas

La tipografia utiliza dos tipos de medidas —las absolutas y las relativas—,

y para comprender muchos de los procesos tipograficos es importante

entender las diferencias entre ambas.

Medidas absolutas

Las medidas absolutas son ficiles de comprender porque hacen
referencia a valores fijos (por ejemplo, un milimetro es una
porcion definida de un centimetro), Los puntos y las picas —dos
medidas tipograficas bisicas— también representan valores fijos,
Todas las medidas absolutas se expresan en términos finitos que
no varian. A continuacion se ilustran cuatro sistemas de medicién
que expresan la misma distancia fisica.

e

o

Medidas relativas

En la tipografia hay muchas medidas que estin vinculadas al
tamano del tipo, como el espaciado entre los caracteres, lo que
significa que las relaciones entre éstos se definen en funcion de un
serie de medidas relativas, Por ejemplo, el cuadratin v el medio
cuadratin son medidas relativas que no tienen un tamano absoluto
preestablecido, sino que depende del tamario del tipo que se esti
componiendo.

El interlineado es otro ejemplo de medida relativa. La mayoria de
log programas de autoedicion asignan automditicamente un valor
porcentual a diferentes funciones, como el interlineado. Los
caracteres que se ilustran a continuacion (a la izquierda) son de
10 puntos v, con un interlineado del 120 %, su composicion real
es de 12 puntos. Cuanto mavor es el tamano del tipo, mayor es ¢l
interlineado, dado que éste es proporcional al tamano del tipo.

St esto no sucediera y el interlineado se mantuviera constante, los
caracteres acabarfan colisionando a medida que fueran aumentando
de tamanio, tal v como se muestra en la linea inferior.

B
R

R
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Puntos
El punto es Ia unidad de medida utilizada para definir el tamafio

del tipo de una fuente, por ejemplo, 7 puncos Times New Roman.
Esta medida hace referencia a la altura del bloque del tipo, no a la
alura de la letra, tal y como se muestra a continuacion (derecha).
Fsta medida tipografica bisica es una medida absoluta equivalente a
1772 parte de una pulgada o a 0,35 mm, v su creacion se atribuye
al clérigo francés Sébastien Truchet (1657-1729). En el siglo x1x
esta medida fue desarrollada por Pierre Fournier y Francots Didot,
antes de que el punto britinico/estadounidense o punto

anglosajon se definiera como 1/72 parte de una pulgada. como predeterminados,

Tradicionalmente, los tamanos de los tipos se basaban en la pulgada
de 72 puntos (seis picas), pero con los tipos PostScript se pueden
utilizar facilmente tamanos irregulares como el de 10,2 puntos.

El antiguo sistema se basaba en el tipo de 12 puntos, llamado
“pica”. Otros tipos menos habituales presentaban una relacion
menos directa entre su nombre y su tamafio en puntos, que sélo
puede traducirse aproximadamente a los tamarios actuales, Aunque
el antiguo sistema va no se utiliza, la mayoria de los programas de
software si utilizan los tamanios correspondientes a cada nombre

Fntreddz o Favarygens Clanon o 4 lineis,
. - Mo Girevsario : Pic Daglesa
Antes de Iy estandarizacidn, existian filasafia el

tipos con nombres similares y 7 ] 10 ‘| 2 ‘I 4 ‘l 8
mafios divergenres. Una pica podia 2 4 3 6 1 8

representar una medida exacra de

Piza de 2 lineas Trmiepizio
dubile canen

12 punros en una fundicidn
tipagrifica v variar hasta un punto

en ooa fundicion.

Bri Bri

Dado que ¢l tamanio en puntos de un tipo hace referencia a la altura del bloque v

10 al de Ja letra, diferentes tipos de un mismo amano pueden presentar rasgos

distintos, tal ¥ comao se observa en estos caracteres de 72 puntos. Pese a ser del

misme tamano, no - todos estos caracteres se prolongan hasta arriba o hasta abajo La medida de un tipo mévil

hace referencia a su tamaiio

del Blogue, v esto s un aspecto que influye sobre ol interlineade {véase la pigina
124). Los tipos de letra que se muestran arviba son los tipos Futura {fzquierda) v vertical, no a la aloara del

Foundry Sans (derecha). caricter.

La pica
La pica, unidad de medida equivalente a 12 puntes, sucle utilizarse para medir las lineas T W, 7 7 e e

de tipos. Una pulgada tiene seis picas (o 72 puntos), lo que equivale a 25,4 milimetros.
i . ey 3 2 . . 1 pulgada 6 picas
Tanto la pica tradicional como la moderna pica PostScript ticnen el mismo valor. Una

pulgada tiene seis picas PostScript.
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El cuadratin

El cuadratin ¢s una unidad de medida relativa que se utihiza en
composicion para definir las funciones basicas del espaciado v, por
lo tanto, estd vinculada al tamanio del apo. Se trata de una medida

Fundamentos de la tipografia Medidas relativas y absolutas

Caracteres de mayor tamafio que el cuadratin

Los caracteres casi nunca ocupan todo el espacio del cuadratin, per
algunos especiales, como el simbolo por mul (abajo, izquierda), si
superan sus limites y pueden causar problemas con el espaciado.

relativa en el senado de que, st aumenta el tamaio del tipo,
también aumenta el tamafo del cuadratin v, si disminuye el
tamano del tipo, tambi¢n el del cuadratin,

Bl tamario del cuadratin es equivalente al tamano de un tipo o % O
determinado, es decir, el cuadratin de un tipo de 72 puntos \ o 0 5

ticne 72 puntos, v ¢l de un tipo de 36 puntos tiene 36, y asi ' =

sucestvamente. En un principio, el nombre del cuadratin hacia

referencia al anche de la *M"” maytscula, pero ésta pocas veces

¢s tan ancha como ¢l cuadratin, como se muestra mas abajo.

El cuadratin se emplea para definir elementos tales como las sangrias
y el espaciado. Los distintos tipos de letra producen diferentes
caracteres tipograficos cuyo tamano varia en funcién de los puntos

Couadvarin

Medio coadraifn

del cuadratin, Los caracteres que se muestran a continuacion ticnen Guidy warta
48 puntos v, por lo tanto, ambos tienen un cuadratin de 48 puntos.
No obstante, ¢l tipo Bembo es claramente “mis pequeiio™ v ocupa
menos espacio en ¢l cuadratin que ¢l tipo Futura. Cuadratin, medio cuadratin y guiones cortos

En la puntuacion, tanto el cuadratin como el medio cuadratin se
Firtes Bewmbo utilizan como medida de referencia para la raya. La rava es un
signo de puntuacion especifico que no debe confundirse con
el guidn, aunque esté vinculado a éste. El tamafio del medio
cuadratin es la mitad del cuadratin, mientras que el del guion

es una tercera parte del tamano del cuadratn.

siplialdle slplalcle

Espaciado de las palabras
El espaciado estandar de las palabras es un valor porcentual del

El medio cuadratin
El medio cuadratin equivale a la mitad del cuadratin, asi en un tipo
de 72 puntos, ¢l medio cuadratin serian 36 puntos. Se utiliza para
mdicar mcisos, introducir didlogos o susttuir el paréntesis de los
mismos, o la preposicion “a” en expresiones tales como 10-11 y
1975-1981.
cuadratin y, por tanto, depende del tamanio del tipo.Tal y como
se muestra mas arriba, cada fuente tiene su propio espaciado, y
‘ | algunas fuentes son mis “apretadas™ que otras. El espaciado de las
palabras se especifica en la informacion PostScript de la fuente,
pero también puede controlarse ajustando los valores relativos a
la particion de las palabras y la justificacion (véase la pagina 122).
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La altura de la x

Pundmmentos de la dpografia

La altura de la x

La altura de la x de un tipo de letra es la altura de su “x” mintscula,

y también es una medida relativa que varia segtn el tipo. La altura de la x

es el principal punto de referencia en el diseno de la composicion.

F X X X X

Hoflor Text Chifuers

Mepit Egypiian Coptima

Las alturas de la x no son constantes

A pesar de que varios tipos de letra pueden tener el mismo
mmafio en puntos, lo mdis probable es que tengan una altura

de In x distinta. Los tipos de letra que se muestran mas arriba
tienen 60 puntos, pero su altura de la x es claramente diferente.
Por ejemplo, la altura de la x de la Monaco (abajo izquierda)

The x-heights of different fonts vary
in size as can be seen above. Monaco,
with its large x-height in relation

to its ascenders and descenders creates
a solid block of copy when compared

to Bembo, opposite. This concept of
heaviness and lightness in a text

block is often referred to as colour,
which is described on page 136.

Como medir la altura de la x

La altura de la x es la distancia que existe entre la linea base y la
linea media de un tipo de letra. La altura de la x es el equivalente
tipogrifico al largo de la falda en el mundo de la moda. ambos
pueden acortarse v alargarse. Casi todos los caracteres del tipo
Facade Condensed (abajo izquierda) tienen la misma alcura

X X X X

Facadi: Reatis Semi Sans Rockioell Fuetiem Clondensed Merco

es superior a la de su asta ascendente y descendente, lo que
crea un bloque de texto compacto st se compara con la Bembo
{abajo derecha), cuya altura de la x es menor y su aspecto
mucho mas ligero.

This is Bembo, which has a smaller x-height than Monaco
(left). Although both of these typefaces have the same point
size, Bembo appears to be much smaller than Monaco, and

in a text block, appears much hghter.

de la x, que apenas es superada por las ascendentes y
descendentes. Sin embargo, la mayoria de las fuentes dan
mas espacio a sus ascendentes en bien de su legibilidad.
En proporeion, la Times (abajo derecha) tiene una altura
de la x muy inferior,

Linea media

Linea base
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Terminologia basica

Los términos tipograficos tienen sus raices en el sector de la impresion, y se
desarrollaron como medio para comunicar datos muy especificos necesarios
para la composicion de los textos. Pese a que la tecnologia ha cambiado,
sigue necesitandose una comunicacién precisa, por lo que la mayoria de
estos terminos contintian siendo vigentes y de uso habitual.

Serif/Sans serif

Los tipos de letra estindar suelen dividirse en dos categorfas: con serifa o sin serifa. Los tipos con serifa, s
remate o gracia son tipos que presentan pequefias lineas transversales en los extrenios de sus astas, COH Serlfa
mientras que lay letras sin serifa no tienen este tipo de remate. Dichas lineas, a menudo casi : '
mperceptibles, ayudan a reconocer los caracteres y facilitan la lectura, dado que dirigen la vista por la S N Se rlfa
pigina. Por este motivo, los tipos con serifa suelen ser mas ficiles de leer que los tipos sin serifa. Se

considera que el estilo de los tipos sin serifa, de lineas puras, es mds moderno que ¢l de los tipos serif.

Caja de composicion, kerning e interletrado

Los tipos digitales siguen utilizando la caja de composicion al mayor equilibrio, el espacio entre las letras puede aumentarse
igual que hacian sus antecesores, los tipos metilicos. La caja de (mediante el interletrado) o reducirse (mediante el kerning).
composicion de los tipos metilicos marcaba espacios entre los Las cajas digitales son ligeramente mas anchas que los caracteres,
caracteres para evitar que colisionaran al montarlos en los por lo que la caja de una “a” mintiscula es més estrecha que la
aparatos de medida, y lo mismo sucede con las cajas invisibles de una “M” maylscula, salvo en el caso de las fuentes

que rodean a los caracteres digitales. Para dotar al texto de un monoespaciadas.

. i
|
|

| |
| | | |
Tracking = Espaciado de las palabras
El fracking s una técnica empleada para ajustar el espacio entre El espaciado de las palabras se utiliza para ajustar el espacio
los caracteres. existente entre las palabras.

comprimido anch o estd espaciado
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Interlineado

El mterlineado es un términe cuyo origen se remonta a la impresién con metal en caliente, y se refiere a M
[ barras de plomo que se insertan entre las medidas del texto para espaciarlo de forma homogénea. Por
gemplo, se especificaba un tipo de 36 puntos con un interlineado de 4 puntos (derecha). Hoy en dia, el
mterlineado hace referencia al espacio entre las lincas en un bloque de texto, Dado que las cajas de
composicion PostSeript (diagrama de la derecha) se espacian electrénicamente, por regla general se uriliza
un tipo de 36 puntos con un interlineado de 40 puntos, ya que el interlineado expresa la distancia que
ewste entre la lnea base v la signiente linea base, en lugar del espacio real entre las lineas del texto.

| S

M
‘M

e

Las medidas tipograficas suelen incluir dos valores, Por ejemplo, un tipo Futura de 10 puntos con un
interlineado de 4 puntos se expresa del modo siguiente: 10/14 Futura (es decir, 10 “sobre™ 14). Esta

configuracion también puede describirse de la siguiente manera: tipo de 10 puntos con interlineado
adicional de 4 puntes. Un tipo sin intetlineado adicional se considera un tipo compacto.

Lineas base y tipos de letra

[a linea base es la linea imaginaria sobre la que se asientan todos cuadratin en el que se halla la letra). La linea base del tipo Futura
los caracteres, con la excepcion de la “o™ v otros caracteres cae en un lugar distinto que la del tipo Perpetua, que es
redondeados que caen ligeramente por debajo de ésta. La claramente mas alta. Esta posicion estd integrada en la
ubicacion de la linea base varia segn el tipo de letra, dado que mformacion PostScript de cada fuente con el fin de que las
su posicion se fija en funcién a una medida relativa (por regla diferentes fuentes de una misma composicion puedan compartir
general, a un tercio aproximadamente de la linea ascendente del la misma linea base.

Fuiirz Fiiiitril Purpetiin Porpetsen Poplar Tiwes Verdi

Caracteristicas de los tipos de letra
Muchas caracteristicas de los tipos de letra se basan en los rasgos de los textos manuscritos, dado que
las letras eran originariamente manuscritas. En la actualidad, todavia son evidentes algunos de estos

H_".,I.lﬂ Vi I&Pilli“l'n LAY, A aE ‘1“‘ t“ R .I'.I L
ab oris- ltalium, fate profugus, Latin |;

aquee venit~licora, multuny ille et terei

iactatus et alto-vi superum saevae m

rem lunonis ob iram; multa quoque |

bello passus, dum conderet urbem, it

retque deos Latio, genus unde Latinu

Albanique patres, atque altae moer

Romae, Musa,mihi causas memo

numinae lagso, quidve dolens, regi

tot adire labores imguig'”' Taene

mis caelestibus irae? U g :

rasgos humanos, como la serifa.

Karthago, Italia
“A" manuscrita escrita con pluma Texto perteneciente a la Encida de Los caracteres manuscricos suelen El desarrollo de los caracteres
estilografica. La forma cincelada y Virgilio eserito a mano en latin al presentar una inclinacién derivada del manuscritos evoluciond hacia formas
angulada de 1a plumilla crea Jos estilo caligratico. mevimiento de la mano, tal vy como mis geométricas como el tipo Kabel,
diferentes anchos de los trazos. se observa claramente en esta "o’ donde el peso de los trazos es mis

equilibrado,




Mayusculas y minasculas

Las mayusculas son letras de caja alta (o capitales) y las minGsculas son le

de caja baja. Ambos tipos de caracteres tienen aplicaciones especificas,y &

Connotaciéon

A pesar de que las maylsculas suelen tener un aspecto mas
formal o serio que las mindsculas, esta connotacion también
estd relacionada con otros factores, tales como el tipo de letra
y los colores del disefio, Por consiguiente, seria excesivamente
simplista afirmar que existe una diferencia o preferencia

vniversal

Seleccion de la fuente

No todos los tipos disponen de caracteres de caja alta y caja baja
como los dos cjemplos anteriores. Algunas fuentes se disefian
especificamente con una Unica caja v no incluyen mindsculas y
mayusculas. En algunos casos, el propio nombre de la fuente,
como Capitals (arriba derecha), indica que se trata de una fuente
con una sola caja, lo que insinta un uso especifico o una
posicién determinada de los caracteres en la pagina.

'S & ;|\ i ll. E | || || | ':|__-\'|i .'1:\

35OI00

Camellia
El npo Camellia. disenado por Tony Wenman, presenta una letra ligera v redonda de
caja baja con rasgos Art nowrean y reminiscencias de la década de 1960. Con una

altura de la x elevada y unos wazos ultrafinos, también funciona bicn para utulares.

Fundmmencos de la thpronggrafia

importante destacar que no todas las fuentes disponen de ambas formas.

My idsculas v sninisculas

Izquierda

Esta identidad corporaniva {izquierda) fue creada por el estudio de diserio
MadeThought v solo utiliza mayisculas. Por el contrario, en el otro disefio
(derecha) —creacion de Solar Initiative— solo se utilizan mindsculas. Cada ¢jemplo
transmite una “sensacion” y una personalidad distintas que no sélo se derivan de
los tipos empleados sino del modo en que se han ualizado. Eno este caso, podiia
decirse que el diseno en mayGsculas parece mis informal que el de las

minasculas,

universal entre las mayusculas v las mintsculas. Ambas formas
funcionan igual de bien cuando se utithzan en el contexto
adecuado de un modo apropiado, y ambas ofrecen un disefio
coherente y unificado, dado que la altura de sus caracteres se
mantiene relativamente constante.

CAPITALS

Cuando se selecciona un tipo de letra para un disefio especifico, es
necesario considerar si es lo suficientemente flexible para el
resultado previsto, Aunque algunos disenos pueden constar de una
sola caja, esto puede presentar ciertas limitaciones v causar algim
problema. Por e¢jemplo, algunos codigos postales pueden ser dificile
de componer en caja baja, mientras que un gran bloque de texto
puede ser dificil de leer si estd escrito tnicamente en mayusculas.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Trajan
La fuente Trajan, creada por Carol Tvombly, solo tiene mayGsculas. Se trata de
una fuente de caja alta clara y moderna derivada de los bajorrelieves romanos.
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El ancho de composicion
Blancho de composicion se refiere a la escala horizontal de los tipos, que suele

expresarse porcentualmente e indica el espacio utilizado por cada caracter.
Cuando se modifica este valor, se incrementa o reduce el tamano del caracter.

obcdefghilkimnopgrstuvwxyz  ano s

El ancho estandar de una mintscula es de
T 13 cuadratines. El tipo (izquierda) se fija en
abc defghlj klmnop qrstuvwxyz 24 puntos, lo que significa que su ancho
estandar es de 312 puntos (24 puntos x 13
cuadratines). Algunos tipos ocupan mas
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz espacio que otros, El tipo Century Gothic
{arriba) es mas ancho que el Times (centro)
R e o ¢l Garamond Book (abajo). Los tipos de
letra disefiados para columnas estrechas (por

ejemplo, las columnas de los periddicos)
presentan caracteres més estrechos.

13 cuadratines

llonospaced type aligns each Proportﬁ;f)rmai'type in contrast sets each
character vertically, allocating character within different amounts of space,
the same amount of space for a S0 a ‘w’ occupies more space than an i’ or

wide character, say a ‘w’ or an a piece of punctuation.
‘m’, as for a narrow character,

for example an ‘i’ or a full

point.

Arriba
Arriba, a I dzquierda, se muestra el tipo-de lerra Swiss 821 Monospaced v a la derecha, el tipo Swiss 721 Cuando los espacios de un tipo son proporcionados, los

wracteres ocupan ¢l espacio correspondiente a su tamane. Por ol contrario, los tipes monoespaciados “fuerzan” a todos los caracteres a ocupar el mismo espacio, y esto
casa problemas de espaciado durante la composicién del cuerpo del texto. No obstante, los tipos monoespaciados o se crearon para las composiciones de tipo general v,

cugndo se emplean en el contexto adecuado (por ejemplo, para Ja generacion automitica de facturas), ofrecen una serie de ventajas determinadas.

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz1234567890., (/)
abcdefghi jklmnopqrstuvwxyz1234567890.,(/)
abcdefghijklmnopgrstuvuxyz1234567890. , (/)

Arriba

Entre los tipos monaespaciados se encuenttan {de arriba abajo) las letras Courier, Monaco e [sonorm 3098 Monospaced. Cabe destacar que todos estos tipos se alinean

vernicalmente, Ademas, el tipo Mopaco incluye un “07 ilustrative que se distingue claramente de [a “O may(iscula.
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La rejilla base

Fundamentos de la tipografia La rejilla base

La rejilla base es una rejilla imaginaria sobre la que se asientan los tipos.

En algunos casos, se fuerza a la linea base de un tipo a “encajar” en la rejill

para mantener una continuidad a lo largo de las paginas de un diseno.

En esta composicion, la rejilla comienza a 76 pt de la parte inferior
de Ja pagina, v los incrementos son de 12 pt. Las dimensiones de la
rejilla se urilizan como referencia para otras dimensiones, como ¢l
tamano del texro. Arriba, la entradilla tiene un tipo de 18 pt v, si

C

Modificaciones opticas

éste tuviera que asentarse sobre la linea base tal cual, necesitaria
interlineado negativo. Por ello, el texto estd configurado para ques
asiente sobre lineas base alternas, lo que significa que el tipo es de

18 pt con un interlineado de 24 pt (dos lineas de 12 pt).

racter

_Algunas letras, como los caracteres circulares “o”, “c¢” v “e”, se prolongan por debajo de la linea base
puesto que, de lo contrario, Opticamente parecerian més pequefios que sus parientes mas erguidos.

Cambio de la linea base

Cambio de 1a linea base

Numeros?
’ %y
Numeros

Cambio_de la linea base

Aungue en la composicién cs posible alinear todo un texto con
la Jinea base, esta alineacion puede modificarse mediante la
funcion de cambio de la linea base. Dicha funcién suele utilizarse
en la composicion de formulas matematicas y notas al pie en
tormato de superindice o subindice, asi como en la composicion
de caracteres que requicren una alineacién vertical, como las
vifietas {wéase la pagina 119).

En las notas al pie que se 1lustran a la derecha, el namero del
ejemplo inferior se eleva a una posicién mis adecuada mediante
¢l cambio de la linea base.
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Alineacion mixta

Lz alineacion mixta cs el medio utilizado para que textos de

diverso tamanio se alineen con la rejilla base. Existen dos métodos
principales de alineacién mixta. En primer lugar, y como vemos

e el gemplo siguiente, se encajan tres tamafios de texto en una
misma rejilla. El texto del titulo de 14 puntos tiene un interlineado
de 24 puntos, o dos divisiones de 12 puntos (cabe recordar que el
interlineado se mide desde la linea base de una linea del texto

Texto del titulo, a 14 puntos
En una pagina se pueden utilizar diferentes
tamanos de tipos para los titulos, los pies
de ilustracion, los subtitulos, etcétera.

La alineacion mixta permite al disefiador
jugar con diferentes tipos a la vez que
mantiene una linea base constante.

Alineacion alterna

Para evitar los problemas arriba descritos, se pueden utilizar
almeaciones mixtas con diferentes valores. Los tres gjemplos que
se dlustran a continuacion se alinean con la rejilla, es decir, son
todos divisiones de 12 (rejilla de 12 puntos), pero se alinean en
puntos diferentes. El primer bloque tiene tres lineas entre linea
base y linea base, por lo que su valor real es de 36 puntos

{12+ 12 4+ 12). El segundo bloque se alinea con cada incremento
de la regilla, por lo que el interlincado es de 12 puntos.

4

de en cada linea.

Fundamentos de la tpografia

Texto secundario, a 10 pt
En una pigina se pueden
utilizar diferentes tamafios de
tipos para los titulos, los pies

La rejilla base

hasta la linea base de la siguiente). El texto secundario, de

10 puntos, ocupa todas las lineas de la rejilla base, lo que se traduce
en un mterlineado de 12 puntos. Finalmente, el texto de los pies de
ilustracion tiene § puntos y un interlineado de 12. La ventaja de
este sistema es que todas las lineas se alinean horizontalmente v,

el inconveniente, que ¢l interlineado es demasiado apretado en el
primer bloque y demasiado ancho en el Gltimo.

Texto de los pies de
Jlustracion, a 8§ puntos .

Enuna pagina se_pueden utilizar
diferentes tamatios de tipo_para fos fulos,
de ilustracion, los subtitulos, los pies de ilustracion, los subiitulos,
etcetera. La alineacién mixta

permite al disefiador jugar

etcétera. La alineacion: mixta permite al
disetador jugar con.diferentes tipos a la
vez gue manticne una {inea base

que mantiene una linea base consiante.

constante.

El texto final, correspondiente a los pies de ilustracion estd
compuesto por un tipo de 8 puntos y un interlineado de
8 puntos, por lo que la alineacion se produce cada tres lineas.

Este sisterna es menos restrictivo que el anterior, y sigue
manteniendo clerto grado de continuidad entre los diferentes
tamartios de tipos e interlineados.

Eleme s o El texcto de los pies de ilustracion
Elementos alineados de forma sl Lk

mixta en intervalos en lugar de ide 8 puuntos, Fsto significa que

. B ; ires lineas del fexto cotncide con

RO T
12 purriog. Por lo tanto, cada

fercera linea estard alineada con

11 puntos y un interlineado

de modo que ocupa todas
las divisiones de la rejilla. Esto

alinea con el texto del titulo
de la izquierda, asi como
con el texto de los pies de

ilustraciones de la derecha.
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La seccién aurea
En el campo de las artes graficas, la seccion aurea —también llamada “linea aurer’

D

Tundamentos de la tpografia La seccion durea l

“proporcion aurea” o “relacion aurea”— es la base para determinar los taman!
de papel, y sus principios se utilizan para obtener disenos equilibrados. Muchi
culturas antiguas, desde la egipcia hasta la romana, pasando por la griega,

consideraban a la seccion aurea como la proporcion perfecta de la belleza.

Si se divide una linea segiin una relacion aproximada de 8:13,
la relacion entre ¢l lado mayor v el lado menor sera idéntica a la
relacion entre el lado mayor v toda la linea. Los objetos que

B

Como crear una seccion aurea

Para crear una seccion durea se toma un cuadrado (A), se divide
en dos (B) y, seguidamente, se forma un triangulo isésceles (C)
trazando lineas desde las esquinas inferiores hasta la parte

superior de la linea divisoria.

presentan estas proporciones resultan agradables a la vista, tl y
como se refleja en el mundo natural (por ¢jemplo, el dibujo
de las conchas).

A continuacion, se dibuja un arco desde el vértice del triangulo
hasta la linea base (D), y se traza una linea perpendicular a la
linea base desde el punto de interseccion con el arco. Finalmente

se completa el rectingulo para formar la seccion aurea (E).

E] rectingulo (extremo izquierda) presenta una relacion de 121,614
equivalente a la distancia entie el lado menor A y el lado mayor I
En ottas palabras, Jas proporciones de este rectingulo son lis
mismas qee si se hubiera formado utilizando dos niimeros
consecutivos de la secuencia de Fibonacei {véase la pagina
siguiente). Como resultado de esta relacion, st se eliming un
cuadrado basado ¢n el lado mas corto del recrangulo, queda otro
recengulo con fas mismas proporciones dureas.Y, cada vez que se
tepite el proceso y se elimina un cuadrade basado en el lado menor
del rectangulo, el rectingulo resultante tiene las proporciones de la
seceion aurca. Este proceso se utiliza para crear tamafios de papel v

rejillas de proporciones armonicas.
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La secuencia de Fibonacci

Fundamentos de la tipografia La secuencia de Fibonacci

La secuencia de Fibonacci es una serie de nimeros en la que cada ntimero es

el resultado de la suma de los dos niimeros anteriores. Dicha serie parte de cero,

tal y como se ilustra a continuacion. La secuencia de Fibonacci es importante
por su vinculacion con la relacion aurea 8:13. Debido a sus proporciones

armonicas, estos numeros se utilizan, entre muchas otras cosas, para medir los

tamanos de los tipos y determinar la posicion de los bloques de texto.

A contimmcion se presenta ung serie de niimeros de Fibonacel, Cada nliimero es

ol resultado de la suma de los dos niimeros anteriores. La belleza de estas

proporciones aparece de forma recurrente en la naturaleza, como en el caso de las

piiias de los pinos, las estructuras de las ramas de los arboles, las formas de las

flores v los péralos, o las camaras interiores de la concha del naunlo {abajo, a2 la

derecha).

8+13=21
13+21=34
21434=55
34+55=89
55+89=144
89+144=233...

Estas proporciones se traducen en
tamanios de papel o de libros, asi
como en valores tpogrificos, tal y

coto se muestra a la derecha.

Titulo de 13 puntos

El tipo de 8 puntos del cuerpo del

texto complementa ¢l mano
del titulo, cuyo tmano es el
correspondiente al nimero
siguiente en la secuencia de

Fibonaca.

Mas abajo se muestra una espiral de Fibonacei, que se forma al dibujar cuartos de
circulo sobre un conjunta de cuadrades de Fibonace, Este conjunto de cuadrados
s muy sencillo de crear. Primero, se dibujan dos pequenos cuadrados juntos v, para
¢l tercer cuadrado, se utiliza como uno de los lados las longitudes combinadas de
los dos cuadrados originales y, repitiende este proceso, se obtiene el conjunto de

cuadrados de la tlustracion.

Titulo de 21 puntos

El cuerpo del texto es de 13 puntos para
complementar el tamano del titulo, cuyo tipo
se corresponde con el namero siguiente de la

secuencia de Fibonacci.
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Tamaios de papel estandar
Los tamanos de papel estandar son un medio practico y efectivo que permite
a disenadores, impresores y otros profesionales del ambito de la impresion y la

publicacion indicar las especificaciones de los productos y reducir costes.

EI moderno sistema definido por la ISO (Organizacién Internacional de Estandarizacion) para los amanos de papel se basa en ¢l sistema
métrico. Dicho sistema udliza la proporcion de la raiz cuadrada de dos (1:1,4142) y un formaro AQ con una superficie de un mertro
cuadrado. Un papel con estos parametros conserva las mismas proporciones cuando se parte en dos. En la actualidad, s6lo Estados
Unidos, Canadi y México no utihizan los tamanos de papel establecidos por la ISO, también llamados DIN,

Abajo Arriba

Los tamanos de papel més utilizades para publicaciones son el A5, A4 v A3 que, La serie & de tamanos de papel abarca un conjunto en el que cada tamaio difier
tal v como se muestra mas abajo, presentan una relacién proporcional entre si. del siguiente por un factor de 2 o ¥4, tal y como se ilustra mas abajo. Una hop
Por ¢jemplo, dos hojas A5 tienen un tamaiio equivalente al de una hoja Ad, Al tiene un tamano equivalente al de dos hojas Al, v una hoja Al al de dos ho
v dos hojas A4 tienen el mismo tamano que una hoja A3, y asi sucesivamente. A2, v asi sucesivamente.

A0

Al A2

z
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Formatos de papel [en mm] Formatos de sobre
Formatos serie A Formatos seric B Formatos serie C Formato Tamano [mm] Formato del contenido

JA1 1682 x 2378 - - - - Ch 114 x 162 A4 doblado dos veces = A6
2A0 1189 x 1682 - - - = DL 11 x 220 A4 doblado dos veces = 1/3 A4
All B4l x 1189 B 1000 x 1414 C0 917 x 1297 CH/CS 114 x 229 A4 doblado dos veces = 1/3 A4
Al 394 x 841 B1 707 = 1000 C1 648 x 917 €5 162 x 229 A4 doblado una vez = A3
)42 420 x 594 B2 A00 x 707 C2 458 x 648 4 229 x 324 Ad
A3 297 % 420 B3 353 x 500 C3 324 x 458 3 324 x 458 A3
A4 210 x 297 B4 250 % 353 C4 229 x 324 BB 125 x 176 Ch sobre
148 x 210 B5 176 x 250 C5 162 x 299 B35 176 x 250 5 sobre
105 x 148 B6 125 x 176 C6 114 x 162 | 134 250 x 353 4 sobre
74 x 105 B7 88 x 125 C7 81x114 E4 280 x 400 B4
52x74 B8 62x 88 C8 57 x 81
37 x 52 B9 44 x62 C9 40x 57
26 x 37 B10 31 x 44 C1028 x 40

lidas de los tamaiios de pqp‘él.'esfin' i e'g-'. Ta norma [SO; La serie A engloba los ramafios de papel que se emplean normakmente

serie Borepresenta los tamanios in a €, los tamaiios de los sobres con capacidad para el papel de carta de la serie A,

Hasta AD Al A2 A3

A5 A6 A7 A8 A9 Al0
desde | S
AD 100 % % 50 % % 18 % 12,5 % 8.8% 6,2 % 44 % 31%
Al [ 141 9% 100 % 71 % 50% 25 % 18 % 12,5 % 8.8 % 6,2 % 44 %
A2 ‘ 200 % 141 % 100 % 71 % B% 25 % 18 % 12,5 % 8.8 % 6,2 %
Al 283 % 200 % 141 % 100 % 50 % 35 % 25% 18 % 12,5 % 8.8 %
A4 A0 B 283 % 200 % 141 9% 71 % 30 % 35% 25 % 18 %% 12,5 %
A5 566 % 400 % 283 % 200 b 100 9% 71 % A0 % 35 % 25 % 18 %
Ab B0 % 66 % 400 % 283 % 141 % 100 % 71 % 50 % 35 % 25 %
A7 1131 % HOO % 366 % 400 200 % 141 % 100 % 71 % 50 % 35 %
AR 1600 % 1131 % 200 % 566 % 283 % 200 % 141 % 100 % 71 % 50 %
A9 2263 % 1600 % 1131 % 800 % 400 % 283 % 200 % 141 % 100 % 71%
Al0 3200 % 2263 % 1600 % 1131 % 566 % 400 % 283 % 200 % 141 % 100 %

B - il

Tipo de 14 puntos
Tipo de 1'0'-;}§gn€os.-

Izquierda

Este diseiio creado para Einstein TV
unliza ¢l proceso de ampliacion de
forma creativa. Para el informe
impreso se usa, en una hoja A3, un

ripb sobredimensionado, xmenu'asquc
para correo electronico se reduce al
tamaiio A4 ¥, tomo el tipo de letra
ariginal era muy grande, acepta bien
la reduccion. Diserio de Studio AS,
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Papel membretado en formato == '|
4 ‘_'“'“d" por "‘_' grupo de Faydherbe/De Vringer
diseio neerlandés Favdherbe / GraREch ORtwsH
DeVrioger, Bl reverso de la _ ) SO N e |
hoja, impresa a sangre, ¢s tan $1 i3 Ao i Zona fuera del margen de impresion
fluorescente que las letras —de i I Wout de Vringer
trazo fino— s¢ transparentan.
De acuerdo con lo establecido Y O ¥ Sebuytstrast 15
T - 2617 XH Dan Haag
por las normas 18O, los datos del St wlad
disefador se encuentran en la y @ Postbus 61502
esquina superior derecha de la - >0 L ansa
: 1 i P o e | Norma 150 1180 y normas de la Universal Postal Union | Mederlind
ho_]a. NS que la direceion  Ulna dieecidn postal ingernzcional e debe tener v losgnul | 1 (40) dise 41 pB
de la Pagina web se halla en la superior a seis liness, v cada linea debe terer un o de 30| ¥ fo7e) 3ds ez w
esquing inferior derecha, Este —catazzis, Jo e requies o sapedfios uisn de 760,200 58 L= I‘":;" e & Infogban-wout al
R a direcci
PﬂP'-‘I de carta con membrete s | pai caracteres con wn anche de migquea de swobir comvencional 44 powal w Fortis Bank # 95236058
i o 334 s A0 . untadintatacta e s Firea base e 6235 . {1267
un ejemplo de disefio innovador S e LGS (LY
que cumple los pardmetros de
las normas 18O sin estar
limtado por éstas.
B
IS0 A4
En esta doble pigina se muestran dos escalas distintas de hojas con membrete: el folio vuelto es un formato A4
que cumple los parimetros definidos por Lt [SO, mientras que ¢l folio recto se ajusta a los del papel de carta
de los Esaados Unidos. La yuxtaposicion de ambos formatos permite ver claramente sus tamarios divergentes:
Ia hoja A4 es ligeramente mis larga v estrecha que el papel de carta utihzado en los Estados Unidos.
La principal diferencia radica en que el formaco 18O dene una base matemitica, es decir, la hoja mantiene su
proporcion del aspecto cuando se amplia o reduce, puesto que sus relaciones espaciales relativas no varian, al
contrario de lo que sucede con el formato de carta de Estados Unidos,
A —
Las proporciones del formato A4 son iddoneas para escribir cartas, dado que permiten componer el texto en
medidas” relativamente estrechas. ..
g —— —— —— >
L medida hace referenciz al ancha de una columna tpogrifica.
-t 3= ... 2 la vez que dejan un margen suficiente para la encuadernacion, asi como para facilicar la lecrura, Esee - :
papel cabe en un sobre C6 cuando se dobla una vez (Al v en un sobre DL al doblarse dos veces (B),
B

cEn que medida se ha
extendido el uso de los
formatos de papel 18O de la
serie A7 Actualmente estos
formatos son utihizados por un
95 % de la poblacién mundial.
Curiosamente, ¢l formato A6
ha sido adoprado por algunos
paises europeos como amaiio
estandar para el papel
higiénico,

La ventana transparente de un sobre DL debe tener una superficic de 93 x 39 mm, y la esquina superior
izquierda debe hallarse a 20 mm del margen 1zquierde del sobre y a 53 mm del margen superior.

Seghn la norma BS 1808, el panel de la direccion dentro del membrete debe ocupar un espacio de

0 % 30 mm, Asimisme, la esquina superior izquierda debe hallarse a 200 mm del margen izquierdo de la
pagina y a 51 mm del margen superior. El panel de la direccién debe estar integrado dentro del margen fuera
de impresion de 91 x 48 mm, cuya esquina superior izquierda debe hallarse a 20 mm del margen izquicrdo
de la pagina y a 42 mm del margen superior. En otras palabras, el drea de 9 mm por encima y por debajo del
panel. asi como la de 11 mm a la derecha del panel, deben mantencrse libres de todo texto impreso,

Con este sistema se crea un espacio libre —normalmente situado en el margen superior derecho de la hoja—
en el que tenen cabida el logotipo, las sefias y los ntmneros de teléfono,

Orz practica habial consste en mprimie en b parce nleoor de b boja ol ndmero de msenpoon en of Regisms Mencanti] de T emprea wi come i NTE

www.ben-wout.nl




Las excepciones de Norteameérica

Canadi, los Fsrados Unidos v Meéxica, son los tnicos paises induserdizados gue ne ucilizan el sistema de by 18O paea los
tamaiios de papel. Bl sistema estadounidense presenta proporciones del aspecto aleernas de 17711 0 22417 en funaidn del
tamanio del papel. El principal incomventente es I noposibalidad de pasar de un formato a otro. Por ejemplo, el papel de

Tamatios de papel estindar

488 Seventh Avenue
MNew York NY 1om8
Gad 473 1533

diftenburgnuc@aol .com

carta v el papel legal presentan el mismo ancho pere longitudes distingas. Canadi adoped el sistema 150 en 1972, pero en

1976 introdujo los timaiios de papel de correspondencia indicados 1 continuacion, que meluyen seis formatos estindar

cqunalences o los tmaiios de Estados Unidos redondeados al medio centimetro mis prosimo,

Tamaios de papel estandar

Estindar Nacional Americano 1 Tamaiios estindar del papel—|
(ANS) para el papel de dibujo

en Canada

1 en los Estados Unidos

técnico ‘ 1 360 x 860 mm ‘
Carta 216 x 279 mm A 216 x 279 mm P2 430 = 560 mm
Legal 216 % 356 mm [ B 279 % 432 mm P3 280 x 430 mm [
Ejecutivo 190 x 254 mm C 432 x 559 mm ‘ P4 215 x 280 mm
Libros de conta- ’ D 359 x 8564 mm Pa 140 x 215 mm ’
bilidad/ Tabloide 279 x 432 mm E 864 x 1.118 mm ‘ I’a 107 = 140 mm
ST SRR (S ——

Excepciones en los Estados Unidos

Ll tabla anterios se indican los tamaiios estdndar de oy
formatos de papel de oficing en los Estados Unidos de acuerdo
con la norma ANSI X3.151-1987, asi como los tamanas del papel
de dibujo téemen con arreglo a la norma ANSI/ASMEY 4.1
Mientras que los formatos 15O comparten una misma proporcion
del aspecto, en los Lstados Unidos los ramafios de papel alernan
la proporcidan 17711 (o 1:1,545) con la 22417 (o 1:1,294), esto
implica que los formaros estadoumdenses no pueden ampliarse ni
reducitse sin gque guede un margen vacio.

S

R

’ Tamaiio

de carta
Ad AP ’ P4 canadiense
;7 esta ense
219297 mm 215 x 280 mm
8 144 % 11 11416 216 x 279
| B34 ‘

Bl ’

R e

L

Tamaios estandar del papel en Canada

Los tamaiios de papel en Canada se ogen por lo establecido en b
norma CAN 2-9.60M, de 1976, para los tamadios de papel para
correspondencia. En ella se definen los seis formatos 1P mdicados en la
tabla anterior, que son equivalentes a los de los Bstados Unidos, pero
redondeados al medio centimetro mids procimo. Por ejemplo, el timadio
canadiense P4 es equivalente al tamaio de carta de los Estados Umidos,
A pesar de gue los formatos canadienses se ascmejan mas o los del
sitema métrico, presentan los principales inconveniences de los de los
Estades Unidos: no existe uni proporcion comiin entre ¢l alto y ¢!
ancho del papel.y son distinees de los atilizados por el resto del mundo,

La estandarizacion

En la ihstracion (izquierda) se constata la gran similitud existence
enire Jos tes tamanos estandar de papel de carea, Bl obgenvo de la
estandarizacion es elinunar las diferencias para aumentar la eficiencia
mediante la armonizacion de los distintos sistemas. En los Estados
Unides v Canadi, uno de los obsticulos fundamentales para cambrar al
estindar 150 es <l coste que supondria adaptar la maquinaria de
produccidn y manipulacién del papel,




Como se lee una pagina

Fundamentos de la apografia

Como se lee una pigina

Cuando en una misma pagina o pantalla se manejan maltiples elementos

a la vez, el diseno se torna mas complejo. Toda composicion incluye una

serie de elementos tipograficos por sus caracteristicas estéticas y legibilidad

y, al crear una composicion, es necesario tener en cuenta la forma en la

que el usuario o el lector extraeran la informacién de dicho diseno.

Esta doble plana no pretende ser una guia para ¢l disefio de paginas —actividad que presenta infinidad de
posibilidades, tal v como se constata en estos ¢jemplos del estudio de disefio Frost Design—, sino hacer
hincapié en la necesidad de tener en cuenta la forma en la que la mirada del lector se pasea por una

pagina. Si una pigina esta bien elaborada, puede ser como un miniviaje para el lector,

Es importante que el lector encuentre un punto de entrada en el diseno, Aunque
pueda parecer obvio, hay diseios muy complejos v los puntos de entrada no son
elementos fijos. Por regla general, en una pagina cquilibrada, esto es, en una
pagina con el mismo tpo de contenido a lo largo de toda su superficie, el lector
primero dirige la vista a la esquina superior izquierda de la hoja {(A), después al
centro {B) v, finalmente, a los extremos {C}. Cabe decir, no obstante, que este
esquena e excestvamente simplista, dade que un titular dominante o una imagen
impactante siempre llaman la atencion del lector, Ademis, cualquiera de estos

submaoddulos o zonas de la pagina puede albergar un rincdn active v uno pasivo,

sCon qué frecuencia se contenpla una compaosicion rotalmente equilibrada?
En esta doble plana, el titulo se encuentra en el folio recro o pigina derecha,
por lo gue atrae la atencion hacia un punte que, normalmente, ¢s un foco de
atencion secundario Y, aungue la imagen impresa a sangre es predominante por
cuestion de tamario, ésta pasa a segundo término porque, instintivamente, ¢l ojo

se fija primero en el texto,
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Cuando se hojea una revista, la mirada suele posarse primero en el folio recto, En ¢l siguiente ejemplo, a pesar de que ¢l tirnlo (A) estd en el centro de la plana,

dido que queda expuesto antes que ¢l folio vuelto. Por este motivo, los domina la composicion. Para lamar la atencién, el teulo posee una determinada

atunciantes siempre desean colocar sus anuncios en la pagina derecha, v las textura v escala tipogrifica. El esalo de los caracreres conduce verticalmente al

publiciciones de calidad tratan de mantener esta pigina libre para los editoriales, texto secundario que se halla mmediatamente despuds, que actba a modo de

Este efecto se refuerza si en el folio recto (A) se incluye una imagen, En el prefacia.
upuiente ejemplo, el folio recto contene, ademis, el tipo mids grande y més en
megrita, por lo que el lector entra en el disenio a través de la imagen antes de

pasar al cuerpo de texto (B).

LT PROJECTF lon - Bravvgr

(e g MINEF @ FELT wipe
Jotaeston fleanT GALDE
ismor

T T T——

e e T

e e

Fn el ejemplo inferior, el titulo en negro (A) situado en la esquina superior La disposicion en capas del titulo v el texto desdibuja las fronteras entre ambos,
derecha acttia como punto de inicio alternativo, pero, aun ast, ¢l lecror lee primero el titalo (A), a continuacion, el prélogo (B) v,
finalmente, el cucrpo de texto (C).

e B 1

ves corwiczaza <f texso e wn "0bjEN0” g se ve, peru e 5¢ foe

diferencia de o que ssbeiz pesar, b ot poques pusde wmiae 4 wnd ko sctive, en conesipoia o b lotrs grande, g ok Frvorecer wna bectima nmay superfcul Bn ocmmoes. bes munsiios ok

...en contraposicion a la letra grande, que puede favorecer una lectura muy superficial.
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Coémo dividir la pagina
La rejilla es como el andamio de una pagina, en cuyo interior se organizan

los diversos elementos de la pagina. Con la rejilla es posible mantener una

cierta continuidad en el diseno respectivo de las paginas, las dobles planas
y los capitulos. De este modo, para el lector es mas facil acceder a la

informacién y digerirla.

Proporciones clasicas

La configuracion de la rejilla clasica que se muestra mis abajo fue La estructura de esta rejilla se basa en ¢ diseno tadicional de los
creada por el tipografo alemdn Jan Tschichold (1902-1974), v se basa libros v no es adecuado para todos los trabajos de impresion.

en un tamano de pagina con unas proporciones 2:3. Este disefio Mas adelante se describiran otros métodos mas matematicos para
debe su sencillez a las relaciones espaciales que “contienen” el bloque dividir la pagina.

de texto dentro de unas proporciones armoénicas. Otro factor
fundamental de esta rejilla es que depende mas de las proporciones
que de las medidas, por lo que goza de una belleza no mecinica,

_— i _ Como dividir el espacio
’ B de una pagina

Las proporciones clisicas de |
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Cémo crear una rejilla simétrica

Para crear este tipo de rejilla simétrica, se necesita una pagina con
unas proporciones 2:3. A continuacion. partiendo de las esqumas
de la pagina, se trazan unas lineas diagonales que la cruzan por
completo.

Como afiadir bloques de texto

Para posicionar los blogues de texto hay que afiadir una rejilla
horizontal a fin de crear unos puntos que se crucen con las lineas
diagonales. En este ejemplo, la pagina se ha dividido en nueve partes
1guales, marcadas por las lineas azules. Si estas divisiones aumentan
‘hasta doce, se obtiene mas espacio para el bloque de texto, pero
‘menos espacio blanco.

Coémo anadir un punto de anclaje

Si el texto incluye un sangrado constante, puede afiadirse un punto
de anclaje insertando en la pigina una linea vertical (linea ancha en
color magenta). Para determinar la posicion de dicha linea, debe
trazarse una linea que parta del punto de interseccion de las
diagonales en ¢l folio vuelto (A), pase por la esquina superior
interior del bloque de texto del folio recto (B), llegue hasta la cabeza
del folio recto (C) v, seguidamente, descienda verticalmente (D).
‘Este punto de anclaje es proporcional al resto de los espacios de la
pagina, dado que se fija tomando como referencia el resto de las
proporciones espaciales.



Como dividir la pagina

Fundamentos de la upografia

Fn cualquier diseno, la tipografia debe conjugarse con muchos otros elementos, v la rejilla es la principal herramienta utilizada por los

disenadores para organizar toda esta informacion. Las partes basi

A) Columna: irea o campo en el que se coloca un texto para ser presentado de una
forma or :_'\-il!l'/.lil.l. Las l-i')l'lll'l'x[}d.\ [ransmuen una I'l]}'ll'{'.l({i'l sensacion \.l‘_' l‘n.il_'l?. perc

tambicn pueden tener un efecto estinco si ¢l texto apenas varia o apenas existen

pasibilidades de modificar Ia presentacion de los bloques de texto,

B) Margen de cabeza: ¢l margen de cabeza o margen superior es el espacio situado

en la parte superior de la pagina. En el ejemplo de arriba, el margen de cabeza

INCOrPOra una ¢ .l]';& cra, \ pi} .1!(1“.] oS ].i ”'Ii!.,id \!:\' la .li[l]l'.l 1*-‘.'! ma n ]”h.ri(}r

C) Margen inferior: el margen inferior o de pie sucle ser ¢l margen de mavor

ramaiio de la pagina. En el ejemplo, el ancho del pie es ¢l doble que el de Ia cabeza,
D) Lomo o margen interior: ¢l margen interior o loma es, por regla general, ¢l

margen mas estrecho, mientras que el inferior es el mis ancho. Tradicionalmente. ¢l

margen exterior siempre ha sido ¢l doble de ancho que el interion, si bien es cierto

que ahora los margenes tenden a ser mas estrechos.

E) Corte delantero o margen exterior: ¢l margen existente entre el bloque de

texto (o los pies iones) v el borde de la pagina.

as de la rejilla son:

a suelen sinaarse en

F) Nameros de folio: los nimeros de folio o niimeros de pag

el borde exterior del margen interior, dade que es un lu:_:.u' visible y que facilita la
lectura, Siose colocan en el centro del b|0qlu: de texto, el efecto os armanico,
mientras que s se posicionan hacia ¢l borde exterior, el efecto es mas dindmico.
G) Encabezado: el encabezado esti formado por un determinado reso que se

repite en todas las paginas de una obra o seccion, como el dtulo de la publicacion o

del ¢ lpimlo. Por regda general, los encabezados aparecen en la parte superior de la

A . P " T | - .
pagina, aunque @ambién pueden estar en el pic o en el margen lateral. El encabezado
a menudo incluye el nimero de pagina.
H) Pies de ilustracion: en el ejemplo anterior, los pies de ilustracion se diferencian
por estar en cursiva, Se alinean herizontalmente con el cuerpo del rexto.

por norma general, las imigenes se alinean con la alturade lax v la

1) Imagene:
linea base del blogue de texto mas prosamo con el fin de mantener la armonia

visual. Las imigenes, especialmente las fotografias, a menudo se imprimen “a sangre’

¢s decir, su impresion supera el borde de corte del papel
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50 'smietncas, zal y ccm& 5€
rméiucas que per:mtm coloca:

Rujilla asimérrica simple de dos colum asimétrica de dos columnas con espacio para pies de ilustracion




Las letras son los caracteres
alfabéticos y numéricos basicos
utilizados para comunicar un
diseio, y sus estilos pueden ser .
muy distintos.

Estilos
de letras
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Portada de la revista Zembla creada
por ¢l estudio de disefio Frost Design.
Incluye un amphio encabezado a
maodao de titulo con letras cuadradas,
aunque con rasgos higeramente

redondeados.



Familias tipograficas

Una familia tipografica agrupa todas las variaciones posibles de un tipo de le
o de una fuente especifica, esto es, los diferentes grosores, anchos y cursivas,
y como se ilustra en la pagina siguiente. Entre las familias tipograficas estan
Univers, la Times Roman y la Garamond. Muchas familias reciben el nombr

de su creador o de la publicacion en la que se emplearon por primera vez.

Las famihas tipogrificas proporcionan al disefiador un grupo de variantes que se complementan entre si de
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Familias tipogrificas

una forma coherente y, por consiguiente, constituyen una herramienta de diseno dtil. Para que una obra
resulte clara y uniforme, muchos disefiadores se lmitan a ualizar en un mismo proyecto solo dos familias
de tipos para establecer una jerarquia tipogrifica derivada de los requisitos de cada una de sus variantes.

Romana o romanilla

Caricter de corte bisico cuvo

nombre deriva de las inscripciones de

los monumentos romanos. También
se llarna “redonda” o “redondilla”,
Aungue en ocasiones st es
ligeramente mas fina que la

romanilla.

*

Cursiva o italica

El dibujo de una cursiva pura se traza
alrededor de un eje angulado. Por
regla general, esta letra se disena para

los tipos con serifa, mientras que la

letra oblicua es la versién inclinada de

los tipos sin remate, y no un caricter

de nuevo trazo.

Fina

Version mis fina o ligera del carderer

romano. En la rejilla de Fratiger
{wéase la pigina 84), se asignan los
nimeros mis bajos a las letras mas

finas.

Negrita
Negrita, negrilla, mediana, seminegn,
negra o supernegra, todos estos

términos hacen referencia a un npo
de letra con un trazo mas ancho que
el de la romana. En la rejilla de

Frutiger, los caracteres mds gruesos

tienen los ndmeros mas altos.

¥ Lata" cursiva de la Helvetica Neue (en la tlustracion) es, de hecho, una letra oblicua y no una cursiva verdacera {la diferencia entre ambas se explica en la pigima 101],

Condensada —xtendica
Condensada Extendida

Condensada y extendida

Muchas familias tipograficas incluyen versiones condensadas v extendidas de sus tipos, lo que proporciona
una flexibilidad adicional a la hora de realizar la composicién. Los tipos condensados son mis estrechos
que los caracteres romanos, v son Gtiles para los casos en los que escasea el espacio. Por otro lado, los tipos

extendidos son mas anchos que la letra romana, y suclen utlizarse comeo drulares para rellenar todo el
espacio. A menudo, ambas versiones estan disponibles en diferentes gruesos, desde la letra fina hasta la negra.
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Grosores variables

Grosores variables

-~ Los tipos de letra de una misma famihia pueden incluir multiples variantes
que reciben nombres muy diversos y abstractos, tal y como se constata en los
gemplos siguientes. ;Cudl es la diferencia entre una letra seminegra y una
mediana? ;Existe alguna diferencia? ;Deberia exustir alguna diferencia?
;Y cudl es la diferencia entre supernegra, pesada y ultranegra? La variedad de
nombres dificulta la comparacion y crea una mayor confusion entre los
distintos grosores de las diferentes familias. Esta es una de las razones que
motivo a Adrian Frutiger a crear la rejilla para la Univers (véase la pagina 84).

Gil Sans Light {talic

Gill Sans

Gill Sans Bold

Gill Sans Extra Bold
Gill Sans Uitra Bold

Helvetica 35
Helvetica 45
Helvetica 55
Helvetica 65
Helvetica 75
Helvetica 85
Helvetica 95

Warnock Pro Light
Warnock Pro

Warnock Pro Caption
Warnock Pro Display
Warnock Pro Bold

Nomenclatura
A pesar de no existir ninguna norma sobre la nomenclatura

de los estilos de letra, los nombres utilizados tienden a
describir su aspecto. Los términos “pesada”; “negra”,
“supernegra”, cteétera, hacen referencia a tipos de trazos mis
gruesos que la letra romana, normal o redonda. Los distintos
tipos de letra que se muestran alrededor de este parrafo son
un ejemplo de algunos de los nombres utilizados para
describir los grosores bisicos.

Las tres familias tipograficas de la izquierda —Gill, Helverica y
Warnock Pro— emplean diferentes sistemas de nomenclatura
para definir los grosores de sus tipos. En la columna de la
derecha se pone de relieve la amplia gama de nombres
utilizados para identificar todos los estilos.

Warnock Pro Bold Caption

Warnock Pro Bold Display
Warnock Pro Light Subhead

Akzidenz Grotesk Light
Akzidenz Grotesk Black
Baskerville Semibold
65 Helvetica Medium
Helvetica Thin
Warnock Pro Caption
Warnock Pro Display
Franklin Gothic Heavy
Berkeley Book
Frutiger Ultra Black
Optima Extra Black
Rockwell Extra Bold
Poster Bodoni
Univers 75
Quebec R
Times New Roman
Times Ten Roman
Times Eighteen Roman
Optima Obligue
Letter Gothic Bold 12
pitch
Foundry Gridnik Medium
Antigque Olive Black
Big Caslon
Frutiger Light
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La rejilla de Frutiger

Fundamentos de la tipografia La rejilla de Frutiger

Adrian Frutiger es una figura destacada en el panteon de los disenadores

tipograficos. Este hecho se debe, en gran medida, a la familia tipografica Univers,

que cre6 en 1957, asi como al sistema numerico que ided para identificar el

ancho y el grueso de los veintitin componentes de esta familia de tipos.

Fratiger disefid este sistema numérico para poner fin a la
confusion provocada por el empleo de téeminos tan diversos
como “letra fina”, “negra”, “pesada”. etcétera. El orden y la
homogeneidad que transmite la familia Univers se debe a las

relaciones existentes entre los diferentes pesos y anchos de las

letras. Esta rejilla, de estructura modernista, utiliza los numeros
(muy populares en la Bauhaus) para identificar Jos distintos

estilos,

Coémo utilizar el sistema
Pese a su aparente dificultad,
el objetivo de la rejilla es
facilitar la seleccion de los
tipos v garantizar la utilidad
de los estilos seleccionados.
Por ejemplo, la version cursiva
de una fuente, ¢l nimero 56,
combina a la perfeceion con
el 55, su letra romana. Y, si se
desea modificar el ancho de
los caracteres, s6lo hay que
pasar del 55 al 65 vy, si el
grosor de éstos es demasiado
similar y s¢ necesita una

letra mas negrilla, existe la
posibilidad de descender una
fila hasta el 75.

Sistemas de numeracion
Este sistema de numeracion
se aplica a numerosos tipos: la
Serifa de Frutiger, la Avenir y
la Glyphic utilizan este
sistema, asi como la Helvetica
Neue, representada en la
pagina siguiente.

Algunas partes del sistema de numeracion de Frutiger se han
vuelto de uso comtn (por gjemplo, los nimeros principales

de la Helvetica son el 55 de la letra romana, el 75 de la negrill,
el 35 de la normal y el 25 de la fina), mientras que otros apenas
se utilizan (por ejemplo, el 68 sigue llamandose oblicua
condensada mediana).

A pesar de que este sisteina puede resultar abrumador y parecer
bastante complejo para los recién iniciados en el tema, su logica
inherente facilita su comprension y permite utilizar la rejilla
como herramienta productiva en un breve plazo de tiempo.

I —
| ) ff
e
Loy nameros nenen dos digitos, el primero o designador hace referencia al peso de Iy
Iinea. El trazo mids fino es el ndmero 2,y éste v incrementando hasea llegar al 9, el mis
ancho (véase mis abajo). El segundo digito es el ancho del caricter: el 3 es el mis

extendido, v el 9, el mids condensado, Finalmente, los niinmeros pares representan fa letr

cutsiva y, los impares, fa romana.

Helvetica 56
Helvetica 76
Helvetica 95
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Como combinar los diferentes gruesos

Con la rejilla es muy sencillo combinar los diferentes gruesos o
pesos de los tipos. Por ¢jemplo. el trazo 65 es muy distinto del 45,
¥ destaca demasiado a su lado, mientras que su cursiva, el 46,
combina a la perfeccion con el 63. La diferencia entre el 25 v

el 95 es demasiado marcada para combinarlos de forma habirual,
pero pueden unhizarse juntos para crear un efecto estilistico
especifico, La gran ventaja de la rejilla es que, aunque se elija un
estilo muy pesado, como el 95, siempre hay una cursiva disponible
en el 96 que proporciona una mteraccion perfecta,

Fundamentos de la tpografia La repilla de Frutiger

25 f J 26 N 27 H 28
35 [ ' 36 L a7 [ '38
45 l ' 46 _| 47 [ ’ 48
56 l ’ 56 H 57 l '58
65 ’ ' 66 H 67 H 68
75 ’ ' 76 H 77 H 78
"H HH
"H HH

=

Condensada

Armonia tipografica

La armonia visual se obtiene combinando grosores que
se encuentran a una distancia de dos casillas entre si:
por ejemplo, el 65 y el 45, o el 75 y el 55. Los pesos
que son demasiado parecidos, por ejemplo el 65 y

el 55, no difieren lo suficiente como para combinarlos

con eficacia.
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Tipos de serifa

La serifa o gracia —también llamada “remate”—, es uno de los principales
elementos de identificacion de los tipos, puesto que se ha utilizado de formas |
muy diversas a lo largo de la historia. El remate refuerza la legibilidad de un
texto, porque ayuda al ojo a pasar de un caracter al siguiente. Muchos estilos
con serifa reflejan el espiritu de su época, algunos son mas historiados o
marcados, mientras que otros son mas discretos y refinados. A continuacion

se presentan algunos de los principales estilos de serifa.

Movimiento horizontal por la pagina...

Este texto es un gjemplo de la fuente Apollo, Los remates decorativos facilican la navegacion por el texto, porque

erean un movimiento horizontal que guia al ojo por la pagina. A continuacion, una muestra de la Geomerric 231.

que contrasta con la solidez de la verticalidad.

Ala derecha se presentan las Slab serif sin apofige Slab serif con cartela Serifa con cartela
principales variedades de remate que se o uniforme o apéﬁge o apéfige

encuentran en las fuentes con serifa. Remate sin apofige Las serifas s¢ apoyan Serifa con apofiges
Los diferentes tipos de gracia dotan a o cartela en las en cartelas finas. apenas visibles.

las fuentes de una personalidad, unos -I'S—hs;i\-’y slabs.

rasgos tpogrificos v un disefio
caracteristicos, desde los tipos mis
robustos y musculados de la serifa sin
cartela, hasta Ia delicadeza de la mas
fina de las serifas. A pesar de ser
pricticamente indistnguibles, los

detalles vpograficos, como la serifa,

pueden modificar la percepaidn

sobre una obra en concreto. Por

comsiguiente, es importante que los Esta es la Egiziano Classic Antique La Clarendon también es una slab La Berkeley también presenta unos
diseniadores tengan en cuenta estos Black, con grandes serifas pero sin serif cuadrangular, pero tiene unos pequerios apoliges sobre sus remates,
detalles v celebren las suriles diferencias cartelas. pequefios arcos que acttan de que son de tamano normal,

gue pueden aportar a cada obra, apofiges.



Remate uniforme
o sin apofige

Letra “serif ” estandar
sin apofiges.

Serifa ultrafina
Remate ultrafino
sin-apofiges.
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Izquierda

El cartel de esta central lechera utiliza

una fuente con serifas abusadas y

lobuladas,

Serifa en cufia

Gracia con forma de cuna en
lugar de la forma habirual
rectangular o lineal.

W W w

La Memphis tene unas serifas de

tamano normal sin apofiges.

La Poster Bodoni presenta unas

serifas muy finas que le dan un aire

mis refinado,

Los apafiges de los remates de la
Egyptian 505 se exageran en unas

cufias mas visibles.

Tipos de serifa

Izquierda

Este libro de Studio KA utiliza una
fuente serif muy grande ¥ exagerada
con apdfiges para crear um estilo
tipogrifico con reminiscencias

de la década de 1976,

Arriba
En este sello los remates tenen una

forma de cuna exagerada.

Serifa lobulada
R emates redondeados con
aspecto “borroso”.

La Cooper Black tiene unas serifas
redondeadas y abulradas acordes con el
formato de la lewra, que parece estar

“desentocada”,
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Fracciones

Fundamentos de la tipogratia Fracciones

Las fracciones o quebrados (partes de ntimeros enteros) pueden representarse

de dos modos, segtin sea la forma de la barra que separa al numerador del

denominador. Los quebrados pueden ser fracciones nut o de medio cuadratin

con una barra horizontal, o fracciones de cuadratin con una barra diagonal.

Barra de la fraccion

Numerador I

Denominador

Partes de la fraccion

Con barra oblicua

/2

Con barra de fraccion

/>

Muchos estilos expert incluyen fracciones completas en forma de unidades preestablecidas. La Bembo

Expert (arriba), que complementa a la Bembo, incluye una gama completa de fracciones diagonales. La

mayoria de las fuentes cuentan con una barra de fraccién, dado que no pueden utihizar la barra oblicua

para las fracciones porque su angulo, longitud y posicion sobre la linea base es distinta. La barra de fraccion
permite al diseniador crear sus propias fracciones. A diferencia de la barra oblicua, la barra de fraccion es
un caricter espaciado que no desplaza los ntimeros hacia fuera todo un cuadratin, Aunque en algunos

casos sea necesario aplicar un kerning adicional, la barra de fraccidn se aproxima automaticamente, tal y

como se observa en el ¢jemplo. Cuando se crean fracciones. el peso del cardcter es mis ligero, por lo

que es recomendable a veces utilizar un grosor mediano que sea compatible con la fuente normal.

72 /4

Fracciones diagonales o de cuadratin

Las fracciones diagonales son mas agradables para la vista, y
normalmente se encuentran dentro de los estilos expert. También
se denominan “fracciones de cuadratin® porque la barra tiene la
longitud de un cuadratin.

11
2 4

Fracciones horizontales o nut

Las fracciones horizontales —menos habituales—, constan de una
barra cuya longitud es equivalente a la de medio cuadratin.
Ultimamente, estas fracciones han comenzado a denominarse
“fracciones nut” para evitar que se confundan con las fracciones
de cuadratin.
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Superindices y subindices
El superindice y el subindice hacen referencia a caracteres de tamano

reducido que se alinean en una posicion superior o inferior. Normalmente
se utilizan para notas o notaciones, como los pies de pagina, asi como para

formulas quimicas y matematicas, tal y como se muestra a continuacion.

Superindices v subindices auténticos Versiones generadas por ordenador

H2 H? H, |

Superindices y subindices auténticos y versiones generadas por ordenador

El tamafio de los superindices v subindices auténticos oscila entre ¢l 50 v el 70 % de su respectiva fuente
omana, v los caracteres se vuelven a trazar para que su grueso sea el adecuado. Sin embargo, en los caracteres
generados por ordenador no se produce un ajuste del espesor v, por lo tanto, parecen demasiado ligeros.

Uso
Por regla general, el superindice y ¢l subindice se utilizan principalmente para notaciones cientificas

v pies de pigina.

.
H, H Note’

Notaciones cientificas
Por el contrario, un superindice utilizado para indicar un pie de

En las notaciones cientificas, los superindices se centran en la

linea de ascendentes v, los subindices, en la linea base. pigina se alinea con la linea de ascendentes.



90 Fundamentos de la tipografia Las cifras

Las cifras
Las cifras se clasifican, segin su formato, en elzevirianas (caja baja) y
capitales (caja alta). Estos dos estilos reflejan los distintos usos de los

nameros en los textos, bien en bloques de texto o en formatos tabulares.

Cifras capitales

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 Las cifras capitales se alinean con la linea base y comparten la
misma altura, Sin embargo, las elzevirianas no se alinean con la
linea base, lo que puede dificultar su lectura. Ademas, las capitales

O 9 8 ; 6 5 4 3 Z : ticnen un ancho fijo. lo que facilita su alineacion vertical en las
tablas (izquierda). La alineacién vertical se mantiene invirtiendo

el orden de las cifras.

Problemas de espaciado

Dado que las cifras capitales se alinean verticalmente, debe
actuarse con precaucion en aquellas situaciones en las que no es
apropiado que se alineen, como en las fechas. En tal caso, el “1”

puede parecer alejado del ndmero que le sigue (1zquierda). Este
efecto puede reducirse con el kerning (derecha).

Cifras elzevirianas

I 2 6 8 O Las elzevirianas tienen astas descendentes, y solo el “6” v el “8”
. ; = presentan las mismas proporciones que sus homologos capitales.

Los nimeros elzevirianos se utilizan para las fechas (por ejemplo
1973) en textos corridos, dado que estos ntimeros actuan como
letras por sus astas descendentes. Esta misma fecha en nameros
capitales seria mucho mas prominente en un cuerpo de texto v,
por lo tanto, inapropiada.
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Puntuacion

Para componer un texto de forma precisa es necesario saber como
funciona la puntuacion, tanto para garantizar el significado del texto
como para proporcionar las caracteristicas adecuadas de los tipos. El uso
mcorrecto e incoherente de la puntuacion es un problema habitual que

resta valor a cualquier obra.

Puntos suspensivos Fiiifed dipariens > . ¢
Los puntos suspensivos se componen de tres puntos, utilizados

autenticos ... para indicar una omision en el texto o bien una suspension en el
Puntos suspensivos flujo del texto. El aspecto de los puntos suspensivos auténticos es

generados . . . mas apretado —dado que forman una tnica unmidad— v no se Marcas de referencia
separan entre si, a diferencia de lo que sucede con los puntos no numeéricas
suspensivos generados del ejemplo de la izquierda, Estos son los signos de

referencia no numéricos,

' " indices, comillas simples y comillas dobles y se utilizan en la secuencia
Los indices son un signo tipografico utilizado para indicar medidas siguiente (de 1zquierda a
tales como los pies y las pulgadas, asi como las horas y los minutos. derecha): asterisco, cruz,

cE 9 66 99 No deben confundirse con las comillas dobles o inglesas, que doble cruz, marca de seccién
son similares pero curvadas para encerrar ¢l texto que rodean. y marca de parrafo.

Las comillas simples o sencillas se emplean para encerrar una
cita dentro de otra que ya esta entre comillas inglesas.

o En el caso de que se agoten
En los textos justificados, la puntuacién a veces se extiende hacia los signos de referencia no
la zona del margen derecho para otorgarle un aspecto mis pulido. T numéricos y de que sea
En tal caso, la puntuacion se denomina “volada™. La puntuacion necesario afiadir mas, la
alineada se mantiene dentro del espacio del margen., E convencion tpografica

establece que deben

Paréntesis, corchetes y llaves § utilizarse de nuevo las
Los paréntesis son corchetes redondeados utilizados para encerrar mismas marcas pero en

una palabra o explicacién insertada en un pasaje de texto; los q su version doble (dos
corchetes cuadrados se usan para encerrar las palabras afiadidas asteriscos, dos cruces,
por una persona distinta del orador original o autor del pasaje de *x etcétera).Y, en ¢l supuesto
texto; v las llaves se emplean para encerrar palabras o lineas de de que se necesiten mis
texto que forman un conjunto. Todos estos signos de puntuacion o referencias adicionales,
necesitan centrarse en alguna ocasion (véase la pagina 118). deben utilizarse los
+E NImeros.
9 Apostrofe
I \Y & El apostrofe indica la eliminacién de una o varias letras, tal y como

sucede en ¢l caso del verbo inglés “have” en la expresion “1 have”.
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Los signos diacriticos
Los signos diacriticos engloban una serie de acentos y otros simbolos que indican
un cambio de pronunciacion en el sonido de una letra. Aunque son poco

frecuentes en idiomas como el espaniol o el inglés, son bastante habituales en otros,

A L — 7
Acento circunflejo Diéresis Macron o acento largo Acento agudo
~ . ~ e
Acento grave Punto Tilde Acento breve
v [ o 5
Acento anticircumflejo Ogonek Anillo Cedilla

Tipos de signos diacriticos
Arriba se presentan los principales signos diacriticos utilizados en las lenguas curopeas junto con su
denominacion.

Bergére BERGERE BERGERE

Empleo
Los signos diacriticos estan disponibles en diferentes formatos: caja baja, caja alta v versalitas (para las
versalitas, véase la pagina 100}, tal v como se muestra més arriba.

~ A AN == \J A

C C C

Como generar signos diacriticos

Las fuentes estandar incluyen algunas letras con los signos diacriticos va incorporados, pero a
menudo es necesario crearlos manualmente. Para ello, debe eseribirse ¢l signo diacritico después
de la letra y, a0 continuacion, aplicar el kerning inverso hasta que esté en la posicion correcta,



B

Carteles europeos

Buos carteles franceses v alemanes

lestacar Ia forma tan

s presentan aleunos
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FOLIES-BERGERE

Signos diacriticos

BﬁGHERESnELUGHGN

BALLET-PANTOMIME

en Trois Tableaux

T RKISCHES FEST

_.._,:-wmei:s.i.:n_s_ Mk

Ausftetiungt
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Las rayas
La tipografia pone a disposicion del disenador varios tipos de rayas,

como la raya (cuadratin), el signo menos (medio cuadratin) y el guion.

economico-politico Geo-grafia Re-serva

Guiones

La longitud del guion es una tercera parte de la longitud de la raya larga. Se utiliza como signo de
union en las palabras compuestas, (econdmico-politico), y para dividir las palabras en silabas dentro
del texto: geo-grafia, re-serva.

70-71 1939-1945 Frontera Kent—Sussex

Menos o medio cuadratin

El menos, o medio cuadratin, es la mitad de la raya larga, y se utiliza para separar nameros de
paginas y fechas, asi como para sustituir a la preposicion “a” en expresiones que mmplican
movimiento.

Raya larga—estandar Raya larga— puntuacion

Raya larga o cuadratin

La raya larga se utliza para crear lineas v oraciones incidentales. Una raya larga estindar puede
provocar problemas de espaciado, puesto que no tiene mérgenes laterales y, por lo tanto, rellena toda
la caja de composicion y entra en contacto con los caracteres circundantes. Un renglon de estos
guiones seguidos formatia una linea continua. Por ¢l otro lado, las rayas largas de puntuacién son
menos largas, v proporcionan espacio a los caracteres circundantes para respirar. Un renglon de rayas
largas de puntuacién formaria una linea discontinua.
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Interletrado

La presentacion de diferentes tipos de informacion mediante el uso combinado
de nimeros y caracteres especiales suele cumplir unas determinadas convenciones
de espaciado, tal y como se ve en los ¢jemplos siguientes. Su objetivo es mejorar

la claridad y facilitar la comprension y comunicacion de la informacion.

Caracteres apretados no precedidos por un espacio
registered” 76° asterisk” 2x 2x4
Simbolo ® como superindice. Simbolo de grados. Asterisco (que indica Indicador de amphacion
una nota al pie). o dimensiones,
trade mark™ A" 8 o 20% 300%0 |= 3 4
Simbolo ™ como superindice. Comillas simples para indicar pies Porcentaje, por mil, etcérera. Nameros ordinales.

v otras medidas,

Caracteres seguidos de un espacio

@ 7pm x@y.com © ° |
Arroba (excepto en las dircceiones Simbolo de copyright. Topos o bolos. Marca de parrafo.

de correo clectrénico).

Caracteres seguidos y precedidos de un espacio

you & me (A&E) 2T 2—-1=08 =4 En rules — such as this — in nested clauses
Signo ampersand, excepto Simbolos matemiticos en formulas. Medias rayas.

£11 ACrOnimos.
Caracteres no seguidos de espacio
#H $2.50 [L£2.50 +23% —23° . 5 g

Almohadilla. Simbolo del délar, hibra, euro y Signos mas v nienos que indican Signo mis o nenos,
atras divisas. cambios de valor, o bien valores

POSIEIVOS O Negativos.
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Estilos expert y caracteres especiales

Una fuente tipografica completa contiene muchos caracteres distintos, pero

no todas las fuentes incluyen la gama completa de caracteres.

Algunos tipos. como la letra de Braille, v algunas fuentes grificas como UckNPretty (ambas
representadas mas abajo) contienen un nimero muy limitado de caracteres. La insercion de

caracteres no estindar a menudo implica el uso de teclas auxihiares como “alt” y “mayis” en

combinacion con letras. En la siguiente pagina se muestran conjuntos de caracteres completos

correspondientes a una fuente estindar, asi como ¢l conjunto alternativo de caracteres de una
fuente que contiene menos pero mas especializados,

Braille

La fuente Braille contiene las combinaciones de puntos empleadas por el sistema de escritura Braille para invidentes para representar las letras y los nimeros.

afetief ik m@wﬂ}wxyz 94V §

UckNPretry

Estilos expert y caracteres especily

La fuente UckNPeerty es una que no contiene letras de caja alta o baja, ni tampoco niimeros. Los niimeros generan caracteres alternanvos, tal ¥ como se muestra nis

arriba,

AR

Caracteres historiados
Caracteres con rizos y floreados
extendidos o exagerados,

normalmente en las maytisculas,

¥ O A

Caracteres PI
Letras griegas unhzadas como

simbolos matematicos.

v s

Caracteres con lagrimas
o botones

Caracteres adornados con rasgos
caligraficos extendidos o exagerados

en la altima lecra de Ja linea,

X =k

Pictogramas
Conjunto de caracteres y simbolos

decorativos especiales.

1 Time

La i sin punto
Letra “i” mindscula sin punto para
evitar que interfiera con la letra

precedente.

Topos o bolos

Las fuentes disponen de distintos
tamaios de topos o bolos, por lo que
4 veces es necesario utilizar los de un

tipo distinto,

Ligaduras

La union de caracteres separados con
el fin de crear una Gmica unidad para
evitar interferencias en clertas

combinaciones.

[1T1

Sigmos diacriticos que modifican la

pronunciacidn de una letra,
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Teclado estandar Mac Qwerty
- Caraceeres Helvetica
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Fundamentos de la tipografia Estilos expert v caracteres especiales

Teclado estandar Mac Qwerty

Fuente Bembo Expert
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Caracteres a los que se accede presionando la tecla “mays™ En la fuente Bembo Expert no todas las teclas tienen asignada una funcidn,
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Ligaduras, diptongos y logotipos sin remate

Fundamentos de la upografia

Ligaduras, diptongos

y logotipos sans serif

Las ligaduras, los diptongos y los logotipos sans serif son herramientas

tipograficas que unen dos o tres caracteres independientes para formar

una unica unidad. Se utilizan para solucionar las interferencias creadas

por algunas combinaciones de caracteres.

fi fl ff th {fl
f {1 ff £ ffl

Ligaduras

Arriba se muestran distintas
combinaciones de caracteres
independientes en Mrs Eaves (arriba) y
con higaduras {superior). Las ligaduras
impiden la colision o interferencia de los
caracteres, especialmente con la ligrima
o botén de la “f”, y con el punto de
la“1". Por regla general, una ligadura
sustituye con una sola unidad a dos

0 tres caracteres.

Arriba Arriba

Esta idenndad corporativa creada por
¢l esmdio de disefio Studio Ourpur se
compone de una ligadura no estindar

que une el puneo de 1a 1" con la s

Este rotulo ereado por el Suudio
Myerscough muestra una serie
de hgaduras formadas con la

construccion de tubos de nedn.

Trump
Medizeval

Diptongo

El diptongo —la fusion de dos vocales en
un inico caricter para representar una
sola pronunciacion— apenas se utiliza en
la actualidad. Por ¢jemplo, en el término
inglés encpelopaedia, el diptongo s
reemplazado nermalmente por una “e”,
No obstante, los diptongos siguen

aparecicndo en los nombres de algunas
fuentes, como la Trump Medizeval
farriba).

fi fl

Logotipos sin remate

Muchas fuentes sans serif incluyen
ligaduras, aunque no se utilizan
1'!0]'1“'.{1!]‘]!;'!]['{’ P.}T"I umr !(‘tl‘ﬁS,A pesar
de que, desde un punto de vista téenico,
ticnen mas rasgos en comin con los
logotipos y los simbolos, estos caracteres
siguen actuando como ligaduras, en ¢
sentido de que reemplazan a dos
caracteres por una sola unidad.

BICENTENARIO 1810 - 2010

Arriba

pata el doble cero,

Logodpo creado por ¢l estudio de disefio ehileno Y&R Diseno para
¢l bicentenario del pais en 2010, Ademis de mcorporar los colores y

la estrella de la bandera chilena, presenta una ligadura en forma de ocho
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Capitulares altas y bajas
Mediante el uso de las capitulares altas y bajas se anade dinamismo a un

bloque de texto.

Estos caracteres tiencn un fuerte efecto visual, aunque no todas las letras son aptas para ambos estilos. Por ¢jemplo, las letras con formas
endradas como la “IH™ funcionan bien como capitulares bajas, mientras que las letras curvadas que se alejan del bloque de texto crean
un espacio poco elegante cuando actiian de capitulares bajas. Sin embargo, este problema no existe con las capitulares aleas, dado que

generan mucho mds espacio a su alrededor,

as capitulares bajas son maytsculas iniciales de tamano T -
ampliado que “cuelgan” un determinado ndmero de
lineas del parrafo. Este parrafo, por ejemplo, comienza
con una capitular baja de tres lineas, Las capitulares bajas son un
punto de partida visual impactante debido al blanco que crean
en ¢l blogue de texto.
E s posible modificar la profundidad de las lineas de una
capitular baja con el fin de crear un inicio de pirrafo mas
stll 0 mis impactante, pero la medida utilizada habitualmente
son dos o tres lineas.
2 nA
pueden utilizar variantes de las capitulares Recron E¥hen
S bajas para iniciar un texto v lograr un mayor Shisgigstodiieds e el :’,'.':,'.',':.',".'ﬂ'i.'.'m'"”““"W
I ! impacto visual. En este parrafo, por ejemplo, e e
se utiliza una capitular baja de dos letras que ( e R R R
empuja todavia mas el cuerpo del texto hacia el otro lado de la o i i,
pigina, Este tipo de capitular se forma igual que una capitular bl
baja normal, pero con mas letras. Figadormg i ok o
e, 14, sl st ol e pecis fovos =
. 4 a 2 e aosesg e, shuhanh jlly, asons abosrods st
ara crear capitulares bajas historiadas puede utilizarse Rtk kel s bl b
una fuente distinta de la del bloque de texto, como en KSRt o i€
el caso de este parrafo. El uso de capitulares de fantasia 3 " e
era una practica habitual en los manuscritos illuminados de la ] \
Edad Media. it
i
. as capitulares altas son maytsculas iniciales de mayor
amano que se sitian sobre la linea base del texto. Crean un I S I

fuerte impacto visual al inicio del texto a causa del gran espacio

en blanco que generan. Esta tarjeta de bienvenida y mend creada por el estudio de disefio
Webb & Webb incluye unas capitulares altas resaltadas en rojo.
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VERSALITAS (verdaderas y falsas)

Los programas informaticos permiten generar versalitas a partir de
cualquier tipo de letra, pero éstas no son iguales que las verdaderas. Los
trazos de las VERSALITAS VERDADERAS son proporcionales al resto de los
caracteres del tipo al que pertenecen, y no destacan dentro de un cuerpo
de texto, que es el riesgo que corren las versalitas generadas por ordenador
(o falsas). En las VERSALITAS GENERADAS POR ORDENADOR, solo se ajusta
la altura del caracter y no el ancho, por lo que estos caracteres destacan en

el texto por su aspecto de maytscula gruesa.

Los trazos de las VERSALITAS VERDADERAS son proporcionales
con respecto al resto de los caracteres del tipo vy, por lo tanto, no
sobresalen dentro del cuerpo del texto.

Por el contrario, las VERSALITAS GENERADAS por ordenador
solo se ajustan en altura, pero no en anchura. Su aspecto final
resulta inapropiado porque parece una mayuscula gruesa.

A la derecha se encuentra la fuente Matrix con su versalita M S C

verdadera {arriba), v con la versalita generada por ordenador de la ATR I X MAL L AP S
letra romana de esta fuente (abajo). Las versalitas verdaderas estan

mejor proporcionadas y presentan un mejor aspecto visual, dado

SR B o MATRIX SMALL CAPS
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La cursiva y la oblicua
La cursiva verdadera es una letra creada para una fuente con serifa. Este

estilo de letra se traza alrededor de un eje que presenta una inclinaciéon
aproximada de 7-20°. El estilo de la cursiva es caligrafico y, gracias en parte
asus ligaduras, tiene la capacidad de crear bloques de texto compactos.

La oblicua es la version inclinada de la letra romana de las letras sin serifa
que, por naturaleza, tienen menos rasgos caligraficos. La confusion entre

ambos estilos surge cuando se denomina “cursiva” a la oblicua.

Oblicua

Cursiva
Las oblicuas son la version inclinada de la letra romana.

La cursiva verdadera es una letra de nuevo trazo que incluye
carcteres visualmente muy diferentes; como esta “a”.

El origen de la cursiva radica en los tipos caligrdficos
ligeramente inclinados que se empleaban en la ltalia del
siglo xvi. Las primeras cursivas se crearon para acompanar
a otras letras, y se basaban en las formas rectilineas de la letra
romana. Esta fuente, la Novarese, se basa en antiguos estilos

de la cursiva. Cabe destacar que las mayusculas son

mayusculas romanas estandar.
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Sistemas de clasificacion de los tipos

La clasificacion de los tipos tiene como objetivo ordenar de un modo
logico la gran plétora de tipos de letra existentes. Los sistemas de
clasificacion ayudan a los diseniadores a tomar decisiones tipograficas

mas racionales y a comprender mejor los tipos. No existe un tnico sistema

directo y estandar, sino multiples sistemas con diversos grados

e |

Sistemas de clasificacion de los opa

de complejidad. Los tipos pueden clasificarse en funcion de sus

caracteristicas inherentes, la época en la que surgieron o su empleo

habitual. Una clasificacion simple seria la siguiente: tipos con serifa,

sin serifa e historiados.

Con serifa

Los caracteres con serifa
presentan pequerios trazos al
final de sus astas verticales u
horizontales que guian al
ojo por las lincas del texto v
facilitan la lectura. Las fuentes
con serifa suelen ser Jas mas
antiguas y tradicionales, si
bien es cierto que en la
actualidad siguen
produciéndose nuevas
fuentes con remate.

Esta es la letra Bembo

Sin serifa

Las fuentes sin remate

0 gracia se denominan
“sans serif” o “sin serifa”.
Estas fuentes -mas
modernas que las
anteriores—, presentan
menos variaciones en sus
rasgos, una mayor altura
de la X y una menor
inclinacién en los trazos
redondeados.

Esta es la Helvetica Neue
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Clsificacion simple de los grupos

Bloct

Roman

Gothic

e clasificacion mas ampliamente utilizado debido a su simplicidad.

Fundamentos de la tipografia Sistemas de clasificacion de los apos

Hlsistema de clagificacion de los tipos de McCormack se basa en cinco categorias bisicas, descritas
Jeontinuacion, Pese a su valor instructivo, este sistema no establece ninguna diferencia entre las
finees con v si serifa, el principal rasgo distintivo de las fuentes. No obstante, éste es el sistemna

Los tipos block se basan en el ornamentado estlo de escritura que predominaba
en lx Bdad Media. En la actualidad, este tpo de letra resule, ademis de anticuado,
farragoso v de dificil lectura cuando se encuentra en grandes bloques de texte.
También se denonuna “blackletter™, “gothic”, “old english”, “black™ y “broken™.

La letra del ejemplo es la Wittenberger Fraktur MT.
Jemg £

Los tipos “roman’ ¢ caracterizan por su interletrado de medidas proporcionadas
¥ por sus remates, Sus origenes se remontan a los bajorrelieves romanos, Es ¢l tipo
de Tetra mas legible v mas unlizado én cuerpos de texto. En el ¢jemplo se muestra

la fuente Book Antigua.

A diferencia de los tipos “roman”, los tipos “gothic” no presentan remates
decorativos. Sus trazos sencillos y elegantes son 1doneos para los titulares, pero
dificiles de leer en pasajes largos. A pesar de ello, se han desarrollado con éxito
diversos tipos goticos para ser utilizados en el cuerpo de texto de los periddicos
Estos tipos también reciben ¢l nombre de “sans serif™ o “lineale™. La letra de Ia

imagen es la Grotesque MT.

Los tipos script imitan el estilo de la letra manuscrita, ¥ sus caracteres tmpresos
parecen estar ligados entre s1.Y, al igual que sucede con la lerra manuserita,
algunas vartantes son mas fieiles de leer que otras, En la imagen aparece una

muestra de la fuente Isadora

Los tipos graphic contienén caracteres que podrian ser calificados como
imagenes. Bsta categoria abarca la mas diversa variedad de estilos. A menudo se
disenian para usos y fines especiticos, v tienen la capacidad de crear un vinculo

con la imagen propiamente dicha. La letra del ejemplo es 1a Trixie Cameo.



Clasificaciéon por fechas
El sistema de clasificacion de
Alexander Lawson se basa en
fechas. Muchos de los tipos
deben su nombre a la época
en la que fueron creados (por
¢jemplo, old english), Se trata
de un método de clasificacion
estrechamente ligado al
desarrollo de la tipografia. La
comprension de la cronologia
de Lawson permite a los
diseniadores elegir un tipo
asociado con una época
determinada. Por ejemplo,

el lector puede sentirse
transportado a la Edad Media
mediante la blackletter.
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Fundamentos de la tipografia Sistemas de clasificacion de los fips

Blackletter
Los tipos blackletter se basan en ¢l estilo historiado que predommnaba en la Edid
Media. También se denominan “block”, *gothic”. “old english”, “black™ v

“broken”. El tipo utilizado en el ¢jemplo es Goudy Text MT.

0ld Style

Este estilo hace referencia a las fuentes romanas que surgieron en [ralia en los
siglos Xv ¥ Xvi, caracterizadas por el sutil contraste de sus trazos y una cierta
inclinacién oblicua, Este grupo de tapos incluye los estilos Venenan v Garalde,

El tipo udlizado cn ¢l gjemplo es Dante M,

Italic

Basada en la letra manuscrita del Renacimiento italiano, la cursiva presenta unos
caracteres mas condensados. En sus origenes, se creo como categoria independicme
dentro de los grupos de tipos, pero posteriormente paso a complementar las Lo

de estilo romano, En la imagen se muestra un gjemplo de Minion [ralic.

Script
Sus letras intentan reproducir las formas caligraficas de los bajorrelieves. En la

imagen se muestra la Kuenstder Seript Medium,

Transitional

Los tipos de transicién marcan una divergencia entre las formas old style v s
formas mas modernas de finales del siglo xvi. Entre sus rasgos caracreristicos
destacan el mayor coneraste de sus trazos v la mayor verticalidad de las letras

curvadas, El tipo de letra del ejemplo es la Baskerville,

Modern
Estos tipos surgicron a partir de la mitad del siglo sovnn, Se distinguen por el
gran contraste de sus trazos, asit como por el amplio wso de serifis ultrafinas v sm

apofige. En el ejemplo se muestra la Bodoni BE Regular.

Slab serif

Estos tipos se caracterizan por una variacion minima en el espesor de sus trazos y
por sus remates gruesos ¥ cuadrados. El dpo de lewra utilizado en el ejemplo es [y
Clarendon MT.

Sans serif
Tistos tipos sin remate y con un grosor pricticamente invariable fueron creados

en 1816 por William Caslon. En el ejemplo se muestra la News Gothic MT,

Serif / Sans serif
Este desarrollo reciente abarca a aquellos tipos que disponen de alfabetos con

serifa v sin serifa, como el Rotis. En la imagen se muestra la [ons Semi Serif.
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Fundamentos de la npografia Sistemas de clasificacion de los tipos

Esta categoria incluye los tipos de inspiracién clisica y romana, como el Centaur

y el Old Seyle italiano. En el ¢jemplo se muestia el tipo de letra Centaur MT.

Tipos de letra old style derivados de los nipos de la Franeia del siglo xvi y de
sus predecesores italianos, Presentan un sutil contraste de los trazos y unos
remates muy inclinados, como en la Bembo y la Garamond. El tipo del

ejemplo es la Bembo.

Los tipos de transicion son aquellos que marcan la divergencia entre las formas
old style y las formas mis modernas de finales del siglo 3vii. Presentan un mavor
conttaste de los trazos y una mayor verticalidad de lns letras curvadas, como en

el caso de Ia Baskerville v Ia Fournier. En el ¢jemplo se muestra la Baskerville,

Este término se utiliza en susticucion del término modern, dado que los tipos
Maodern hacen referencia a los creados en el siglo xvit, como el Badoni. En

la imagen s¢ muestra un ejemplo de Bodoni BE Regular.

Los tipos slab senf se caracterizan por sus remates grandes v cuadrados,
mucho mas lamativos que los de sus predecesores, Este estilo de letra
también se llama “egipcia™ o “antigua”. En el ¢jemplo se muestra Ia Memphis

Medium,

Las fuentes Lineale son fuentes sans serif que a su ve se subdividen en
grolesque, tpos del siglo 1% v neo grotesque, asi como en versiones mis

recientes, como la Univers v Ia Gill Sans. En el ejemplo se muestra la Fusura,

Esta categoria incluye las fuentes con serifa tipo glyph, como la Albertus.

La fuente utlizada en el gjemplo es la Albertus MT.

Estos tipos escin disefiados para imitar la letra manuscrita, y los caracteres
impresos aparentan estar ligados entre si, Al 1pual que sucede con la letra
mhanuseried, algunas variantes son mas ficiles de leer que otras. En el ejemplo

aparece la Berthold-Script Regular.

Los upos graphic contienen caracteres que podrian ser considerados como
imdgenes, Esta categoria engloba la mas ampha variedad de estlos. Con
frecuencia, estos tipos se disefan para temas especificos y proporcionan una

conexion directa con el tema rratado. En el ejemplo se muestra la Seealth.
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En detalle
A continuacion se presentan algunos ejemplos de las categorias del sistema de clasificacion Vox.

Old style
. - . - - . - o .
e 1 O u El estilo old style sigue las caracteristicas de diseno de las fuentes old style
Los caracteres de estas fuentes presentan unas astas de estilo conservador v una fuerte inclinacion; a menudo combinan

elementos de distintos estilos.

Tiffany, Edward Benguiat, 1974 {fusion de dos estilos anteriores: Ronaldson ¥ Caxeon)

L]
A e 1 O u Los estilos de transicion surgieron en el siglo xvin
} Estos estilos presentan un mayor contraste de los tazos y una mavor verticalidad de los elementos cuevados; entre los

disefiadores de cstos tipos se encuentra John Baskerville,

Zapt International, Hermann Zapf, 1977

L ] . ’ = .
Las fuentes Modern eran mas eslilizadas que las anteriores
q l u A finales del siglo xviu, los tupos modern se caracterizaron por la mavor esahizacion de las letras y el mavor contraste de sus

trazos. El resurginiento de estos tipos en el siglo %0 se inspird en el trabajo de Guambartista Bodont del siglo xvin v en los
rasgos de los tpos didona {véase la pagina anterior),

Fenice, Aldo Novarese, 1980

La Clarendon es una subclasificacion de la categoria slab serif

e La Clarendon Neo se cre6 por primera vez en el siglo XX
1 O u Destaca por el marcado contraste de sus trazos v por sus serifas mis prolongadas.

Cheltenham, Tony Stan, 1975

e ' La Clarendon Legibility debuto en la década de 1920
1 O u [ d :_-"I'.lll .Ilflll.l &li' |'.l X, i_‘l |1]ilr{‘i1il{] COntraste i_ii.' |\\h razos _\' Ll |li:l'l]'1 ll]l'll[]il{‘i{‘)[l lll' |i|\ |l'l|'i|‘ ll'[li-“l COImo S\L"]L‘[U L)ri’CL'L'['

una alea legibilidad en impresiones en papel de baja calidad.

Century, Tony Stan, 1975

@
e I 0 u Los tipos slab serif no contienen apofiges, o bien apofiges muy sutiles

Los tipos slab seril” presentan una avsencia total, 0 escasa presencia, de apofices v una variacion himitada en Ia anchura
de sus astas,

Aachen, Colin Brignall, 1969
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Glyphic

Los tipos glyphic reflejan mas el estilo de los bajorrelieves que el estilo caligrafico

{ A 1 ¢
: e 1 u Poscen unos remates triangulares inspirados en las iuscripciones funerarias que resaltan las caracteristicas de estos grabados.

Movarese, Aldo Novarese, 1980

Sans serif

u
A I Sans Serif Neo Grotesque
i Los caracteres neo grotesgue son mds anchos que los grotesque, Su “g” dene un bucle, en lugar de ser una “g” de dos niveles,

v 1a G tiene barbills,

Akzidenz Grotesk, Gunrer Gerhard Lange, 1954

N .
\ 2>\ Sans Serif Geometric
| | W |
% | N ' Estos tipos se basan en formas &l_ﬁtft'ilﬂc'.‘!.ri(::l‘i sencillas; son muy redondeados ¥ s caracterizan porsu aspecto biselado.

Kabel, Ruudelph Koch, 1976

-]
Sans Serif Humanistic
e caracteristicas similares a las fuentes geometric, ks proporciones de estas lewras se basan en las mavisculas romanas y en

las mintsculas eld seyle. Los caracteres Humandstic también son biselados, pero sus trazos presentan un nayor contraste
en lo QUE FESPecta A s gTosoT adermis, su “a” tieme dos niveles.

Frutiger, Adrian Frutiger, 1976

Las fuentes script imitan el estilo de la (etra manuscrita

A'.e’lo u Estas fuentes imitan el estilo corrido de la letra manuscrita, por lo que sus caracteres impresos se unen entre s,

Z.npf(:h:lm:{.‘r}-', Hermann Z-;l])t\. 1979

L] i . . i .
A e 1 O u Los tipos graphic son dificiles de clasificar
== Mis que dibujarse, los tipos graphic se ensamblan para crear un fuerte impacto visual en textos cortos.

American Typewriter, Joel Kaden, 1974
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Clasificacién practica de los tipos
La clasificacion de los tipos es mds que un mero ¢jercicio académico que pretende organizar los
miles de fuentes existentes. La posibilidad de analizar los distintos estilos forma parte del proceso que
ayuda al disefiador a comprender las necesidades de su cliente v a seleccionar el tipo mas adecuado
para cada situacién. Ademas, si se conoce el contexto historico de los tipos, es mas facil entender
los diferentes estlos v tomar decisiones informadas al respecto.

Derecha

Esta s Ja portada de un folleto creado por ¢l estudia de disenio Studio Myerscough para la prometora inmobiliaria Sweeps
Building en Clerkenwell, Londres. Las letras de estilo manuscrito dan un togue exclusivo v personal al prospecto. linpresas en

blanco sobre negro, el grosor de las letras v sus curvas extendidas v generosas crean un efecro similar al de un letrero de neon.

Ritual-One
Fuente graphic utilizada en ticulares
¥ LEXLOs COrtos. Es una letra dificil

de leer en textos largos.

Grotesque

Tipo sans serif con un peso uniforme
de las astas. Cabe destacar la barbilla
prolongada de 1a“G” v la

terminacion inclinada de la *J"

Albertus
Fuente glyphic con serifas glvph
¥ astas que se ensanchan hacia los

terminales.

Rockwell Extra Bold
Tipo de letra slab serif facilmente
distinguible por sus remates

cuadrados y compactos.

Fenice
Fuente moderna con un marcado

contraste en lo que respecta al grueso

de las astas v una manifiesta verticalidad.

o

Clasificacidn prictca de los upos

108 Fundamentos de la tipografia

ABEDEFGHUKEMNOPORSTUYVYWXY 2
abedefghijkimropqrstuvwxyz1234567 890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz12345678%0

ABCDEFGHIJKLVMINOPORSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPOQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 1234567890
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pagina de Ia revista Zemibla, creada
por el estudio de diseno Frose
Design. Bl articulo sobre ¢l gorila
{derecha) mcluye una fuente

Wedge Senif.

A laizquierda se muestra una doble

Fundamentos de la tipografia Clasificacion practica de los tipos

En las imagenes (izquierda ¥ cenuo)
aparecen dos carteles, creados por el
estucho de diseno Peter and Paul, en
los que la upografia del logoupo de
Plug se basa en la letra de los letreros

de neon

El cartel de Gismonda (misa la
1izquierda), creado por Alphonse
Mucha en 1894, udiliza el estilo An
notvean, donde se explora la belleza
de la linea curva, tanto en los tpos

como en las imdgenes.

Con frecuencia, los tipos deben
crplearse en un contexto histérico,
comae este cartel (derecha) sobre la
retorica de la Segunda Guerra
Mundial. En rales casos puede ser
recomendable usar un tpoe de letra

caracteristico de la época en cuestion

La letra Minion elegida para este
folleto {1zquierda), creado por Angus
Hyland de Pentagram para el teatro

The Globe de Londres, transportara

FI/Y THAT INVASION BOND!

al lecror a la época isabelina




Tipos de letra de los periddicos

P

Fundamentos de la tipografia

Tipos de letra de los periddicos

Muchos de los tipos actuales mas populares se crearon originariamente

para ser utilizados en periodicos. Dado que los periodicos imprimen

orandes bloques de texto a un tamano relativamente pequeno, es muy

importante que el tipo de letra sea legible y no canse a la vista.

Los tipos empleados por los periddicos son casi siempre tipos con serifa, porque la definicion

adicional que proporcionan los remates ayuda a guiar ¢l ojo por la pagina, si bien es cierto que

también se han creado fuentes sans serif especificamente para periédicos. La fuente de un pertodico
también debe destacar por encima de la baja calidad del papel v su deficiente calidad de impresion.
Ademis, el estilo del tipo define el estilo de la publicacion, per ejemplo, si se trata de una

publicacion moderna o conservadora.

Ol

Blancos internos

Las fuentes de los periodicos
suelen emplear blancos internos
de gran tamano (el espacio
nterior de letras como la*o™).
Por ¢l alto volumen de
pl'&')dl].(‘('i(m y la h;’i_i;i calidad del
papel, puede que los blancos
internos (0 contraformas)
pequenos no se reproduzcan
bien porque se llenen de tinta.
En ¢l ejemplo. la Tonic MT.

@
Legibilidad
Las fuentes de los periddicos
presentan un marcado
contraste en el espesor de
sus astas, asi como formas
condensadas, con el fin
de garantizar el buen
aprovechamiento del espacio y
la legibilidad de los blogues de
texto de pequeno tamaiio.

La fuente del ¢jemplo es la
Excelsior.

ly

Altura de la x

Una elevada altura de la x
aumenta la legibilidad de los
periodicos, a pesar de que
puede reducir el efecto de
espacio visual entre las lineas
l‘]Ci Lexto.

La del ejemplo es la Excelsior.

Ad

Tinteros

Los tinteros son los cortes
exagerados de algunos
caracteres disenados para
llenarse de tinta durante la
impresion. El proceso de
impresion ha avanzado tanto
(ue ya apenas se necesitan,
aunque muchas fuentes siguen
mcluyéndolos.

En el ejemplo se muestra la
letra Bell Centennial.



Times New Roman

LaTimes Small Text fue disenada
gpecificamente para ser utilizada
encuerpos de texto. Su altura de

laxes cast del mismo tamanio gue
haltura de sus mayisculas, lo que
maximiza la legibilidad v permite

componer el tipo en medidas

wstrechas de una forma econdmica.

Excelsior

onic

111

La Times Ten es una version de
csta fuente, disenada para textos
de menos de 12 puntos. Sus
caracteres son mds anchos y sus

lineas finas mas marcadas.

Fundamentos de la tipografia

Fe yR

Tipos de lerra de los periadicos

La Times New Roman aparecio

por primera vez en 1932, v se ha
convertido en uno de los tipos de
letra de mayor éxito del mundo.

Se trata de una letra estrecha

(en relacion con su tamano genceral),
de lineas claras y clegantes,

v de color uniforme {gracias a su

combinacion de peso y densidad).

La Times Eighteen es otra version,
disefiada para titulares de 18 puntos
y superiores. Sus caracteres estan
ligeramente condensados y sus
lineas finas lo son especialmente.

Fe @R

Fe yR

Creada por C.H. Griffith en
1931, la Excelsior es facil de leer
en tamanos pequenos como 8 pl.
Antes de disefiarla, Griffith
consulto los estudios de diversos
optometristas sobre la dptima
legibilidad de las lefras.
Presenta un alto contraste de los
trazos v un grueso uniforme,
que dan un efeclo de
tranquilidad en la pagina.

Basada en un diseno de 1821 de
Vincent Figgins, la Ionic se
perfecciond anadiendo un
mayor contraste entre sus
trazog gruegos v delgados, ast
como remates con cartela.
Graciag a eso y a su elevada
altura de la x. es una fuente
usada por muchos periodicos.
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Como calcular la longitud de las lineas

La longitud de las lineas esta relacionada con las medidas, los tamanos de
los tipos y los tipos de letra. Su medida hace referencia al ancho del texto
de la columna que se esta componiendo.

Lstos tres elementos —la medida, el tamafio del tipo y el tpo de letra— estin estrechamente
vinculados entre si, puesto que un cambio en alguno de éstos puede implicar un ajuste en los orros
dos. Dado que los tipos de un mismo tamafio no comparten la misma anchura (véase la pagina 65),

el paso de un tipo de letra a otro también provoca un ajuste en la composicion de la pigina.

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

W7 puaneos

-

4559 puntos

Arriba

Estas fuentes, la Times New Roman (arriba) ¥ Ia Bookman Old Style (abajo).
presentan diferentes anchos de composicion, lo que implica que, al mtreducirse
dentro de una medida, cada fuente contiene un nimero distinto de caracteres por

linea, tal v como se constata mas abajo.

El aspecto de una composicion en la que se utilice
una fuente estrecha sera distinto del de un texto
compuesto con un tipo ancho. Si se cambia el tipo
de letra, el ancho de la composicion varia, y esto
a menudo implica un ajuste de la medida. Mien-
tras que un tipo puede acoplarse de una forma
relativamente comoda a una medida determinada,
otro puede tener problemas con los espacios,
sobre todo si el texto esta justificado, tal y como
se muestra en este ejemplo.

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

Fundamentos de L tipografia Como caleular a longitud de ks lines

Abajo

El ancho de composicién de la Times New Roman ¢s estrecho, y rellena
fcilmente la medida para producir un bleque de texto compacto (izquierda)
La Bookman tiene un ancho de compaosicidn superior, lo que significa que tiene
mis posibilidades de presentar espacios en blanco poco elegantes en blogues de

texto justificados (abaja).

El aspecto de una composicion en la que
se utilice una fuente estrecha sera
distinto del de un texto compuesto con
un tipo ancho. Si se cambia el tipo de
letra, el ancho de la composicion varia, y
esto a menudo implica un ajuste de la
medida. Mientras que un tipo puede
acoplarse de una forma relativamente
comoda a una medida determinada, otro
puede tener problemas con los espacios,
sobre todo si el texto esta justificado, tal
y como se muestra en este ejemplo.
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Cilculo basado en el alfabeto de caja baja

Fundamentos de la tipografia Como caleular la longitud de las lineas

Existen varios métodos para determinar la longitud 6ptima de las lineas para la composicion.

Puede utilizarse como referencia el ancho del alfabeto de caja baja (la medida del texto serd equivalente a 1,5-2 veces dicho ancho).

abedefghijklmnopgrstuvwxyz

215:puntos

El alfabeto anterior, a 18 pt, presenta un
ancho de 213 pt. Si se multiplica por 1,3,

Cuanto menor es el tamano del tipo, mas
disminuye ¢l ancho de la medida. En este
caso, un tipo de 10 puntos presenta una
medida mas estrecha, de 180 puntos.

se obtiene un ancho de la medida de 320 pt.

<

320 puntos

180 puntos

Asimismo, si se multiplica por dos el ancho de este alfabeto,
se obtiene una medida de 426 puntos. Ambos calculos
producen una medida comoda que no es ni demasiado

corta —no produce retornos ni blancos antiestéticos—,

ni demasiado larga como para resultar incomoda de leer.

- s =

426 puntos

Calculo matemitico

Establecer la medida en picas es algo mis complejo.

En el presente ejemplo, la relacion entre la medida en picas
v el tamano en puntos debe oscilar entre 2:1 y 2.5:1,

Por ejemplo, se ualizaria una medida de 16-20 picas para
un tipo de 8§ puntos, o bien de 20-25 picas para un tipo

de 10 puntos, y de 24-30 picas para un tipo de 12 puntos.

Calculo de los caracteres

Otra formula sencilla consiste en seleccionar un numero
especifico de caracteres por linea, por ejemplo 40 caracteres
(minimo 25 y maximo 70}, lo que constituye un nimero

suficiente para tener unas seis palabras de seis caracteres por linea.

Dado que la presente medida tiene 247 pt, su tipo optimo
tendria 247 pt divididos entre 2 o 2,5, El tamano resultante
del tipo en picas seria 96 o 120 y, si este valor se divide entre
12 (una pica contiene 12 puntos), el tamatio del tipo seria

de 8 0 10 pt. Este calculo puede realizarse a la inversa para
determinar la medida idénea del texto. Si se utiliza un tipo
de 10 pt, el calculo seria el siguiente: 10x 12 pt, x 2023.

Aproximadamente 40 caracteres por linea, o seis
palabras de seis caracteres por linea. La linca
superior tiene 41 caracteres, un nimero optimo.
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Kerning e interletrado

El kerning consiste en eliminar espacio entre las letras para mejorar el
aspecto visual de un tipo, mientras que el interletrado anade espacio entre
las letras. Ambas técnicas pueden realizarse de forma manual o automatica.
En los procesos de impresion tradicionales, donde la composicion se realizaba en bloques, el kerning
o ¢l tracking eran imposibles. Sin embargo, con la digitalizacion de los procesos, las letras pueden
aproximarse entre si e incluso solaparse. En la prictica, se pueden combinar diferentes valores y
utilizar un tracking general para el cuerpo del texto, que bien lo abre o lo cierra. Los titulares
v textos de mayor tamafio pueden requerir un reajuste adicional.

Sin kerning o interletrado

@
Z Sinose incluye la introduceion o eliminacién de espacio entre los caracteres
mediante el kepring o el interletrado, los valores utilizados serin los incluidos cn 3
la fuente en su informacion PostScript, El resultado obtenido serd razonable, pero la '

adicién o sustraccion de espacio pueden ser necesaria para lograr un resultado Oprin,

El tracking de un blogue de texto aplica el mismo espaciado a todo el cuerpo del texta E

® Interletrado
La téenica del interletrado consiste en anadir espacio entre las letras para abrir
e S 1 E e el texto, La adicion de demasiado espacio da un aspecto inconexo al texto,
‘ ‘ pues las palabras comienzan a desintegrarse,
t

Kerning

L ]
El kerning consiste en eliminar espacio entre los caracteres, Originariamente,
e S 1 E e el kern hacia referencia a la parte del cardcter que sobresalia de su caja de
2 COMposicion o impresion.
\ |

El tamano atecta a los blancos

El tamatio afecta a los blancos

Arriba
Cuante mayor es el tamafio del tipo, més espacios en blanco se erean entre los caracteres. Los textos compuestos en Lpos
pequenos pueden tener un aspecto muy aprecado, mientras que los compuestos por tpos grandes pueden tener un aspecto

bastante extendido, tal ¥ come se observa en el gjemplo. Coanto mayor es el tamano del texto, méds keming se necesita,



Tablas de kerning automatico

Fundamentos de la tipografia

Tablas de kerning automitico

El kerning manual puede utilizarse para retocar los titulares, encabezados

y 0tros textos cortos, pero no es practico para grandes bloques de texto

continuo.

Las tablas de kerning automitico permiten modificar los problemas existentes entre diferentes
pires de caracteres, guardar dicha informacion y aplicarla siempre que se produzea esa situacion.
Lis fuentes PostScript tienen esta informacion totalmente integrada, pero aun asi pueden surgir

tombinaciones problematicas.

Como aplicar valores de kerning automaticos

Log textos que se muestran 4 continuacion estan escritos en

Helvetica Newe, Las listas de la izquierda, en Helvetica 65, nmestran
daramente que existe un par de caracteres problemiticos al final

de todas las palabras; va que la “r” y Ja “v” se tocan. Este problema
puede resolverse manualmente, pero requeriria mucho tempo. Sin
embargo, las listas de la derecha contienen las mismas palabras, pero
en Helvetica Neue 85, v sus tablas de kerning han sido moditicadas
pira compensar esta colision entre la “r v la *y”,

Una vez modificados los valores correspondientes. éstos se aplicaran
et todos los casos en los que vuelva a aparecer esta combinacion en
¢l futuro. Cada vez que ¢l disenador detecta un caracter con
problemas, puede modificarlo y olvidarse de €l para siempre.

Alajo, Helvetica Neue 65, sin kerfing.

accessory archery
story cursory
discretionary poetry
constabulary rotary
contemporary obligatory

hoary

scary

hairy

fairy
participatory

military
arbitrary
dictionary
library
intermediary

Abajo, Helvetica Neue 85, con kerning.

accessory
story
discretionary
constabulary
contemporary
military
arbitrary
dictionary
library
intermediary

archery
cursory
poetry
rotary
obligatory
hoary

participatory
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La alineacién

e

La alineacidn hace referencia a la posicion de los tipos dentro de un bloque -

de texto, tanto en el plano vertical como en el horizontal.

Alineacion horizontal

La alineacién horizontal de un campo de texto puede ser a la izquierda, a la derecha, centrada o justificada.

Adlaudabilis oratori fermencec

rit

liducias, Zothecas suffr
ins. A

saerosy 1abilis orater

adaqui Lomarrimaonii
Pompen
Agquae Sulis deciperer vix

i icolae. Oreraviug
fortter circumgredier optimus

PEl]'S]iIl(JJ!IlEl ('cllll(.'tl'l'élS, UCCurgue

umbraculi neglegenter,

Margen izquierdo alineado,
margen derecho irregular

Esta alineacion sigue los principios de
la letra manuscrita, donde el texto se
alinea en el margen izquierdo v acaba
de forma wrregular o en bandera

derecha.

Alineacidn vertical

Adlaudabilis oratori fermentet
fiducias. Zothecas suffragaric
saetosus fducias, Adfabilis oratori

adguireret ossilragi, et malrinonii

verecunde agnascor Oc

Pompeii adguireret svrees, etiam

Aquae Sulis deciperet vix

pretosius agricolae, Oetaviug

fort circumgrediet optimus

parsimonia cathedras, utcungue

umbracull neglegenter.

Centrado

Con la alineacién centrada, todas las
lineas se alinean horizontalmente en ¢l
centro para crear una formia asimétrica
en la pagina, donde el inicio v final

de las lineas es irregular. Dicha
irregularidad puede controlarse en
cierta medida ajustando el final de

las lineas.

El texto puede alinearse verticalmente en el centro, arriba o abajo.

Adlaudabibis oratort fermentet

cias, Zothecas suff
cias, Adfal

L €0 marrimaonii

[slst[tig)

Alineacion superior
El texto se alinea en la parte superior

del blogue de texto.

Adlaudabilis oratori fermentet
fiducias, Zathecas suffragaric

saetosus liducias, Adfabilis orator

er macrimanii

verecunde agnascor Octavius,

Alineacion vertical centrada
El texto se alinea en el centro del

bloque de texro:

Adliudabilis orateri fermentet
fiducias. Zathecas sutfragarit
saetosus Ndvcias, Adfabilis craton

adguire

assilragi, el matrimaonii

verecunde agnascor Oevins.

Pompeii adguircrer syrtes, ctiam
Aquae Sulis deciperer vix
pretosius agricolae. Oweravias
fortite

circumgradiet optimus
parsimenia cathedras, utcungue

umbracult neglegenter,

Margen derecho alineado,
margen izquierdo irregular

La alineacién a la derecha o en
bandera izquicrda es menos habitual,
dade que es mis dificil de leer A veces
se utiliza para los pies de ilustracion o
para otros textos de acompafianiiento,
puesto que se distingue cliranente

del cuerpa del texto.

Adlaudabilis oratori fermentet

fiducias. Zothe

sactosus fducias, Adfabilis oraton

adguirerel ossifrags, et matrimanii

verscunde agnascor Octavius.

Alineacidn inferior
El texto se alinea en la parte inferior

del blogue de texta,

Adlaudabilis
fiducias, Zothecas sufh

orator

sus  fiducias,  Adfabilis orated

adquirerer ossifragi, et n

verecunde  agnascor  Octavios,

Pompell adquireret syries, i

Aquae  Sulis

precasing ricalas. Octaviog for-

titer circumgredict optnws pan
moenia cathedras, utcungue umbe-

culi neglegenter,

Justificacion horizontal

Los textos justificados favorecen
la aparicion de pasillos de espacios
blancos. Para evitar su formacion,
puede habilitarse la division de
palabras, pero ello podria causar
alguna invasion de guiones cortos
de division en el texto (véase la

pagina 122,

Adlandabilis oratort fermentel

Aducias. Zothecas suffragaric

saetosus fiducias, Adfabilis orater

adguireret ossifi et marrimoenti

verecunde agnascor Oravius,

Justificacion vertical

Este texto se ha justificado
verticalmente para forzar a las lineas
a diseribuirse por todo el bloque

del texto.
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gemplos siguientes:

» Formato de lista
* Formato de lista

» Formato de lista

Topos o bolos

Enuna lista, un topo tiene un aspecto
equilibrado cuando se halla junto a una
mayiscula (arriba}, pero si el texto estd
en caja baja {centro}, ¢l bolo parece estar
fotando. Para obtener un efecto mas
equilibrado, es necesario ajustar la linea
base del bolo para que éste descienda
{abajo).

Fundamentos de la tipografia

Caracteres que requieren una alineacion vertical
Hleunos caracteres requieren una alineacion adicional cuando se utilizan en determinadas situaciones, tal v como se ilustra en los

club-med
CLUB-MED
CLUB-MED

Guiones cortos

Un guidn corto en un texto de

caja baja tene un aspecto vertical
equilibrado {arriba), pero s se coloca
entre mayusculas, parece descender
{centro). Para compensar este efecto,
el guidn puede elevarse cambiando

su linea base {abajo).

Alineacion

(Por ejemplo)
(Por ejemplo)
(Por ejemplo)

Paréntesis

Los paréntesis pueden parccer demasiado
bajos (arriba v centro), pero esto puede
corregirse alineandolos centralmente con
la altura de las mayasculas.

Apaisado

Este texto estd alineado para ser leido
verticalmente, al igual que sucede

con los formatos tabulares, o cuando

la orientacion de la pigina entra en
conflicto con el texto que debe
componerse. En este ejemplo del estudio
de disetio Frost Design, se constata

el dinamismo obtenido al componer

la tipografia de este modo.
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La alineacién en la prictica

Un mismeo diseno puede incluir texcos alineados de diverso modo con el objetivo de diferenciar
la informacién que contiene cada blogque, o bien para unificar la presentacién de la informacién,

tal y como se muestra en los ejemplos,

Derecha

Felleto creado para Iniva por el estudio de diserto
Untitled. Este ¢jemplo incluye textos alineados a la
izquierda combinados con textos y tirulos apaisados
{para ser leidos verticalmente). La cohesion de los
elementos del texto s¢ mantiene mediante el
empleo de los mismos puntos de referencia, como
los mirgenes v medidas proporcionados por la
rejilla; La portada erea un magnifico efecto 6ptico

tipo Riley que se alinea verticalmente.,

Abajo

Publicacion creada por el estudio de disefio
Untitled para ¢l bufete londinense Chambers

18 St John Street. El texto se alinea a la izquierda,
pero estd montado en el margen derecho para
compensar ¢l amplio pasparcd de la foto (marco

o imagen alrededor del disefio).
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- ; : Arriba
Mettiamoci in riga.
'.:Una linea marcata unisce camicia e cravatta. Cartel creado por e

s & Wi

npres

estudio de diseno Geory

¥ wemicoan

deportivas Fred Perry. En este cartel se combina la alineacion a la izquierda v a la

derecha para crear un eje central visible alrededor del cual se coloca el texro. Los

Caracteres |I|.\I|.II'&‘N estin HILPECSOS A SADEre pard erear un i‘|-l'.l'L(" Cn\-'(.‘]\"t‘]][l_" L'Uin]df\

los carteles se exponen uno junto al otro,

Tzquierda

Esta muestra del estudio de diseno Stadio KA incluye en la parte superior de la
hoja dos bloques de texto alineados a la 1zquierda v con ¢l margen derecho en

bandera, mientras que los textos inferiores 1zquierdos estin alineados a la derecha

con un margen izquicrdo irregular, v todos los textos se colocan alrededor de un

eje central, Dicho ¢je es especialmente visible en la parte inferior de la ps

donde los textos se alinean hacia el cencro




Espaciado, division y justificacion de las palabras

Las funciones de espaciado, division y justificacion de las palabras se

Fundamentos de la tipografia Espaciado, division y justificacion

de las palabras

emplean para controlar mejor un bloque de texto, ya que permiten

regular el espacio entre ellas.

Espaciado,elespacioentrelaspalabras
Espaciado, el espacio entre las palabras
Espaciado, el espacio entre las palabras
Espaciado, el espacio entre las palabras

Espaciado, el espacio entre las palabras

Justificacion

En la justificacion se aplican tres valores de composicion: valores
minimos, maximos y optimos. El primer bloque (abajo 1zquierda)
presenta una justificacion estindar e incluye una linea ladrona
(véase la pagina 123). El bloque siguiente (¢l segundo empezando
por la izquierda) estd mas apretado y facilita una mayor
contraccion de los tipos, con lo que se elimina la linea ladrona.
En los textos justificados, el espaciado de las palabras varia segn
la linea, a diferencia de lo que sucede con la alineacién a la
izquierda, donde todas las lineas presentan el mismo espaciado:

Pompeii  circumgrediet  carelli. Pompetn  cireumgrediet  catelli.

Utilitas cathedras fermenter agrico- Utihitas cachedras fermentet agrico-
lae. Aegre bellus suis incredibiliter lae, Acgre bellus suis incredibiliter
comiter  deciperet  quinguennalis comiter deciperet quinquennalis chi-
chirographi. Vix uclitas saburre rographi. Vix urlitas saburre sen-
senescerct plane  tremulus  rures esceret plane memulus rures Etam
Etiam sactosus apparatus bellis vix sactosus apparatus bellis vix spinosus
spinosus amputat Aquae Sulis. Acgre amputat Aquae Sulis. Acgre bellus
bellus suis ineredibilicer comiter suts neredibilicer comiter deciperet

deciperet  quingquennalis ¢hi- quinguennalis chirographa,

rographi,

Espaciado de las palabras

Con el fracking se ajusta el espacio entre los caracteres, v con el
espaciado de las palabras se ajusta el espacio existente entre las
mismas. En los ¢jemplos de la izquierda, el espaciado de las palabrs
aumenta con cada linea de texto. En las dos primeras lineas, el
espacio esta contrapeado, la linea de en medio sigue los parametos
de composicion definidos por defecto y las dos altimas lineas
presentan un espaciado ensanchando. Cabe destacar que los espacios
entre los caracteres dentro de las palabras no varian.

Participacion

La funcién de division de las palabras controla el nimero de
guiones que aparece en un bloque de texto. En los textos
Justificados, los guiones resuelven los problemas del espaciado,
pero pueden crear demasiadas palabras partidas (aunque también
¢s posible especificar el nfimero de lineas consecutivas con
palabras partidas, dado que mas de dos lincas es antiestético). Por
otro lado, también se puede controlar el punto por el que se
dividiran las palabras en silabas {(por ejemplo, trans-formacion).

El siguiente texto, abajo a la izquierda, presenta problemas de
espaciado en casi todas las lineas, v la Ginica forma de resolverlos
sin tener que reescribir la linea es partiendo las palabras.

Pompen catelli.

Utilitas

circumgrediet Pompen creumgrediet catelli, Util-

cathedras fermentet itas cathedras fermentet agricoie

agricolae, Aegre  bellus  suis Acgre Dbellus  suis  incredibiliter

incredibiliter  comiter  deciperet comiter deciperet quinguennalis chi

quinquennalis | chirographi. | Vix rographi. Vix unlitas saburre <en-

utilitas| saburre senesceret  plane esceret plane tremulus rures Etam

IT\"'ITU]U\ rurecs Etiam SACLOsS sactosus .1}"!!\”'.]1113\ h(.']ll.\ VIX l:}‘.II?I\\'.I'.

apparatus bellis vix spinosus amputat amputat Aquae Sulis. Aegre bellus

Aquae Subis. Acgre bellus suis suts ineredibiliter comiter deciperet

incredibilicer comiter  deciperet quinguennalis chirographi.

quinquennalis chirographi.




Reajustes
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Pocas veces es posible colocar un texto en un disenio sin que requiera

ningtn tipo de retoque.

Euso de parrafos de diferente tamafio y la inclusién de diversos elementos grificos constituyen un reto a la hora de componer un bloque

de texto que resulte agradable a la vista y coherente. Esta pigina identifica los problemas mis habituales v sus posibles soluciones,

Aegre  patsimonia agricolag  jocari
Aguae Sulis, quod carelli ampurat appa-
natws: bellis, ctiam sacs fragilis rures
dreumgrediet vix lascivios  cacelln
Zotheeas suffragarit quadrupei.
Zothecas miscere suis,  Zothecas
senesceret quadruped, quamguam con-
cubine iccari appararus bellis. Aegre
teemwlus agricolae conublum  santet
Medusa, utcungue Ootavius agnascor
chirpgraphi, ut matrimenii inseceat
adfabilis carelli, qued laserving umbrac-
ull deciperet suls, quanmdguan apparatus
heliis suffeagarit oratori, etiam perspicax
quadrupei insectat concubine,
Chirographi  verecunde iocari
adfabilis swis. Incredibilicer  trernulus
fiducias corrumperet Pompeii. Aquae
Sulis praemunier quinquennalis concu-
bing, 1am vix parsimonia fiducias libere
miscere  pretosins rures, uco saburre
circumgredier zothecas, stiam matri-
monii conubium santet suis,
Lascivius matrimonii infeliciter iocari
umbraculi, quod incredibiliter adlaud-
abiliy zothecas disanus senesceret rures.
Saerosus cathedras adquireret apparatus
bellis, semper perspicax rures agnascor

catelli,

Augustus miscere wix adlaudabilis
agricolae, ut apgre bellus apparacus bel-
lis comiter vocificar urihitas catelli, etiam
parsimonia concubine senescerer bellug
matrimonii, Zothecas conubium santet
saburte. Caesar insectat quadrupei,

Syrres senesceret  umbraculic
Sactosus agricolse pracmuniet Medusa,
quod bellus concubine miscers lascivius
cathedeas. Agricolae optimus celeriter
praemunict tragilis saburre, etiam quin-
quennalis agricolae incredibiliter spin-
asus insectat fragils cathedras,

Plane pretosivs umbtacull imputat
ingredibiliter adlaudabilis chirographi,
iam acgre fragilis apparams bellis lucide
iocari,

 Quinguennalis saburre  deciperer
syrres. Urilitas fiducias  circumgrediet
concubine, ot Augustus  ampucat
lasciviug cathedras, semper concubine
insectat incredibiliter urilitas  fidueias,
quod  emulus concubine  miscers
fragilis
praemunier vix quinguennalis agrico-

ZOE]]\ECZ\S, (118 saburre

lae.

Izquierda
En este texto se resaltan diversos problemas que habred que reajustar, ineluida una

linea winda {arriba), una linea corta {cencro) v una ladrona (abaje).

Chirographi  vercounde iocari adiabilis suis. Incredibiliter tremulus fidueias
corrumperst Pompeii, Aguae Sulis praemuniet quinguennalis . concubine, iam
vix parsimonia fiducias libere miscere pretosius rures, ut saburre circumgrediet
zotheeas, etiam matrintenil conubium santet swis, Lascivius matrimonii infeliciter
iocari ambraculi, quod incredibiliter adlaudabilis zothecas divinus senescerce rures.
Sactasus cathedras adguirerer apparatus bellis, semper perspicax rures agnascor
carelli. Augustus miscere vix adlaudabilis agricolae.
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Pasillos

Los pasillos se producen en los textos justificados, cuando la
separacion de las palabras deja huecos blancos entre las lineas.
El efecto de pasillo se crea cuando estos blancos se alinean en el
texto. Los pasillos son mis ficiles de detectar si se da la vuelta

al texto. o s1 se entrecierran los ojos para desenfocar la vista.

Justificacion deficiente

Lineas viudas, lineas huérfanas y lineas ladronas

El texto justificado puede tener un aspecto deslucido si aparecen lineas viudas, huérfanas o, 1o que es
peor, ladronas. Una linea viuda es una linea corta de final de parrafo, en especial la que queda a principio
de pagina o columna v que debe evitarse a toda costa. Una huérfana es la primera linea de un parrafo
que queda a final de pigina o columna y que se considera incorrecta. Por otro lado, una linea ladrona es
una linea corta de final de pirrafo con menos de cinco lewras o siete si la medida es larga. Es linea corta
aquella cuyo texto no llena por entero la medida, pero sélo es incorrecta si es ladrona.

De ella resultan varias

porciones finales de las lineas

del rexto con formas muy

visibles que distraen de

una lectura tipidi ¢ ininterrumpida,
Entre estas formas se

incluyen las pendientes exageradas

o los dngulos marcados,

l ]_ } d l d } 1, ' d 1. . l § 3 i ‘-’\lgunas WECes OCUTE que
En general, los textos alineados a la derecha crean menos lineas viudas, para climinarlas es necesario S b e e

retroceder el texto hacia las lineas anteriores, o bien desplazarlo hacia delante para rellenar la linea. resto del texto y justo en la linea
siguiente se forma un notable hueco

. ; o _— : 4 . antiestético. Para que &stos sean menos
Lo mismo es aplicable a la eliminacién de las lineas huérfanas, pero para resolver este problema se precisa

mucho mis texto, lo que puede causar otros problemas adicionales, como se muestra a la derecha.

wvisibles, se provoca el salto manual de
esta palabra a la sigmiente Hnea,



Interlineado

El interlineado (leading en inglés) es un término procedente de la impresion por
metal caliente que hace referencia a los filetes de plomo (lead) que se insertaban
entre las medidas de los textos para espaciarlos. El tamanio del interlineado se

especifica en puntos, y actualmente hace referencia al espacio existente entre s
lineas de un bloque de texto. El interlineado mtroduce espacios en los bloques

de texto para que los caracteres “respiren” y la informacion sea legible.

El interlincado en relacidon con el tamaifio

de los tipos y las fuentes

Para obtencr un bloque de texto correctamente espaciado, el
interlineado suele emplear un tamano en puntos mayor que

el del texto. Por ¢jemplo, un tipo de letra de 12 puntos usaria un
nterlineado de 14 puntos. Sin embargo, fuentes que comparten
una misma composicion (mismo tamano e interlincado) parecen
distintas porque ocupan diferentes espacios en el cuadratin. A la
derecha, la Aachen (izquicrda) v la Parisian (derecha): la primera
ocupa un mayor espacio vertical del cuadratin, mientras que la
Parisian, con su menor altura de la x, parece mucho mas ligera.

Estos dos tipos, Futura
(izquierda) y Foundry Sans
(derecha), tienen un tamafio
de 18 puntos y un interlineado
de 20 puntos. Sin embargo,
hay mds espacio entre la
parte inferior y superior de
las astas ascendentes de la
Foundry que de la Futurg, lo
gue provoca el efecto éptico

e que hay un mayor espacio
entre las lineas.

Fundamentos de la opografia [nterlineado

ALY

Estos dos tipos, Futura (izquierda)
y Foundry Sans (derecha), tienen
un tamano de 18 puntos y un
interlineado de 20 puntos. Sin_
embargo, hay mas espacio entre la
parte inferior y superior de las
astas ascendentes de la Foundry
que de la Futura, lo que provoca el
efecto 6ptico de que hay un mayor
espacio entre las lineas.
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Arriba
------- Folleto creado por el estudio de diseiio Untitled para la escuela de jardineria
Ember Inns and Pickard School of Garden Design para su exposicion en el
Chelsea Flower Show de Londres, la feria internacional de floristeria. El folleto

muestrd 1o texto en dos tonos distintos con interlineado negativo, donde ¢l texto

Interlineado negativo mids claro estd impreso sobre el mas oscuro. Al leer enere las lineas de texto
Gracias a la mformatica, ahora es POSi ble componer textos con ascire, e descubre la ubicacion del Pub Garden mencionado en el texto mis
inrerlineado negativo en los que las lineas colisionan entre sf. oscuro.

No obstante, pese a su efecto espectacular, estos textos son de

dificil lectura, tal y como se constata en el ejemplo. Abajo izquierda

Folleto creado por el estudio de disefio Research Studios para el Royal Court
Theatre de Londres. Bl inrerineado estd contrapareado, de modo que las lineas
base esean en contacto con las altueas de las ascendentes. La legibilidad se

mantiene al imprimir las lineas del texco en colares diferentes.

Abajo

Postada de una imagen corporativa creada por el estudio de disefo Undded para
¢l proyecto Art for Architecture del Royal Society of Architecture. Incluye los
nombres de los artistas en mavisculas con diferentes tamafios de letra ¢
interlineado negativo, Los diferentes tamafios de letra favorecen la lecrura del

texto, a posar de que las lineas base v la altura de las ascendentes se tocan entre s1.




Sangrias
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Sangrias

Los bloques de texto pueden sangrarse para que algunas o todas las lineas

comiencen mas adelante del margen establecido. Por regla general, no se

sangra el primer parrafo de un texto, sino que el sangrado empieza en el

segundo parrafo.

B |2 sangria ofrece al lector un acceso facil al parrafo. La longitud

de la sangria puede depender del tamano del tipo (por ejemplo, una sangria

de un cuadratin) o de la rejilla (por ejemplo, la rejilla basada en la seccion

aurea).

A continuacién se explican los cuatro tipos basicos de sangria. Desde un punto de vista técnico,

la sangria es un atributo de la linea y no del parrafo, pero la mayoria de los programas de disefio

configuran las sangrias desde la funcion de caracteristicas del parrafo.

Sangria de primera linea

En la sangria de primera
linea, se sangra la primera linea del
primer parrafo v de los subsiguientes
con respecto al margen 1zquierdo: Por
norma _L{l'l]('l‘.ii. no se &"i“gr{l L'] I)ril'l‘l:!'
parrafo de un documento después de
un titulo o subtitulo, dade que crea
un blanco antiestético, au nque puc:dc
hacerse s asi se desea,

»  [n la sangria de primera
linea, se sangra la primera linea del
primer parrafo y de los pirrafos
subsiguientes con respecto al margen
izquierdo. Por norma general, no se
sangra el primer parrafo de um
documento después de un titulo o
subtitulo, dado que crea un blanco
antiestético, aunque puede hacerse si

asi se desea,

Sangria negativa

La sangria negativa es una sangria
izquierda o derecha que afecra a varias
lineas del texto. Se utiliza, por

cjemplo, para sangrar una cita larga.

La sangria negativa es una
sangria izquierda o derecha
que afecta a varias lineas
del texto. Se utiliza, por
cjemplo, para sangrar una

cita larga.

Sangria francesa
La sangria francesa es similar a la
negtiva, pero la primera linea del

texto no esti sangrada.

Sangrar en un punto
Punto: la sangria francesa en un
punto se establece a partir
de un punto determinado
de acuerdo con los
requisitos del disefio
(por ejemplo, la primera

palabra de una lista).




|
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Indices
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Indices

Los indices constituyen una herramienta eficaz para localizar informacion

en un libro. Por regla general utilizan un tipo 9 sobre 9 puntos, pero

ambien puede utilizarse un interlineado adicional.

Tipos de indices

Existen dos formatos de indice: sangrado y continuo, El indice continuo aprovecha més el espacio, niientras

que el sangrado es mis ficil de consultar. La seleccion de uno u otro depende del espacio disponible
yde la complejidad de la informacién que se deba indexar, tal v como se muestra a continuacion.

dice sangrado

R

Entrada una, 12
Subentrada, 45
Entrada dos, 14
Subentrada, 86
Subentrada, 87
Tercera entrada, 145
Tercera entrada, 24
Subentrada, 75
Entrada tres, 30
Subentrada, 31
Subentrada, 7
Entrada coatro, 501
Entrada cince, 70
Entrada se1s, 89
Entrada siete, 12
Subentrada, 86
Subentrada, 87
Tercera encrada, 14
Tercera encrada, 157
Entrada ocho, B8
Subenrrada, 86
Subentrada, 87
Tercera entrada, 94
Tercera entrada, 76

Indice sangrado

Entrada ocho (ot )
Tercera entrada, 201
Tercera entrada, 154
Tercera entrada, 15
Tercera entrada, 47
Tercera entrada, 74
Tercera entrada, 20

Entrada nuewve, 12

Subencrada, 43

Entrada diez, 7

Subentrada, 86
Subentrada, 87
Tercera entrada, 1
Tercera entrada, 2
Subentrada, 26
Entrada once, 17
Subentracda, 13
Subencrada, 71
Tercera entrada, 24
Tercera entrada, 23

-] tn

Indice continuo

R

Entrada uno, 12; Subencrada, 45

Entrada dos, 14; Subentrada, 56;
Subentrada, 87; Tercera entrada,
145; Tercera entrada, 24;

Subentrada, 75

Entrada ores, 30; Subencrada, 31;
Subentrada, 78

Entrada cuatro, 50

Entrada cinco, 70

Entrada seis, 89

Entrada siete, 12; Subentrada, 86;
Subentrada, 87; Tercera entrada,
14: Tercera entrada, 157

Entrada ocho, 88; Subencrada, 86;
Subentrada, 87; Tercera entrada,
e Tercera enerada, 76; Tercera
entracda, 200; Tercera entrada,
134: Tercera entrada, 153 Tercera
entrada, 47; Tercera entrada, 74;
Tercera entrada, 20

Entrada nuewe, 12; Subentrada, 45

Entrada diez, 7; Subentrada, 86:
Subentrada, 87; Tercera entrada,
153; Tercera entrada, 27;

Indice continuo

Entrada diez (conr.) Subentrada, 26

Entrada once, 17; Subentrada, 15;
Subentrada, 71 tercera entrada,
24: Tercera entrada, 25

A

Un indice sangrado es un indice jerirquico con entradas,
subentradas y los subsiguientes niveles de subsidiaridad, cada uno
de éstos presentados en su propia linea con un sangrado
equivalente. Las entradas se presentan del siguiente modo:
entrada, coma, niumero de pagina. Las referencias a otras entradas
aparecen en cursiva. Cuando se utilizan sangrias debe procederse
cofl precaucion para no provocar lineas viudas o huérfanas. Si se

produce una linea viuda en un salto de pagina, debe repetirse en

la siguiente pagina la (ltima entrada superior {con sangria
incluida) e indicarse seguidamente “cont” o “continuacién”.

En el formato de indice continuo, las subentradas aparecen
después de la entrada principal, separadas con un punto y coma.
Después de un salto de pigina, se repite la Glama palabra clave
seguida de “cont” o “continuacion’. El indice continuo del
ejemplo pone de manifiesto el aprovechamiento del espacio que
se consigue con este formaro.
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Tamaifio de los tipos

La existencia de extensas familias tipograficas permite al disenador
combinar facilmente distintos tamanos de tipos dentro de un mismo
diseno. No obstante, quiza necesite ajustar el tracking (interletrado)

y el interlineado para compensar el aumento o reduccion del tamano
de los tipos.

Tamaiio de los tipos y tracking

En ¢l ¢jemplo siguiente, el fracking aumenta a medida que crece ¢l Cuanto mayor es el tamano del tipo, mas aumenta el espacio fisico
tamaiio de los tipos, por lo que serd necesario reducir el fracking en entre las letras. A pesar de tratarse de un incremento proporcioni,
el caso de los ipos de mayor tamano. En la linea inferior, se ha la linea puede acabar teniendo un aspecto muy expandido, un
reducido el fracking para condensar la letra. efecto que puede reducirse con el tracking o interletrado.

Tamaio del apa con respecio al racking

Tamanio del tipo con respecto al fracking

Tamano del tipo con respecto al fracking

Tamano del tipo con respecto al tracking
Tamano del tipo con respecto al tracking
Tamanio del tipo con respecto al tracking

Tamafio de los tipos e interlineado
Cuanto mayor ¢s el tipo, mayor parece ¢l espacio entre las lineas (o interlineado), por lo que los
textos mas grandes pueden necesitar un menor interlineado para tener un aspecto mis equilibrado.

‘lpll,”‘ " Cuanto mayor es el tipo, mayor parece el
meinesiol porb el espacio entre las lineas (o interlineado), por lo que
Lex U:f [.Tlﬂh e .\::‘lnll:rpuﬁ.l €n

metnestop e |08 textos mas grandes pueden necesitar un menor
aspecto mas cquibrado.
interlineado para tener un aspecto mas equilibrado.
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Tipos para titulares
Los tipos para titulares estan disenados para crear titulos y cabeceras con un

fuerte impacto visual, pero no para ser utilizados en largos pasajes de texto.

FRUTIGER ULTRA BLACK HEADLINE MT BD
POSTER BODONI

WIDE ILATIN WiLOH

Arriba

- Diversos ejemplos de caracteres para titulares de 18 puntos. Todos estos tipos son muy diferentes entre si, pero poseen una serie de rasgos distintivos, come los

remates de gran tamano, que dificultan su lectura en un cuerpo de texto, A pesar ser del nusmo tamano, su efecto visual es muy distinto.

linea incluye pocas ascendentes o descendentes, como en el
ejemplo de mas abajo, porque entonces el interlineado parece
mayor. A fin de evitar esta distorsion Gptica v restaurar el
equilibro visual, es necesario reajustar el espacio entre algunas

|

. Interlineado asimétrico

| Por norma general, se aplica un interlineado especifico para cada
tipo (por ejemplo, un tpo de 10 puntos y un interlincado
de 12 puntos), aunque los caracteres titulares presentan ciertos
problemas al respecto. Cuanto mayor es el tamano del tipo, mas

evidentes son los problemas de interlineado, especialmente si la de las lineas (abajo derecha).

Abajo Abajo

En el ejemplo siguiente la ausencia de ascendentes ¥ descendentes provoca la ilusion Ebinterlineado de este encabezado parece irregular debido a la ausencia de

aptica de un interlineado asimérrico. Este tipo de problema no es tan patente dentro ascendentes en el renglon intermedio. Para corregir este efecto debe reducirse ¢

un cuerpo de texto como este, pero si lo es dentro de un encabezado {derecha). espacio entre Ls lineas 1 y 2 {abajo).

Apparatus bellis circumgrediet incredibiliter syrtes. P d. . 1
ara aisimmuiar
=

Augustus insectat optimus quinquennalis zothecas,
a main vase on a car 1neans one a core Mman sees use.
Catelli insectat optimus quinquennalis. Zothecas, errores S e usa
Quadrupei suffragarit quinquennalis. Octavius, e e

quamgquam syrtes suffragarit tremulus rures, iam el lnterllneado
concubine. Pompeii frugaliter imputat quadrupei,
iam pretosius oratori agnascor.

Para disimular
errores se usa

el interlineado
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Texto en negativo

Normalmente, los tipos se imprimen a color sobre un sustrato,

pero también pueden resaltarse de un color liso impreso sobre el sustrato,
aunque este método presenta ciertas limitaciones que hay que considerar.

Por ejemplo, una tinta densa puede correrse sobre el blanco de las letras en

negativo, sobre todo si se utiliza papel absorbente o tipos pequenos.

Tusion optica Blanco y Negro | ‘
Una ilusion optica puede hacer que un tipo parezca mids |

pequeiio de lo que es en realidad. En el ejemplo de la derecha,
el tipo en negativo parece algo mas estrecho que su equivalente

negro sobre blanco (derecha). Blanco y Negro

Compensacion Seleccion de las fuentes e interletrado

Fl empleo de un tipo de mayor grosor compensa el efecto La fuente elegida para convertir un tipo a negativo influye sobre
reductor de la jlusién optica. Por ejemplo, la forma invertida el resultado final. Muchas fuentes tienen un aspecto demasiado

de la Univers o Helvetica 65 de la rejilla de Frutiger (véase la apretado cuando se invierten. Por regla general, los disefiadores _
pigina 85) cs compatible con el grosor 55 normal de estos tipos. anaden un poco de interletrado e interlineado para compensar |

este efecto.

Esta es la forma normal de la Helvetica 55.

LAS FUENTES SLAB SERIF SE INVIERTEN BIEN PORQUE SUS

Esta es la forma negativa de la Helvetica 65. LETRAS SON COMPACTAS, COMO LA AACHEN UTILIZADA AQUI.

DADO QUE LAS LETRAS TIENDEN A GANAR PUNTOS,
LA APLICACION DE UN INTERLETRADO ADIGIONAL AYUDA

Existen otras fuentes con diferentes grasores, como la A COMPENSAR ESTE EFECTO Y A EVITAR QUE LAS LETRAS ;
seminegra o mediana, gue también pueden combinarse con PAREZCAN DEMASIADO APRETADAS. |
pesos normales. Esta es la Faundry Gridnik normal. LASFUENTES CON R 3 FINGS, COMO ; "AS DE ODo |

Esta es la Foundry Gridnik Medium invertida. Su aspecto de

S0 CALUSA DE LA [

trazos ligeros es como el de la versi6n normal.

LETRA, TAL ¥ COMO PUED OBARSE AL COMPAL TAS LINEAS CON LAS QL E HAY ABAJO.

EL TAMARNO DEL TP TAMBIEN INFLUYE, DADO (UE LAS LETEAS INVERTIIAS SOM MENOS
LEGIBLES QUE SUS HOMOLOCAS POSITIVAS A CALSA DE LA DISMINUCION DEL TAMANG 15 LA

LETRA, TAL Y COMD PURDE COMPROBARSE AL COMPARAR ESTAS LINFAS CON LAS QUE HAY ARRIEL
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Contorneo

acificar sais - Macimo

i Ll Apae Eat i s

it s, Chizivia

Sesgo
El sesgo se produce cuando los mirgenes de un texto
501 TECtOS, pero no verticales, sino oblicuos, como en

¢l paralelogramo de mis arriba.

El contorneo hace referencia a la creacion de un margen para que
un texto se adapte a la forma de otro elemento de la pagina, como
en el gjemplo que se muestra a continuacion (abajo derecha).

Fundamentos de la dpografia

Contorneos y recorridos

graficos que aparecen en un diseno.

Contorno

Al meenolus ce

Contorneos

Contornear todo tipo de formas con bloques de
texto puede resultar ana labor harto compleja.
Cuando se inclaven formas diversas en un blogue de
texto, se producen tecorridos de palabras y se
favorece la aparicién de blancos antestéticos dificiles
de elimmar. Si se fuerza a un texto a encajar con una
forma determinada, y los guiones u otros reajustes no
resuelven clertos problemas wisuales, a veces €5

necesario reescribiv alzunas partes del texto,

Contorneos y recorridaos

Las técnicas de contorneo y recorrido se utilizan —especialmente en las

revistas— para adaptar el texto al formato de las imagenes y los elementos

Los tipografos constructivistas emplearon estas técnicas para crear elementos decorativos a partir de
bloques de texto. A pesar de que con la informitica es mas facil crear envolturas y contorneos,
sempre se recomienda reajustar los tipos para obtener un efecto mas pulido y elegante.

El contorno es el espacio alrededor de una 1magen que evita que
el texto se situe inmediatamente junto a ésta, tal y como se
muestra en el ejemplo siguiente (centro).

_biliter_quinquennalis_oratori imputat un
_vix parsimonia fiducias lucide senesceret
_ Eragilis chirographi libere praemuniet sui

cap height
_ossifragi  corrump:
chirographi, etian
cathedras  imputat
Sagtosus natrimoni
santet suis. Octavi
zothecas. Suis senesc
Verecundus concul
a = suis, ut pessimus be
_pei spinosus deciperet Caesar, utcungu
fermentet utilitas fiducias, ut guinquennal
libere iocari optimus saetosus suis. Pessi
fiducias deciperet syrtes. Suis_circumgres
_adfabilis matrimonii, quod aegre gul

Cuadros de imagen

Se puede insertar un cuadro de imagen en on bloque
de texto y rodearlo de un contorno de ancho variable,
El cuadro que se muestra mis arnba encaja
verucalmente con la rejilla de la hnea base, pero ha
descendido media division para alinearse con la altura
de las maytisculas (linea gruesa de color magenta). Por la
derecha, se ha afiadido espacio para que la distancia que
separa al texto de la imagen sea equivalente a la de

separacion superior ¢ inferior,



Los tipos pueden utilizarse como
elementos graficos para producir
resultados creativos extraordinarios
en un diseiio.

El uso de
los tipos
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Jerarquia

La jerarquia es un modo l6gico y visual de expresar la importancia relativa
de los diferentes elementos de un texto, puesto que proporciona una guia
visual sobre su organizacion. La jerarquia del texto facilita una disposicion

clara del texto de una forma facil de entender y sin ambigiiedades.

En esta jerarquia, se ha utilizado una fuente mas grande

y remarcada en el titulo para resaltar su importancia.
Los trazos mas estrechos del subtitulo indican que éste depende del

titulo, pero que también se trata de un elemento prominente.
Aungue en el bloque de texto se utilice un tipo de tamafo distinto al del subtitulo, el grosor aplicado

puede ser el mismo.

Finalmenie, pava los pies de flustraciones puede wtilizarse una cursiva, ya que destaca menos en la pdgina.,

Asignacion de jerarquias

A menudo los manuscritos incluyen un codigo que indica el etcétera), y cada nivel de la jerarquia se corresponde con una
modo en que debe componerse el texto (por gjemplo, titulo A, especificacion tipogrifica distinta, basada en el uso de distintos
titulo B, etcétera). Cada cddigo hace referencia a un elemento de tipos ¥/ o espesores. En el ejemplo siguiente, solo se utilizan dos
la jerarquia del texto (A es mds prominente que B, B que C, gruesos v tamafios para establecer cuatro niveles de jerarquia.

Titulos A en Futura Bold 34 pt
Titulos B en Futura 34 puntos

Titulos C en Futura bold 14 puntos

Cuerpo del texto en Futura 14 puntos
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Cémo trabajar con jerarquias

La clave para establecer una jerarquia efectiva consiste en
conocer el tipo de informacion con la que se esta trabajando.
No todas las publicaciones, proyectos para la pantalla o articulos
impresos contienen, 6 necesitan, jerarquias complicadas. Si con
un solo grosor del tipo va hay suficiente, ;por qué utilizar dos?

En ¢l caso de que la informacion requiera una separacion
adicional, podria introducirse un segundo espesor y emplear
otras técnicas, tales como la adicion de color o el uso del
sangrado y otros elementos grificos. Todo elemento nuevo que
s¢ introduzca en el texto debe poder justificar su presencia.

Si no es necesario, no deberia utilizarse.

Arriba izquierda

En este folleto de Chase PR, creado
por el estudio de diseno George

& Vera, Ia ausencia de jerarquia crea
un equilibrio armonico entre el texto
y la imagen sin ningun tipo de

interferencia visual.

Arriba

Este o3 ¢l primer poster que Neville
Brody disend para HAKJdW. El
enfoque definido distribuye la
informacion de forma coneisa a la
vez que mantiene la elegancia

tipografica y la claridad general.

Izquierda

El espaciado fisico de la pagina asi
como el grueso y tamano de los apos
definen una sencilla jerarquia de los
tipos en este sobrio membrete creado
por el estudio de diseno George &
Vera para esta empresa de servicios

COTPOrativos.
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El color

Fundamentos de la tipografia El color

El color se combina con la tipografia de mualtiples maneras para

ayudar a presentar la informacion y mejorar el efecto visual global

de un diseno.

Ademas de proporcionar una jerarquia visual 1ogica, el color
aporta definicién, contraste v un significado anadido al exto.
Esto es aplicable no sélo a los colores impresos sino también al
sustrato sobre el que se reproducen, ya que la capacidad que

En tipografia, el color también determina el equilibrio entre el
blanco y el negro en una hoja de texto. Igual que los tipos de letra
tienen grosores, alturas de la x y estilos de remate diferentes,
varias fuentes de un mismo tamano y con el mismo interlineado,
ademas de otras dimensiones equivalentes, pueden ofrecer
diferentes grados de cobertura del color y parecer distintas. Aunque
el presente ejemplo es un ejemplo extremo, ilustra perfectamente
bien esta idea. Los trazos de la fuente Slab Serif Aachen son tan

Cémo especificar el color

La mayoria de los programas de autoedicion permiten especificar
los tipos de acuerdo con diversos sistemnas de color, especialmente
Pantone v Hexachrome. Para los provectos en pantalla, los
disenadores utilizan la seleccion de color RGB (rojo, verde y azul)
v, para los proyectos de impresion, utihzan los colores de proceso
CMYK (cidn, magenta, amarillo y negro). Los colores especiales se
especifican con gamas de color especiales, como la Pantone
Metallics. Cuando se combinan los colores de la trama CMYK

100% M 100% Y 100% C 100% Y 100% C 100% M

puede tener una hoja de metal, por ejemplo, para absorber y
reflejar los colores también afiade dinamismo a los elementos
tipograficos.

anchos gue sus letras son muy negras por el dominio de la tinta,
e Tras que - o] e tiEne e T fireae o ~alosn -

5 cantidad oa tints
3 A Juenle Cheltsenan &

S Tedon r

para utilizarlos con los tipos de letra, los colores mis fuertes e
producen utilizando un alto porcentaje de uno o varios de estos
colares. Por ejemplo, para obtener un rojo fuerte, debe utilizarse
magenta v amarillo al ciento por clento, y para obtener un azul
oscuro, cian v magenta al ciento por ciento. Las mezclas realizadas
con porcentajes inferiores tienden a producir colores dispares con
una alta visibilidad de los puntos. Por regla general, s1 la mezcla
de todos los colores CMYK supera el valor de 240, el color
resultante serd opaco y “sucio”.

70% C 60% M 70% Y 40% K

La combimacién de altos porcentajes de dos colores produce un color fuerte Un alto porcentaje total de la Los tonos basados en colores a bajos

y defimdo. combinacién de colores produce porcentajes causan problemas, dado

un color “sucio”. que los puntos de color son visibles,

Los significados de los colores

Existen miles de colores disponibles, pero debe tenerse en cuenta que algunos colores estin

asociados con determinados significados. Por ejemplo, en China, se utiliza el rojo para las

bodas v los funerales como signo de celebracion y como simbolo de la buena suerte. Este

color representa la alegria en la cultura oriental v, en la occidental, peligro. El azul ey

sagrado para los hindtes, por ser el color de la deidad Krishna. También es sagrado
para los judios, mientras que los chinos relacionan el azul con la inmortalidad. En

la cultura occidental, el blanco es ¢l color de la pureza y es el que se utiliza en
las bodas, mientras que en la cultura oriental el blanco es color de duelo, ya
que simboliza la muerte.

et e ) —

—

t e
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Abajo

Fste cartel fue creado por el estudio de disefio George & Vera para una

exposicion de la artista Kate Davis en la Fred Gallery de Londres, Los diseniadores

upliziron una composicién tpografica sencilla v diferentes colores con varios

dementes de Condition, la serie de dibujos de la artista que representa los

crentes estados de humer y sentimientos que se asocian con los colores,

Arriba

Este cartel forma parte de la serie

26 Letters: uminating the Alphabet,
creada para una exposicion en la

British Libwrary de Londres,

organizada por 26, una sociedad que
promueve la escritura, v la Sociedad
Internacional de Diseriadores
Tipogrificos, Thomas Manss, de
Thomas Manss & Co., y el escritor
Mike Reed crearon la X a partir de
diez historias protagonizadas por esta
lecra, tales commo el descubrimiento de
los rayos X, el porqué del nombre de
Malcolm X v el cuento corto de
Raobert Priesc The Man Who Broke
Out Of The Letter X, Tl cartel consta

de una "X ridimensional con todos

log colores del arco iris basada en

pasajes de estas historias

El color

Arriba
caoes lacliniea dental Lund Osler,

disefiada por ol estudio de diseno

Studio Myerscough. El texto se ha

reproducido manualmente sobre las

paredes de Ja sala de espera. Dado que
el texto se ha pintado a mano, los
colares son planos y relajantes. 81, por
el contrario, se hubiera urilizado el

SCODNONNC L]t‘ l\).‘i

método mis
carteles en winile, los colores no
hubicran podido ser tan especificos.
Estos colores concuerdan de forma
exacta con los de los articulos de

papeleria del chiente,

Abajo

Dable pagina creada por el estudio
chileno Y&IL Diserio para un libro de
conmemoracion del bicentenario de
Chile. La tipografia, pintada a mana,
utiliza los colores primarios para
resaltar los diferentes clementos, en

fuentes en

lugar de emplear otr,

Negrica ¢ cursivi,
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Tramado, sobreimpresion y calado

Estos tres términos hacen referencia a la impresion superpuesta de tintas
para producir diferentes efectos. La técnica del tramado se basa en la
superposicion de dos tonos de un mismo color, mientras que en la
sobreimpresion se imprime un tono mas oscuro sobre uno mas claro.
El calado hace referencia a un hueco que se deja en la capa inferior

de tinta para que la imagen sobreimpresa no sufra ninguna alteracion

del color debido a la tinta de la capa inferior,

Las técnicas de tramado,

sobreimpresion v calado producen

SObI’(‘.‘iH]pI‘CSléH (__jdl«ldo unos efectos otalmente distintos.

Pigina siguiente, arriba

Doble pigina de la revista Zemble,

e O
creada por el estudio de disefio Frost
Design. Se unilizé una téenica de
1]7\'[‘[\![‘.‘1] 0O en !]L"i_!'.l'l]\l'\ ]‘..'!]'.{ \'ll!'l'l‘:'-"T\'
un lh\L'I-]l) \j&' ]‘].J]I\"l} \'('J]"'I'\‘ TICETO,

Pagina siguiente, abajo izquierda

l}(\hli.‘ }‘irl\|_:.l[]:l l.'l'l.f'rlilrl p(‘]l’ {.‘l l‘.\l'll\'“ﬂ \|'\'

disefio Kesselsliramer que destaca por
SUS SIlhl\‘llll}ll’(.‘.\'l()[k?‘i £ INVersiones
(texto en negativo).

Pagina siguiente, abajo derecha

Doble pigina de la revista Juice, creada

El término inglés overprint (sobreimpresion) se ha impreso dos veces utilizando los cuatros colores de la por el estudio de diseiio Parent, Incluy
gama CMYK. Arriba se ha utilizado la téenica de sobreimpresién, mientras que abajo se ha empleado una sobreimpresién sobre la fotografia
¢l calado. Con la sobreimpresion se mezclan los colores impresos para producir nuevos colores como de la pigina par y un texto invertido
el verde, mientras que con el calado se conserva la pureza de los colores individuales. Istas técnicas o en negativo en la pigina impar,

oftecen al disenador una gama de colores mis amplia evitando tintas de impresion adicionales. obtenido sobre un color escuro plano,
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Impresion y reproduccion de los tipos

En un diseno, la forma en la que se presentan los elementos de un texto
no solo depende de la seleccion de las fuentes, el estilo y la composicion.
Tal y como se comprueba en los ejemplos siguientes, tanto el método de
impresion como la aplicacion de determinados acabados son cuestiones

importantes de la fase de posdiserio. Un diseno sufre una metamorfosis

desde su momento de creacion en pantalla hasta la obtencion del

producto final.

Los ejemplos de esta pagina muestran diversas posibilidades de reproduccion de los tipos. Muchas
obras impresas incluyen varios de estos procesos, v el arte de combinarlos puede dar como resultado
unas sensacionales piezas dinamicas y atrevidas. Todas anaden valor a estas obras y les dan un toque

unico v excepcional,

Impresion tipografica
Webb & Webb utiliza una fuente de

impresion tipogrifica para dar un

toque personal ¥ pecsonalizado a este
envoltorio de rollos de pelicula
utilizado por ¢l fordgrafo comercial
Raobert Dowling. Las letras creadas
mediante impresion tipogrifica varian
ligeramente en funcién de la cantidad
de tinta unlizada y la presion
aphicada, v ¢sto crea un disefio

individualizado.

Termoimpresion

Impresion mediante liminas de
pigimentos que se transfieren al
soporte mediante presion y color.
Se utiliza para conseguir acabados
muy brillantes o con texturas.

Las ravas rojas de lu portada de
Pasi Prints, Tibro producide por el
estudio de disefio Webb & Webb,
incluyen una impresion tipografica

sobre un sustrato contracolado

{combinacion de carton y guardas).

helr allotted st
d |
rl‘: wve. To ) reap ba ;.n r!om Ihc Eng“l!fv§ust

L il
T s
EJ :,M*i ] E;p b3 ex?_oun'& {uf-n " Eltql_[‘n .ﬁn

ist. Villeins, Norman va!-.ad Toll and til
‘eap barley bounty trom the English dust

Huecograbado

Proceso de grabado para grandes
tiradas en el gue el drea de impresion
se graba en la placa de impresion. Con
este sistema se obtenen resultados
muy precisos. Este-ejemplo se ha
extraide del Tbro 1000 yeas 1000
wordy, diseriado por Webb & Webb
para el Rooval Mail, el correo del
Reino Unido. Las paginas de texto
con litografias v los sellos encartados,

MCCOETADAA0S.
huecograbad

Serigrafia

En esta invitacion disenada por SEA
Design para la marca de muebles
Staverton, ¢l texto esta serigrafiado
en blanco sobre Perspex amarilio
para crear un diserio muy Hamative,
El serigrafiado puede utilizarse

sobre cast todos los soportes ~con

independencia de su gramaje—

voen casi todos los colores.




Fluorescencias y colores
especiales

Libro promocional con tipos metilicos
diseriado por Stll Waters Run Deep,
Eatre los colores especiales estin Jos
astel, los metdlicos y los fluorescentes
=inpresos en otra pasada— que

generan colores iy vivos ¢ intensos.
Estos colores tambicn ncluyen los
phinos sin puntos, puesto que no se
dervan del proceso CMYK.

Estampado en relieve

La portada de este folleto diseniada
por Faydherbe / De Vringer incluye
an titalo en relieve estumpado en
blanco para anadir una mayor
profundidad. En la técnica del
estampado suele nnlizarse un par de
matrices para elevar la superficie del
soporte. Por regla general, el
estampado se aplica con tnea o con
una limina metilica. El estampado

seco 0 ciego se efectia sin rinta.
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Barniz UV por puntos

La portada de este folleto creada por

el estudio de disefio Parent para la
promotora inmobiliaria Austin Gray
presenta una fuente de doble linea
impresa con barniz UV por puntos.
Los barnices UV por puntos son muy
vistosos v gruesos, No solo son muy
visibles, sino que se perciben al acto
como una superficie resaltada.

Bajorrelieve

Este folleto de Favdherbe / De
Wringer muestra un bajorrelieve
cublerto por una laca UV, En la
téenica del bajorrelieve se utiliza un
par de matrices para realizar una
impresion profunda en Ia superficie
impresa, En el bajorrelieve en seco o
clego no se utilizan tintas ni liminas
metalicas, mientras que en el

bajorrelieve normal se aplica color.

Fundamentos de la tipografia

Termorrelieve

Métode basado en la aplicacion de
unos pelvos sobre una hoja impresa
aln himeda que luego se calienta
hasta producir una textura moteada.
Esta tarjeta de Navidad, diseniada por
SEA Design para Lisa Pricchard Agency,
se imprimio ermogrificamente para
crear unos caracreres " burbujeados”
muy visibles y tactles que reflejan la

luz de una forma especial.

Troquelado

Esta invitacion ereada por Studio
Myerscough presenta un texto
rroquelado que aporta texwra a la
obra. Bl woquel suele aplicarse
despuds de la mpresion. El corte por
liser ofrece un corte mis exacto, pero
es una téenica mids costosa, Cabe
recordar que la mayoria de las fuentes
pierden sus contraformas cuando se

realiza ¢l troquelado de los tipos.

Impresion y reproduceion de los tipos

Barniz

Esta invitacion, disefiada por Tarnbull
Grey para la empresa de prevencion
de riesgos Marsh Mercer, incluye un
texto en negativo a partie de un
barniz perlado que sélo puede leerse
a laluz, Existen muchos dpes de
barnices, como ¢l brillante, ¢l mare ¥
el satinado, asi como barnices mas

atrevidos como ¢l perlado.

Estampado en caliente
Tarjeta de visita diseniada por
MadeThought para los interioristas
d-raw Associates. Incluye tipografia
impresa por calor estampada sobre
una cartulina de color claro, Las
liminas metilicas, disponibles en
diferentes colores ¥ texturas, afiaden

un toque reflectante al disefio.
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Arriba

Mailing de Yearling Jazz & Classics creado para Atjo Wiggins por el estudio de
diserio Thomas Manss & Co. Las propiedades del papel se transmiten mediante la
aphicacion de una serie de téenicas de impresion especializadas, Fn la imagen se
muestra el uso de la impresion apogrifica v de liminas de bronee. Los clementos
tipograficos se utilizan como imagenes para emular los detalles de los

inscrumentos musicales,

Derecha

Sobre creado por ¢l estudio de diseno SEA Design para la empresa de papel
GF Smith para demostrar la calidad v flexibilidad del material, asi como la
aplicacion creativa de los colores, El papel escarlata tiene un relieve brocado v

letras doradas para exagerar los motivos de estilo clisico.

Fundamentos de la tipografia

Impresion v reproduccian de los tpoy

Dupleting

Beapoke and Window Envelcpes
C8/DL Enwelopes

Embossing

CutSizes

25 Sheat Mi

Izquierda

Identidad corporativa de 18 St John
Streer Chambers creada por el
estudio de diseiio Untided. Por
normal general, los buferes en el
Reino Unido se identifican por el
numero del edificio en el que se
encuentran v, en este caso, el niimero
“18” de la direccién es el elemento
central del disefio, que aparece en
diferentes formaros: en bajorrelieve,
serigrafia en negativo e impresion en

plata (de izquierda a derechaj.



143 : Fundamentos de la tipografia Impresion y reproduccion de los tipos

RIBA Ht RiBA. RIBA

R o

A=

 HonoraryFellowships Honorary Fellowships

Royal Gold Medal & & AnnualLecture 2003 & Annual Lecture 2002
Fellowships Dinner St N

2006

Arriba y derecha

Todas estas identidades corporativas disefiadas por Untitled para ¢l Colegio de Arquitectos del Reino Unido (RIBA)
comparten un estilo sobrio con una fina tipografia y un uso interesante Hc[_papcl, clementos que se combinan entre §i para
arcar una lujosa gama de acabados. De izquicrda a derecha: litografia sobre carton de color; limina metdlica sobre carton con

Jcabado especular; limina metdlica y litografia sobre papel perlado, ¥ limina metilica sobre papel de calcar,

16 Drecember 5
6.15pm follvwed by dinner

E thor

Afier thirty-four years smiveny
| of dedicated and distinguished
| service, Warlene Robottom

! is leaving Mulberry School wsve chssine tookway
) by 18 November 2005

for Girls.

-arts

| “’P ‘%f )
? UNIVERSITY OF THE ARTS LONDON

Arriba
Iwitacién creada por el estudio de disefio Turnbull Grey impresa con metal en

caliente para dotar a este elegante diserio de una textura sual.

Derecha
Guia de ceremonias creada por Turnbull Grey para la Universidad de Bellas Arces

de Londres en la que destacan las letras blancas sobre el papel de color.



Tipos en pantalla

El trabajo con los tipos en pantalla comparte muchos de los problemas y
requisitos de los tipos impresos. Los conceptos relativos a la composicion

y la eleccion de las fuentes son los mismos, pero el resultado final es menos
determinable debido a factores ajenos al control del disenador. Los tipos
pueden convertirse en imagenes que seran reproducidas segin se desee,
pero los textos en HTML estan sujetos a unos factores que el disenador no
puede especificar (por ejemplo, cada sistema operativo presenta los textos

de distinta forma y usa fuentes y tamafios alternativos).

Fuente sans serif seleccionada por

el navegador (en este caso, Helvetica).

Fundamentos de la tipografia

Fuente serif seleccionada por el navegador

{en este caso, Times),

B

Tipos en pantalla

Navegador configurado para colorear

o cambiar el tamafio de los textos HTML.

Textos HTML/hojas de estilo

Estas paginas web muestran la diferencia que marcan —o el
control que ejercen— los ordenadores sobre ¢l aspecto de un
texto en internet. Aunque la configuracion de la pagina web
mcluye una seric de preferencias, podria elegirse cualquier fuente
con serifa (la Helvetica es la opcidn preferente, seguida de la
Anal y de cualquier sans serif). Los usuarios pueden configurar
las preferencias del navegador para que muestre ¢l texto mas

With more than 15 year
people and resources ik
exframely diverse rangy
and public seclor projed
and excellent rack ract
delivering on time andy

grande o en un color diferente por cuestiones de daltonismo,
problemas de vision, dislexia o simples preferencias personales.
Esto significa que es posible reemplazar las hojas de estilo
predeterminadas con las preferencias del usuario. Es decir, que
no existe control alguno sobre las diferentes configuraciones, lo
que es visto como algo positivo porque el objetivo de interner
no es la composicion tipogrifica, sino la difusion democratica de
la informacién.



Fientes estandar para PC

Century Gothic
Arial
Arial Narrow
Times New Roman
New Courier
Century Schoolbook
Bookman Old Style

Monotype Corsiva
¥ e kDK VA

Symbol

Zpupor

Las fuentes tienen equivalentes, es decir, el
espacio que ocupan en una pagina web es
idéntico al visualizado en los diferentes sistemas
operativos, aunque el aspecto de la fuente sea
distinto. El uso de equivalentes evita el recorrido
del texto cuando éste se presenta en diferentes
plataformas. En las dos listas de arriba se muestran
diversas fuentes y sus equivalentes. Esta es la
Century Gothic, la equivalente en PC de la ITC
Avant Garde (derecha).

Bembo Bembo

Umbral

A partir de un determinado tamano de letra, €l sistema anade un
pixel al ancho del palo de la fuente. La palabra que se muestra a
la derecha no sélo es mas grande, sino que también parece mas
negra que la de la izquierda, a pesar de tener ¢l mismo espesor.
Esto sucede porque, al ser de mayor tamaiio, cl sistema afade un
pixel a la palabra. Este efecto no se produce con resoluciones
superiores. Para solventar este problema se utiliza ¢l antialiasing.

Fundamentos de la upografia

Fuentes estindar para Macintosh

Avant Garde
Helvetica
Helvetica Narrow
Times Roman
Courier
New Century Schoolbook
ITC Bookman
Zapf Chancery

ITC Zapl Dingbats

Fashl Sk OHRVA

Zpupor

Tipos en pantalla

Las fuentes estindar para PC tienen sus equivalences
en Macintosh, disenadas para cumplir los mismos
requisitos. Por ejemplo, hay fuentes estindar con v sin
serifa, fuentes en cursiva, etcétera, tal v como se
muestra en las histas de la izquierda. Estas fucntes
estindar y sus equivalentes presentan los mismos
anchos de composicion, como puede comprobarse en
los dos pasajes siguientes escritos en Century Gothie

y Avant Garde.

Las fuentes tienen equivalentes, es decir, el
espacio que ocupan en una pagina web es
idéntico al visualizado en los diferentes sistemas
operativos, aungue el aspecto de la fuente sea
distinto. El uso de equivalentes evita el recorrido
del texto cuando éste se presenta en diferentes
plataformas. En las dos listas de arriba se muestran
diversas fuentes y sus equivalentes, Esta es la ITC
Avant Garde, la equivalente en Mac de la
Century Gothic (izguierda),

Antialiasing

El antialiasing es el proceso utilizado para reducir el pixelado
de las imagenes mediante el alisado de las lineas diagonales
irregulares de los mapas de bits.



146 Fundamentos de la tipografia Reejillas y fuentes

Rejillas y fuentes
La rejilla puede utilizarse como base para la creacion de la tipografia, en
cuyo caso las letras se generan dentro de la estructura de la rejilla en lugar

de producirse a mano o con las tradicionales matrices grabadas.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY/Z
abcdefghykimnopgrstuvwxyz 123456 /880

Foundry Gridnik Light
A menudo descrita como la Courier del hombre pensance, la Foundry Gridnik se basa en una fuente del diseftador neerlandés Wim Crouwel. El nombre de esta fuente

se debe a la gran devocion por las rejillas (grid en inglés) que sentia su creador, lamado “Mr Gridnik” por sus coetineos en la década de 1960.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnopgqrstuvuwxyz
123456789

OCR-B

La fuente OCR-B fue disefiada como fuente de reconacimiento de caracteres dplicos, por lo que puede escanearse ¥ convertirse en texeo editable. Para facilitar este
proceso, los caracteres son especialmente explicitos para evitar que el texto sea confuso. Por gjemplo, 1o “ I mayiscula presenta unas serifas cuadrangmlares exageradas para
g

no ser confundida con el nlimero “1%, mientras que la O mayiiscula es muy redonda en comparacion con el nimero “0°" para evitar, una vez mas, cualquier confusion,

Esta fuente es monoespaciada, es decir, todos los caracteres oecupan la misma cantidad de espacio, independientemente de lo estrechos que sean sus trazos.

ABCOEFGHIHKLMNOPORS TUVWHYE
abcdefghiibimnoparstuvwHy2i23856718480

Dat Seventy

La Dat Seventy recucrda a las pantallas electroluminiscentes de Jas calculaderas de la década de 1970 Los caracteres son muy cuadrados y de esulo furarista.




Arriba
Portada de Fopezichten, libro creado

por el estudio de diseno neerlandés
Faydherbe / De Vringer. El texto
aparece sobre una rejilla de puntos

visible,

act

dif ferently

fiving=city.nek

Arriba

Portada de un catalogo ereada por
Studio Myerscough, Los tipos se
basan en una rejilla, pero al misno
tiempo son muy fluidos. La sencillez
de la composicion complementa el

detalle de las letras,

Fundamenros de la tipografia

Arriba

Los carteles mformativos deben

cumplir una serie de criterios hisicos:

legibilidad a distancia, claridad de la
informacién y capacidad de cambio
{a menudo la informacion no es

estitica).

I egillas v fuentes

Arriba

Este disenio grifico de exposicion fue
creado por Studio Myerscough. El
texto estd dibujado sobre una rejilla
resaltada que aparece tanto dentro del
texto como en el espacio interno

del cartel.

AECDEFCHIVKLMNOPQRETUY WX Y Z
absdifghijkimnepqraturwuxys 1234367890

shedel | rseurn arnsterdanm
s apri trrn 23 juni B3

shedelfji- yan sbinudsmm

Arriba

Fuente creada por el tpografo suize
Cornel Windlin en 1991 para Ia
edicion n.” 3 de la revista tipogrifica
FUSE, que trataba ¢l tera de la
desinformacion. En su disenio, Windlin
utilizd por primera vez un soffware de
generacion de tipos. Bste diseno se basa
en una impresion pixelada de 4 puntos
de la fuente Akzidenz Grotesk, que
Windlin pulié, reestructurd v redisefio

parcialmente,

Tzquierda
Carteles diseniados por Cornel
Windlin para el Stedeljk Museum

de Amsterdarm.
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Generacion de tipos

A pesar de que existen miles de tipos disponibles, a veces es necesario crear
tipos nuevos. Para producir una fuente se utilizan métodos muy diversos,
desde disenos originales hasta réplicas de estilos anteriores, pasando por la
reinterpretacion con programas de generacion de fuentes. La posibilidad
de generar fuentes electronicamente permite crear disefos rapidamente

en respuesta a las necesidades y los requisitos especificos de los clientes,
disenadores y tipografos.

Alslcol=lela]nlifaficfiimInofefafcfslt]ulv]w]x]v]z]

FE Stealth, arriba

La FF Stealth tiene una fuerte presencia grifica. Creada por Maleolm Garrett en 1995, sus formas minimalistas parecen simbolos ocultos

OOCOOCOBOCCaOE0R0OOTOOC

Atomic Circle, arriba

Creada por Sylke Janetzky, la Atomic Circle necesita descifrarse para comprender el modo en que los pequenios circulos representan a las letras

Arriba

Estas paginas pertenccen al libro Diesel producido por el estudio de disefio espanol Vasava Artworks. El libro incluye una tipografia muy grifica, como los

caracteres a punto de perderse en la propia imagen a la que pertenccen {coma el “57 y el 17, que estin camutlados por las plantas). Las palabras del disenio
Digsel’s Revolution (primero por la izquierda) cambién estan supeditadas a la imagen de la que forman parte



i
|

1449

Arriba

Tipo ereado por ¢l estudio de diseno londinense Research Studios para promover
elacto al aire libre “Made in Clerkenwell”, celebrado en Londres, Para reflejar la
precision ¥ ¢l cardeter arcesanal de las obras expuestas {incluidas corfmicas. textiles
yjovast se ered un tipo dibujado 2 mane. Esta lerra se diserid o base de vectores,
dado que éstos pueden manipularse ripidamente paca obtener la forna

yel estilo descados para cada letra. Todos los caracteres se crearon utilizando

tazos de la misima anchura, lo que aporta una cierta coherencia v uniformidad

a las Jetras,

Fundamentos de la tipografia

Generacion de tipos

Abajo
Disene creado por Studio Myerscough para Webwizards, Los tpos de letra,
inspirados en el juguete Shinky (el muelle loco), imitan los movimientos

del muelle,

Izquicrda

A la izquierda se presentan algunoes
carteles de la revista tipogrifica
FUSE. El sitnado a la izquierda es
creaciom de Blockland & Rosuam, v
es un collage formado por elementos
tipograficos. En el centro se muestra
el cartel de la fuente Seealth, de
Malcoln Garrer, v sus letras
experimentales in situ. A la derecha,
se representa el tipo de Breo Wickens
Crux95, con sus formas

distorsionadas v manipuladas.



B
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Legibilidad y facilidad de lectura

A menudo estos dos conceptos se confunden. En el sentido estricto de la
palabra, la legibilidad hace referencia a la capacidad para distinguir una letra
de otra por sus propiedades fisicas inherentes, tales como la altura de lax,
la forma de los caracteres, el tamano de las contraformas, el contraste de

las astas o el espesor de los tipos. Sin embargo, la facilidad de lectura hace
referencia a las caracteristicas de un bloque de tipos o de un diseno que

influyen sobre su comprension.

El perfil ornamentado de la fuente Benguiat lectura. Sus caracteres titulares son claros, pero
dificulta su lectura en un cuerpo de texto, los mas pequenos comprometen la legibilidad.
porque los elementos histeriados interrumpen

el recorrido de la vista por el texto y el flujo de

A diferencia del ejemplo anterior la lonic ha altura de 1a x relativamente alta facilitan su
sido especialmente disefiada para su empleo lectura en textos largos.

en periodicos. Sus serifag exageradas v

grandes contraformas abiertas, asi como la

La legibilidad es una dimensién que va mas alld de lo que dicen pueda leer (por ejemplo, los graffiti ilegibles transmiten al pablico
las letras y las palabras. Una cosa es legible en la medida en que la rabia de su autor).

es comprensible, pero ello no significa necesariamente que se

LTS LY FLITT YL YT IRV N (N TV
ABCDEFCHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
AHCOEGHK LMNOPQASTLIVINGY S

Seguramente las fuentes lustradas mds areiba (de arviba abajo: Crash, Caustic Biomorph Extra Bold v Barnbrook Gaothic Three) no son las mas legibles, pero en el

contexto adecuado son capaces de mformar al lector porque adends del mensaje transmitido por las palabras, los caracteres también comunican un mensaje.



Abajo
Logotipo de Ja emisora de radio v
welevision American Broadeasting
Company (ABC). Disenado por Paul
Rand, su objetive era ser claro v
reconocible al instante, esto es,

que el logotipo pudiera seguir

identificindose incluse en una

reproduccion de baja calidad.

Izquierda

Aveces, la frontera entre la legibilidad
y la facilidad de lectura es muy fina,
tal ¥ como se manifiesta en este
cjemplo. Es una imagen de Scott
Clum publicada en Ja edicion n.” 13
de la revista tipografica FUSE,
dedicada al tema de las supersticiones,
El tipo Burn transmite bien la imagen
de las lamaradas, pero no es nada

fcil de leer,

Fundamentos de la tipografia

Legibilidad v facilidad de lecrura

Lzquierda

Calendario creado por el estudio de
disefio Strukeur Design. Fsta obra
cuestiona el propio concepto de
legibilidad v facilidad de lectura.
Cada persona puede opinar una cosa
distinta sobre lo que dice la obra,
porque las pistas habituales que busca

el ajo estin reducidas al minimeo,

MODERN

TAT!

St IVES
TATE

LIVERPOOL

AT

Arriba

Logotipos de las galerias Tate
disetiados por Wolll Olins. Su enfoque
no estitico transmite movimiento y
fluides, v a primera vista su legibilidad
es limitada. No obstante, este factor
aumenta su facilidad de lectura, o lo

que se entiende del logotipo.

Izquierda

Cartel del .29 de la revista
tipografica FUSE. En esta obra,
compuesta con el tipo Auto de
Vaughan Oliver, todos los caracteres
se invierten sobre un eirculo blanco,
Su pertil elaborado les resta
legibilidad, puesto que es dificil
identificarlos a primera vista por

sus caracteristicas fisicas.
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Textura |
La tipografia es tan s6lo una de las maltiples piezas que componen un diseo,
y se utiliza en combinacion con imagenes, esquemas, fotografias y otros
elementos graficos. Las letras forman parte de una estructura visual mas
amplia ¢ informativa. La gran variedad de tipos existente permite anadir

textura a un diseno, como en los ejemplos que se presentan a continuacion.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Las fuentes iluseradas mis arriba (de arriba abajo: Stamp Gothic, Attic y Confidential} son un ejemplo de como puede

afiadirse textura @ un diseno. Estas fuentes emulan el cardceer disparejo de otros métodos de impresion.

Arriba Arriba

Folletos creados por Studio Output para Switch, un acto celebrado los viernes Folletos disefiados por Studio Output para un acto de Section 8 Theatre en el
por la noche en el clab londinense Ministry of Sound. Los trazos finos y flexibles club Ministry of Sound. Las sofisticadas imigenes surrealistas creadas mediante
de las letras recnerdan el cable de tres colores unlizado en ¢l Reino Unido para fotomontaje evocan el estilo del cabaret, y estan reforzadas por el logotipo, que
los electrodomésticos. Estos folletos transmiten una textura adicional v una parece tallado en madera.

sensacion cilida gracias al disedio del papel pmtado con relieve de terciopelo

detris de los interruptores.



lzquierda y abajo

Piginas dobles disenadas por Vast
Agency para Shufti, una revista
experimental. La sobreimpresion
de los tipos azules crea una
combinacion suave ¥ texturada con
las imagenes y el otro upo. Esaa
revista repleta de fotografias estd
impresa en Reeves Design Bright
White, un lujoso material tejido

que aporta un texturado adicional.

Textura

Fundamentos de la apografia
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Arriba

Ll estudio de diseno Peter and Paul afiade textura a eseas piezas
sobreimprimiendo cl tipo sobre la imagen base v presentando la

informacion en sutiles capas.



Tipos utilizados como imagenes

Fundamentos de la tipografia

e

Tipos utihzados como imigencs

Ademas de utilizar las letras para comunicar palabras, los tipos también

pueden emplearse como elementos graficos que transmiten mas informacion

a través de su representacion visual que mediante el significado de sus letras.

Los logotipos son un claro ejemplo de ello, dado que emplean el diseno

de las letras para crear una imagen visual sobre una empresa u organizacion.

SIMONIE0HY

Arriba

SIMONIS0Y

MENU

SiMONIgoY

SIMONIg0od

A NEW
BIRMINGHAM
LANDMARK

[dentidad corporativa diseniada por Webb & Webb para el bufete de abogados Robin Simon LLE La “N" de la dltma letra de los nombres de los socios es el elemento

central del disefic v aparece resaltada en color. Esta "N adquiere vida propia en diversos ejercicios lipogrificos (por gjemplo, se convierte en fideo entre los palillos).

Arriba

El logotipo de Ja CNIN presenta una
ligadura especial que aporta una pista
wisual sobre Jas actividades de la
compania, un canal de noticias

de television,

Arriba

Logotipo de IBM disenado por
Paul Paand. Las lineas horizontales
hacen referencia a la informacion
binaria, Ia materia prima de la

computacion.

Arriba

El logotipo de T Love New York”
disefiado por Milton Glaser destaca
por ser un jeroglifico en el que el

Hamaciva simbolo del corazén

sustituye visualmente a la palabra fove,

Arriba

Este logotipo disetiado por Thomas
Manss & Co. para Metamorphosis
hace referencia a la transformacion
de la oruga en mariposa, representada

por la crisalida de Ia "M,
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cables may glow o% cateh fine)The presence
of & competant person (s always necessa’y
' dwring mourtihg. If the moduld on device
does not wonk™ properly,accidents happened
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| ete) on if It causes Strange nolses on
| smels switch off immediately. Ask an

Esta pagina
Las tipos manuscritos de este folleto

fueron creados por Webb 8 Webb

para una exposicion de sillas de i Al : :
expent for examinatton. o
. NicholasVon der Boreh y Jeff Fisher, Tk’j ’ Sh 7 Sd\ i\j ?T /? C H Fj 4. Brévgc H,--"F ISHER d;scfa&h ANy %z:panséba[dy
: - Oakc from the Van der Betch estate favest Westfalia GR | fon thing # have dong in ast o
El resultado es una mezela de Suia thanke ts Antous | dohy?i"ling %fmg LT e ]%wm.

palabras, simbolos dibujados, bocetos !
y errores ortogrificos (por ejemplo,
suksesful dising) que crean una fucrte

impresi6n visual basada en imigenes.

SSemisi e 2% dimenstons We aze chawv,extzapolate into a 3p
St i B Why the | object B The zesultis a
ot hottom 4s so impaetant  Sculptuze of a c{’z,c_twing. &
Comfort leads o idle- | look at the chatz foom 2%
ness. GOOD POSTURE | dizections®e¢* & impossibly
leads to gloy. | have neinvented the chate
Comforl {s'an The middle ground between
Wusion. Yo neve’z  2p&3p is a landscape @
nelax in a good chate.  will ultimately Wgﬁ&.f@
@ devote theiz lives encompass everything.
to this. BB Statt - Nicholas Von dez Botch
from a drawing of a | & Jeff Fisher awe chair.
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Poesia concreta, tipogramas, trampantojos y caligramas
La forma de presentar un texto puede ser el componente principal de un
diseno. Es posible crear un elemento visual a partir de la propia disposicion

de las palabras, tal y como se muestra en los e¢jemplos siguientes.

. Poesia concreta
La poesia concreta es una poesia experimental de las décadas
Ejr}: ?fﬂ:‘,i'; E-‘L:.:‘; de 1950-1960 que se concentra en el aspecto de las palabras
e i Quinaiie basado en ¢l empleo de diferentes disposiciones tipogrificas,
EE:’W“ T:““‘é?: ;’i‘\i’.:‘mL como ¢l formato de los bloques de texto o el collage. La
Ifﬁk::;ﬂk ?m‘;:l:‘j,r ;:{5':35-;\ intencion del pocta se transmite mas con la forma del poema
&.".E Koowand e :frﬁ".‘?:;;‘f‘ que con la lectura convencional de sus palabras. Dado que la
ﬁ:*:,“:l'h" El'dl'ﬁ‘r,.‘." u.’{“.;,_:",’.‘ﬁ;’}'h“‘ poesia concreta es visual, su efecto se pierde cuando el poema
Scdwibe St rawé ol se lee en voz alta.
Vel e Tyionithe
P e = ’?E‘i'l::‘; Tipogramas
g o g e, 2 Los tipogramas consisten en el empleo deliberado de la
tipografia para expresar visualmente una idea incorporando
algo mis que las simples lecras que componen la palabra.
Por ejemplo, la palabra “medio™ representada con letras que
solo fueran visibles por la mitad seria un tipograma.
'w " Do b N b= S hlwseuny Do By Mo Mt —Wilwer
' = L] Trampantojos
el 7 Husién Optica en la que un disefio adopta una forma de algo
oo - sl que no es, como en el disefio del libro de la pagima signiente
s (abajo izquierda).
5 Caligramas
g it P En 1918, el escritor francés Guillaume Apollinaire invento
' :: los caligramas, que €l describio como el acto de “pintar
oo 1 e " onamgmona con las palabras”. Del griego callos, que significa belleza,
assieoavelolinananacoans | onone y grama, que significa “escrito”, un caligrama es una
T & Y ki palabra, expresion o poema escrito de tal modo que
) i forma una imagen relativa al tema del texto. Un famoso
caligrama es Il pleut (llueve), donde las letras llueven
sobre la p
Arriba a
Libro creado por el estudio de disefio Cardidge Levene par una exposicion de £ - .
las instalaciones de somdo del ardsta Bruce Nauman en la Tate Modern Gallery R d !
de Londres. Las paginas del libro estin compuestas por patrones de tipos que ¥ m v - 1
hacen referencia a su obra, dado que intentan transmitir visualmente con un ) ’
texto estitico ol juego de sonidos de su obra v su repeticion oral. x @ k q

P
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%’ [=]

trampantojos ¥ caligramas

Derecha
A la derecha se ilustra la portada v el interior
de Ia mivitacion creada por Webb & Webb

e

para un acto organizado en Hogarth’s House, |

Londres. Con el fin de transmitir-un aire

|
| | T ’
festivo, el nombre de la insticucion se divide H O‘- GAR H S
entre la portada y el interior para reproducic H O l ] S] E .
v

el navidefio i ima Ho FHo del saludo il gt T

de Papd Noel.

Paghetiead Charirya sopaas

Derecha ami
CEERIT AT

Derecha

Cartel creado por Angus Hyland del En este diseno, creada por el estudio

estudio Pentagram para ol Londan espanol Vasava Artworks, ¢l texto

College of Printing para promover ericarna el espiritn de Ja poesia
unz exposicion de logotipos concrera al formar las hajas de la
orgamizada por ¢l estudio de diseno. IMANTAN.
La palabra “Symbol™ s¢ convierte en
un fogotipo para ilustrar la capacidad

de transformacion de los logotipos,

AMRTAMAA

Arriba

Paginas de la revista Zembla creadas por el estudio de diseiio Frost Design. En estas p

s aparecen UNos rampantojos que aparentan ser unos articulos y publicaciones

colocados sobre el libro, que de hecho forman parte del propio disério de la obra:
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La tipografia en el entorno

La tipografia se halla en todas partes, y su aplicacion no siempre es la prevista.
Esta presente en el entorno en modos y lugares muy distintos, desde los
carteles hasta las senales, pasando por las instalaciones artisticas.

Por regla general, cuando aparece en el entorno, la tipografia se utiliza a gran

escala con el objeto de ser visible a grandes distancias, y quiza sea esta misma

escala la que le confiere un caricter tan especial en el entorno.

A pesar de que pueda resultar obyio, la coherencia es esencial en el disefio de las emplean para transmitir obligaciones ¢ instrucciones; el rojo v los wriangulos se
sefiales de trifico. Bl sistenia de sefiales utilizado en las carreteras del Reino utihzan como sefial de alerta; los cuadrados y los rectingulos son informativos,
Unido fue creado por Margaret Calvert a principios de 1958, Las letras v el hexigono "Stop™ es cast una barrera fisica de por si. Este sistema no es
empleadas presentan una elevada altura de'la x; 1o que aporta gran claridad y los universal, pero ha sido reproducido, en mayor o menor medida, en muchos
tipos se refuerzan mediante la forma ¥ el'color. El color azul y los circulos se paises, aunque con una tpografia distinta.

El tipo DIN-Schrift es el que se emplea en Alemania para las senales de erifico. En eseas imagenes se muestra el tipo original v ¢l modo en que se ve en
Dado que este tipo suele invertirse a partir del eolor negro y a menudo se lee en condiciones de escasa visibilidad {izquierda), frente al tipo retocado y su
condiciones de baja visibilidad, las-letras se han retocado para que sean mas claras legibilidad con visibihdad reducida (derecha)

{por ejemplo, Ia contraforma de la*‘0” es mas ovalada, se han prolongado las

letras, y la diéresis esta formada por circalos en lugar de cuadrados).
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Abajo

La tipografia puede aparccer en lugares imprevistos, como en esta exposicion de
Archigram creada por Studio Myerscough, donde la lona de las tumbonas es

utilizacda comao sustrato,

Arriba
Los letreros de la sala de exposiciones de la empresa Steelease Strafor en Euston,

Londres, fucron creados por el eseudio de disefio Studio Myerscough. Las letras

son de acero inoxidable para crear un efecto solido tridimensional.

Izquierda

La instalacién de este stand es obra de Vasava Artworks, Creado pars ol Instituto
Catalin del Suelo {Generalitat de Catalunya) para la feria inmobiliaria Barcelona
Meeting Point, los caracteres de enormes dimensiones representan el nimero

“42.0007, ¢l ndmero de pisos que se construiran como parte de un proyecto

inmaobiliario,
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La escala

Los tipos pueden adoptar tamanos muy diversos, por lo que su empleo no
esta limitado a las paginas de una publicacion, donde un punto o dos de
més pueden marcar toda la diferencia. Los tipos pueden reproducirse en
grandes dimensiones y tener una marcada presencia fisica en el entorno,

como en los casos que se muestran a continuacion.

Arriba Arriba
Esta creacion conjunea del estudio de Senal en el London Barbican creada
disenio Studio Myerscough y de los por los estudios de diseno Studio
arquitectos Allford Hall Monaghan Myerscough v Cartlidge Levene.
Morris utiliza tipos a gran escala para Fste letrero a gran escala es como
indicar las areas de actvidades una segunda piel que envuelve al

Arriba infantiles de este centro, como el edificio, visible a través de las

El folleto de la marca de muebles Bevon —disenado por SEA Design— muestra fiithol o el baloncesto. Este disefio aperturas del careel.

mmagenes detalladas de .ﬂgunu.\ clementos de los muebles, como las Juntas, busca ser diverndo, atractvo ¥, en

respaldados por tipos de gran tamano. De este modo, la tipografia refuerza ¢l alama instancia, informativo.

concepto de mobiliario de calidad que transmiten las imagenes.

Derecha
Portada creada por el estudio de disefio Frost Design. La impresion tipogrifica

del signo ampersand a escala monumental representa el logotipo de Ampersané.,

Mas a la derecha

Letrero del Tea Building de Londres creado por Smidio Myerscough. La belleza
sencilla de esta fuente sobria actia de letrero a la vez que de punto focal.

La crudeza del estilo es apta para este edificio, que contience muchas texturas

asi como numeroses materiales en exposicion.
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Arriba

Instalacion ereada por ¢l disenadeor Gavin Ambrose para el British Desian
Council. Su objetivo es reducir la compleja informacion estadistica a una serie de
datos simples que inviten al usuarto a interaccionar con ellos. La explicacién o el
significado de cada una de las cifras aparece serigrafiado en el lareral de éstas v se
insea a los visitantes a sentarse v explorar los niimeros. La fuente utilizada es una

version gruesa de la Helvenca, la fuente corporativa del Design Council:

Fundamentos de la tipografia La escala

Arriba

Entorno creado por Studio
Myerscough. La tipografia desemperia
un papel esencial en los entornos de
aprendizaje a la hora de mformar,

inspirar y guiar a los usuanos.

Abajo

Monumento conmemorativo a los vereranos de Vietnam, Washington, EE. UUL
La escala de este monumento y el niimero ingente de nombres inscritos produce
como resultado una imponente estructura de caricter circunspecto v llena

de significado, La letra de la pared es sencilla, sutil y sobria, a la vez que
increiblemente agresiva, puesto que [os nombres se suceden sin fin.

La tipografia ayuda a transmitic una sensacion de reflexion contemplativa.
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Lengua vernacula

La lengua vernacula es el lenguaje corriente que habla un grupo de
personas, e incluye el argot y las expresiones regionales. La lengua vernacula
es el lenguaje de la calle, esté donde esté la calle. Con la tipografia es posible
transmitir, en cierta medida, las texturas del lenguaje comun. La tipografia
tiene personalidad propia y, en funcién de las opciones tipograficas elegidas,
el texto puede imbuirse de la personalidad de los tipos, tanto si es

conservadora y autoritaria como si es joven y rebelde.

El origen de muchas fuentes esta vinculado a objetos fisicos del entorno que incluyen textos, tales como los que se muestran
a continuacion.

La fuente Tape Type uriliza los
patrones aleatorios 3 las lineas
irregulares de la cinta de embalar
para crear un efecto texturado

Y LosCo.

Inspirada en los sistemas con pantalla

electronica, la fuente LED se basa en

una rejilla simplificada-de siete barras.

Fuente Stencil creada por Gerry
Powell en 1938, Dado su aspecto
industrial y duradero parece que
se hubiera fabricado en serie-o

importado de tierras muy lejanas.

La fuente Crud parece de una
miquina de escribir que se hayva
utilizado mucho v s¢ haya

deteriorado.

.

Fundamentos de la tipografia Lengua vernicula

TAFE T YPE

STENCIL

Crud Font



Fundamentos de la tipografia Lengua vernacula

Estas imagenes ereadas por Studio Myerscough para diversos proyectos

demuestran ¢l poder de la tipografia vernicula. En estos ejemplos, la tpografia

resalta los significados literales de las palabras representadas. Esta asociacion es
aplicable a todos los disenios, tanto a las luces brillantes v glamourosas de la

exposicion Rock Style como 2 la expresividad de los tipos usados en los articulos
de consumo fabricados por este estudio de disefio.
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La apropiacion

La apropiacion consiste en tomar prestados elementos estéticos propios
de una época, un estilo o un movimiento y utilizarlos en otro entorno.
Por regla general, los elementos apropiados tienen un significado
denotativo o cognitivo que continta activo en el nuevo entorno v,

si este es un contexto historico distinto, dicho significado se altera.

El nueve contexto puede llegar a ser tan dominante que se la romana y la azteca, asi como en los antiguos judios. Apropiada
olvide la fuente original de la apropiacion. Quiza el ¢jemplo mas por la Alemania nazi, la esvistica pasod a convertirse en un

claro sea el de la esvastica. Durante 3.000 afios, la cruz gamada simbolo del poder y del miedo que representaba la lucha por
habia sido un simbolo de la buena suerte v de la prosperidad en la victoria de la raza aria.

muchas sociedades, tales como la hindd, la budista, la griega,

Knife Brie
Pal Batermian Brie

Uil Tag-Heuer Hell

La tabla peritdica adora las paredes de muchas aulas del mundo. Dicha tabla fue apropiada por Gavin Ambrose y
Mart Lumby, quienes decidieron asignar a algunos elementos de Ta tabla ciertas palabras clave de American Psycho, la novela
de Bret Easton Ellis (por ejemplo, “Ag” pasa de ser ¢l simbolo de la plata a ser el simbolo de la*agonia™) Adenis,

utihizaron las formulas quinmeas de clasificacion de la materia (arriba izquierda) para crear poemas agrupando las palabras,
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MAZIS AUFS.
YAUL! &

A continuacidn se muestra el sistema de senales creado por el disefiador Gavin
Ambrose para un establecimiento comercial, Estas letras de corte industrial se
inspiran en los carceles pmtados con plantilla en las paredes, como este eslogan

antinazt eserito en la pared de una calle de Alemania (arribaj.

URBAN OUTFITTERS

HIGH STREET KENSINGTON

FIRST FLOOR

WOMENS
HOUSEWARES
FOOD / BAR
FITTING ROOMS
TOILETS

GROUND FLOOR

WOMENS
HOUSEWARES

La apropiacion

Fundamentos de la tipografia

CHIEN THANG BIEN BIEN PHI _

Caon frecuencia los proyectos
comerciales se mspiran en
acontecimientos reales y disenos
histéricos, A la derecha se muestra
una obra del escudio de diseno Vasava
Artworks que se inspira en la
pn‘)pug:l]lda COMUNISE, COMG este
cartel de Vietnam (arriba). Bl diseiio
de Vasava Aroworks se cred para un
reportaje sobre moda llamado
“Friostroika” en la secaiom EP3 del

periodico El Pais.
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Democracia tipogrifica

En el pasado, la tipografia era una actividad especializada que requeria una

enorme dedicacion y que llevaban a cabo las fundiciones de tipos.

Los diferentes desarrollos tecnologicos, como la aparicion de los

ordenadores personales y los paquetes de soffware, han

democratizado el desarrollo de las fuentes v reducido las barreras

—especialmente temporales— que solian restringir su uso a un
punado de tipogratos profesionales. En la actualidad. un

disenador puede producir un tipo ripidamente para un proyecto

Arriba

En esta instalacion realizada para
Archigram por Studio Myerseough,
diferentes elementos andrquicos se
traducen en elementos grificos

de exposicion. La libertad de la

tipografia es atractiva e informativa.

!
A

itive
ue>

innovat

ha.n dy

7%

o URIq

N

Arriba

Disenio creado por Webb & Webb
para una publicacién corporativa

de la empresa Touchstone, dedicada
a la organizacion de actos y
exposiciones, La imagen de la mano
comunica una serie de atributos que
la empresa considera que posee,
tales como “profesional’’ e

“innovadora”. El hecho de que las

letras sean manuscritas suaviza y-da un

toque mis humano a algunos de los
calificativos, como “anice”, que en
caso confrario podrian parecer

presuntucsos.

especifico, dentro o fuera de los confines tipogrificos

tradicionales, a la vez que se dedica a otras partes del proyecto.

Al igual que sucedié con el liberador Letraset. los desarrollos

tecnologicos han implicado que los tipos ya no necesiten ser

elementos formales desarrollados por tipografos profesionales.

Arriba

Esta imagen creada por Studio KA
presenta un texto escrito en grandes
mayusculas amarillas que emula el
estilo de unas mayasculas escritas a

mano en una hoja de papel.

Arriba

Carcel creado por el estudio

de disefio chileno Y&R. para una
exposicion sobre arquitectura.

En el poster aparece una “A"
mayscula dibujada como una
estructura solida que representa la
arquitectura. La barea en forma de
ojo hace referencia al caricter visual
que hay en el hecho de acudir a

una exposicion
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Propiedad

Un diseno y una tipografia pueden tener tanto éxito que acaben

inextricablemente vinculados a los productos, las empresas o los eventos

para los que se crearon.

La luente Times New Roman fue disefiada para
el periodico The Times, v su objetivo principal era

transmitir legibilidad v seriedad.

Apple Macintosh emplea una Garamond condensada en su material
de marketing, con lo que aporta coherencia l6gica al logotipo
relativamente abstracto de Apple.

La marca Adidas es reconocible por las letras
dindmicas y geométricas de la Avant Garde
de Herb Lubadlin.

La marca de productos de confiteria M&M utiliza la caracteristica fuente
slab serif Rockwell para dar un toque divertido.

Desde el album Pet Sounds de los Beach Boys,
publicado en 1966, 1a letra Copper Black del
titulo ha quedado vinculada para siempre a
la década de 1960, aunque este tipo se cred
en I921.

El fabricante alemdn de automéviles Volkswagen
utiliza desde la década de 1960 la fuente Futura,
de simples formas funcionales.

LA REVISTA DE MODA VOGUE EMPLEA LAS
DISTINTIVAS Y ELEGANTES LETRAS BODONI
CON SUS DELICADAS SERIFAS.

Rbsolut Vodka emplea una version condensada y
vltranegrita de la Futura, con la que obtiene un interesante
contraste entre la altura de la x y lu longitud de las
astendentes.

La pagina web amazon.com utiliza la Officina Sans, tanto
en su version normal como negrita, para transmitir seriedad.

ElL metro de Londres utiliza la obra maestra sans serif
de Johnston, que Lleva su nombre.

La London Underground fue modificada por Eric Gill, cuya
forma revisada es utilizada, entre otras marcas, por el
fabricante de ropa Benetton.

La identidad corporativa de b agencia de comunicacién Gsmosis carece de un logotipo definible, En lugar de ello, utiliza una serie de letras “O" gue cambian segtin la

aplicacién. Su objetivo es conseguir la propiedad de la letia cnando ésta va se hava convertido en parte intrinseca de su identidad visual, La agencia ha creado varias “O”

mdimensionales en diferentes colores v las ha fotografiado en diversos entornos para utilizarlas en sus tarjetas de visita v papelerta,



La correccion

Los signos de correccion de pruebas son un conjunto de marcas
o sefales que permiten a los impresores, disefiadores, editores ¥
clientes comunicar cambios en el texto de una manera precisa
que evite cualguier confusion. Un texto puede ser revisado por
¢l cliente y devuelto al disefiador con los cambios que deben
realizarse. Por ejemplo, los stimbolos <" y *>" significan,
respectivaniente, reducir y aumentar, y pueden aplicarse al

T WSF)_F [~ H A ERTRO AR F O
o LECu—AAEIOTIOUAEIOURa86toudéion

Parpetan, Tuic G4E, 1634
e lsistre b et b, Fevpemus sse e Bl For th Bl dphabet
P ook, vt Baind s detiges ves i smgpeeings sl b
Enall Sograad i s it s

Al alphabets are not the same

Aieioagh s Tisigests alphabets ioe Latin baved they ane
nici oll fhe same o soite have nore beazrs than others.
(J; E 26 fpstors, whibe madinonal Spansh his 5 with

m:u‘.«n haw caiby 21 Rarers, il lacka

A

ful ABCDEFGHIJKLMNOPQ

RSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHILMNOPQRS
TUVZ
abedefghilmnopgrstuvz
1234567890

A
The o ol dfuben cks v e by sl 3

s

tamano de los tipos o al interlineado. Los signos de lamada se
introducen en las galeradas tanto en el texto como en el margen,
para que pueda verse claramente donde debe realizarse la
correccion. Aunque cada vez son menos utilizados por los
clientes, los signos de correccidn siguen siendo imprescindibles
en el sector de la publicacion de libros y revistas,

Texto en fase de revisién. Los signos
de correccidn aparecen tanto en

el texto como en los mirgenes.

Es imprescindible conocer estos
S1EN0S PArl COrregit COrTeCiarments
un trabajo de impresion v, sobre
todo, para ne introducir errores

adicionales.




169 Fundamentos de la tpografia Signos de correccién de prucbas
Instruccion Llamada Signo Instruccion Llamada Signo
Dejar como estaba Tierrglaire DEIAR Sangrar un cuadratin ’q]’uﬂ er cuadratin [:[/
Suprimir Sobrantef 07 Alineacion vertical Y POqrafia A\
Suprimir y quitar blanco Songfridad z Subir o bajar ll!g(nirl.‘a\fia ¥
Suprimir y dejar espacio Cal.‘taﬁ)];lrlca #' Abreviatura o nlumero que @pul}tos st-ur out

Insertar nuevo

A vinculo

elemento

Poner en caja baja

Poner en maytsculas sAturno

=
Poner en versalitas TIPOGRATS via.

—————
Poner en cursiva Beadonda CV.
Poner en redonda vda.
Poner en negrita Tipografia nta.
Fuente incorrecta cambiar @pogmﬁa fepo
Suprimir espacio Fipogra fo

Tt ~—t

Espaciar Fotgqueva # A
Reducir espacio Foto Anue‘va # wmenor
Ajustar interlineado Entre _ <lpts #

lineas

Transposicion

forlbucnafcolor] 132

Mover ala derecha/sangrar G%mgmdo de linca l_—__._l

Pasar elemento Es mejor pasarjlos  PASAr abajo

a la siguiente linea monosilabos.

—

Insertar guion Aafusistema

debe escribirse completo Sicte@

Trompe I’Al

Sustituir con letras
indicadas

-

Trompe IA*.il \0_:'

Usar ligadura o diptongo

Punto 4

Nuevo pirrafo espacial‘.‘l-lav
muchas formas aparte

remate. Texto
S trata del sequido
tipograﬁaA ,Z

Tipogmfy./

Falta kspacio

Hacer texto scguido

Insertar puntuacion
del modo indicado

Susticuir signo de
puntuacién indicado

Insertar cuadratin o L A
medio cuadratin

Atipograﬁa A C / ]

Insertar paréntesis
o corchetes

Insertar comillas simples
o dobles

R eferenciar

Pasar como coma

I 1pogm@ :7

e e 3

Tipograffa, ;

se destaca
i

Comilla volada

Subrayar
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