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INTR

A partir del siglo XI —poco tiempo antes de que
la aparicién de las universidades y el apogeo de
la escolastica ubicaran al libro como base de la
educacion—, la particion del texto, que hasta
entonces se distribuia en bloques sin puntuacion
alguna, en palabras, frases y parrafos, mostraba
la intencion de que los textos llegaran a mas
personas y fueran mas comprensibles.

El disefio grafico en general y el tipografico en
particularsonlacienciaylatécnicadelaadecuacion
entre un mensaje y su fin. De lo cual, se sabra que
el disefrador ha de ordenar el espacio visual con
el objetivo de transmitir mensajes —visuales—
que, vale aclararlo, él mismo no ha generado. Asi
pues, para ordenar ese espacio visual trabaja con
recursos formales —punto, linea, color, textura,
volumen, etc. — que son su medio de expresion
para interpretar un acto comunicacional: el libro.
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HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA

Durante anos, el hombre s6lo pudo comunicarse
mediante sonidos, es por ello que el hombre
registro la historia haciendo dibujos en las paredes
de las cavernas, que se convirtieron en simbolos
o pictogramas. Estos muestran cosas y son muy
representativos: el dibujo de un arbol significa un
arbol, el de una vaca significa una vaca.

Luego los pictogramas se transformaron en
simbolos no representativos, se hizo necesario
que la gente aprendiera sus nuevos significados.
Muchas de las ideas requirieron sus propios
simbolos, se dio el siguiente paso, se crearon los
ideogramas. Estos describen ideas y acciones.

Los ideogramas y los pictogramas evolucionaron
en nuevas letras y simbolos, que podian
encadenarse formando palabras a las que aquellos
que habian aprendido el sistema le daban
significado, por ejemplo. Una c ligada conunaoy
una w se convirtio en el simbolo de un animal que

Ideograma japonesa significado de
Amor



servia como moneda y como alimento.

Alrededor del ano 1800 a. C,, los fenicios, una
exitosa sociedad mercantil de la costa oriental
del Mediterrdaneo, desarrollaron un sistema
revolucionario que enlazaba los sonidos hablados
con la escritura. Identificaron en su lengua
veintidés sonidos claves, crearon veintidos
simbolos correspondientes, cada uno de ellos
representaba un sonido.

Su invento que relaciona los sonidos hablados y
los escritos hoy en dia es llamada fonética.

Los griegos adoptaron el sistema fenicio cerca
del afo 1000 a. C., modificdandolo conforme a sus
necesidades al anadirle vocales y darle nombre a
las letras.

Los romanos tomaron el alfabeto griego y le
hicieron cambios adicionales, agregaron la G y
la Z, sumando 23 caracteres. Nuestro alfabeto
moderno subsecuentemente adquirié tres letras
adicionales, laJ, la U,y laW.

FENICIA GRECIA
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El Hypnero tomachia Poliphili de
Francesco Colonna, libro impreso con
tipografia clasica o romana por Aldo

Manucio en 1499

HISTORIA DE LOS
ESTILOS TIPOGRAFICOS

Gotico y Renacimiento La imprenta en Europa
se desarrollé en el auge del Renacimiento, sin
embargo, los primeros impresos de Johannes
Gutenberg como la Biblia de 42 lineas utilizaron
un estilo de letra del periodo goético llamado
texture, fraktur o estilo inglés antiguo. Durante la
Edad media, la cultura del libro giraba en torno
a los monasterios cristianos, de los cuales podria
decirse que hacian de casas editoriales en el
sentido moderno del término. Los libros no eran
impresos, sino escritos por monjes especializados
en esta tarea que eran llamados copistas; ellos
desarrollaban su trabajo en un lugar que habia en
la mayoria de los monasterios llamado scriptorium
que contaba con una biblioteca y un salén con
una especie de escritorios similares a los atriles de
las iglesias de la actualidad.




TIPOGRAFIAS
ROMANAS, CLASICAS

Hacia el afo 1500, el invento de Gutemberg
habia tenido tan amplia difusién, que en Europa
ya existian aproximadamente 1.100 imprentas
funcionando. En los paises germanos el estilo de
letra mas usado era la fraktur aunque la tipografia
usada en la primera Biblia de Gutemberg fue
textura. A diferencia de Alemania, en el sur de
Europa la costumbre en la Edad Media era utilizar
la minuscula carolingia junto a las mayusculas
cuadradasromanas adaptadas delasinscripciones

que se encontraban en las rumas.del Imperio P e .ﬂwmmm
Romano, como la Columna de Trajano; por tal ““ﬁ@*&‘“’ﬁﬁ?‘ﬁfﬁm:mm
razon, este estilo de escritura, sirvié de modelo a e L et caota
los primeros impresores italianos, para crear las P Dol ol et
tipografias clasicas o con serifas. WWTW

ing .
La primera tipografia con serifas aparecié en el N

afo de 1465, mas tarde, tipografos e impresores gl Hypnero tomachia Poliphili de
de la talla de Nicolas Jenson y Aldo Manucio  Francesco Colonna, libroimpreso con
perfeccionaron estas primeras tipografias, ~fiPografia clasica o romana por Aldo
. s . - Manucio en 1499
volviéndolas mas estilizadas y refinadas.



LATIPOGRAFIAY
SU EVOLUCION

Definimos la tipografia como el arte o técnica de

reproducir la comunicacién mediante la palabra
impresa, transmitir con cierta habilidad, elegancia
y eficacia, las palabras. La tipografia es el reflejo
de una época. Por ello la evolucién del disefio de
las mismas responde a proyecciones tecnoldgicas
y artisticas.

El signo tipografico se ha considerado como
uno de los miembros mas activos de los cambios
culturales del hombre. En los primeros signos de
escritura, cada signo nos expresa una idea, un
concepto o una cosa; estos signos se combinan
entre si para comunicar ideas mas complejas.
Estos sistemas de escritura son el pictogramatico,
jeroglifico eideo gramaticos. El campo tipografico,
abarca la realizacién de libros, periédicos,
anuncios publicitarios, revistas, etc. y cualquier
otro documento impreso que se comunique con

Algunos signos, relacionados con la otros mediante palabras.
cultura universal del hombre




EL PROYECTO TIPOGRAFICO

Los periodicos y revistas de nuestros dias hacen
uso de claros principios jerarquicos, que tienen
como objetivo ayudar al lector a localizar la
informacién que desea.

Pueden leerse en menos tiempo que los antiguos

y con mayor adecuacion a los gustos del publico.
Ademas, éste se acostumbra al disefio formal y
de contenido que le ofrece el periédico que lee
habitualmente, un hecho que contribuye a crear
una relacion estable entre el lector y el medio de
comunicacion.
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EVOLUCION TECNICA

La linotipia (también conocido como linotipo) es
la maquina inventada por Ottmar Mergenthaler
que mecaniza el proceso de composicién de un
texto para ser impreso. Antes de que se inventase
la linotipia el proceso de impresién era manual.
Cada pagina de un periédico o una publicacion se
componia a mano con componedor y regleta.

Sobre una regleta se iban disponiendo las
letras, o caracteres tipograficos componiendo
palabras, signos de puntuaciéon y espacios en
blanco, que el operario debia de coger de unos
depdsitos en los que se encontraban una gran
cantidad de caracteres clasificados por orden.
Obviamente, existian distintos tipos de tamanos
para cada caracter y se elegian en funciéon de las
caracteristicas y énfasis del mensaje. Por ejemplo,
para componer los titulares se usaba un tamano
mucho mayor que para el corpus del texto.

Teclado de la linotipia

Exactamente igual, a como se hace hoy en dia,



MAQUINA DE ESCRIBIR

solo que el procedimiento era completamente
artesanal y muy lento y tedioso.

Una maquina de escribir es un aparato mecanico
(primeramente), electromecdanico o electrénico,
con un conjunto de teclas que, al ser presionadas,
imprimen  caracteres en un documento,
normalmente papel. La persona que opera
una maquina de escribir recibe el nombre de
mecandgrafo.

Desde finales del siglo XIX y durante buena parte
delXX,lasmaquinasdeescribirfueronherramientas
indispensables en las oficinas comerciales, asi
como para muchos de los escritores profesionales.
Sin embargo, en los ochenta los procesadores de
texto en computadoras personales reemplazaron
casi totalmente a las maquinas de escribir en las
tareas propias de éstas, si bien siguen siendo
populares en los paises en desarrollo y en algunos
nichos de mercado.

Las maquinas de escribir mecanicas,
como esta Underwood Five, fueron
durante mucho tiempo comunes en
las oficinas. Fueron reemplazadas
por modelos mas modernosy
actualmente por computadoras.



ANATOMIA DE LA LETRA

Altura de las mayusculas: es la altura de las letras
de caja alta.

Altura X: altura de las letras de caja baja, las letras
minusculas, excluyendo los ascendentes y los
descendentes.

Anillo: es el asta curva cerrada que forman las
letras «b, py o».

Ascendente: asta que contiene la letra de caja
baja y que sobresale por encima de la altura x,
tales como las letras «b, d y k».

Asta: rasgo principal de la letra que la define como
su forma o parte mas esencial.

Astas montantes: son las astas principales u

Arte de disponer correctamente el oblicuas de una letra, tales como en «L, B,V 0 A».

material de imprimir, de acuerdo con A dulad . | incioal de |
un propésito de colocar las letras, sta ondulada o espina: es el rasgo principal de la

organizar los tipos con vistas al lector letra «S» mayuscula o «s» minuscula.
la maxima ayuda para la comprensién
del texto.



CLASIFICACION DE LOS TIPOS

Sehwa-
Textur Rotunda bacher Fraktur

Clasificacién histérica Los primeros tipos moviles
creados por Johannes Gutenberg, imitaban la
escritura manuscrita de la Edad media. Por esta
razén no es de extrafar, que los primeros tipos
que comenzaron a fundirse fueran la letra gética
en Alemania y la romana en Italia. La evolucion
del diseno tipografico ha permitido establecer
una clasificacién de las tipografias por estilos
generalmente vinculados con las épocas en las  Tipografia de la familia gotica.
que fueron creadas las familias tipograficas.

NMImroowoow
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Antiguos o romanos

Histéricamente se denominan tipos antiguos
a los que empleé Aldo Manucio en su imprenta
veneciana a partir de 1495 y todos aquellos que se
han confeccionado después pero tieneninfluencia
de estos o son adaptaciones posteriores. Al igual
que las tipografias humanisticas, tienen una gran
influencia caligrafica, debido a que los talladores Aldo Manucio humanista italiano,
de matrices habian adquirido mas destreza en la fundador de la Imprenta Aldina.
confeccién de las piezas tipograficas.
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El texto puede alinearse de cinco
formas distintas: alineado a la
izquierda, alineado a la derecha,
justificado, centrado o asimétrico.

TIPOMETRIA
MEDIDAS TIPOGRAFICAS

Justificacion o alineaciéon

Es un texto es lamanera de acomodar las lineas en

la caja. Es decirlamanera en que se alinean entressi,
apoyandose en un lado, al centro o con siguiendo
una forma caprichosa. Tomando en cuenta que
la palabra “caja” apela al antiguo método de
acomodartipos (letras) en unrecipiente de madera
para conformar columnas, podemos imaginar
claramente las lineas apoyadas a la izquierda en
una columna, por ejemplo.

Los nombres que se dan a las formas de justificar
un texto, varian ocasionalmente entre los
diferentes paises pero podemos decir que los mas
usuales son:

En block, bloque o cajén, que son aquellas en las
que las lineas van de lado a lado en una columna.

Alineadas o Locas a laizquierda, las que se apoyan
alaizquierda sin el requisito de llegar hasta el final



de la columna. En la actualidad, las columnas de
texto se aplican también en formas caprichosas ya
sea siguiendo el contorno de una figura o creando
una figura con ellas mismas.

Una segunda forma de clasificar las letras es
segun el «espaciado», «intertipo» o kerning, es
decir, el espacio que hay entre cada letra. Desde
los comienzos de la escritura y la caligrafia y la
tipografia, los primeros maestros notaron que
no todas las letras eran iguales en su ancho y
por tal razon, el espacio entre cada una de ellas
deberia variar para que la lectura fuese fluida y
equilibrada.

Al contrario de este razonamiento, las letras
de las maquinas de escribir ocupaban cada una
el mismo espacio, de manera que en el texto se
veian espacios distintos entre ellas.

Teniendo en cuenta que no todas las letras

INTERLETRAJE

Talivafg

Interletraje descompensado

Talvafe

En ambos casos, el interletraje
Optimo depende bastante de la
situacion en la que se aplique
(cuerpo, color,tipo de fuente...) y del
criterio tipografico del disefador:
Los hay que prefieren los textos mas
apretados, los que prefieren que
“respiren” un poco mas
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En el ejemplo pueden ver un texto
compuesto en Times 14 con un
interlineado de 12, 16 y 18 puntos.
Pese a tener la misma longitud de
texto, la densidad y legibilidad varian.

Tracking

En el ejemplo, seguimos con Times

14 puntos y hemos variado el set en
-10 en el primero, sin modificar en el
segundoy +10 en el dltimo. Aunque
pueda parecerlo, el interlineado no ha
sido modificado.

EL LEADING O INTERLINEADO

tienen el mismo ancho: Una «m» ocupaba todo
el espacio, mientras que una «i» ocupaba mucho
menos. Si en el texto aparecian seguidas una «i» y
una «I», el espacio entre ambas era muy grande,
En la actualidad la mayoria de las letras, o fuentes
en informatica, siguen los principios de espaciado,
intertipookerningdelatipografiaclasicay quedan
como resultado las tipografias «<compensadas» o
con correccién 6ptica. Siguen existiendo algunos
tipos de letras no compensadas, define el espacio
entre las lineas de texto y determina en gran
parte su correcta lectura. Como regla general el
interlineado deberd ser aproximadamente un 20%
mayor que el tamano de la fuente. Por ejemplo,
para un texto de 10 puntos el leading deberia ser
de 12 puntos, pero siempre teniendo en cuenta
que los requerimientos variaran segun el texto y
la fuente.

En el ejemplo pueden ver un texto compuesto



EL KERNING O INTERLINEADO

en Times 14 con un interlineado de 12, 16 y 18
puntos. Pese a tener la misma longitud de texto,
la densidad y legibilidad varian.

Alineating

El tracking afecta al espaciado entre letras (set) o
palabras y se utiliza para alterar la densidad visual
del texto, actuando globalmente sobre toda
la tipografia. Como regla general, cuanto mas
grande sea el cuerpo mas apretado debera ser el

track. Un set uniforme nos proporcionara un color Kerning
homogéneo del texto y una mayor legibilidad. VALENCTA
El texto puede alinearse de cuatro formas: a la 'V'AL ENC I"A
izquierda, a la derecha, justificado y centrado. El VALENCIA

alineado a la izquierda es el mas natural y dado
que las lineas terminan en diferentes puntos, Enocasiones coinciden dos letras

. . . ue hacen que el espacio resulte
hacen la lectura mas legible, al contrario que la que hacen 9 b -
excesivo para la correcta legibilidad.

alineacion a la derecha. Usualmente deberemos corregir el

Elk . imil ltracki 4| l kern cuando aparezcan juntas laT,
erning es similaraltracking solo que se aplicaa A,V,Iyla o, tal y COMo vemos en el

determinados pares de caracteres para mejorarsu  ejemplo.

-



TIPOGRAFIA DIGITAL

Tipo TrueType

legibilidad. Tanto el track como el kern se miden
en unidades relativas al tamafo en puntos de los
caracteres. En las imprentas tradicionales, cada
letra venia encuadrada en su cajetin por lo que al
imprimirla dejaba una zona vacia a su alrededor.

El tipo digital permite interletrar y disenar
caracteres mejory con mayor fidelidad que el tipo
==h_ “ metélico,existiendo.:.jctuf‘allmenteeneImercadola
mayoria de las familias tipograficas adaptadas al
Tipo digital trabajo en ordenador, y las modernas aplicaciones
de autoedicién y diseno permiten manejar
facilmente las diferentes fuentes y sus posibles
variantes en tamano, grosor e inclinacion.

Otro importante avance en la tipografia digital

vino de la mano de la compariia Apple, que lanzé

el sistema de fuentes TrueType, basado también
] en la definicién matemédtica de las letras,

‘ La aplicacion de la informatica a la impresién, al



TIPOGRAFIA DIGITAL

disefio grafico y, posteriormente, al disefio web,
ha revolucionado el mundo de la tipografia. Por
una parte, lamultitud de aplicaciones informéticas
relacionadas con el disefo grafico y editorial han
hecho posible la creacion de nuevas fuentes de
forma comoda y facil. Por otra, ha sido necesario
redisefiar muchas de las fuentes ya existentes para
su correcta visualizacién y lectura en pantalla, \ 4

haciendo que se ajusten a la rejilla de pixeles de la . ]
pantalla del monitor. Creacion de tipos

Por lo que respecta a las fuentes disponibles en
un ordenador, los sistemas operativos instalan por
defecto un numero variable de ellas. Posteriores
instalaciones de aplicaciones de ofimatica,
autoedicién y disefio instalan otras fuentes
nuevas, de tal forma que resulta dificil saber en un
momento dado qué fuentes estan disponibles en
un cierto ordenador.

Las principales familias tipograficas incluidas en



TIPOGRAFIA DIGITAL

los sistemas operativos Windows son Abadi MT
Condensed Light, Arial, Arial Black, Book Antiqua,
Calisto MT, Century Gothic, Comic Sans MS,
Copperplate Gothic Bold, Courier New, Impact,
Lucida Console, Lucida Handwriting Italic, Lucida
Sans, Marlett, News Gothic MT. OCR A Extended,
Symbol, Tahoma, Times New Roman, Verdana,
Webdings, Westminster y Wingdings. A estas hay
que anadir las instaladas por otras apicaciones
de Microsoft, como Andale Mono, Georgia y
Trebuchet MS.

Por su parte, entre las tipografias incluidas en el
sistema operativo MacOS se encuentran Charcoal,
Chicago, Courier, Geneva, Helvetica, Monaco, New
York, Palatino, Symbol y Times.



TIPOGRAFIA DIGITAL

vista de letras en un monitor

y S ¢
Y A TR ;f;gﬁ:IUL’L XY Zabooetomitim...



LA TIPOGRAFIA EN LA WEB

Qué tipo de fuentes son mas legibles, “serif”
o el “sans-serif”?, ;qué ancho de linea deberia
utilizar para facilitar la lectura a los usuarios de mi
web?, jalineo el texto, lo justifico. Bueno en este
apartado vamos a intentar ayudarnos a solucionar
estas dudas.

Formato “serif”y “sans-serif”

r.J.- ia ¥y P

puntas | pineles '*”'j""[' . Los formatos de fuente “serif” son aquellos que
15 | @ murcielago , "
— — murcielage las letras tienen -unos peqyenos remates e’n los
1 17 murcielago extremos, por ejemplo: Times New Roman es
12 16 murcielago . " e " sen
m T MurGelago : un tipo de letra “serif”. Las fuentes “sans-serif
i TRl son aquellas sin esos pequefios remates en los
[] 12 murcEago sl q peq
] 1 Marcisloge | extremos, por ejemplo:
T @ murcinligs
- ? — o Arial es un tipo de letra “sans-serif”
La siguiente imagen muestra la Varios estudios han demostrado que sobre papel
equivalencia entre puntos y pixeles, asi  jmpreso las fuentes “serif” son mas legibles, ya

como la visualizacion de los diferentes

tamarios en fuente Verdana que esos pequefos remates en los extremos dan

mas informacion sobre los caracteres y facilitan la



lectura.

Sin embargo en los monitores, por su menor
resolucién en comparacion con el papel, los
pequenos remates aparecen menos definidos y lo
que hacen es dificultar la lectura, por lo tanto, en
la web es mas recomendable utilizar fuentes “sans-
serif”.

Cuanto menor es la longitud de linea, mayor
es la velocidad de lectura (esta es la razén de
que los periddicos presentan su informacion en
columnas).

Una mayor longitud de linea requiere de un
salto de mayor longitud de un punto de fijacién
ocular al siguiente. A mayor longitud del salto,
mas inexactitud en la siguiente fijaciéon y por tanto
mayor sera la dificultad de lectura.

Aunque no existe una recomendacién uUnica en
cuantoalalongitud maximadelineasesuelehablar

WEB

Mas facil de leer
Si tienes que usar
longitudes de linea
muy cortas,
entonces es adecuado
que cada linea
contenga una unidad
de significado.

Mas dificil de leer
Si tienes que
usar longitudes de
linea muy cortas,
entonces es
adecuado que cada
linea contenga una

unidad de significado

-



FUENTES
NO PROPORCIONALES

maximo correcto entre los 60-70 caracteres.

Ademas, en lineas muy cortas es importante la
distribucién de las unidades de significado, como
se puede ver en este ejemplo tomado de Jarret, C.
(via Nielsen, J. 2000)

contraste entre trazos casi nulo 1

El espacio entre las letras de una misma palabra
(kerning) no deberia ser siempre fijo. Cuando
este espacio se ajusta correctamente, los textos
son mas legibles y el aspecto estético es mucho
mejor. El “kerning” es lo que da ese aspecto tan
profesional a los libros impresos. Sin embargo, en
los navegadores es imposible de regular (incluso
en algunos programas de edicion tampoco), ya

¥
blance interno espacioso  modulacidn vertical

Too much



que no ofrecen esta posibilidad. Ahora bien, es un
aspecto que podeis tener en cuenta a la hora de
trabajar vuestros imagenes de titulos de seccion o
textos incluidos en una imagen.

Ej: El ajuste varia segun las combinaciones de
letras que van juntas, por ejemplo en la silaba “To”
la“0” debe entrar unos pocos pixeles debajo de la
“T” como se puede ver en laimagen 1.

No debemos confundir el kerning con el ajuste
del

espacio que ocupa cada letra.

Existen dos tipos de fuente: las proporcionales
y las no proporcionales (monos paced). En las
proporcionales este espacio depende del caracter,
por ejemplo una “i” ocupa menos espacio que
una “M”. En las fuentes no proporcionales todos
los caracteres ocupan el mismo espacio. Por
ejemplo:

Arial
Helvetica

Arial

Helvetica

¥yIEL 12348878

AV

Serifs

voserts AN

-



COLORY CONTRASTE
CON EL FONDO

Arial es una fuente proporcional
Courier New es una fuente no proporcional

Las no proporcionales (monos paced) son
adecuadas para el mostrar muchos datos ya
que ofrecen lecturas mas claras en listas de
datos, tablas, calendarios, etc. También son mas
adecuadas para la entrada de datos en las cajas
de texto de formularios porque es mas facil ver los
errores por la mayor separacion entre letras.

El espacio en blanco entre varias letras, aparte de
escogiendo el tipo de fuente puede controlarse
mediante la utilizacién de hojas de estilo.

NEGRITAS

La combinacién mas adecuada para el 90% de
los casos es texto negro sobre fondo blanco. En
todo caso, si decides utilizar color en el fondo,
es aconsejable utilizar colores suaves y claros y
siempre un color de texto oscuro, por supuesto,




ALINEACION DEL TEXTO

las cabeceras de un sitio web son una excepcion. Retorna del Jedi

Las negritas (“bold”) deben utilizarse solo para
enfatizar algunas palabras, resaltar puntos
clave dentro de la informacién o resaltar alguna

frase de gran importancia. Si son utilizadas SRR
. ;. e [ S ]
correctamente ayudan a ojear rapidamente el Pp—

texto llaman poderosamente la atencién dentro
de un texto e incluso distraen seriamente, por ello
nunca se debe abusar de ellas o emplearlas de
modo puramente decorativo. En algunas web por
ejemplo se suele escribir en negrita el nombre de
la empresa siempre que aparece, lo que no aporta
absolutamente nada.

oer reibeld
mESrSLIrrar

LT/ IXIS. ...

Paralostextoslargosserecomiendaalineacionala
izquierda puesto aunque es posible la justificacion

mediante hojas de estilo, pueden existir casos en At g 3
{ = o g & . L
los que no funcione correctamente. Frr e rore i

L Flarrrraint
El problema es que al justificar un texto se seorntecimi




LA FUENTES EN LA WEB

modifica el espacio entre palabras y/o caracteres,
lo que hace los textos menos legibles y provoca
que algunas palabras con mayor espacio entre sus
caracteres sean involuntariamente enfatizadas,
ademas, al contrario que en el papel impreso,
puede suceder que la longitud de linea no sea
fija (si hemos maquetado nuestra web utilizando
tablas en porcentaje asi no definimos el tamafio de
texto en la hoja de estilos diferentes resoluciones
tipografia para web o diferentes tamafnos de visualizacién del texto,
no es posible saber la longitud de linea que vera el

. usuario y por tanto la justificacion no funcionara

\w bien.

\ Las familias tipograficas disponibles en cada

sistema operativo son diferentes. Aunque las
versiones actuales de Internet Explorer instalan
un conjunto de fuentes similar en Windows y
Mac Os, hay que tener en cuenta que existen
otros navegadores y otros sistemas operativos,




COLECCIONES DE TIPOGRAFIA

por lo que es importante asegurarnos de que los
contenidos textuales tendran el mismo aspecto (o N

el mas parecido posible) sea cual sea la pareja SO- e ol o

navegador de cada usuario. He've.tlc
Puesto que un 97% de los usuarios de Internet ¢ S
utilizan PC+ Windows o Mac+ Mac Os, parece
l6gico disenar nuestras paginas web buscando

la mayor compatibilidad tipografica entre ambos
sistemas.

i

B L

Colecciénideal pararenovartu hipoteca.Contiene
60 tipografias originales de Ultima redigitalizacion.
Esencial 1 es una edicién especial de las fuentes
mas reconocidas. La eleccion abarca tipografias
para textos y titulares, ofreciendo nuevos
incentivos para dominar perfectamente los
trabajos de cada dia con un alto nivel tipografico
y con las tipografias esenciales originales. Esta
coleccién incluye familias tan populares como
Neue Helvética, ITC Oficina, Rotis, Syntax, y ITC

Tipografia de panel
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OpeonTypo Essentials

ESSENTIALS 2 OPENTYPE

Bhanier Bosiload

ESSENTIALS

American Typewriter, entre otras. Con Essentials
1 tienes la posibilidad de tener una pequefia
tipoteca de las tipografias mas importantes a un
buen precio. Formato OpenTypes.

Complemento ideal de la colecciéon de tipografia
Essentials 1. Con 60 tipografias originales de
ultima redigitalizacion e incorporacion del
simbolo €. Contiene tipografias para textos bien
estructuradasy para titulares, asi como tipografias
para diferenciados propédsitos. Esta coleccion
incluye familias tan populares como Bauer Bodoni,
New Century Schoolbook, News Gothic, ITC
Stone, y Times Europa entre otras. Con Essentials




ANTIQUE OLIVE

2 tienes la posibilidad de ampliar tu tipoteca con
las tipografias mas importantes a un buen precio.
Formato OpenType.

Complemento ideal de la coleccidén de tipografia
Essentials 2 y 3. Con 60 tipografias originales
de ultima redigitalizacién e incorporacion del
simbolo €. Contiene tipografias para textos
bien estructuradas y para titulares, asi como
tipografias para diferenciados propésitos. Esta
coleccién incluye familias tan populares como
Antique Olive, ITC Avant Garde Gothic, Baskerville,
Sabon, y Univers entre otras. Con Essentials 3
tienes la posibilidad de ampliar tu tipoteca con
las tipografias mas importantes a un buen precio.
Formato

68L9S1€TLO
ouwpifiybiapoqe
NINTAMHO™M3a08

DPORSTUVXYWZ
parstuvxywz

OpanTypa Essontials




FAMILIAS TAN POPULARES
COMO NEUE HELVETICA

Coleccion ideal para renovar tu tipoteca.
Contiene 125 tipografias originales de ultima
redigitalizacién e incorporacién del simbolo €.
Essential 1 es una edicién especial de las fuentes
mas reconocidas.La eleccién abarca tipografias
para textos y titulares, ofreciendo nuevos
incentivos para dominar perfectamente los
trabajos de cada dia con un alto nivel tipografico
y con las tipografias esenciales originales. Esta
coleccion incluye familias tan populares como
Neue Helvetica, Futura, Univers, Frutiger, Optima,
Gill Sans, entre otras. Con Essentials 1 tienes la
posibilidad de tener una pequena tipoteca de las
tipografias mas importantes a un buen precio.CD
hibrido Macy Pc..




Complemento ideal de la coleccién de tipografia
Essentials 1. 164 tipografias originales de ultima
redigitalizaciéon e incorporacion del simbolo €.
Contienetipografiasparatextosbienestructuradas
y para titulares, asi como tipografias para
diferenciados propésitos. Esta coleccidon incluye
familias tan populares como Avenir, Finnegan, ITC
Franklin Gothic, ITC Stone, Sabon, Ergo, Syntax,
Zapfino y ademas dos variantes de Frutiger Next
y Univers que se incluyen en la serie Platinum
(coleccion de méaxima calidad) entre otras. Con
Essentials 2 tienes la posibilidad de ampliar tu
tipoteca con las tipografias mas importantes a un
buen precio. CD hibrido Macy Pc

ESSENTIALS CD 2
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Elsner + Flake 3
Special Edition @ @

EF SPECIAL EDITION CD

EF SPECIAL EDITION

Es una recopilacion de 500 tipografias celebrando

la ocasioén del 15 aniversario del estudio de disefio
tipografico Elsner Flake. Edicién limitada: 1000
unidades Ademads de un extracto de tipografias
raramente vistas de la coleccion actual de Elsner
Flake, encontrards muchas nuevas tipografias no
disponibles hasta ahora.

El Elsner Flake SmartSet plus, es un pack basico
de gran calidad. Contien 54 tipografias para textos
y titulares, ofreciendo una base muy amplia de
aplicaciones.Todaslastipografiastienenel simbolo
euro y estan disponibles también para idiomas
centro europeo y turco.CD Mac-PC en TrueType-
Post Script. Licencia para 20 ordenadores.
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FUNDICIONES TIPOGRAFICAS

Neufville Digital es una “joint venture’, un
proyecto en comun entre BAUERTYPES de
Barcelona y VISUALOGIK de los Paises Bajos,
para ofrecer al mercado nacional e internacional
fuentes tipograficas para Macintosh y para PC de
alta calidad artistica y técnica, con todos los signos
utilizados en los idiomas europeos, incluyendo
I6gicamente el euro digitalizado.

Las tipografias han sido disefiadas por afamados
artistas y fabricados con los mas exigentes
criterios de calidad. Apple nos elogio el elevado
nivel tecnolégico de la Futura ND cuando decidio
incluir cuatro variantes en su nuevo sistema MAC
OS X.

NEUEVILLE DIGITAL Las tipografias que ofrecemos estan clasificadas
en tres grupos que marcan tendencias claramente
diferenciadas: Coleccién“Grafia Latina”: tipografias
digitalizadas del artista leridano Enric Crous-Vidal,
quien impulsé en la segunda mitad del siglo XX



una corriente que se denominé “Grafia Latina”
(origen del nombre de la coleccién), un estilo al
que se Antoni Morillas, José Mendoza y Almeida,
René Ponoty otros de quienes también ofrecemos
las tipografias digitalizadas..

Linotype Library GmbH es una empresa de
larga tradicién tipografica. Con disefiadores que
han creado tipos de gran prestigio tales como
Helvética, Gill Sans, Frutiger, Syntax, entre otras.
Actualmente estd en situacion de poder ofrecer
mas de 7.000 fuentes digitalizadas para todos los
formatos y para todas las plataformas. Incluso en
el nuevo formato OpenType.

Nos ofrece la mayor seleccién de novedades y
opciones de compra de tipografia (tipografias
individuales, en CD’s y colecciones desde las
mas basicas hasta las mas modernas pudiendo
obtener también las mas completas ). Nos asegura
la maxima calidad, servicio, actualizacion vy




AJUSTE DEL ESPACIO
ENTRE LETRAS

redigitalizacién de las fuentes. Ofrece una amplia
oferta de productos. Encontramos también
una gran variedad de colecciones de tipografia
poniendo a vuestra disposicion el CD tipografico
ideal para vuestro estudio segun vuestras
necesidades en cada momento.

Fundiciéon digital independiente creada en
u Gdér " Boston en 1989. Durante los Gltimos diez afos
ha disenado mas de 500 fuentes para mas de 100
periodicos, como New York Times, Newsweek o

Puaucn""' B“c-'" jj"'
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THE FONTBUREAU



The Wall Street Journal.

La mayoria de estas fuentes personalizadas
pasan después al Font Bureau’s Retail Library,
que actualmente cuenta con mas de 700 fuentes.
Esto hace que en su biblioteca se puedan
encontrar desde fuentes clasicas hasta otras muy
modernas.

Fundada en 1989 - 1990 por Erik Spiekermann,
Juan Spiekermann y Neville Brody. Actualmente
ofrecen cerca de 2000 tipografias producidas por
disenadores graficos contemporaneos, como por
ejemplo: JustVan Rossun, Erik Van Blokland, David
Berlow, Max Kisman y Juan Carles Casasin, entre
otros. FontFont se caracteriza por tener tipografias
creadas por disefiadores graficos, fuentes
experimentales con un lanzamiento de mas de
200 tipografias nuevas por ano. Tipografias muy
actuales, revolucionarias y clasicas, informales,
geomeétricas o simbolos.
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HOUSE INDUSTRIES

Fundadoen 1993 por Andy Cruzy Rich Roat.Esuna
fundiciéndetipografiasparatitulares,ilustraciones
y servicio de disefio. Destaca el Packaging, de
sus CD, de auténtica artesania. Sus tipografias se
crean a partir de bocetos hechos sobre papel y
una vez acabados se crean cuidadosamente en
formato digital. Previene mayoritariamente del
estilo moderno de los ultimos 50 y comienzos de
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los 60.

En 1986, después de 10 afios de experiencia en
el campo del disefio tipografico digital, cuando
este era aun algo completamente experimental,
Veronika Elsner y Gintler Flake fundaron la
fundicion Elsner+Flake, con base en Alemania,
con el animo de crear una libreria de tipos en
continuo crecimiento. Actualmente cuenta
con mas de 2500 fuentes. Si en sus inicios el
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objetivo era la experimentacion, actualmente su
intencién es mantener un alto nivel de calidad
en la tipografia digital. En su catédlogo se pueden
encontrar muchas tipografias clasicas y modernas
de gran calidad.

Berthold Types es sucesora de la respetada
Fundiciéon Tipografica H. Berthold, fundada en
1858 en Berlin, Alemania. En la actualidad sigue
produciendo tipografias de alta calidad a través
del esfuerzo de G.G. Lange, Bernd Mollenstadt

Heitere SAG EN Gu bens
Bernhard Altenfeld

Schweizerthal



y Dieter Hofrichter, comprometidos con el
nucleo de Berthold “Type Aterlier” localizado en
Munich. Berthold ofrece una de las colecciones
mas interesantes, la Berthold Exklusiv Collection
ademas de otras fuentes originales como la
Akzidenz-Grotesk y la Formata.

Se fundé en Paraga en 1993, con la intencion de
devolver los beneficios de la tipografia clasica en
los beneficios de la tecnologia digital. Produccién

Wwww.cocuten

Stormtype.
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inspirada por el Renacimiento, el Barroco y el
periodo Neoclasico. Su catdlogo actual contiene
mas de 490 fuentes originales.

Crea fuentes digitales para ordenador inspiradas
en el arte, la historia y a veces ciencia. Su objetivo
es actualizar y reformar formas jistéricas en
contempordneas. Cada fuente se suministra
materialmente con informacién sobre su
inspiracion.




Esta fundicion digital fue fundada en Berlin en
1997 por Lucas de Groot. Junto con sus colegas
Silke Schimpfy Dmitri Sorokin creé la Font Fabrik,
donde se ha dado el clima ideal para el desarrollo
y la investigacion tipografica. Han trabajado en
muchos proyectos para peridédicos y revistas,
ademas de empresas e instituciones.

Susfuentes se caracterizan por un ligero contraste

entre trazos gruesos y delgados que le da a la
letra una ligereza caracteristica de las tipografias
humanistas. El trabajo mas conocido de Lucas
Fonts es sin dudala gran familia Thesis, compuesta
por tres familias: TheSans, TheSerif y TheMix, con
8 pesos cada una realizados a partir de las teorias
de interpelacién del propio de Groot. Cuenta
con fuentes especiales con ligaduras, niUmeros
elzevirianos y formas histéricas, que hacen de
ella una fuente con muchas posibilidades de
aplicacion.

Quantum tunnelling composite

WAVEGUIDE

Highly mobile channel layer
Backward oscillator

Relay

Pseudorandomness

Spintronics

Expotential frequency
Circuit density area

LUCAS FONTS




L‘,; Monotype Imaging

Monotype Imaging disavows

11111

Las tipografias siempre han sido el alma de Agfa
Monotype. En el 2000 la divisién de tipografia
de Agfa, empresa suministradora de productos
para la industria de la impresién, se fusiona con
Monotype, siendo una empresa subsidiaria de
Agfa. Poco después Agfa-Monotype adquirié la
Internacional Typeface Corporation - ITC, empresa
conocida mundialmente en la distribuciéon de
tipografias. Actualmente disponen de mas de
15.000 fuentes. Su intencion siempre ha sido
mantener un alto nivel tipografico. Actualmente
se llaman Monotype Imaging.

Type-o-Tones es una compania de disefio
tipografico. Sus miembros son: Joan Barjau,
Enric Jardi, Laura Meseguer y José Manuel Urds,
los cuales no sélo disefian tipografias sino que
ademads trabajan en areas diversas como grafismo,
ilustracién, pintura y formacion. La compania
Type-o-Tones fue fundada en Barcelona en 1990.




Destacan por crear un lenguaje propio, no sélo  Fina
con sus fuentes sino también con los textos y la
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ANTECEDENTES
DE LA ESCRITURA

Por la importancia que tiene para un disefiador
grafico la tipografia, es que nace Tipografia
interactiva, que mas que un espacio meramente
informativo pretende expresar graficamente
historia, tradicion y evolucién tipografica mas alla
de su contenido textual, el cual forma parte de un
proceso de estudio sobre el tema en diferentes
medios.

Tipografia interactiva, permite a las personas
relacionadas con la comunicacion gréfica y el
diseno interactuar con la disciplina,

Haciendo uso de la tecnologia hipermedia, es
decir, los recursos mediaticos de la computadora:
texto, imagenes, sonido, video y animacion.

Conocer desde la generalidad hasta los mas
elementales detalles de la tipografia, nos
permitira ganar habilidad y destreza al momento
de componer con caracteres. Al tener presente




la forma, el valor, la legibilidad, el contraste, el
peso visual de los caracteres y la relacidon entre
ascendentes y descendentes, El hombre desde
sus origenes mas prehistéricos a sentido la
necesidad de comunicarse y transmitir sus ideas
y sentimientos. No se tiene una fecha definitiva
del momento en el cual emergimos como especie
y nos convertimos en seres capaces de resolver,
de crear, de adaptar, de inventar; antes solo era el
instinto de supervivencia el que nos hacia vivir,
con el tiempo, aparece un ser capaz de expresar
y comunicar sus ideas, incluso utilizando y
adaptando cada vez mas medios.

Existen muchos hallazgos como los de las cuevas

de Chauvet (1995), Cosquer (1994) o Lascaux
(1940) en Francia; con imagenes que datan de
31,000, 24,000 y 15,000 anos aproximadamente
de antigliedad, respectivamente o la cueva de
Altamira (1868)




INICIO DE IMPRESION

Inicialmente debemos enmarcar la palabra
tipografia, como el arte de imprimir caracteres,
utilizando paraello piezas mévilesintercambiables
y reutilizables.

De esta actividad se encuentran precedentes en
China, donde se utilizaban signos sueltos, que
eran elaborados con barro cocido desde el siglo
Xl, método muy laborioso ya que se necesitaban
de 4.000 a 5.000 signos diferentes para lograr una
composicién y su posterior impresién. Algunos
autores afirman que la impresién con bloques
grabados, es originario de la india, con los que se
imprimian tejidos, estos eran pequenos y tenian
patrones que se repetian en todo el tejido. De alli
paso a Egipto, Japon, Persia y Asia Central.

Luego de que Johannes Gutenberg, creara los
tipos moviles y los medios para imprimirlos, se
_ . N le llamo a ese arte, tipografia, refiriéndose a la
e e utilizacién de los tipos para lograr la impresién




grafica.

Por lo que podriamos decir inicialmente que
tipografia es el arte de imprimir caracteres,
utilizando para ello tipos moviles. Pero estariamos
dejando por fuera muchas de los aspectos que
un tipografo, nombre con el que se designa a la
persona que desempenfa dicha actividad, debe y
puede realizar.

En un concepto mas general podemos decir que
la tipografia es una disciplina que reproduce de
una forma optima un mensaje, utilizando para
ello las diferentes modalidades de reproduccién
de la actualidad. Y con ello también estariamos
limitando dicha labor.

En la actualidad con la palabra tipografia se
pretende englobar o encerrar muchas actividades
que partieron de un origen comun y luego se
ramificaron. Es por ello que el concepto de

TIPOGRAFIA WEB
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MEDIDAS

Internacionalmente no existe un acuerdo de
unificacién en cuanto a medidas tipograficas
se refiere. Es importante recordar que desde los
inicios de la imprenta, se empezaron a fundir los
tipos de mano de sus propios disefiadores, como
es el caso Gutenberg, quién desarrollolos primeros
caracteres copiando davidamente los realizados
por los copistas y dandole una altura adecuada a
sus cuerpos que le permitieran imprimir con sus
improvisadas prensas.

Estos primerosimpresores grababanyfundian sus
propiostiposdeacuerdoasuspropias necesidades
técnicas, en consecuencia, lasimprentas no podian
intercambiar materiales entre ellas.

Mas tarde por costumbre y comodidad, se
comienza a llamar a los cuerpos de los tipos por
nombres, que no ofrecian ninguna precision, ya
gue algunos tamanos tenian varios nombres y en
algunos existian diferencias minimas.



MEDIDAS TIPOGRAFIAS

Claude Garamond (1480 - 1561), fue uno de
los primeros en querer establecer pautas en la
fundicion de tipos, pero fue el trabajo de Pierre
Simon Fournier el Joven (1712 - 1768), celebre
grabador, fundidor e impresor francés, quien
atribulado por el caos reinante en el siglo XVIII,
donde cada ciudad de Europa podia tener sus
propios sistemas de pesas y medidas, propuso
un sistema para estandarizar la medida del tipo.
Su propuesta tomo como base una pulgada, que
dividio en 6 partes, llamadas picas y cada una
de ellas en 12 partes iguales, a la que denomino
punto (aproximadamente 0,349 mm). Adapto
los tamafios que eran llamados por nombres a
un numero entero de puntos y fijo la altura del
cuerpo en 63 puntos. Su sistema fue presentado
en su libro Manuel typographique, impreso cerca
de 1742.

Sistema Adobe Postscript
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O

Aparentemente se compusieron

en un cuerpo de letra que se acabé
llamando como ellos. Equivale a 1/6
de pulgada o 12 puntos (4233 mm.)

Tipos Garamond
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CARACTER

amoname Es esa senal o marca que se imprime, transfiere,
NS & pintaoesculpeyvieneaserlaunidad fundamental
o : del lenguaje escrito. Término que proviene del
griego charakter equivalente a grabary que refiere
a los signos de escritura, que en tipografia es una
unidad portadora de una formay estilo singular.

Los caracteres pueden presentarse en capitales,
minusculas, numeros, versalitas, ligaduras,
simbolos y cada uno de ellos con sus formas bien
definidas, que permiten asociarlos a una fuente o
a una familia y estas a su vez clasificarlas dentro
de esa gran magnitud de formas, que desde la
creacion de los primeros tipos moéviles en manos

::Z::m " : : df—:~ Fiutenberg han invadido las paginas de la
Tipografia TEE O lipegratia o Biblia.

HIPOGRANIA O < A la hora de transmitir un mensaje la tipografia
R 2| tpograia = S5 la materia que intermedia entre el receptory la
ierogratia - tipografia ...  informacion, los caracteres matizan las palabras y

Vigroarmiin

le aportan orefuerzan el sentido. La mala seleccion



FAMILIAS

de esas formas pueden interferir negativamente N

. ., Lapidaria Ornatti
en la comunicacion. - :
Un tipdégrafo debe tener la habilidad de analizar, . Egipciana
explorar y reconocer las caracteristicas, ya sean
estas conceptuales, formales, historicas o técnicas Veneckana P

de los diferentes tipos de letras que se han creado

desde la invencién de los tipos moviles. - ) N
ransicion Fanatasia

Muchos de ellos influenciados por los periodos
en los cuales fueron creados, algunos apenas con Bodoniana Scripty
ligeras diferencias, otros en cambio, muy distantes
entre si, varian en su forma, en su orientacion, en
su valor, en sus proporciones e incluso en el todo,
por lo que es necesario interesarse por las formas
caracteristicas de cada letra. Las letras, palabra
que proviene del latin littera, como se designa a
los signos graficos usados para representar Tanseek
VISERESEE & Tanseek
Modern

Harmony
COMPATIBILITY

PRO



COMPOSICION

" Loscaracteresporsisolostienensonidosyausencia
R'I ﬁ i *& de significado, cuando se agrupan se establecen

Aliamor  Shiihpsic  Awtoridade morfemas que forman palabras, una secuencia
;_ EE @ de signos linglisticos que tienen significado y
)" Gapeeatmea s ellos en asociaciéon forman sintagmas, los cuales

.. leemos como oraciones. Al reunir oraciones
%’I\" ﬁ estamos formando un parrafo, que comenzara en

Fortuna  ChikeraFama

mayusculasy terminara en un punto, en su interior
d tendra una serie de palabras que ahondaran en
una idea principal. En manos del disefiador esta
lograr armonia en la composicién.

A la hora de comenzar la composicién no basta
con seleccionar la familia, se deben tomar en
cuenta muchos factores, como el largo que
tendra cada renglén y por consiguiente cuantos
caracteres o palabras en promedio pueden
integrarlo. Existen muchas propuestas, unas
recientes, unas mas antiguas, pero que se puede
promediar diciendo que deben existir entre 8y 10




palabras, y si hablamos de caracteres tomaremos
la propuesta de Emil Ruder, que establece entre
50y 60 caracteres.

Aun cuando la tipografia tradicional o digital,
parten de la misma ciencia y se pretende llegar
al mismo principio de la comunicacién eficaz,
tienen procedimientos semejantes, pero son
herramientas diferentes y por ende, se obtienen
productos distintos.

Las computadoras han cambiado por entero
procesos de la vida del hombre, en algunos casos
son herramientasimprescindibles, laimpresién no
escapa ha este hecho, cada dia salen al mercado
nuevos productos y servicios electrénicos,
automatizando y eliminando pasos en las etapas
de preprensa, prensa y postprensa, que antes
requerian de varios profesionales y de una gran
destreza manual.

TIPOGRAFIA MANUAL
CONTRA DIGITAL

ESABNQ

=]

engd;



GLOSARIO DE TIPOGRAFIA
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Abundancia

Acento

Aguijén

Ajuste 6ptico

Alfabeto

Alfanumérico

Alineacion

Altura de las equis

Altura de las mayusculas
Altura de los ascendentes

Altura de los descendentes

Analfabeta

Analogia

Anillo

Anti-dentado

Antigua nomenclatura
Antiguas

Apice

Apofige

Ascendente

Asta

Asta montante



También se conoce como reventado, técnica en
la cual las imagenes colindantes se sobreponen
aumentando o disminuyendo los bordes de las
imagenes un milimetro o medio, de modo que al
realizar la impresién no queden bordes blancos o
mezclas, por las pequenas diferencias ocurridas
en el registro. Siempre hay que lograr que el color
mas claro, invada el obscuro.

Acento

Una marca de acento que se agrega después al
caracter por separado o que viene integrado en el
disefo de algunos caracteres: Acento circunflejo
Acento grave

- Acento agudo (también llamado tilde)
Aguijon
Nombre con el que se designan las partes finales,

superior e inferior de la s y de la ¢; tanto en caja
baja, como en alta.

ABUNDANCIA

y

En ingles “Trapping”

En ingles “Spur”



AJUSTE OPTICO

Serefiere alos sutiles ajustes que se deben aplicar
\ en el disefio de algunos caracteres, para lograr una
; precisa alineacion, incluso muchos de ellos pasan

desapercibidos. Estos ajustes van con relacion al

Efecto de ajuste 6ptico todo y a la tension de cada caracter. La imagen
representa el ajuste de las letras redondas, las
cuales deben sobresalir al tamano de la x.

Alfabeto

La palabra se deriva etimoldgicamente de las dos
primeras letras del sistema griego; “Alpha”y “Beta’,
sucombinacién forman el Alphabeto. Un conjunto
completo de caracteres en una talla expresada en
puntos.

Alfanumérico

Un alfabeto con un conjunto de caracteres que
incluye numeros y otras letras especiales; como
el caso de los signos monetarios. La Organizacion
Internacional de Normalizacion (Iso), incluye



ALINEACION

a1]

funciones utilitarias sobre el alfabeto y otros
simbolos.

o

Alinear una composicién tipografica u otro
material grafico, usando como base una linea
vertical u horizontal como punto de referencia.

C
d
Altura de las equis d
b

Laletraxrepresentala medidabase de la caja baja,

excluyendo los ascendentes y los descendentes
de dicha fuente. Se mide desde la linea base hasta
la linea media, el tamano del cuerpo de la equis C
tiene una importancia primordial en la legibilidad
deloscaracteres.a.Lineadelosascendientes.Linea
media. Linea base. Linea de los descendientes.
Altura de las equis.

Altura de las mayusculas

Se refiere a la altura de los caracteres de la caja
alta, medida desde la linea base hasta la linea de
cabecera de la fuente. Representa el cuerpo de las
mayusculas.




ALTURA DE LOS ASCENDENTES

Anatomia de la Letra ... ascerdenite

talle principal travesano CUERCD

ofeja  contador

termmal+

AsCenso linea

capa linea

linea media

referencia

liena descendente

travesano serif cola tazon conjuntos

altura de tapa

altura

ligadura
apertura espdlon descendente

La distancia medida desde la linea media hasta
la linea de los ascendentes. a. Linea de los

ascendentes



b. Linea media c. Linea base d. Linea de los
descendentes e. Altura de los ascendentes.

Altura de los descendentes

La distancia medida desde la linea base hasta
la linea de los descendentes. a. Linea de los
ascendentes

b. Linea media c. Linea base d. Linea de los
descendentes e. Altura de los descendentes.

Analfabeta

Se llama a las fuentes que no estan equipadas
con todos los caracteres o que no incluyen los
acentos, asteriscos, nimeros u otros simbolos.

Se refiere a la utilizacién de colores consecutivos

tonalmente en el sistema de color utilizado
(sustractivo o aditivo). La imagen presenta los
colores primarios y secundarios, si utilizamos dos
colores vecinos estaremos usando una analogia.

ANALOGIA




ANTIGUA NOMENCLATURA

| Medio Namparell y.un punto, .
ludm Nom |y m
pml \

lls
Atanasia ¢ San Agustm Un Numml y un Glosilla. . . .
Testo Dos Glosillas.. .
Tag.tngurdn......

%‘nudﬂm. 2 din

Cuadro de equivalencias
de distintos tamanos
tipograficos usados en
Espaina con su equivalencia
“moderna” en puntos
tipograficos. Tomado de

el “Manual de la tipografia
espanola; 6 sea, el arte de
laimprenta’, de 1852.

Doble Cénon chico. . .[Ocho Nomparells y un Perla..
Doble Cénon.. . . . . .|Nueve Nomparells y medio Perla,
le Cénon Seis Ci
Gran Nomparell. . . . .[Nueve Ciceros y un Glosilla. -
| Gran Diamante |Once Ciceros y un Hompardl. .
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En un comienzo cuando no habia un principio
para estandarizar las medidas tipograficas, a cada
tamano le correspondia un nombre. Como es el
caso de Agata: Medida de texto equivalente a
cinco puntos y medio; suele emplearse en los
anuncios de los periodicos.

Antiguas

Los caracteres disefiados durante el siglo XV y
mediados del siglo XVII, fueron originalmente
creadas para papeles con superficies irregulares y
prensas no tan precisas, entre ellos encontramos
los tipos mas populares y legibles usados en la
actualidad, entre sus caracteristicas tenemos; la
modulacion oblicua, un contraste medio, trazos
terminales finos. Ejemplo de ellos tenemos:
Bembo, BooK Antiqua, Caslon, Garamont, Palatino,
Perpetua, etc.

APOFIGE

Y
PATNKIT

Asta

-



ASTA MONTANTE

Son las astas principales de un caracter; ya sean
estas, verticales u oblicuas, comoenlaA,B, L, 6V.

l p También se le llama traviesas.

ATYPI

Asociacién Tipogréfica Internacional; asociacion
Logo de la Asociacion Tipografica que en 1957, nacié dentro del seno de la UNESCO
Internacional. y tiene como objeto asesorarla en los trabajos

editoriales. En su seno es creado el sistema DIN
16518-ATypl, una adaptacién de la clasificacién
de Maximilien Vox.

Balance

A Nos referimos a la distribucion de los elementos

de la composicion en el formato, podemos hablar
de balance simétrico o asimétrico. En la imagen
a tenemos una disposicion simétrica y en la b
asimétrica.

O

— El asta horizontal de un caracter, como en la letra
1 —

1 — A o H, también llamada asta transversal, por lo



general unen dos astas verticales, las astas de

cruce que atraviesan una asta como en lato en
laf.

Blancos

O espacios, que se utilizan para separary armar los

caracteres en una forma tipografica. Estas piezas
son materiales de menor altura, con respecto a
la de los tipos y por ende no se imprimen, como
las interlineas o los espacios; que vienen en varias
presentaciones:

a. Fino.
b. Mediano (1/4 del cuadratin).
c. Grueso (1/3 del cuadratin)

.d. Medio cuadratine. Cuadratin.

BARRA




BRAZO

Parte de la letra que en uno o ambos terminales
se separa de manera independiente del asta,
proyectandose hacia arriba o horizontalmente,
como el caso de las letras E, F, L, y T, o con trazos
inclinados Yy K.

Caja

Término tipografico con el que se designa a los
cajones o gavetas de los chibaletes donde se
guardan de manera ordenada los tipos. Estas
cajas estan divididas en cajetines; donde son
distribuidos los caracteres, dependiendo del
idiomay laregién, asicomo también del surtido de
caracteres. Originalmente la caja espanola, divide
las mayusculas en la parte alta y las minudsculas en
la parte baja.

Capitular

| Letra inicial mucho mas grande en el comienzo
Caja tipogréfica para impresion del texto, la cual cae debajo de su linea base



y desplaza las otras lineas consecutivas. En la
antiguedad estos caracteres eran dibujados y
pintados a mano por un iluminador, despues de
la impresién de la pagina o de la obra.

Termino que proviene del griego charakter
equivalente a grabar. Signo de escritura; estilo o
forma de las letras y los signos. Sefal o marca que
se imprime, pinta o esculpey viene a ser la unidad
fundamental del lenguaje escrito. Los caracteres
pueden presentarse en capitales, minusculas,
numeros,  versalitas, ligaduras, simbolos:
de puntuacién, monetarios, matematicos y
miscelaneos.

Cliché

O clisé,es el resultado de la impresion en metal
obtenida por un proceso de fotograbado,
normalmente en zinc, fijadas en el tope de un
taco de madera, la cual permite reproducir una
imagen por tipografia.

CARACTER

Imagen orginal

cliché tramado




COLUMNA

Llamamos columna a cada seccién vertical de
una pagina impresa, que vienen a ser un recurso
en la composicion de textos para formatos
grandes, donde las dimensiones de las lineas por
su extension, pierden legibilidad y es necesario
dividirlas en bloques para lograr una correcta
relacién entre el tamano del tipo y el numero
de caracteres por linea, dentro del formato
establecido. Las columnas estan separadas por
un corondel. En la imagen composicién a seis
columnas Compaginacién

Comunicar
columna o » ) )
Transmitir informacion mediante sefales, supone

i la existencia de un emisor que de acuerdo al
Emisor cédigo emite un mensaje, el cual viaja por un

receptor =— codigo Receptor.
comunicar El grado de la diferencia entre los movimientos



gruesos y finos en una fuente, asi como también,
tiene importancia en la relacién de los trazos y sus
terminales. En laimagen, tres caracteres desde un
contraste muy marcado hasta uno imperceptible.

Cran

Se refiere al canal que como guia para la
composicién manual, es realizado en el cuerpo del
tipo. El cual permite al componedor ubicarle por
tacto su lado derecho, asi como también evitar
usar letras de otras fuentes por error.

Cuadratin

Se refiere al espacio o material blanco, que mide
exactamente de ancho lo que tiene el cuerpo,
es decir, si el cuerpo es de 12 pto, tiene 12 pto
de ancho, esta proporcién es llamada también
eme, ya que generalmente es el tamafio de la M
mayuscula.

CONTRASTE

cran

)
-1

>

cuadrantin



CUERPO

Del latin corpus; refiere a una figura geométrica
de tres dimensiones. El tamafio del tipo medido
desde la parte posterior hasta la parte anterior
del bloque, es decir, por encima de la linea de los
ascendentes, hasta el espacio margen por debajo
de la linea de los descendentes. La unidad de
medida es el punto. El tipdgrafo debe manejarlo
con precisién, permite conocer las caracteristicas
del tipo y su relacion con el interlineado, ademas,
letra normal y cursiva facilita el calculo tipogréfico, el cuerpo no es la
medida del caracter.

Cursiva

Del latin cursus, que significa “carrera”. Tipografias
que asemejan la escritura manual o caligrafica,
que mantienen una inclinaciéon hacia la derecha,
partiendo de la Cursiva manuscrita humanistica, la
cual pretendia ganar espacios en la composicion.
También llamadas por su origen italicas, grifas,
venecianas, bastardilla y en honor a su creador



CURSIVAS INVERSAS

aldinas. En la imagen normal y sus respectivas
cursivas.

O izquierdillas, letras que se inclinan de manera \mersas

opuesta a los caracteres italicos, es decir su izquierdillas
inclinacién es hacia la izquierda, dichos caracteres
No son muy comunes.

De contorno

Una fuente cuyos caracteres estan formados 7

por una delgada linea que dibuja su contorno.

Hoy en dia gracias a algunos software podemos D [ﬁ]@
utilizar Unicamente los contornos de casi todas las
fuentes. de contorno

De transicion

Sebasanen principios cientificosy matematicos, la
forma es regulary precisa, los caracteres redondos D . k o ] 1
tienen un eje vertical o son poco inclinados y ]—)ab e]. " l e
tienen un marcado contraste entre trazos finosy  de transicién

gruesos. Los terminales son delgados y planos.




DESCENDENTE

Cualquier parte de una letra minuscula que se
extiende por debajo de la linea base, como es el
caso de las letras g, j, p, q, y. Digitalizacion

Gl

[ ]
‘ Proceso mediante el cual la informacion; una

digitalizacion imagen, logotipo, firma o fuente, se transforma o
codifica en un formato electrénico (una serie de
bits o digitos), que luego pueden ser manipulados
o procesados en la computadora.

Eje

Del latin axis; una linea imaginaria que define
el centro geométrico del objeto, en este caso del
caracter. Este eje define el punto de rotacion. La
relacion entre los trazos gruesos y los finos es
conocida como tension o contraste y determina
el eje de la letra. El angulo del eje corresponde
con los trazos gruesos y su relacion al angulo de
la herramienta de escritura con la cual este fue
creado. Algunos caracteres tienen mayor tension

que otros.




ENLACE

También llamado cuello o ligadura y se refiere al
trazo que une las dos partes de la letra g, es decir,
a la forma circular o eliptica sobre la linea base
con su descendente.

Extendido

Una tipografia con un cuerpo levemente mas
ancho que da un aspecto mas plano. También
llamado expandido(a) o Caracter condensado.

Familia

Familia de fuentes, con este término se denomina cuerpo extendido
a un grupo de caracteres cuyas caracteristicas
coincidan o sean similares. Una familia tiene
variacionescomoredonda, cursiva,fina,seminegra,
negrita, condensada y espaciada, todas parten de
la misma forma, pero, reflejan valores diferentes.
Estas presentan distintos grosores y anchos,
algunas familias estan formadas por muchos a b C
miembros, otras sélo de unos pocos.

familia

-



GOTICO

Surgieron en Alemania a mediados del siglo
Xll, estas fuentes con caracteres pesados y
condensados, trazos ascendentes y descendentes
cortos de amplios trazos muy uniformes, con muy
poca legibilidad. En la imagen los caracteres de la
fuente Frankenstein.

Hombro

Se refiere al espacio o margen del caracter con
respecto al cuerpo del tipo, que impide que otro
caracter lo cubra o lo tape. Cada caracter tiene su
propia medida espacial, para lograr una correcta
relacién con los pares formados. El hombro se
identifica como: inferior, superior, derecho o
izquierdo.

Huérfana Una palabra, una linea del principio de
un parrafo que se queda sola al final de una pagina
y el resto de la columna pasa a la pagina siguiente.
Inclinacion El dngulo de inclinacién es conocido

78




como declive y usualmente se encuentra entre 2°
y 24° de la vertical. Unainclinacion entre 10°y 12°
se establece como los rasgos normales, esta se
puede medir gracias al eje del caracter.

Letras o caracteres unidos en una composicion
que luego eran fundidos en una pieza o tipo. Las
mismas se realizaban con el proposito de mejorar
la prosa en pares de acoplamiento dificil o para
aligerar la composicion manual.

La linea en la cual las bases de las mayusculas
se asientan, también es la base para la caja baja.
Esta linea permite que los caracteres aparezcan
alineados unos al lado del otro, logrando
estabilidad. Algunos caracteres sobresalen
por debajo de esta linea, pero mantienen una
hegemonia con ella. a. Linea de las mayusculas

b. Linea media

c. Linea base

LIGADURAS




MARGEN

O margenes, el espacio alrededor de la pagina en
blanco, que va del borde de la pagina hasta los
limites de la zona impresa. Por lo general no va
impreso, llamados:

a. Interior o de lomo b. Cabecera c. Exterior o de
corte d. Pie

Modernas Refiere al estilo de fuente disefado
durante los siglos 18 y 19, donde las formas
tipograficas antiguas estaban de moda. Estas
fuentes basadas en el estilo romano, en cuyas
relaciones se evidencia un contraste exagerado
entre los trazos. Los caracteres modernos denotan
estilo, elegancia y son sofisticados. Como ejemplo
podemos citar Bodoni, Bookman, Tiffany entre
otras.

Las letras son ensambladas dentro de las palabras
con espacios idénticos, por lo general estos
espacios son equivalentes al tamano de la letra

80

mono espaciado



eme, es decir se funden todos los caracteres en
cuerpos equivalentes a un cuadratin.

Fuente con una apariencia mas oscura, mas
pesada. La mayoria de las familias tipograficas
tienen una fuente en negrilla.

Parrafo abanderado Cuando la composicién de
los renglones se hace partiendo del eje izquierdo
y se continua con igual separacién entre las
palabras hasta el margen derecho, quedando de
margen derecho una forma irregular o natural.
Su relacién con la escritura manual hace que su
legibilidad sea igual a la composicién justificada.
Esta composicion también permite un mayor
control con respecto al tono de la mancha
tipografica. Parrafo antiguo Antiguamente los
parrafos estaban inmersos en una sola mancha, se
identificaba el comienzo de cada uno, utilizando
un calderén (ornamento usado para marcar el
parrafo, originalmente de color rojo), una vifieta
o cualquier otro simbolo. Hoy en dia se identifica
por la sangria y el ultimo renglén que termina a
mitad de linea.

NEGRITAS

modernas

La wmidn de letraz, hace la palabra
v wvarias palabras a su ves se

tr
L M Cojunte N umn

parrafo, El parrafio es la unidad

principral
que refueran

Parrafo abanderado



PARRAFO EPIGRAFICO

. O centrado, las lineas de texto que forman el

La uniin de letrag, hace la palakbra g . .
v varias palabfas a s parrafo se alinean tomando como referencia un
forman en Ifases u ¢ 5, eje central, en el que, el centro de la longitud de
} ) la linea se asienta, formando figuras dentadas en
ambos extremos. Los caracteres estan separados
undar con espacios fijos, pero, la irregularidad de los

el dis . comienzos de linea dificulta la Lectura.

centrado Parrafo francés

Caracterizado por estar alineado en bloque,
exceptuando la primera linea, la cual esta
desplazada hacia la izquierda y permite identificar
rapidamente el comienzo de cada parrafo.
Conocido también como sangrado colgante.
) & SeT un pamafo, Llamamos asi a la composicion tipografica que
varrafis e< la unidad llega a ambos margenes; derecho e izquierdo,
I'_:ll'”::11"’":;‘_??’;”' de un lexta, en formando un bloque de texto homogéneo. Esta
L-“rlll';l.'lt"i” v olras secundarias composiciodn se logra ajustando el espaciamiento
entre los caracteres y las palabras, de forma que
cada regién tenga las mismas dimensiones, la

parrafo francés



SUBINDICE

primera linea puede comenzar con una sangria
y la ultima linea hacia el margen izquierdo.
Antiguamente llamado parrafo ordinario.

Alos caracteres ubicados debajodela parte media
y de un tamafio menor a los caracteres normales.
En la imagen la cifra 456 esta en subindice. A
los caracteres ubicados sobre la parte media y
de un tamano menor a los caracteres normales.
En matematica expresa valor exponencial. En la
imagen la cifra 123 esta en superindice.

Terminal También: remate, patin, gracia, pie o
serif. Derivan de los griegos, que al esculpir las
letras encontraban dificultad con los vértices
que corregian con un remate de cincel y luego
los romanos lo copiaron con énfasis en esos
terminales. Estos pueden ser en bloque, en punta,
redondeados, unafinalinea o, una mezcla de ellos,
con una transiciéon lenta e imperceptible, rasgos
abruptos y muy demarcados.

terminal



VALOR DEL CARACTER

L] [ ]
medicine e mbemos s onse wmin nos
referimos al peso visual de un caracter y esta
colombian coffee  relacionado al espesor del trazo y la relacion

RO WL SO0 SURNUUIE WO (R0 S de la altura con el ancho. Tradicionalmente los
Op en counters caracteres se disenan en varias versiones, normal,

negra, fina o blanca, angostas y anchas; altas y
delgadas; grandes y gruesas, pequenas Yy flacas.

Typography El peso de un caracter esta determinado por el

espacio intermedio entre los trazos y su interior.

NO FUI AMIGO DE PABLO ESCOBAR NI CUANDO

Familia tipografica romana, de

contraste moderado, gran altura x y Vectorial

fuerte modulacién axial compuesta

por cuatro variables y disefiada para Un sistema de archivo digital, en el que cada
la composicion de textos extensos en elemento de la imagen, con su posicién, tamafo

tamanos reducidos. P . . Ly
y caracteristicas esta definido por una funcién

matematica. Por lo que se puede desplazar,
redimensionar o variar sus caracteristicas, sin
afectar al resto de la imagen, su resolucién esta
determinada por el dispositivo de salida.

vectorial



VERSALITAS

Viuda Linea viuda “Sa

Sanm bpdaim sic aneet ad do-  lenvikae koils

Cuando hablamos de la ultima linea de un parrafo

que queda como comienzo de una Pagina O o i i merere s o
columna, separada de su contexto. En [a iMagen it resione. i i e g car toven
la primera linea de la segunda pagina.

1 koot
loueemy nec Tl L Viake nllan ui peopealls Boenass sit
loek L

Ipwem alc amet s dokasm

Un estilo de fuente que esta compuesto por
caracteres en mayusculas, pero, disefiados con un

Farn rva ik 40 Y loe ana |

tamano ligeramente mayor al de la equis y con los Scorern o St s Vi e gyl P
mismos contrastes de la caja baja. ¥\ Linea huerfana
Vifeta

Ornamento o simbolos, que son usados para
identificar el fin de un segmento o de un péarrafo,
o por el contrario el comienzo de una linea o
definicion. También usados para compensar
los espacios vacios al final de los capitulos.
Antiguamente eran ilustraciones o pequefios
disefnos decorativos. vifieta




IMPRESION TIPOGRAFIA

Esun procesodeimpresion enrelieve, lasuperficie
donde se encuentra laimagen imprimible se eleva
sobre el fondo sin dibujo. Esta superficie elevada,
se entinta a través de unos rodillos y se presiona
finalmente sobre el papel para lograr la impresion.
Elfondo, en un plano inferior al de la zona impresa,
no toma contacto con los rodillos.

La tipografia tradicional, imprimia todo el texto
contiposde metalylasilustraciones con grabados,
estos elementos se unen para formar en el interior
una moldura rigida que se introduce en la prensa.

Los elementos impresores, son en forma de
relieve, y estan formados por letras individuales,
sueltas o lineas bloque, lineas, filetes, grabados,
etc. En la antigledad habia dos formas para
duplicar los moldes: |la estereotipia (utilizada para
la impresion de periddicos y de libros de bajo
coste) y la galvanotipia (que permitia duplicar un
molde tipografico, a cambio de una cascarilla que




RESOLUCION LINEATURA

se rellenaba de plomo o plastico.

La resolucion y la lineatura de una filmacién
definen el grosor del punto, en que se filman las
tramas.

Una trama es la transformacién de la imagen
de continua a discontinua, para que mediante
la impresion por cualquier procedimiento, se
consiga la gradacion de las diversas tonalidades,
a pesar de recibir toda ella una capa del mismo
espesor.

La unidad de medida lineal utilizada para la
resolucion de las imagenes, son los pixeles por
pulgada (p/p) o por centimetro, que indican
los pixeles o celdas por pulgada lineal. Cuanto
mayor sea la resolucion mayor sera la calidad de
la imagen, pero también ocupard mayor volumen
de informacién. La resolucién éptima de las
imagenes para su posterior impresion es de 300
p/p o0 120 p/cm.

letra en pixeles
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LINEATURAY TRAPPING

Lalineaturaesladensidaddelatramadesemitonos
y el trapping indica el grado de aceptacién de una
tinta sobre otra impresa anteriormente y todavia
humeda, en la impresiéon multicolor simultanea.

La lineatura se mide en lineas por pulgada (lpi
o lpp). Cuando mayor es la Lineatura, el punto
es menor, y esta exige una alta resolucién por
parte de la filmadora. Tramar las imagenes es una
necesidad por la limitacion de la impresion, para
poder conseguir el efecto éptico de una imagen
de tono continuo.

Tramas de lineas

A.65lpp:tramapoconitidaparaimprimirboletines
y cupones de descuento para almacenes

B. 85 lpp: trama media para imprimir periédicos

C. 133 Ipp: trama de alta calidad para imprimir
revistas en cuatro colores




IMAGENY LETRA

La letra imagen, supone algo mas que ilustrar el
significado de una palabra o una frase: representa
convertir las letras en un a imagen, de modo que
la letra, la palabra y la imagen sea una sola.

La eficacia publicitaria de estos rétulos nos lleva,

enfin,al estudio de unasistematizacién del rétulo-
imagen, en su funcién de fijar el recuerdo de un
nombre, una firma, una marca o un producto.

Imagen y Letra nace como una ventana hacia la
creatividad de estudiantes de ensefianza media,
quienes a través de palabras e imagenes logran
mostrarnos sus emociones, pensamientos,
sensaciones y suenos, que muchas veces
estan ocultos porque no se les ha guiado en su
encuentro.

=
Imagen y Letra los invita a deleitarse con trabajos \'
enque, enocasiones,laimagenconlaletraseunen
parasorprendernosconlasencillez,laimaginacion

y la profundidad de nuestros estudiantes.



LETRA CONCEPTO

Angel

A la letra concepto la denominamos también
letra Semantica (del griego semantikos, ‘lo que
tiene significado’).

Es una tarea dificil para el disefador crear una
letra concepto, pues se debe definir visualmente
en una letra el significado de la palabra. Relacionar
este concepto y la forma de referir visualmente el
significado dependerd del estudio de los signos
Llave icono-graficos que se utilicen en la creacién de la

letra concepto.

Toro Caballo Aguila

YCA




METAPLASMO

Se denomina genéricamente metaplasmo a

lo que la gramatica tradicional reconoce como \\w

figuras de diccién: “Cada una de las varias
alteraciones que experimentan los vocablos en su

estructura habitual, bien por aumento, bien por
supresion, bien por transposicion de letras, bien R av 3 S
por contraccién de dos de ellas.

En tipografia esta alteracion ha de manifestarse
en la palabra mediante la supresion, adiciéon o

cambio de algunas de sus letras. Este cambio
expresara visualmente el significado de la misma.
Veamos algunos ejemplos.



TIPOGRAFIA PARA TITULARES

La idea de Romeral es precisamente dar un fuerte

golpevisual, llamandoalalecturacon su poderoso
grosor. Curiosamente, la idea de base era buscar
la manera de llenar la zona de titulares con color,
con el fin de crear los ambientes apropiados para
producir un cémodo acercamiento a la lectura.

Hoy en dia, una tipografia de titulares dificil de
modificarhacemuycomplicadoaldisefiadorpoder
trabajarlacémodamente, yaseaen composiciones
de texto modificado, o en logotipos. Las formas
rectas y muy geométricas de romeral, permiten
modificar sus puntos sin ser un experto tipégrafo,
con el fin de lograr facilmente los ansiados textos
personalizados.

afiche western




TIPOGRAFIA INFORMAL

Estas fuentes son usadas para textos poco
comunes

Su uso es muy amplio desde titulares hasta textos
pequenos. Son muy poco usadas en masas de
textos y por lo general la forma de las letras indica
el mensaje que se quiere dar a entender.

Ejemplo: Hobo, Dom Casual, Futura Black, Stencil,
Van Dick, Simpson, etc.

Estas fuentes son usadas paratextos dirigidos a
ninos.

Su forma es irregular, simula la escritura infantil,
es expresiva y es de facil lectura.

Uselas de tamano grande y combinelas con
un buen interlineado y en algunos casos los
espaciados para hacerla mas legible.

Ejm: Comic, Kids, Umber, etc.

Hay cosas que ni con esta "J/oa"
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TITULARES

Estas fuentes son usadas para:
Titulares o0 mensajes contundentes.

Por lo general son sin serif, para dar
mas fuerza al mensaje, sin embargo
algunas tienen pequefios rasgos en los
extremos.

Muy pocas veces se usa en textos
pequenos salvo que el mensaje que se
de a entender sea radical.

Podemos citar como ejemplo: Arial
Black, Impact, Futura, Helvética, Revue,
etc.



DISTRIBUCION
TEXTOY LAS IMAGENES

La distribucion de los espacios y de los diversos
elementos que componen el documento, es ITC
una de las tareas mas importantes a la hora de Officina
maquetar.

Habitualmente, se utiliza la antigua practica
de dibujar sobre papel, es decir, se realizan
pequerfos bocetos a grandes rasgos y de posibles
distribuciones del espacio, hasta llegar a escoger
la alternativa mdas adecuada al disefio.

Losdos elementos que sedispone, enelmomento
de maquetar son:

Los textos: Titulares, bloques de textos,
subtitulares y pies de foto

Las imagenes: Fotografias, otras ilustraciones y
los espacios en blanco.

Afiche creado en su totalidad con la tipografia
ITC Officina Sans, a modo informativo, con sus
rasgos mas caracteristicos.




TITULARES Y PIE DE IMAGEN

Eltitulardeundocumento

S seconsideraelingrediente
Titular 4 importante de una
composicidén, porque es

_ Levante __

_ ELAMEPER ANTIL WALENCIAMNGY

{ﬁnﬁr;di'la_rtzaﬁeﬁ*ﬁ;; o el primero en el que se
puede irse con cuatro fija el lector. Su labor es
captar la atencion del

diputados al grupo mlxlo

publico, e incitarle a que
se introduzca dentro del
tema.

Normalmente, al titular
se le suele dar un tamano
mayor que el del cuerpo
de texto y, de esta forma,
se consigue el efecto
que se persigue; captar
la atencion del lector de
forma inmediata.

Pie de
imagen

El pie de la imagen. Se



EL CUERPO DEL TEXTO

colocan debajo de las imagenes aportando una
informaciéon adicional de estas. Este texto debe
ser breve y que aporte la informacién necesaria
para identificar la informacién sobre la imagen.

Algunos expertos afirman que el orden de lectura

de los documentos es de la siguiente forma.
Titular. Imagen. Pies de la imagen. Texto, este en
ultimo término si los tres primeros elementos son
intresantes para el lector. Los pie de las fotografias
tienen mas importancia que el texto en muchas
ocasiones, por lo que los elementos de la
maquetacion deben ser analizados y estudiados
hasta en el ultimo detalle.

Subtizula

-]

R
La fotografia tuvo
S i SN

—

cuerpo de texto

Cusrpo dal texto

Nrsgan



_ SUBTITULOS,
IMAGENES Y ESPACIOS

Los subtitulos: se colocan debajo de los
~* ..——=-  titulos principales, y aportan una informacién
' — = complementaria a la del primer titular principal.

e g Los subtitulos, se crearon, por que los titulares
~ " suelen ser muy resumidos y escuetos, y no
=7 aportan toda la informacion necesaria para captar
% ~~laatencion del lector.

7 Las imagenes: son los elementos de la
composicién que mas atraen la atencion del lector,
ya que visualmente son mas rapidas y atractivas
de ver que el texto. Estas a su vez, deben contener
la informacion relacionada con el texto que las
acompana, ya que de lo contrario, podriamos
confundir al publico lector.

Armssw Lirs “

e o T Lk b

La fotografia tuvo
su fiesta en Quilmes |

Los espacios: Los espacios que se encuentran en
blanco, no significan nada, pero la composicién
permite que el texto se lea de una forma mas clara
y que la composiciéon produzca un efecto visual

agradable.

-
Subtituin

Cuarps dal baxts



LOS ESPACIOS BLANCOS
DENTRO DE LOS CARACTERES

Me gusta mucho el concepto tipografico de
la contraforma, que en el libro “Educacion
Tipografica:, se define de la siguiente manera:

SArq

Son los espacios blancos dentro de los caracteres.

Existen las contraformas cerradas en letras
como la d o los dos espacios de la B y también
contraformas abiertas como las de la n y las de
la H. Ambos tipos de contraformas se pueden
presentar juntos,comoenlaa,laelag,ylaR”




DIFERENTES
CLASES DE FORMATOS

El formato se define como el tamano de un
impreso, expresado en relacién con el nimero de
e hojas que comprende cada pliego o indicando
e e T et la longitud y anchura de la plana. Todo esto se

resume al espacio que se dispone para realizar
un diseno.

Para escoger el formato que se le quiere dar a un
documento, es preciso observar los margenes
de este, no es lo mismo disefiar en relacién a

disefio editorial un margen superior, que a un derecho o a 4
margenes.

diseno editorial web
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Los formatos, pueden tener las siguientes
estructuras:

De una columna: Suele emplearse para libros,
mostrando solo el texto, o sélo una imagen, o
bien una imagen acompanada de texto.

De dos columnas: Tiene mas posibilidades de
combinacién entre textos e imagenes, también
es el que se utiliza habitualmente en los libros.

De tres columnas: Otro formato muy utilizado,
sobre todo para la combinaciéon de imagenes y
textos de diferentes tamanos, se utiliza mucho en
publicaciones.

De cuatro columnas: La utilizan habitualmente
periodicos y revistas.

En un documento existen cuatro margenes: el
margen superior, el inferior, el interior y el margen
exterior.

La medida de estos margenes no es fija en ningun

LOS MARGENES

had forgotten

Las EDICIONES DE LUJO, con cuidado

HUCKENBECK

I can see many things far off

Company

was it 1946 or 2004?

1 have p.n-;w,l 1|'|rn|.|g||'| hre and ..I!u,'a,']'- witer fo arrive

mithrandir!
A KINGLY gift indeed that

ADVENTURE

Athelas se nutre del silencio
tipogréfico, ese espacio en los
margenes, entre las columnas, las
lineas, las palabras, las letras y en los
caracteres mismos.



La estructura de una columna suele
emplearse en libros, ya que permite
mostrar una columna entera de

texto, una imagen, o una imagen
acompanada de texto, la estructura
mas sencilla es la que tiene todos
los méargenes iguales en todos sus
lados, sin embargo en funcién del
documento del que se trate.

LOS MARGENES

caso, aunque en el campo de autoedicién o
magquetacion de profesionales, estos por defecto
presentan unos margenes predefinidos para cada
clase de publicacién que realizan.

Si se quiere aplicar una buena medida, es
posible aplicar la regla aurea que se explico
con anterioridad, o bien la siguiente norma que
consiste en:

Aplicar un espaciado al margen superior

El 0,75 de este, se lo aplicaremos al margen
interior.

El doble del margen interior, se lo aplicaremos al
margen exterior

4- El doble del margen superior, al margen
inferior.
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