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Brologo,

a profesora Georgina Villafaha Gémez pone en manos de estu-
diantes y profesores de las materias Teoria General del Disefio y
Taller de Educaci6n visual, un sencillo y valioso instrumento de trabajo:
EDUCACION VisUAL, que nace del esfuerzo y el empefio de la profesora
Villafaiia por hacer realidad una parte del plan de estudios del curso bési-
co, creado por la Facultad del Habitat para los alumnos de las cuatro carre-
ras que se imparten en la misma: Arquitectura, Disefio grafico, Disefio
industrial, y Edificadoriy Administrador de obras.

El plan de estudios a que me refiero, pretende dotar al alumno de los
conocimientos bésicos fundamentales de la educacién visual, con el fin de
que desarrolle, transforme, modifique y grafique sus experiencias visuales
con el apoyo tedrico de rigor para que, de esta manera, ejecute sus ejerci-
cios con los materiales e instrumentos debidos.

Asi, el esfuerzo y la experiencia docente de la profesora Villafafia se
convierten, con la presente obra, en un valioso instrumento de trabajo para
que profesores y alumnos puedan lograr los objetivos que se proponen en
este nivel.

Asimismo, desde los fines que pretende y tomando en cuenta al estu-
diante, esta obra nos presenta de manera sencilla y amena una gufa de gran
utilidad para todo aquel que se inicia en el campo del Disefo.

EULALIA ARRIAGA
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Int;oduccién,

de este trabajo tiene como finalidad, facilitar al
estudlante la informacién necesaria, dispersa en diversos libros que
no estan a su alcance, para darle a conocer los conceptos fundamentales de
la educacion visual y sus aplicaciones gréficas mediante elementos estéti-
cos-formales con una amplia gama de conocimientos derivados de varias
disciplinas como la psicologia, el dibujo, la comunicacién y la semantica,
entre otras, en donde observe que el conocimiento que tenemos del
medio que nos rodea, lo adquirimos a través de los sentidos, dandole posi-
bilidades para “despertar” y controlar la imaginacion, actividad espiritual y
afectiva que realiza la sintesis de la experiencia y la creatividad, motivan-
dolo al andlisis de las formas y los colores, para que desarrolle, modifique,
transforme y grafique sus experiencias visuales con el apoyo teérico necesa-
rio, y asf realice sus ejercicios con los materiales e instrumentos adecuados,
lo cual debe ser el primer paso en el replanteamiento de las relaciones
ensenanza-aprendizaje dentro de esta etapa bésica de la educacién visual;
asimismo, colaborar con los profesores en el cumplimiento de los objetivos
que nos concierne como educadores, a saber:

* Unificar criterios en cuanto al significado de la materia y el lenguaje
del disefio.

* Desarrollar y aprovechar su potencial formativo.

* Programar y dosificar el contenido de las exposiciones teéricas y apli-
caciones graficas,

* Promover la expresion individual del estudiante.

+ Conducir el proceso de disefio mediante un método.

* Ayudar a controlar el desarrollo de habilidades y destrezas manuales
del estudiante.

* Despertar la imaginacion creativa del estudiante.

Lo anterior es la reflexién que maduré en el transcurso de varios afnos
de labor continua, y estd dirigido como material de apoyo a profesores y
estudiantes que se inician en esta disciplina.

11
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esde nuestra infancia registramos y coordinamos las diferentes
percepciones sensoriales del ambiente, en un esfuerzo por
interpretar nuestro hdbitat y explicar los fenémenos que nos desconciertan.

Una percepcion debe integrarse de manera légica y consecuentemente
con el recuerdo de los fendmenos observados con anterioridad. Si
escuchamos un ruido nuevo, sin precedente en nuestra experiencia, nos
sentimos incomodos y preocupados hasta que logramos descubrir qué lo
produjo. Sélo entonces aceptamos la nueva experiencia y la registramos en
nuestra mente para siempre.

Analicemos uno de los medios mds importantes de la percepcion: el
visual. :

La importancia del sentido de la vista reside en el hecho de que nos
recuerda imdgenes y asociaciones emocionales, y las relaciona con nuevas
percepciones, ayudando a la formulacién de nuevos conceptos. Sea cual
fuere la complejidad de las imagenes percibidas, el mecanismo es bastante
sencillo.

Los ojos se fijan primero en un punto, luego enfocan y después se
mueven en diferentes direcciones, siempre o casi siempre de izquierda a
derecha, como sucede al escribir o leer, asi es como tenemos conocimien-
to de la existencia de las formas:

* Concavas o convexas.

* Erguidas o tendidas.

» Oscuras o claras.

*» Llenas o vacias.

* Grandes o pequenas.

* Bajas o altas.

» Ascendentes o descendentes.
* Horizontales o verticales.

15
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Lentamente, las imagenes surgen de la memoria y se transforman en
simbolos visuales, de esta manera adquirimos conciencia de la percepcion,
su reaccion y verificacion de los fenémenos visuales.

Cada persona es una caja cerrada con un organismo y con una mente,
de ahi que sé6lo captemos directamente nuestras propias experiencias y no
podamos transferirlas, aunque si podemos participar en las vivencias de
otros.

Es esencial mencionar que en todas las culturas se le ha dado gran
importancia a la comunicacién visual. Los colores y las formas siempre se
han empleado como medio visual de expresion com(in, ya sea en lo social,
politico o religioso.

Pensemos c6mo una idea es expresada y leida en palabras; cualquiera
que sea su origen, las palabras-simbolos se suceden a lo largo de una linea
imaginaria, despiertan sentimientos e ideas, evocan imdgenes, describen
cosas y acontecimientos (fig. 1.1).

De la misma manera, la masica tiene un transcurrir en el tiempo, no
s6lo lineal sino con ritmos y armonias tridimensionales, puesto que diversos

sonidos-simbolos se dan simultdneamente
a lo largo del conductor del tiempo; igual-
mente sucede en la formulacién del pensa-

16

L
\ ‘ .‘ ‘ | miento visual, se requieren los simbolos de
o ——  orden visual.

Para poder captar todo el valor que re-
presentan los medios de comunicacién
“visual”, se lee de una manera completa-
mente distinta y se apoya en varios fac-
tores:

Figura 1.1

* Mecanismos sensoriomotores.
* Asociaciones psicogenéticas.
» Estructuras légicas.

* Memoria experiencial.

* Voluntad selectiva.

* Aceptaciones axiologicas.

La sociedad actual tiende cada vez mas a una mentalidad de organiza-
cién con un carécter racional, que limita al hombre por medio de la espe-
cializacién y la racionalizacién, reprimiendo y atrofiando el elemento
expresivo y espontdneo de la naturaleza humana; lo imprevisto, lo sorpren-
dente y el sentido mégico de la vida son juzgados por la sociedad organi-
zada despojdndolos de su valor.
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La parte inconsciente es la mitad de nuestro ser y no puede subesti-
marse mutilando una parte de nuestra naturaleza, como se pretende.'

Es necesario “conectarnos” directamente con nuestra existencia, com-
prender nuestro proceso interior, que es la razén primera de las cosas, y las
leyes que lo gobiernan; esto hara que las cosas adquieran una nueva
dimension.

La ciencia ha demostrado que la realidad no es la que percibimos, sino
la que cada persona se crea, a partir de su propio concepto de realidad
desde su percepcion personal.

La expresion visual es una parte intrinseca de la sociedad, del mismo
modo que la formulacién de ideas visuales va dirigida a ésta, mediante sim-
bolos empleados légicamente en un sistema organizado que se relaciona
con las verdaderas experiencias visuales, asi como ocurre con las experien-
cias adquiridas, por medio de los otros sentidos.

La “lectural visual”, como todas las formas de lectura, requiere de un
aprendizaje y un desarrollo para los que la mayoria de las personas no estan
preparadas. El ser humano debiera recibir educacién visual desde su naci-
miento, participando y respondiendo a los estimulos, considerando los
aspectos visuales que el mundo nos ofrece; nuestra sociedad estd muy poco
adiestrada para observar. El observar y sentir el mundo que nos rodea y la
influencia de los fenémenos nos dan las bases de nuestra formacién men-
tal-visual y asfi aprendemos a pensar para despertar nuestra imaginacion
creativa.

En principio, al percibir un objeto, s6lo observamos su forma y color.
Para que esta percepcion quede registrada en la mente, debe observarse
con detalle y relacionarla con percepciones anteriores, con un concepto de

su esencia, de otro modo es como si nada hubiésemos visto,

porque nuestra memoria no habra retenido nada.
. Basicamente, dos direcciones condicionan nuestra vida:
la vertical (activa) y la horizontal (pasiva); estas dos lineas
dominan nuestras percepciones. Asi, el hombre vive en
equilibrio vertical, de actividad, y en pasividad, con la hori-
zontal.
Examinemos un circulo y una linea horizontal dentro de
un campo visual limitado (fig. 1.2). Estos dos elementos
adquieren un sentido particular segtn la posicion en que se

encuentren. Nuestra mente, por asociaciones de la memo-
ria experiencial, trata de relacionar el circulo con imagenes

Figura 1.2

'Gyorgy Kepes, La educacién visual, Novaro, México, pp. 176-177.
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que fueron percibidas con anterioridad y almacenadas en nuestra me-
moria.

Primero vemos el circulo por ser mds pregnante y asi lo relacionamos
con la Tierra, la Luna, el Sol, etc. Luego, analizamos la linea horizontal y la
asociamos con el horizonte y con la posicién horizontal de descanso.”

Si el circulo esta en la parte superior de un campo visual limitado y la
linea horizontal en la parte inferior (fig. 1.2), nuestros ojos miden la distan-
cia que los separa y, como estos simbolos tienen asociaciones previas en
nuestra memoria, dicha distancia parece enorme y relativamente mayor
que los espacios entre los simbolos y los limites del campo visual. Asf, le
damos un significado asociativo, la linea con el horizonte y al circulo con el
Sol, logrando una atraccién emocional magnética del horizonte hacia el
limite inferior, y del circulo hacia el superior.

Si el circulo y la linea se colocan de diferente forma (fig. 1.3), aunque
la asociacién continta, la relacién y el sentimiento emocional cambian. En

la figura 1.3 el circulo debajo de la linea horizontal, suscita

una sensacion de ahogo. El circulo parece estar comprimi-
do entre la linea del horizonte y el limite inferior. El Sol
parece haber caido debajo del horizonte y provoca una sen-
sacién melancélica y deprimente.’

Asi, el sentimiento producido por los simbolos siempre
sera afectado por sus posiciones en el campo visual y, natu-
ralmente, si se anaden otros simbolos, la sugestion emotiva
sera mas intensa y compleja.

Ahora, analicemos otra circunstancia mas dramética
. que la anterior (fig. 1.4). Si en un campo visual colocamos
una linea en posicion inclinada y el circulo

en la parte superior izquierda, inmediata-
Figura 1.3 mente surge una sensacion de inestabilidad .
emocional; el circulo tiende a salir del
campo visual por el limite izquierdo y la linea pierde esta-
bilidad horizontal, creando una sensacién de desequilibrio.
Con lo anterior, hemos ejemplificado algunas de las
diferentes estimulaciones provocadas por los mismos sim-
bolos, también en algunas de sus distintas relaciones posi-
bles, basdndonos en las relaciones de colocacion de forma
y campo visual, dependiendo de sus relaciones son las sen-
saciones de la lectura visual.

Figura 1.4
*G. Kepes. op. cit., pp. 178-179.
'C. Kepes, op. cit., pp. 180-181.


http://lennyteka.blogspot.com

Los disefiadores de todo tipo reconocen la importancia del medio visual
como modo de expresién, pero falta una unificacion teérica fundamental de
los principios de gramatica y sintaxis visuales.

Por ello, existe una profunda necesidad de exponer, aclarar y experi-
mentar los conceptos bdsicos comunes en una formulacién teérica com-
prensible. En los dGltimos afos se han agregado a nuestro vocabulario visual
nuevos simbolos, la luz y las imdgenes en movimiento, los colores, las trans-
parencias y materiales; dichas consideraciones llevaran al disenador adn
mas lejos y abrirdn el camino a amplias investigaciones en el campo de lo
visual.

19
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Pereepeion visual

| conocimiento que el hombre tiene del mundo que lo rodea lo ha

adquirido a través de los sentidos (oido, olfato, gusto, vista y tacto)
que, en conjunto, comprenden la percepcién, acto Gnico e individual que
no puede ser comunicado.

La percepcion es un fenémeno que registran todos los sentidos en pro-
porcion directa con lo que el cerebro registra e interpreta de dicha per-
cepcion. Esta, como generadora y moduladora de estimulos, provoca una
reaccion inmediata que va directa al pensamiento, que es un emisor de
energia y ordenador de ideas con una intencién, una direccién y una
emision. Cada suceso del mundo exterior que sobrepasa el umbral absolu-
to nos produce una reaccién llamada estimulo, que es una experiencia
inmediata de la mente y se denomina percepcién, interrelacionando todos
los sentidos, e integrdndolos en un todo.

La percepcion es el proceso de concentracién de la actividad percep-
tiva en su relacién con la voluntad selectiva y la légica, lo cual da como
resultado la interpretacién individual: “Vemos las cosas no como son, sino
como nosotros queremos verlas.”

La percepcion no sélo se relaciona con la voluntad y la légica, sino tam-
bién con la atencion y la memoria.

La atencion es la rapidez con la que una persona selecciona las per-
cepciones, dependiendo de los estimulos y sucesos que perciba simultinea-
mente, con base en los siguientes factores:

* La atraccion con la que el estimulo influya sobre los sentidos.
* Los estimulos extraordinarios.

* La variacion de varios estimulos simultaneos.

* El factor de la familiarizacion con los cambios.

* La capacidad para retener hechos.

* La experiencia para hechos futuros.

* La frecuencia del estimulo.

23
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Faciores de
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« Las asociaciones emocionales.
* La sugestion.
* Propésito deliberado del receptor.

Segtin algunos psicélogos, la percepcién es el proceso de conocer los
objetos mediante la concentracion de la actividad perceptiva en su relacion
con la atencién, y ha sido definida como un conjunto de sensaciones subor-
dinadas a ésta.

Las sensaciones son las percepciones del estimulo, provocadas por la
energfa que nos trasmite el objeto sobre nuestros sentidos; dependiendo de
la intensidad del estimulo, es el grado en que afecta al consciente y, en
algunos casos, al inconsciente (como sucede al recibir publicidad subli-
minal).

La memoria es la capacidad para retener en el inconsciente los hechos
y las circunstancias mas significativas, y que nos permite archivar una canti-
dad infinita de datos; la memoria no consiste en un aparato que responde
mecanicamente a los estimulos exteriores, sino que es mucho mas comple-
ja porque tiene la capacidad de evocar al pasado, haciendo analogfas con
los estimulos presentes y, en muchos casos, actda como una camara
fotogréfica de registro mental.

La atencién y la memoria se complementan, no pueden aislarse, y se
coordinan con la inteligencia, que es la capacidad para procesar datos.

a percepcion ha sido definida como la capacidad de organizar ele-
mentos. Cuando observamos un paisaje no vemos elementos aisla-
dos, sino agrupados en una impresion totalizadora, y los transformamos en
lo que significan para cada uno de nosotros; sin embargo, por las experien-
cias de la atencion y la memoria, tenemos conceptos comunes de la forma
y por eso existe un acuerdo mutuo de la percepcion del mundo.
Existen tres niveles que determinan la agrupacion:

1. Nivel de forma.
2. Nivel de significado.
3. Nivel de simultaneidad.
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En el nivel de forma, percibimos y expresamos dependiendo de lo que
significan los objetos para cada sujeto.

En el nivel de significado, cada objeto tiene su propia expresion, de-
pende de cada cultura y, en gran parte, de la experiencia de cada sujeto,
basandose en la integracién de elementos.

En el caso del nivel de simultaneidad, se trata de la tendencia a rela-
cionar coordinando todos los sentidos, de tal manera, que percibimos con-
juntos de objetos simultaineamente.’

Los factores principales de la percepcién que se relacionan con el agru-
pamiento, son: la simetria, la proporcién y la distribucién de los elementos
en el campo visual.

Teoria de la Gasiali

estalt, es una palabra de origen aleman que alude a los con-
ceptos de “estructura, forma y configuracién”.

La caracteristica de la teoria Gestalt es que todas sus partes forman un todo,
y sostiene que la percepcion es una acto de agrupamiento y organizacién
mental, dnico e individual, determinado por estimulos, siendo asi una orga-
nizacion de elementos con significado propio, obtenidos de la interrelacién
de estimulos externos; varios sentidos colaboran para que formemos una
percepcion y una imagen visual; por tanto, el acto de percibir es un acto de
integracion y de sintesis.

Leyes de la percepcion

Los principios fundamentales de la percepcion pueden ser clasificados
en siete:

1. Proximidad. Nuestra percepcion @ @ O O @ @

esta determinada para agrupar conjun
tos de elementos de acuerdo con la Figura 2.1
cercania de éstos y se refuerza cuando

'Wolff Werner, Introduccién a la Psicologia, 6a. ed., Fondo de Cultura Econémica,
Meéxico-Buenos Aires, 1962, pp. 52-56.

25
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Tamano

Figura 2.4

Figura 2.5

26

existe semejanza entre ellos, que es la condiciéon mas simple de la
organizacion de la experiencia visual (fig. 2.1).

Semejanza. Es la cualidad de la percepcion instantdnea por aso-
ciacion de similitud de elementos, y con mayor énfasis si poseen
cualidades comunes, por ejemplo (fig. 2.2):

e N

Direccion Forma Color Textura

Figura 2.2

Direccion. La horizontal y la vertical son
las direcciones predominantes que rigen

la posicion de los elementos y se debe a T
. 5 > ; Direccién
razones sensoriomotrices. Solo la cir- s
cunferencia y las formas que surgen de  Direccién Direccidn
ella carecen de direccion en si mismas;  activa dindmica

las facultades subjetivas tienden al equi-
librio emocional, intelectual y fisiol6gico
(fig. 2.3).

Figura 2.3

Inclusion. Es la organizacién de grupos de elementos contenidos
unos en otros con cierta repeticién, no necesariamente de la misma
forma (figs. 2.4 y 2.5).

Continuidad. Es aquella disposicion

simple y continua para hacer la lectura

perceptiva, siempre dentro de un con- @@ _g@ ¢ !
junto de elementos que tienen un prin- o LA A

cipio y un fin. El doctor Wertheimer,

psicélogo fundador de la Gestalt, llama a Figura 2.6 w
este principio “factor de destino unifor-

me” (figs. 2.6 y 2.7). Figura 2.7
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6. Cerramiento. Consiste en ver un todo cuando se nos
presentan las partes que lo componen siguiendo su
estructura bdsica; es una tendencia del ojo a hacer el
cierre, por nuestra experiencia y memoria, ya que una

forma cerrada resulta mas estable que una abierta; y por
Figura 2.8 ello, el ojo, al hacer una lectura visual, tiende a cerrarse
(fig. 2.8).

7. Pregnancia. Es el andlisis estructural
minimo que se requiere para percibir
los elementos con mayor rapidez,
agilidad y facilidad. La teoria de la
Gestalt postula que las formas mas
puras son las mas faciles de percibir Hglic2.9
como el circulo, el cuadrado y el
triangulo (fig. 2.9).*

Dindmica de la percepcién

El objetivo basico de la teoria de la Gestalt ha sido demostrar que lo que
percibimos son elementos simples, siempre rodeados de otros que confor-
man nuestro campo visual, fundamentalmente por la luz reflejada en el ob-
jeto enfocado por nuestra vision, pero también existen otros que conforman
la percepcién total, como el fondo que lo acompana, lo cual hace que el
ojo haga el recorrido de la lectura perceptiva interrelacionando dos estimu-
los figura-fondo; este mecanismo es lo que llamamos dinamica perceptiva
y se apoya en tres factores:

* El cambio.

* La constancia.
 la fluctuacion.

1. El cambio es el valor perceptivo de un
elemento en relacién con los que le rodean, Figura 2.10

y adquiere su significado (figura-fondo),
dependiendo del fondo donde se encuen- Figueai2.1d
tren (figs. 2.10y 2.11).

*W. Kohler et al., Psicologia de la forma, Paidés, Buenos Aires, 1963, pp. 7 y 41.
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Por ejemplo, en la figura 2.10, el cuadrado exterior es el fondo, y el
interior, la figura. En la figura 2.11, ambos cuadrados son la figura. El “cam-
bio”, por tanto, son las diferentes formas de agrupar elementos.

2. La constancia es el fenémeno por el cual somos capaces de identi-
ficar los objetos, y podemos dividirla en cuatro puntos basicos:

¥ Constancia de la posicion de los objetos que, al enfocar el ojo, man-
tienen su posicion, aun si variamos nuestra posicion de enfoque.

¥ Constancia del objeto: el ojo reconoce un objeto por cualquier lado
que lo veamos. Por ejemplo, una mesa la reconocemos por arriba y
por abajo, con sélo ver que estd formada por una superficie y un
apoyo.

¥ Constancia del tamafo: si observamos un objeto a gran distancia
siempre le asignamos la proporcién real sin importar la lejania.

¥ Constancia del color: las condiciones fisicas de luminosidad no va-
rian, la constancia del color aparece en diferentes iluminaciones. Por
ejemplo, el amarillo refleja mas luz que el azul menos luminoso, aun
en la sombra refleja mas luz que el azul.

3. La fluctuacién es el movimiento aparente de los objetos en el campo
visual, siendo éste un fenémeno de la estructura de nuestros ojos. Si obser-
vamos durante unos segundos la figura 2.12, nos parecerd que cambia,
siendo la misma. Esto, se debe a que la figura y el fondo son igualmente
fuertes, de manera que el fondo se hace figura y la figura fondo; depen-
diendo de nuestra voluntad selectiva, el cuadrado central puede verse en
plano o en profundidad como un tinel, o en alzado como una pirdmide.
El mismo fenémeno sucede con la escalera de la figura 2.13; los peldanos
pueden verse desde arriba o desde abajo (cuando vemos una desaparece
la otra).’

Lo anterior ocurre por la sucesion
instantdnea del proceso activo de los movi-
mientos oculares, produciéndose la ilusién
Optica.

Figura 2.12 Figura 2.13

'W.Werner, op. cit., pp. 63 y 71.
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Color

| color es la luz y la luz es la suma de colores. Las representaciones

monocromaticas, que aceptamos con tanta facilidad en los medios
visuales, son tonales sucedaneos de ese mundo cromatico real, que es nues-
tro universo, tan ricamente coloreado.

El color esta relacionado con aspectos de nuestra supervivencia, es indi-
vidual, cultural, hereditaria, intuitivo y psicolégico en consecuencia esencial
para el ser humano, como lo son las emociones y pensamientos.

El color estd cargado de informacién y es una de las experiencias visua-
les mas profundas que todos tenemos en comdn. Por tanto, constituye una
valiosisima fuente de comunicacién visual ya que todos los seres humanos
compartimos significados asociativos del color; como los que representan la
vegetacion, la tierra, el mar, etc., son estimulos de color comunes a los que
asociamos un significado universal.

El color lo conocemos englobéndolo en una amplia categoria de signi-
ficados simbdlicos; por ejemplo, el color rojo significa amor, peligro, cali-
dez, vida y, tal vez, muchas otras cosas més; por ello, el color nos ofrece un
enorme vocabulario de gran utilidad en el lenguaje visual.

Existen muchas teorfas acerca del color, pero no hay un sistema unifi-
cado y definitivo de las relaciones mutuas de los colores; el color, tanto el
de la luz como el del pigmento, se comportan de manera Gnica, pero nues-
tro conocimiento del color en la comunicacién visual va més alla del que
alcanzamos por medio de nuestras observaciones y reacciones.

Por tanto, el color es un elemento de miltiples interpretaciones,
expresiones y asociaciones, por lo que puede tener infinitas interrelaciones
psicolégicas, quimicas y fisicas. Asi, podemos observar que'las armonias en
el color pueden ser muy variadas dependiendo del manejo especifico
para el cual se aplica; por ello, resulta casi imposible organizar un sistema
practico que resuelva totalmente las intenciones expresivas a través de los
colores.

El color también es la cualidad que permite reflejar y absorber las ondas
de la luz produciendo una sensacién en la retina, la cual es generada por
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ondas electromagnéticas que al ser registradas por el ojo y percibidas por el
cerebro producen el color.

El contraste de los colores se produce por el grado de reflexion; asi, un
objeto de color rojo refleja las longitudes de onda del rojo y absorbe todas
las demas, el violeta refleja cierta cantidad de azul y de rojo absorbiendo
también las demas, etc. En cambio, el blanco y el negro no se encuentran
en el espectro, el primero tiene el grado méximo de reflexién, mientras que
el segundo lo tiene de absorcion; esto, porque fisicamente el blanco es la
mezcla 6ptica de todos los colores y, por tanto, no acepta mas luz natural;
en tanto que el negro es la ausencia de color; es decir, absorbe la luz y no

la refleja.

xisten tres teorfas fundamentales para explicar los fenémenos del |
color, y en cada una de ellas varian los colores fundamentales por
razones fisicas, quimicas y psicolégicas. |

Teoria fisica de Newton

Esta teoria demuestra que la luz blanca solar estd compuesta por
luces de colores de refracciones distintas que, al recorrer una trayec-
toria diferente para producir un espectro por dispersion, originan
en orden creciente lo que cominmente conocemos como arco
iris, compuesto por siete colores: rojo, naranja, amarillo, verde,
azul, indigo y violeta. Sintetizando, sélo hay dos clases de
colores: los simples y originales, y los compuestos por éstos.'

Los simples y originales son: rojo, amarillo, verde.

Los compuestos son las gradaciones intermedias
(fig. 3.1).

Figura 3.1

' Josef Cohen, Sensaciones y percepciones visuales, Trillas, México, 1991, p. 40.
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Teoria quimica del doctor Brewster

Para esta teoria, existen tres colores basicos: el rojo, el
azul y el amarillo de cuyas mezclas en parejas por partes
iguales, obtenemos los colores secundarios: naranja, morado
y verde, que al combinarlos con los basicos obtenemos
como resultado el negro.

Esta teoria es con la que nosotros estamos mas
familiarizados, ya que los pigmentos que aplicamos
son los que nos ofrece la industria quimica (fig. 3.2).
Figura 3.2

Teoria psicofisica de Albert H. Munsell

Esta teoria se fundamenta en lo que podemos llamar propiedades de la
valoracion fisica y psicoldgica. Es decir, lo que percibi-
mos a través de las ondas de nuestro nervio 6ptico
modifica la informacién de nuestros conceptos indivi-
duales, siendo los factores emocionales de la percep-
cién y la memoria los que determinan los conceptos que
nos formamos con dicha informacién.

El hecho importante es que nuestra vision determi-
na las cualidades complementarias de los colores, y la
base de esta consecuencia se debe a los pigmentos
basicos (fig. 3.3).

Los investigadores sobre las
sensaciones del color de un es-
timulo central (retina), aseguran
que ésta puede dividirse en tres
zonas (fig. 3.4). La zona central,
que puede provocar cualquier sensacién de color,
incluyendo rojo, verde, amarillo, azul, blanco, gris y

" negro; la intermedia, que provoca sensaciones de
azul, amarillo, negro, gris y blanco, y la zona peri-
férica, que produce sensaciones de negro, gris y
blanco.’

Figura 3.3

Figura 3.4

~ ). Cohen, op. cit., pp. 41 y 43.
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Pareapeion dal color, Faciore:

Fisico

La retina es impresionada por la luz, por tanto, los colores que reflejan
mas luz son los més faciles de percibir, a mayor valor, mayor facilidad de
percepcion. Al respecto, es importante mencionar, que la amplitud de onda
es la cualidad de cantidad de energia radiante y la longitud de onda es el
tipo de energia radiante.

Cuando el cerebro percibe las diferencias de las longitudes de onda de
los colores, éstos se unen dentro de ritmos sincrénicos dando como resul-
tado una armonia del color (lo cual podemos observar con mayor detalle en
las obras de Wassily Kandinsky o Piet Mondrian).

Sensoriomotor

El horizonte recto divide el paisaje en una zona clara (arriba) y una
oscura (abajo), lo cual traducimos por medio de nuestra experiencia moto-
ra dando mayor peso a lo oscuro y menor a lo claro. Lo mismo sucede con
la posicion de nuestro cuerpo; cuando nos encontramos en posicion verti-
cal estamos en movimiento, mientras que, en posicion horizontal, estamos
en pasividad y descanso. Esto se debe a las experiencias adquiridas y la
constancia de la posicion.

Memoria experiencial

Por la experiencia y la memoria asignamos a los colores calificativos
como:

* Frios-célidos.

» Claros-oscuros.

* Pesados-ligeros.
* Brillantes-opacos.

Nuestras asociaciones con los colores acenttan estas cualidades y por
ello les asignamos connotaciones como fuego, calor, peligro, sangre, y
amor, al color rojo; alegria, elegancia, actividad y energia, al color amarillo;
y al azul, frescura, autoridad y fuerza, por ejemplo. Algunos sujetos realizan
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estas asociaciones mediante el sentido de la vista, otros por el oido, otros
por medio del sentido cinestésico; sin embargo, la mayor parte de éstas son
de tipo mixto.

Factor psicogenético

Dependiendo del tipo psicolégico de cada persona se tienen diferentes
preferencias por los colores y son cualidades individuales con las cuales

nacemos:
+ Tipo légico-azul. * Tipo sensitivo-verde.
+ Tipo axiolégico-rojo. * Introvertido-oscuros.
* Tipo intuitivo-amarillo. * Extravertido-claros.’

El color unifica cosas distintas dependiendo de la persona y su cul-
tura. El color es personal y universal, y envia mensajes de inagotable
variedad.

xisten muchas formas de clasificar los colores; no obstante, aqui
utilizaremos la mas sencilla en lo que se refiere a pigmentos puros.
Los colores primarios, secundarios e intermedios o terciarios, son aque-
llos que estan dispuestos entre si de tal manera que dan una impresion
agradable a la vista.

(COLORES PRIMARIOS O FUNDAMENTALES

Reciben este nombre porque no pueden obtenerse por ninguna com-
binacion y son:

« Amarillo.
* Rojo.
= Azul.

‘Sofia Letelier, Explicaciones del diseno visual, Facultad del Habitat, UASLP, San Luis
Potosi, México, 1979, pp. 9y 17.
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COLORES SECUNDARIOS O BINARIOS

Se forman de la mezcla en partes iguales de dos colores primarios, por
ejemplo:

« Amarillo + azul = verde.
» Azul + rojo = morado.
* Rojo + amarillo = naranja.

COLORES TERCIARIOS O INTERMEDIOS

Se denomina asi a aquellos colores que se obtienen de la unién de un
primario con los secundarios contiguos, obteniendo asi seis combinaciones
entre los colores primarios y los secundarios.

COLORES ANALOGOS O SEMEJANTES

Son los contiguos en el circulo de los colores; como, por
ejemplo: los andlogos del amarillo son el verde y el naran-
ja; del azul, el verde y el morado, y del rojo, el morado y
el naranja.

COLORES OPUESTOS O COMPLEMENTARIOS

Son aquéllos de méaximo contraste tonal por estar
opuestos en sus posiciones; asi, por ejemplo, el opuesto del
verde es el naranja (fig. 3.5). También se designa asf a cada
uno de los tres colores primarios, en relacion con el color
secundario que no lo contiene, por ejemplo: el amarillo es
el opuesto del morado (fig. 3.6). Estas combinaciones de
colores opuestos o complementarios, permiten que los col-
ores se incluyen, cuando efectos en la visién de lejania y
cercanfa, haciéndose ver mas pequenio el cuadro verde que
el amarillo.

Los colores se neutralizan al mezclarse, pero también
tienen la propiedad de resaltar en forma notable cuando se
colocan uno al lado del otro. Chevreul fue quien puso de
manifiesto la exaltacién reciproca de los colores
opuestos.

Figura 3.5

Figura 3.6
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Cualidades tonales

Las cualidades tonales de las superficies reflectantes podemos clasificar-
las con base en tres factores:

VALOR

Este se refiere a la cantidad de luz, capaz de reflejar un elemento colo-
reado; o bien, al grado de luminosidad de color. Todos los tonos cromati-
cos y acromaticos se ubican dentro de este
factor, incluyendo el blanco y el negro
(fig. 3.7).

La presencia o ausencia de color no
afecta el valor, esto podemos observarlo
con los televisores a color, y blanco y
negro.

En el caso de los colores del espectro,
distinguimos grados de reflexion de luz, esto
se prueba puesto que distinguimos con-
trastes entre colores diferentes.

Figura 3.7

MATIZ

El matiz es el resultado de la mezcla de
colores primarios, secundarios o terciarios; al
agregar blanco, negro o gris se introduce un
componente acromdtico y se modifica el valor
e igualmente la intensidad, pero la mezcla
seguira siendo un matiz (fig. 3.8).

Figura 3.8

INTENSIDAD

Corresponde a la pureza de un color, los colores de maxima intensidad
son los primarios: rojo, azul y amarillo. Cuando mezclamos blanco, negro o
gris con alguno de estos colores, su intensidad se neutraliza aumentando o
disminuyendo dicha intensidad y su valor; esto también se aplica en las
gamas de un color a otro (fig. 3.9)."

*Alfred Hickethier, El cubo de los colores, Limusa, México, 1991, pp. 10, 21 y 22.
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Control del color

Ahora, después de definir las cualidades tonales, consideremos la forma
de controlarlas; el procedimiento que debe seguirse es mediante sis-
temas para el uso del color, que son:’

* Las armonias.
* Las gamas o escalas.
* Los cdlidos y frios.

las armonias

Las armonias son las combinaciones de colores, siendo éstas un sistema
unificado para desarrollar posibilidades originales de color. Para entender
mejor esto, trataremos de resolver algo que nos preguntamos comdinmen-
te: 2Cémo se armonizan los colores? Expondremos algunos de los sistemas
més sencillos, ya que el manejo del color tiene variadas
aplicaciones, dependiendo de las aceptaciones, significa-
dos y simbolismos de cada cultura, asi como de su idiosin-
crasia, costumbres y tradiciones; sin embargo, existen algu-
nas reglas generales para el uso del color.

En toda armonia debemos tomar en consideracion
las caracteristicas de cada color, ya que de esto
depende el resultado de nuestras aplicaciones; asi, las
armonias més satisfactorias son aquellas que pertenecen a
una familia fria o célida, y resultan atn mds agradables
cuando se forman de un color primario y sus andiogos por
ser éstos mas sutiles y elegantes (fig. 3.10).

El contraste brusco de colores muy
intensos, como el azul con su opuesto, el
naranja, se diluye si este Gltimo es sustitui-
Figura 3.10 do por un amarillo-rojizo (fig. 3.11); tam-

bién pueden constituirse armonias de un
solo color con diferentes valores (blanco), o matices difer-
entes con valores iguales, por ejemplo: rosa, lila, y azul con
igual cantidad de blanco® (figs. 3.10 y 3.11).

*Robert Guillan Scott, Fundamentos del disefio, 5a. ed., Leru, Bue-

nos Aires, 1971, pp. 72 y 81. Figura 3.11
®M. Bride Whelan, La armonia en el color, Somohano, México,

1994, paginas 14, 38-41, 78-94.
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Llas gamas o escalas

Llamamos gama a cualquier secuencia gradual entre dos colores o de
entre un color al blanco (gama de valor) o al negro (gama de grises de color),
no existe gama independiente de valor e intensidad.

El pigmento blanco representa un polo de la escala de valores y el
negro, el otro, al mezclarlos gradualmente obtenemos diferentes tonos de
grises, todos acromaticos. Asi, tenemos cuatro posibilidades para controlar
el valor de los tonos.

* Agregando blanco, aumenta el valor,

* Agregando negro, la disminuye.

* Agregando gris, lo aumenta o disminuye, segiin
la cantidad.

* Agregando un pigmento de valor distinto a otro lo
aumenta o disminuye, seg(in la cantidad (fig. 3.12).

Por tanto, no podemos variar el valor de un pig-
mento cromatico sin modificar sus condiciones tonales.

Los colores cdlidos y frios
(temperatural Figura 3.12

Uno de los aspectos mds importantes del color es la cualidad que puede
ser calificada como temperatura.

Los colores estdn divididos en el circulo cromatico o en cualquier otro
sistema, en frios y célidos, los primeros van desde el verde pasando por el
azul hasta el morado, los segundos van desde el amarillo pasando por el
naranja hasta el rojo. Esta cualidad es valida tanto para los pigmentos puros
como para los tonos claros y oscuros; el mismo fenémeno sucede con el
blanco y el negro, el primero refleja los rayos del Sol, mientras que el segun-
do los absorbe, por ello se considera al blanco en la
familia de los frios y al negro en la de los célidos. En
el disefio de imagenes, puede aprovecharse esta cua-
lidad térmica del color como un factor psicoldgico
que va a dar fuerza a la idea expresada. Mas adelante
hablaremos del efecto psicol6gico y sus diferentes
aplicaciones (fig. 3.13).

Chandeer, en 1934, habla de la expresion del
color en términos de célidos y frios.’

Figura 3.13

"La imagen, Institucion Piblica del Gobierno de México, ARMO, México, pp. 20 y 27,
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Psicolagia dal calor

| color no es tangible ni puede ser descrito, posee una existencia
afectiva propia, y emite energias fisicas imposibles de medir.

El ser humano reacciona de modos diversos ante los colores depen-
diendo de la edad, sexo, profesion, cultura y nivel de vida social e in-
telectual.

Kurt Goldstein, a mediados de la primera mitad del siglo xx, realizé
varios experimentos sobre el comportamiento de las personas a través del
color, y confirmé que existe un efecto adicional a lo que, durante mucho
tiempo, se crey6 que solo se trataba de reacciones y emociones, descu-
briendo que gran parte de nuestras actitudes y conductas hacia el color son
trasmitidas genéticamente. La teoria de Kurt Goldstein esta basada en la
neurofisiologfa, y estudia el funcionamiento organico de las células del cere-
bro en lo que se refiere al estimulo del color.

Actualmente existen estudios interindividuales del analisis de la estética
en donde se ha obtenido como resultado la existencia de un elemento
general por el gusto del color, definiendo que existen preferencias por los
colores saturados o por los apagados. Sin embargo, existen ciertos efectos
que permanecen constantes en la esfera afectiva de los colores; asi, pode-
mos encontrar efectos que se utilizan generalmente para atraer la atencién
del espectador, no obstante que deben ser flexibles, segin la moda vy el
gusto de la época.’

En algunos periodos de la historia ha dominado el gusto por los co-
lores pardos y apagados, mientras que en la actualidad son preferidos los
brillantes y alegres, pero, a pesar de los cambios, siempre tendran validez
las normas, como la que se refiere al abuso de la intensidad en la apli-
cacion del color en donde el ojo requiere, psicolégicamente, dreas de
descanso. _

Las combinaciones de los colores son infinitas y dia a dia surgen
maravillosos ejemplos. (Espero que la seleccion de estos esquemas sea
un material de referencia.) A continuacién hablaremos de los colores pri-
marios (amarillo, azul, rojo) y sus caracteristicas por medio de algunos
ejemplos visuales.’

“El color en la Arquitectura mexicana, Comex, patrocinador y editor, México, 1992,
pp. 192-193.
’M. Bride Whelan, op. cit.
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El amarillo

Figura 3.14

Figura 3.15

Figura 3.16

Figura 3.17
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El color amarillo es el mas visible de los colores al igual que sus
secundarios naranja y verde, que, unidos al blanco o al negro, logran
una buena visibilidad (figs. 3.14 y 3.15, 3.16 y 3.17).

Generalmente, todos los tonos de amarillo los relacionamos con
la naturaleza, desde los marrones de la tierra hasta los de los vibran-
tes rayos del Sol, asi como con el verano, la primavera y el otono.
Kandinsky afirmaba que un circulo amarillo revela un movimiento de
expansion desde el centro hacia el exterior y se acerca marcada-
mente al espectador.

No se sabe cudl es la razén psicolégica por la que la longitud de
onda de las vibraciones y la energia luminosa influyen en el sistema
nervioso acelerando la circulaciéon sanguinea. Se cree que esto
ocurre porque tanto la percepcion del color como las relaciones del
mismo son procesos psicoldgicos individuales muy subjetivos e
imposibles de medir; esta sensibilidad en potencia es necesario
desarrollarla y refinarla a través de la experiencia. El uso y el gusto
por el color es fascinante, puede racionalizarse y después quebran-
tar sus propias reglas con absoluta irracionalidad.

El amarillo representa la luz y la energia, y por ello, se sabe que
un amarillo suave y cdlido propicia la concentracion.

Existen otras asociaciones con el amarillo, que hemos convertido
en senales mundiales, como, por ejemplo, el uso de la luz amarilla
en los semaforos, como senal de precaucién; en las enfermedades
como senal de contagio. En muchos paises se ha adoptado como
senal de alerta la combinacion del negro con el amarillo,
para indicar dreas toxicas o de radiacion.

A continuacion, analicemos como en este logoti-
po (fig. 3.18), el color amarillo manipula la reaccién,
debido a que primero vemos el color antes que la ® @
forma.

Dicha imagen ha sido adoptada por numerosos
grupos productores de “alimentos” dirigidos a los
ninos, y ha sido clasificado como un elemento psico-
l6gico muy atractivo por estar disenado con una de las
formas mas pregnantes y unas cuantas lineas que sugie-
ren el sol y la felicidad, resultando inconfundible para los
nifos, quienes desde temprana edad identifican al amari- Figura 3.18
llo, como un color basico en su vocabulario visual."

Russell Dale, Ef amarillo, Biblioteca del color, Gustavo Gili, Barcelona, 1990, pp. 16 y 20.
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El rojo

Es un color de fuerza impactante, e instantaneo en su identificacion; en
cuanto a su temperatura, el color rojo es considerado como calido y
versatil debido a que modifica la percepcion de la imagen. En los ejem-
plos de la figura 3.19, los rojos idénticos se aprecian de diferentes tama-
fios dependiendo de su contexto; sobre negro se agranda, y sobre fondo
blanco se achica.

En los ejemplos de la figura 3.20, observamos que si el
rojo se enmarca con un color emparentado con €l, como el
naranja, ambos se debilitan, mientras que con un color
opuesto o complementario, sucede lo contrario.

Se sabe que el rojo estimula el sistema nervioso y alerta
los sentidos por tener fuertes connotaciones emotivas y, en
ocasiones, contradictorias, como el peligro, el amor, la
pasion, el fuego, el sexo, la sangre, el vino, la agresividad y la
provocacion. Intuitivamente, hemos aprendido a reaccionar y
a respetar ante la aparicion del rojo como sefial de peligro; su
fuerza psicologica sugiere numerosas connota-

ciones como la de hacer alto para los auto-
movilistas.

Por atraer fuertemente la visién en todas
las edades y en ambos sexos, el rojo, combina-
do con el naranja o amarillo, tiene la cualidad
de atraer la vision, en especial de la gente
joven. El rojo terracota atrae a las personas
sofisticadas, el rojo parpura es de vanguardia y,

dependiendo de su contexto, cambia de
Figera 319 atmésf‘era}dando el efecto de atrasar o adelan-
tar las imagenes.

En algunos paises de Oriente, el rojo tiene un significado
diferente del de nuestra cultura occidental; por ejemplo, en
China el rojo es usado en las bodas por representar buena
suerte. También, a través del tiempo, el rojo ha caracterizado
épocas de la historia, como el estilo victoriano, asi como la
época de los afos treinta se identifica con los tonos magenta.
Asimismo, se asocia con lugares y gente importante y con el
trato exclusivo y elegante de los mismos, como el uso de
alfombras rojas en hoteles, restaurantes e iglesias.”

Figura 3.20

""Russell Dale, El rojo, Biblioteca del color, Gustavo Gili, Barcelona, 1990, pp. 16 y 20.
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El azul

Este color evoca una gran multitud de sensaciones emotivas; por ejem-
plo, es de gran utilidad para despertar la creatividad y la imaginacién, y tam-
bién crea la ilusion 6ptica de retroceder las imégenes, su principal cualidad
es que esta considerado como un color frio, que sugiere una asociacién
especifica con el aire, el agua, el espacio, el cielo, etc., produciendo una
sensacion de movimiento.

El azul tiene grandes significados simbélicos en las culturas; en el trans-
curso de la historia ha sido asociado con la pureza, la realeza y los dioses;
simbdlicamente, es tradicional aplicar el azul al sexo masculino asi como
también a los grupos intelectuales.

Existen expresiones artisticas, como la “Epoca azul” de Picasso, que sugie-
re un estado de dnimo melancélico, o la época de los “Blues”, que son
melodias de una etapa de depresion e infelicidad a raiz de la Segunda
Guerra Mundial.

El color azul pierde su frialdad cuando se acompana de
armonias calidas, como el magenta y el rojo, y parece conver-
tirse en un azul-verdoso; mientras que el rojo adopta un
tono naranja (fig. 3.21), equilibrando la visibilidad; si se
armoniza con el turquesa, el azul ocupa el primer plano
en la visibilidad (fig. 3.22).

El ejemplo de la figura 3.21, es muy usado en disefios gra-
ficos cuando se requiere que la tipograffa y la imagen sean
equivalentes en peso psiquico.”

Las investigaciones psicolégicas con respecto
al azul han comprobado que es un color rela-
jante, tranquilizante y que incita a la meditacion.

El cglor es un principio basico en-la edu- Figura 3.21
cacion visual, ningtin color es feo o bonito, todo
depende de la sensibilidad de cada persona para sentirlo y
aplicarlo. No obstante, el color nos unifica, nos define y nos
comunica; utilizar los colores de nuestra cultura forma parte
de nuestra herencia cultural.

Figura 3.22

“Russell Dale, El azul, Biblioteca del color, Gustavo Gili, Barcelona, 1990, pp. 16 y 20.
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rinnel

onstituye el acto visual esencial para determinar el objeto por
medio de los ojos; es el hecho de ver y reconocer una forma, e
implica un proceso 6ptico que se basa en la Fisica, la luz es emitida o refle-
jada por los objetos; las lentes del ojo proyectan las imdgenes de los obje-
tos sobre la retina que, a su vez, trasmite el mensaje al cerebro. Debemos
dejar claro que la vision estd muy lejos de ser sélo un elemento de registro
puramente mecanico.

Se ha demostrado que la visién no es una mera recepcién pasiva, sino
un mecanismo eminentemente activo, que tiene una correspondencia con
las experiencias psicolégicas y se concentra en la atencién y la memoria; en
consecuencia es altamente selectiva, y por esta razén tenemos la capacidad
de ver detalles y captar con pocos rasgos la esencia del objeto, como, por
ejemplo: los rasgos fisicos que distinguen a los seres humanos, la riqueza de
los elementos del horizonte, el brillo de los metales, etc. Reconocemos una
figura familiar desde lejos con sélo observar las proporciones o los movi-
mientos mds elementales (los procesos cerebrales que posibilitan este pro-
ceso son desconocidos).

Heselgreen, en sus dltimas investigaciones, hace notar que “las carac-
teristicas estructurales globales son los datos primarios de la percepcion,
siendo la experiencia lo basico para poder registrar los detalles individua-
les”. Por ejemplo, los ninos distinguen “el caracter perruno” de los perros
antes de que sean capaces de individualizarlos y, si lo anterior es correcto,
debemos admitir que la percepcion consiste en la formulacién de concep-
tos. Trataré de aclarar este término, porque la teorfa tradicional supone que
los sentidos se limitan a lo concreto, mientras que lo abstracto es objeto de
conceptos; sin embargo, el proceso del acto visual es un acto mucho mas
complejo, en el cual no sélo interviene el intelecto, sino que ademds
involucra en los procesos descriptivos, el pensar y el razonar, tanto en el
nivel conceptual como en el perceptual, puesto que operan los mismos
mecanismos.
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El pensamiento psicologico admite considerar el acto visual como una
actividad creadora de la psique humana en donde intervienen los concep-
tos de juicio, légica, abstraccion, conclusion: “Ver es comprender.” Esto
supone que la percepcion visual se basa en gran medida, en la formulacion
de conceptos no perceptibles, y que de esta manera podemos darnos cuen-
ta de que el punto, la Iinea, el plano y el volumen no estdn en realidad, solo
parecen estar presentes. Por esta razén los llamaremos elementos concep-
tuales, el ojo con objeto de ver una forma registra la ubicacién de los pun-
tos que la constituyen, los suma y capta de inmediato en forma espontanea,
con sus caracteristicas y sus limites, esto es vélido tanto para la forma bidi-
mensional como para la tridimensional, esta tltima con la diferencia de que
estd gobernada por la altura, el ancho y el largo.

Estos fenémenos tienen su explicacion en la psicologia de la Gestalt y la
llama Ley bdsica de la percepcién visual, en la que demuestra que todo es-
timulo tiende a verse tanto como las condiciones de su esqueleto estructural
lo permita, entre mas simple sea mas facil es la percepcion; por tanto, define
al circulo, cuadrado y tridngulo como las figuras mas simples y de mas facil
percepcion.

< ; Elementos conceptuales
e 8l e de la forma
: El punto. De hecho, sabemos que la forma en
""""" ® ' todos sus dngulos estd constituida por puntos, y
que éstos indican la posicién de la forma; es don-
Figura 4.1 Figura 4.2 de dos lineas se encuentran, es el principio y el fin
de una linea (figs. 4.1 y 4.2).
La linea. Es la trayectoria que recorre el punto transformandose ~ ..... .
en linea, y es el contorno o limite de un plano; tiene posicion vy
direccion (figs. 4.3 y 4.4). Figura 4.3

El plano. El plano es la envolvente del volumen, tiene altura y
largo, posicion y direccién, y esté limitado por lineas (fig. 4.5).

El volumen. Estd limitado por planos que, al interrelacionarse,
definen sus limites en diferentes posiciones y direcciones; por ejem-
plo, en la figura bidimensional (fig. 4.6), la perspectiva es ilusoria, no

asf el espacio.’
Figura 4.4

'Wong Wucus, Fundamentos del disefio biditridimensional, 3a. ed., Gustavo Gili,
Barcelona, 1982, pp. 9-15.
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Bgura 4.5

pregnancia de las formas, como aquellas que pueden ser definidas
matemdticamente por medio de ecuaciones sencillas; por tanto,
definen como formas estéticamente perfectas al circulo, cuadrado y

Forma visual

Cuando los elementos conceptuales son
visibles y adquieren “forma”, “tamano”, “color” y
“textura” quedan determinados por nuestra per-
cepcion como forma visual y es, entonces, cuan-
do se ponen de manifiesto sus tres direcciones

pregnantes: la extension de la altura, la

extension del ancho y la profundidad. Los
psicologos gestaltistas han senalado a la

Figura

triangulo.
2 3 : : X k Figura 4.7
1. Forma. Esta determinada en primera instancia por la luz, si no
hay luz no hay percepcién, puesto que la luz nos permite reconocer
la naturaleza de un objeto, incluyendo su contorno, superficie y
estructura.
9 a) Contorno: es la linea o delimitacion de la forma (fig.
4.7). ;
b) Superficie: es el campo visual en donde se comprende
la forma (fig. 4.8). Fgura 4:8

4.9 estructura (fig. 4.9).

o) Estructura: son las propiedades estructurales y pueden
clasificarse en invisibles y visibles. Las invisibles son
conceptuales, las visibles son reales. Toda forma, ya
sea natural o artificial (la hecha por el hombre), tienen

2. Tamano. Todas las formas tienen tamano, esto puede ser relativo
dependiendo de las relaciones de grande o pequeno con las que se aso-

cie; por ejemplo, la figura 4.10 puede ser muy
grande para el campo visual, 0 muy pequena (fig.
4.11). Generalmente comparamos las cosas con
NOSOtros mismos.

3. Color. Por medio del color podemos iden-
tificar lo cerca o lejos que se encuentra una
forma, los colores de mayor percepcién son los
brillantes por su capacidad de reflejar la luz. Al
respecto, es fundamental senalar que el peso

A

Figura 4.10

Figura 4.11
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psiquico del color desempena un papel importante en relacién con la forma
ya que los colores de mayor valor agrandan el tamafio y los de menor valor
lo disminuyen. Esto podemos observarlo en los cuadrados interiores de las
figuras 4.12 y 4.13, en las que el color amarillo se ve més grande que el
azul, lo cual sucede en campos visuales de cualquier tamano.

4. Textura. La textura es una percepcion que
depende de los efectos del contraste (luz'y som-
bra), entre las particulas, dando la sensacion de
rugosidad, y que, por su naturaleza, pueden dis-
tinguirse en: suaves-asperas, tersas-rugosas,
opacas-brillantes, duras-blandas, lineales-sinuo-
sas, etc. La textura puede clasificarse en dos
tipos:

Figura 4.12 Figura 4.13

a) Textura visual: ésta es estrictamente bidimensional, es la clase de tex-
tura que puede ser vista, sin tener rugosidad al tacto, y evoca exclusiva-
mente asociaciones tactiles.

b) Textura tactil: es aquella que, ademds de ser visual, nos da la sen-
sacion de rugosidad y podemos sentirla por medio de la experiencia del
tacto; por ejemplo, cuando se toca una superficie con la punta de los dedos
se produce la sensacion tactil, la cual se compone de tres elementos:

» La factura: define principalmente el material con el que fue elabora-
da (madera, metal, piedra, etc.).

« La estructura: se refiere a la formacion de sus partes.

» El grano: indica que no solo es visual, sino que ademds puede sen-
tirse con la mano, es el Gnico término de la experiencia tactil.

Forma hdptica

Cuando hablamos de forma haptica nos referimos a aquellas percep-
ciones de objetos que se obtienen por el sentido del tacto, ya sea por medio
de los dedos, con toda la mano o con otras partes del cuerpo, asi como con
ayuda del sentido de la piel y de los musculos. Pero, en general, son tres
maneras de tocar las que originan estas percepciones: con la mano en
reposo, mévil y envolvente.

Cuando se hace con la mano en reposo, generalmente no se experi-
menta la forma del objeto, sélo sentimos la textura del grano. En cambio,

*W. Wucus, op. cit., pp. 83 y 87.
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cuando se toca con toda la mano, en estado mévil y envolvente, se mani-
fiestan todas las sensaciones de la forma haptica, y es entonces cuando
entran en contacto todas las caracteristicas de la textura, el sentido de la
piel y de los masculos, como lo frio o lo caliente, que son la denominacién
de las sensaciones de temperatura, y, conjuntamente con las transforma-
ciones de las percepciones de lo liviano o pesado, se determinan las cuali-
dades de peso y tamano.’

la estética formal de la forma visual

La forma, como dijimos anteriormente, estd constituida por puntos,
lineas y planos que dan origen a un objeto. De éstos, la linea es la que le
da significado a la forma y, por tanto, concreta una realidad, es decir, la
Iinea materializa la forma. Asi, la imagen que expresamos en un papel es la
idea que interpretamos con el pensamiento, y esto es lo que llamamos
forma bidimensional.

En el disefo bidimensional o tridimensional existe un lenguaje visual
con principios, reglas y conceptos referentes a la organizacién visual. Asi
como las letras del alfabeto pueden ser agrupadas en innumerables formas
para integrar palabras que expresan un significado, de igual manera la
forma visual tiene infinitas formas de expresion dependiendo de sus rela-
ciones de: “proporcién”, “articulacién”, “ubicacion”, “peso psiquico”,
“posicién”, “direccion” y “equilibrio”, dichos conceptos son validos tanto
para la forma bidimensional como para la tridimensional, ya sea individual
0 en conjunto.

1. Proporcion. Es un factor basicamente psiquico. En el disefio no
podemos hablar de una buena proporcién en abstracto, es necesario que
dicho concepto tenga significado, y conocer las relaciones matematicas y
geométricas de las partes que conforman el objeto; todo resulta relativo
considerando los factores que la determinan:

a) La cultura, que son los ideales formales de su tiempo y su ambito
social.

b) El contexto en donde estéd ubicada la forma (campo visual).

¢) El color y la textura, en lo que se refiere a peso psicolégico.

a) Actualmente, en nuestra cultura existe una marcada preferencia
hacia las formas esbeltas, dindmicas y de colores brillantes; en el pasado, en

"Hesselgren Sven, Los medios de expresion en la Arquitectura, Universitaria, Buenos
Aires, 1964, p. 10.
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otras culturas, la preferencia era en sentido inverso; el gusto por las formas
tenia una tendencia hacia lo estatico, grueso y oscuro, esto podemos obser-
varlo claramente en los cuadros de Goya, sus modelos casi siempre eran
mujeres gruesas, sus paisajes denotaban tranquilidad y estabilidad, y los
matices usados eran opacos con predominio del claroscuro. Ahora bien, en
la cultura oriental la proporcién tiene otro concepto, sus expresiones son
sencillas con pocos elementos y colores neutros.

b) Las relaciones entre el contexto o campo visual y la forma determi-
nan la proporcién, la exageracién de alguna de ellas desproporciona la
totalidad. Las formas tridimensionales, por su naturaleza, imponen

un concepto mds riguroso de la proporcién, nos obligan a enfrentar-
nos a los factores de peso y fuerza reales de la unién de elementos; en
cambio, la forma bidimensional permite libremente dar mas énfasis
a lo puramente estético.

o Color y textura. Estos, al igual que los factores anteriores, son
elementos portadores de expresiones fuertes que benefician o per-

judican la proporcion; la opinién general de los estudiosos del
tema es que el color en la forma clara sobre un fondo oscuro Figura 4.14
parece mds clara de lo que realmente es, y la forma oscura sobre
un fondo claro parece atin mas oscura; asi, deducimos que el tono

claro parece mayor en cuanto al drea que ocupa y el oscuro mas
pequeno. Por consiguiente, este fenémeno visual es un ele-

mento importante que debemos considerar, ya que si modi-

fica el tamano, modifica la proporcién.

En el caso de la textura, los contrastes entre las particulas

de las superficies modifican la proporcién dependiendo de

su direccién; como, por ejemplo, una textura lineal vertical o
lineal horizontal modifica la proporcién en cuanto a su altura Figura 4.15
Figura 4.16 o anchura (figS. 4.14 y 4.15).
2. Articulacion. Esta propiedad se refiere a los limites de la forma,
se genera por la continuidad de la linea y constituye una parte impor-
tante de las direcciones de la circulacién visual que desempena, con-
forme a la ley del “cierre”, el papel de nexo con nuevas formas; el
movimiento de las lineas curvas o rectas es una parte integrante de la
organizacion de las partes de la forma; para que las formas con con-
tornos articulados lleguen a su integracién visual debemos cuidar las
relaciones entre las partes y el todo para no perder la percepcion de
Figura 4.17 totalidad. Cuando la articulacién rebasa los limites del contorno se da
la ruptura o estrangulamiento (fig. 4.16), lo mismo sucede cuando hay
demasiadas articulaciones de diferentes tipos de lineas, la forma se dese-
quilibra y pierde fuerza (fig. 4.17).
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Figura 4.20

Cuando las lineas del contorno mantienen sus fuerzas de equilibrio
de modo que no sobrepase los limites se le llama “aticulacion suficiente”

(fig. 4.18).

De esta manera, concluimos que la articulacién debe ser disefada y no
arbitraria, con el fin de mantener su valor de pregnancia y se perciba como

algo definido.

3. Ubicacion. Ninguna forma se percibe como (nica o aislada,
todo tiene un lugar, una magnitud, un tamano y una luminosidad;
tendemos inconscientemente a ubicar las formas hacia un punto
especifico que casi siempre es el centro de nuestro campo visual,
porque se asienta con mayor estabilidad y reposo. Las investiga-
ciones revelan que la ubicacién depende de: a) La estructura del
campo visual; b) el tamano del mismo, y ¢ el tamano de la forma.

a) Cualquiera que sea nuestro campo visual tiene fuerzas
estructurales visibles e invisibles. Analicemos en el siguien-

r
te esquema (fig. 4.19), la estructura del campo visual y sus 5
caracteristicas:
1. Linea de contorno-limite de la forma.
2. Centro geométrico-equilibrio estdtico de mayor peso 5

psiquico.
3. Horizontal y vertical-lineas de pasividad y actividad. &
4. Diagonales-lineas de movimiento.
5. Fuerzas o cotas-puntos ocultos de la lectura perceptiva.

centro geométrico (fig. 4.23).°

1 |

]

Figura 4.21 Figura 4.22

Figura 4.18

Figura 4.19

b) El tamano del campo visual siempre estara en relacion con la escala
humana; por ello, debemos tener presente que cuando las formas
que se deben ubicar se colocan en los puntos o lineas estructurales,
adquiriran las fuerzas de las mismas como, por ejemplo, pasividad
(fig. 4.20), actividad (fig. 4.21), dinamismo (fig. 4.22), o estabilidad

Yl

Figura 4.23

*Sofia Letelier, Explicaciones del diseno visual, Facultad del Habitat, Universidad

Auténoma de San Luis Potosi, San Luis Potosi, México, 1979, p. 33.
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o Eltamano de la forma que se va a ubicar. Los tamaiios de las formas
se relacionan unos con otros, esto implica comparacion y carece de
significado si no esta dentro del mismo campo visual.

4. Peso psiquico. La condicién del peso psiquico depende de la
dindmica del cerebro y el sistema nervioso, ya que estos elementos son los
que procesan el influjo directo de una fuerte energia visual, y, por tanto, el
peso psiquico de los niveles de atencion de la forma (puntos de mayor
fuerza) dependen basicamente de:

a) La posicion de la forma que, por razones psicogenéticas, soporta-
mos mds peso abajo a la derecha que arri-
ba a la izquierda (figs. 4.24 y 4.25).

Pesa mas una forma en el centro geométrico

o arriba que en cualquier otra parte de nuestro
campo visual. Las figuras consideradas puras por
la teorfa de la Gestalt, son mas pesadas que las

orgdnicas, este postulado tiene su base en la preg-

nancia. Por tanto: Figura 4.24 Figura 4.25

« Los colores con mayor valor (blanco) pesan menos que los mas puros
y OSCuUros.

« La posicion de una forma que se encuentra aislada de un conjunto,
pesa mas que dentro del grupo, por tener mayor nivel de atencion
(figs. 4.26 y 4.27).

b) La actitud es una posicion de identifi-

I

I

cacion definida, cualquiera que ésta sea,
|:| ya que sélo asi podemos lograr un suceso

emotivo estable en el campo visual. Por
ejemplo, un cuadrado en diferentes acti-

| mesE—— ==
|__—| |:| l:] tudes, tiene mayor peso psiquico y estabi-
lidad cuando sus

Figura 4.26 Figura 4.27 lados son parale-
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los al campo vi-
sual, que un cua-
drado en actitud
de rombo provo-
cando movimien-

<

to (figs. 4.28 y

4.29). Figura 4.28 Figura 4.29
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¢ El contorno, por su configuracién, es mas pesado cuando
las formas son convexas (fig. 4.30), debido a la presion que
ejerce el campo visual sobre ellas, haciéndolas ver mas
pequenas de lo que realmente son; en cambio, con las for-
mas concavas sucede lo contrario (fig. 4.31).

5. Direccién. Esta debe considerarse como la base de la orga-
nizacion visual, y Gnicamente tiene significado en relacion con la

estructura del campo visual. En general, la lectura visual se realiza Figura 4.30

de izquierda a derecha y tiene su principio abajo a la izquierda y
termina un poco por encima del centro geométrico; en conse-

cuencia, estas posiciones son las de mayor fuerza. En cuanto a las
posiciones préximas a los bordes del campo visual, éstas suelen
intensificar la atraccion al borde, tendiendo a sacarlas del campo
visual.

6. Equilibrio. Para que una forma sea comprendida en esta-
bilidad psiquica, es necesario que esté equilibrada. Decimos que

hay equilibrio cuando la ubicacién o la posicién tienen claras las

lineas de mayor fuerza, la horizontal y la vertical, en los campos Figura 4.31

visuales que nos rodean, lo cual depende de nuestros 6rganos de
equilibrio. Asi, por ejemplo, para caminar o mantenernos de pie debemos
conservar el equilibrio, que es nuestro centro de gravedad, y que se logra
gracias a que en el oido tenemos dos pequenos 6érganos internos, llamados
canales semicirculares, que constituyen, junto con el ojo, la base orgdnica
del equilibrio, tanto fisico como psicoldgico.

El campo visual que el ojo percibe, como ya se menciond, es de casi
180°, sin embargo, sélo podemos enfocar claramente alrededor de 3°
debido a que sélo una pequena zona del cristalino enfoca una percepcion
detallada.

Toda estructura visual posee un centro de gravedad, hasta las formas
mas irregulares, bidimensionales o tridimensionales, poseen siempre un
punto que hace posible el equilibrio. De la misma manera, en nuestro
campo visual también puede localizarse el centro de equilibrio; como en
una balanza cuando los platillos estan equilibrados en posicién estable
o de reposo, asi sucede con el ojo hasta que éste encuentra el punto
de equilibrio en estabilidad psiquica, esta tranquilo, y son la memoria
v la experiencia las que refuerzan esta estabilidad.

El equilibrio es una condicién de cualquier manifestacion artistica y no
necesariamente es sinnimo de estabilidad, puede ser dinamico y expre-
sarse de tres diversas maneras:’

’S. Letelier, op. cit., pp. 42 y 55.
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* En torno a un eje o equilibrio axial
(fig. 4.32). %

* En torno a dos ejes o equilibrio cru-
cial (fig. 4.33).

4]

* En torno a un punto o el centro geo- OO
métrico del campo visual equilibrio &
central radial (figs. 4.34 y 4.35).

Figura 4.32 Figura 4.33

/ En cualesquiera de los ejemplos ante-
// riores, podemos darnos cuenta de que

QDA existe movimiento virtual, por la posicién
/ y dimensién de los elementos; hablar de

Vl; dimensiones implica hablar de movimien-
to y éste, a su vez, implica dos ideas: cam-
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bio y tiempo; el proceso de la percepcion

Figura 4.34 Figura 4.35 puede ser objetivo, subjetivo, o ambos, en

cualquier caso interviene el tiempo.

Es necesario establecer que en algunas
artes cinematogréficas, como la danza y el teatro, existe el movimiento
objetivo, porque poseen una duracién real en el tiempo. En cambio, el
movimiento subjetivo es aquel que estd presente, pero que se expresa por
medio de esquemas esencialmente bidimensionales, no existen reglas para
lograrlo, el movimiento siempre esta implicito en nuestras percepciones, y
lo importante es que genere un circulo visual y autosuficiente.

En lo que se refiere al cambio, éste tiene una estrecha relacién con la
gravedad y con los valores dinamicos; mediante estos dos conceptos es
posible aumentar o disminuir el cambio subjetivo variando los contrastes
tonales, el tamafio y la posicién. Esto podemos confirmarlo si recordamos
que el ojo siempre estd en movimiento y que se mueve a saltos de izquier-
da a derecha, deteniéndose para una fijacion breve o prolongada cuando
algo le llama la atencion, lee y capta rapidamente el contenido de la idea
y el significado de las formas.
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“Las imagenes que ilustran este capitulo “Aplicaciones graficas”, son trabajos realiza-
dos por estudiantes del curso de Taller de Educacion visual de la Facultad del Habitat, de
= Universidad Auténoma de San Luis Potosi, México.
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Conirasie visval

| contraste es sélo una clase de comparacion, por la cual las
__} diferencias se hacen claras. Dos formas pueden ser similares en
algunos aspectos y diferentes en otros. El contraste va mucho mas alla de las
oposiciones reconocidas, es muy flexible, y puede ser suave

o severo, difuso u obvio, simple o complejo.

Asi, el contraste se logra cuando dos signos no tienen
sus formas ni sus relaciones iguales o semejantes, carecen
de toda afinidad y, por tanto, se origina oposicion o con-
traste.

Existen diferentes tipos de contraste que se originan

= por: tamafo, color, forma, textura, posicion, direccién y
ubicacion.
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Composieion

omponer significa poner en relacién algo, implica la configura
cion de més de un elemento.

En diseio, la composicién es la organizacion total de las figuras y el
fondo. Y, para que un disefio retna las caracteristicas de una buena com-
posicién, debe percibirse como un conjunto estructurado.

Existen dos tipos de composiciones fundamentales:

Clasica o estdtica. Se basa en motivos estéticos
mediante normas muy precisas y determinadas. Se aplica
al arte compositivo, apoydndose en el equilibrio estatico
y la simetria, obteniendo asi
tranquilidad visual.

Libre o dinamica. Esta for-
mada por diferentes signos de
expresion, no tiene reglas cons-
tantes, pero exige unidad.

En general, | \
este tipo de com- | L] ‘
posiciones son asi- &
métricas; no obs- '
tante, es evidente ® »

s Bl |
que debe existir \ |
equilibrio entre las —
fuerzas de las for- l..
mas y el campo m
visual, que esuna | “m
condicion nece-
saria en el arte.
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Proximideel

e refiere a la cercania de las figuras dentro del campo visual;
cuando éstas no se alejan demasiado una de la otra se aprecia un
conjunto.

Puede haber alejamiento y alteraciones, mientras se mantengan lo sufi-
cientemente cercanas para no romper la totalidad.

Nuestra percepcion estd determinada para agrupar
conjuntos de elementos de acuerdo con la cercania, y se
refuerza cuando existe semejanza entre ellos, siendo ésta la
organizacion de la experiencia visual.
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DiFaecion

s un efecto de las fuerzas del percepto; a su vez, dicho efecto es un
fenémeno ocular basado en razones sensoriomotrices y de estruc-
tura logica, debido a que asociamos la vertical con actividad, por la posi-
cién erguida de nuestro cuerpo, y la horizontal, con reposo.
La percepcién de la direccion de la forma depende
mucho de su posicion en el campo visual, de su relacion
con las demés figuras, asi como del tamafio, el color y la
textura.

Relacién de los elementos con el campo visual

Los ejes verticales son estables pero estan cargados
de direccién potencial. En cambio, los horizontales pare-
cen tener una condicion estatica. Pero, las diagonales
desarrollan la mayor actividad. Por tanto, las formas adop-
tan estos valores si se ubican en estos ejes de la estructura
del campo visual.

La percepci6n de la direccion predominante depende de la posicion de
las formas, debido a que todas las formas poseen direcciones internas y
externas. \

« Internas: Son las sugeridas por el drea
de mayor extension en la forma.

« Externas: Son aquéllas sugeridas
por los vértices y las articulaciones
de la misma.
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Coniinuvideed
J

uando hablamos de continuidad, nos referimos a la disposicion
simple y continua para realizar la lectura perceptiva, siempre
dentro de un conjunto de elementos que tienen un principio y un fin, e
implica el efecto visual de prolongar la forma, sin interrupcién, y siguiendo
un modelo esperado. Cuando aparecen
contornos segmentados, el ojo es estimu-
lado para continuarlos y complementarlos.
El doctor Wertheimer, psic6logo fundador
de la teoria de la Gestalt, define a este fe-
nomeno como “factor de destino unifor-

”"

me-.
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Pragnancia

regnancia: lleno de significado (agilidad y facilidad de captacion).
Es la percepcién bésica de las cosas, segtin su forma més simple;
mientras més rdpido se capte su significado con el minimo
de andlisis estructural, se dice que es mas pregnante.

Dentro de las formas geométricas, las basicas son las
més pregnantes (circulo, cuadrado y tridngulo).

Si hablamos de los colores, los més pregnantes son el
amarillo, el rojo y el azul, por sus pigmentos basicos.
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n disefio, cuando hablamos de elementos semejantes, nos referi-
~§ mos a que son similares, andlogos o parecidos.

La semejanza es la percepcién cualitativa que se basa en la tendencia
a relacionar dichos elementos, segtn su forma, color, tamafo, contorno,
posicion, textura, intervalo y direccion.

Asi, la semejanza es la clave visual esencial para la organizacion vy
reestructuracion espontanea en la mente.

Por tanto, si observamos los ejemplos, nos daremos
cuenta de que la semejanza entre los elementos atrae la
concentracion visual y, en con-
secuencia, unifica el conjunto ’
mediante la variedad. '

|
|
|
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Proporeion

a proporcién es un factor basicamente psiquico, por lo que en di-
sefo no podemos hablar de una buena proporcién en abstracto;
para ello, es necesario que el concepto tenga significado y conocer las rela-
ciones matematicas y geométricas de las partes que conforman el objeto. En
ésta todo resulta relativo considerando los factores que la
determinan (como el gusto adquirido, la cultura, la escala
y el campo visual).
En el arte, la proporcion implica la sensibilidad de la
persona que percibe.
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aversivilidad

a reversibilidad se produce por el movimiento aparente de los
objetos en el campo visual. No obstante, es un fenémeno que se
origina a partir de la estructura de nuestros érganos; si observamos durante
unos segundos los esquemas de esta seccién, nos parecera
que la figura y el fondo son igualmente fuertes, y que, por
tanto, el fondo se hace figura y la figura fondo, depen-

- diendo de nuestra voluntad selectiva.
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Formas visvalas compuasias

uando las formas se ponen en relacién de gru
pos en cualesquiera de sus modalidades, la per-
cepcion cambia e implica cuidar los siguientes aspectos:

« El contorno resultante de los espacios negativos.
» Las lineas de contorno fluidas.

» La lectura perceptiva estructurada como un “todo”.

Caracteristicas de contacto mas comunes

. Vértice con vértice. Se pretende que el ojo no
“destruya” el punto de contacto, cuidando que las lineas
del contorno sean continuas.

- Lado con vértice. Es primordial, la posicién y la direc-
cién de los elementos que entran en contacto con bases
horizontales.

« Lado con lado. El cuidado de esta caracteristica debe
estar basado en la intencién clara y definida de los ele-
mentos.

« Curva con lado. En este caso, el contacto es de tan-
gencia, s6lo debe cuidarse la proporcién, ya que de esta
manera el ojo puede elegir entre recorrer la
curva o la recta, o pasar de una a otra selectivamente.

. Curva con vértice. Debe existir continuidad visual 'y
estabilidad, pues ambos lados del vértice son tangibles a la
curva.

« Curva con curva. Cualquier par de curvas que tienen
contacto con tangentes producen continuidad visual; en
cualquier caso, los requisitos son la proporcion, las direc-
ciones adecuadas de los elementos y los contornos resul-
tantes.
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Armeonia de colores

n armonias de colores andlogos debe manifestarse una intencion
por un sobresaliente; el contraste brusco de colores muy intensos
podria ser desagradable si éstos tienen la misma preponderancia.

También, pueden constituirse armonias de un solo
color con diferentes valores (blanco). Por ejemplo, los
colores rosa, lila y turquesa (son matices con igual canti-
dad de blanco). O armonias de matices (secundarios
o terciarios) como, con valores iguales, por ejemplo,
el rosa es un color que
proviene del rojo, al agregar
blanco; el lila se obtiene del
rosa al combinarlo con azul y
blanco; el turquesa es el
resultado de la mezcla de azul
con amarillo y blanco.
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Armeonia de coloras opuasios

a armonia es una herramienta de trabajo para cualquier disenador.
Los colores producen emociones especificas y comunican ideas.
Por ello, en toda armonia debemos tener en cuenta las caracteristicas
de cada uno de los colores, ya que de esto depende el resultado de nues-
tras composiciones.

Asimismo, en cualquier armonia de colores opuestos, la mas satisfacto-
ria, es aquella que se conforma de un color primario y sus analogos

opuestos, por ser mas sutiles y elegantes, que la que se logra al combinarlo
con su opuesto directo.
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*artiendo del postulado de que
cada forma posee una estructura,
el campo visual o fondo también tiene una
estructura y caracteristicas que se pueden
acentuar o contrarrestar. Asi, todo campo
visual, cromético o acromatico, contiene
fuerzas inducidas como:

« Atraccion visual en el centro.
« Rechazo en los lados.
» Fuga en las diagonales.

* Peso psiquico.
« Color y textura.

Por tanto, para realizar una composi-
cién en un campo visual, es importante
considerar la ubicacion, el tamafo y la
posicion de la figura, asi como el color y la
textura.
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Texivra visual

72

a textura es una percepcion, cuya aparicion depende de los efec-
tos del contraste (luz y sombra) entre las particulas, dando la sen-
sacion de rugosidad, y que por su naturaleza puede clasificarse en: suaves-
dsperas, tersas-rugosas, opacas-brillantes, lineales-sinuosas, etcétera.
La textura 6ptica es estrictamente bidimensional, y es la clase de textu-
ra que puede ser vista sin tener rugosidad al tacto, evoca exclusivamente
sensaciones tactiles.
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Texivra iaciil © hapiica

a textura tctil o haptica es aquella que, ademas de ser visual, nos

da la sensacion de rugosidad y podemos sentirla por medio de la
experiencia al tacto; por ejemplo, cuando se toca una superficie con la
punta de los dedos, se produce la sensacién tactil de la factura, la estruc-
tura y el grano.

» La factura: define principalmente el
material con el que fue elaborada

(madera, metal, piedra, etc.).

+ La estructura: se refiere a la
formacion de sus partes.

« El grano: no sélo es visual
sino que ademas puede sen-
tirse con la mano, y es el
(nico término de la expe-
riencia tactil.



http://lennyteka.blogspot.com

| equilibrio no es una condicién del arte y tampoco es sinénimo de
- estabilidad, son la experiencia y la memoria las que nos refuerzan
la necesidad de equilibrio.

Existen tres clases de equilibrio: radial o central, axial y crucial.

Para lograr el equilibrio central o radial, es necesario que los elementos
estén a igual distancia del punto de equilibrio, en muchos casos se produce
simetria, no siendo ésta una condicién indispensable.

Dentro de las clases de equilibrio, podemos distinguir dos tipos: esta-
tico y dinamico.

« Estatico: se produce cuando las fuerzas de la com-
posicién se suman a las fuerzas del equilibrio interior
de las figuras.

* Dinamico: se presenta cuando las fuerzas de la com-
posicion se suman a las fuerzas de las figuras en un
punto central, hacia afuera (centrifugo), o rodeando
un punto (centripeto).
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2. 32

o @axiel

r" xiste equilibrio en una composicién, cuando la ubicacion de los
§ elementos llegan con estabilidad emotiva al observador; esto se
logra cuando las fuerzas se contrarrestan con las del campo visual.

En el caso del equilibrio axial, las fuerzas deben nivelarse en torno a un
eje, ya sea horizontal, vertical o diagonal, y los factores fundamentales para
obtenerlo, son el peso psiquico y la tensiéon espacial entre las figuras y el
campo visual.

¢
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Equilibrio erucial

n este tipo de equilibrio, no existe condicion alguna en lo que se

refiere a lo estatico o dindmico, esto s6lo se da cuando se con-

trolan las atracciones opuestas de los ejes cruzados, ya sean ocultos o reales.

Cuando nos referimos al equilibrio oculto, decimos que es el control de

atracciones opuestas por medio de una igualdad sentida,

entre las partes y el todo, no utiliza ejes explicitos, ni pun-

tos centrales, y tampoco hay reglas, es cuestion de sensi-
bilidad.

h 4
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Pase psiquieo

a condicién del peso psiquico depende de la dindmica del cerebro
"By el sistema nervioso, ya que estos elementos son los que procesan
el influjo directo de una fuerte energia visual. Por tanto, el peso psiquico de
los niveles de atencion de la composicion (puntos de mayor fuerza) de-
penden, bdsicamente, tanto de la posicion de las formas, que por razones
psicogenéticas, soportamos mas peso abajo a la derecha, que arriba a la
izquierda, como del color y la textura.
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Unidad y varisdad

78

onsiderando, que el mecanismo de la percepcién visual requie-
re de un proceso, es fundamental sefalar que la organizacion de
los elementos es basica en el campo visual, y que puede lograrse mediante
la “cualidad de la entidad” completa y autocontenida, que consiste en un
sistema de interrelaciones que producen una “unidad”. No obstante, esto
implica otro problema, debemos unir las partes de la entidad de manera
equilibrada e interesante visualmente, y para ello requerimos de la “varie-
dad” que estd en las partes, pero enriquece el todo.

La variedad se produce por el contraste de forma,
tamano, posicién y direccion, pero hay que tener la sen-
sibilidad necesaria para utilizar el tipo y grado exactos, y
asi no destruirla.



http://lennyteka.blogspot.com

Rifine

» Acronico (sin tiempo): Se refiere princi-
palmente a los intervalos que separan a
los elementos.

* Sincronico: Se manifiesta por los tiempos
regulares de los intervalos, aunque los gru-
pos de elementos sean diferentes.

i

| término ritmo se ha tomado del arte musical, en
éste una melodia se determina por los intervalos
entre los tonos y por la ordenacién del tiempo (ritmo); por
consiguiente, es una recepcion periédica de elementos
analogos con intervalos de tiempo similares.

El ritmo no s6lo se encuentra en sentido auditivo, tam-
bién puede hablarse de ritmo visual, que es esencial en el
arte, la poesia, la pintura, la escultura, la danza, etcétera.

Asi, encontramos que los tipos de ritmo se definen en
funcién del tiempo:
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Tension espaecial

¥R

a dindmica del cerebro y el sistema nervioso

~ ¥son las condiciones que nos permiten sentir la
“atraccién” por medio de la energia fisica; asi, po-
demos distinguir las cualidades visuales de los grados
de valor y la “distancia” entre los elementos.

En los dos primeros esquemas de esta seccion,
podemos apreciar “la maxima tension” que se pro-
duce entre las figuras y la tensién de bordes y, si las
juntamos mds, pierden su identidad individual y dan
la impresion de formar parte de otra mayor; por
tanto, es muy importante considerar la articulacion
entre las figuras.

En los dos Gltimos, podemos observar lo que lla-
mamos “minima tensién”, esto ocurre cuando la ten-
sién es suficiente (ni tan lejos, ni tan cerca) y, por
tanto, los elementos se mantienen en equilibrio en la
totalidad de la composicién; en cambio, si las ale-
jamos mas existe el riesgo de anular dicha tension.

Asi, la “tensi6n espacial” se refuerza cuando
existe semejanza de forma, color y textura.
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en los esquemas de esta seccion, se representan
} espacios de dos dimensiones (alto y largo), y de
tercera dimension, esta Gltima por medio de efectos
opticos.

En general, los prismas presentan caras que denomi-
namos frente, costado y techo, o frente o costado y base,
seg(in sean vistos hacia abajo o hacia arriba.

El color refuerza el efecto visual en los prismas; asi, si
se eligen colores calidos o claros para las caras de frente, y
frios u oscuros para las demds, con lo cual
se logra un buen resultado.
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Mevimianie visuel

a percepcion del movi-

miento visual se produce
por el estimulo que reciben nues-
tros ojos; percibimos desde un
angulo de 180°; sin embargo, por
razones fisicas, sélo podemos enfo-
car alrededor de 3°.

Lo anterior hace que la lectura
visual avance fijandose a intervalos
y que s6lo podamos leer la zona
enfocada; los ojos se comportan en cierta forma como radares, fijan la aten-
ci6én de manera breve o prolongada donde les interesa, basdndose en dos
conceptos: el cambio y el
tiempo, que se producen
por la dinamica del campo
visual y las formas, en la
que intervienen caracteris-
ticas de contorno, interva-
lo, posicién, tamafo, color
y textura.

Vemos por medio de
los ojos, pero percibimos
con el cerebro.' Los 0jos
son el mecanismo por el
cual el cerebro registra los
estimulos y los asocia con
las experiencias anteriores.

'Robert Gillam Scott, Fundamentos del diseno, 5a. ed., Leru, Buenos Aires, pp. 39 y 42.
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Filmiieas

ste tipo de construcciones ritmicas tridimensionales, estan elabo-
radas con material flexible, por medio de cortes y dobleces dentro
de una red, en base la repeticién
geométrica para lograr diversas
modulaciones de luz y sombra a través de la
forma, el tamano y la direccion.
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Aceptaciones axiolégicas, 16
Actitud, concepto de, 54
Actividad, 53
creadora de la psique humana, 48
perceptiva, concentracién de la, 23-
24
Acto de percepcién. Véase Percepcién,
25
Agrupacion
de conjuntos, 61
niveles de, 24-25
Amarillo, caracteristicas, 42
Ambiente, percepciones sensoriales del,
15
Amplitud de onda, concepto de, 34
Analisis
de la estética, 41
estructural, 27
Armonia(s), 38
de colores andlogos, 69
de colores opuestos, 70
de un solo color, 38, 69
Arriaga, E., 5
Arte compositivo, 60
Articulacién, 52-53
Asociaciones
con los colores, 34
emocionales, 15, 24
psicogenéticas, 16, 35, 39-41
Atencién
concentracion en la, 47
concepto de, 23
niveles de, 77
Azul

in' dice, analitico,

caracteristicas, 44
época, 44

Borde, atraccién al, 55
Brewster, teoria quimica del doctor, 33

Calificativos de los colores, 34
Cambiol(s), 27
familiarizacién con los, 23
subjetivo, 56
Campo visual
composicion del, 71
estructura del, 71
relacién del, 52
tamano del, 53
Canales semicirculares, 55
Centro de gravedad, 55
Cerebro
dindmica del, 80
funcion del, 23
percepcién del, 34
Cerramiento, 27
Chandeer, 39
Chevreul, 36
Circulacién
sanguinea, aceleracion de la, 42
visual, direccién de la, 52
Circulo visual, 56
Color(es)
andlogos, 36
armonia de, 69
asociaciones con los, 34
bésicos, obtencion de, 33
calificativos de los, 34-35
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clasificacion de los, 35-36
combinaci6n de, 38
comportamiento y, 41
compuestos del, 32
constancia del, 28
control del, 38
cualidades de los, 33, 39
de mayor valor, 54
fenémenos del, 32
formay, 49
luminosidad del, 37
opuestos, 36

exaltacion reciproca de, 36
peso psiquico del, 49-50
preferencias por los, 35
pregnantes, 64
primarios, 35
pureza de un, 37
reaccion a los, 41
reglas generales para uso del, 38

relacionados con la naturaleza, 42

secundarios, 36
obtencién de, 33

sensaciones del, 33

significados asqciativos del, 31

simples, 32

sistemas para uso del, 38

teorias del, 31

terciarios, 36
Combinacién de colores, 38
Componer, definicién, 60
Comportamiento y color, 41
Composicion, 60

clasica, 60

equilibrio en una, 75

libre, 60
Comunicacién visual

fuente de, 31

importancia de la, 16
Concentracién, propiciar la, 42
Conceptos

experimentacion de, 19

formulacion de, 47
Conciencia, afectacion de la, 24
Conjuntos, agrupacién de, 61

Conocimiento del medio, 23
Contacto, caracteristicas, 68
Contexto, relaciones con el, 52
Continuidad, 26

concepto de, 63
Contorno, 49, 55

valor de pregnancia del, 53
Contraste

brusco de color, 38

concepto de, 59

del color, 32

tipos de, 59

tonal, 36

visual, 59
Control del color, 38
Creatividad, estimular la, 44
Criterios, unificacion de, 11
Cualidad(es)

de la identidad, 78

térmica del color, 39

tonales, 37

Destino uniforme, factor de, 63
Destrezas manuales, desarrollo de las,
11
Detalles, registro de los, 47
Dinamismo, 53
Direccién(es), 26, 55, 62
de la circulacién visual, 52
predominantes, 62
pregnantes, 49
Disefiador, armonia del, 70
Disefo
proceso de, 11
semejanza en, 65

Educacién visual, conceptos fundamen-
tales de la, 11
Ejes
horizontales, 62
verticales, 62
Elementos
agrupacion de, 28
conjuntos de, 25
conceptuales, 48
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estéticos-formales, 11
organizacién de, 24-25
percepcion de, 27
psicolégicos atractivos, 42
relacion de, 62
similitud de, 26
valor perceptivo de un, 27
Energia visual, influjo de, 54
Enfermedades contagiosas, senales de,
42
Epoca azul, 44
Equilibrio, 55
axial, 75
central, 74
centro de, localizacién del, 55
crucial, 76
dindmico, 74
emocional, 26
estatico, 74
oculto, 76
radial, 74
Esfera afectiva de colores, 41
Espacio ilusorio, 81
Estabilidad centro geométrica, 53
Estimulo(s)
concepto de, 23
externos, interrelacion de, 25
extraordinarios, 23
frecuencia del, 23
percepci6n de, 24
simultidneos, 23
Estructura(s), 49-50, 73
globales, caracteristicas, 47
l6gicas, 16
Estudiante, expresién del, 11
Experiencias
aceptacion de las, 15
adquiridas, 34
visuales
graficar las, 5, 11
organizacién de las, 26
Exposiciones, contenido de las, 11
Expresion
de ideas, 16
individual del estudiante, 11

Factor de destino uniforme, 26
Factura, 50, 73
Fenémeno(s)

del color, 32

explicacién de los, 15

influencia de los, 17

ocular, 62
Figuras

organizacién de las, 60

puras, 54
Fluctuacién, concepto de, 28
Formalf(s)

concepto de, 49

conocimiento de la, 15

direccion de la, percepcién de la, 62

elementos conceptuales de la, 48

estructura y, 71

haptica, 50, 73

perfectas, 49

posicién de la, 48, 54

reconocer la, 47

visual, 49-50

compuesta, 68
estética formal de la, 51

Formulacién teérica comprensible, 19
Fuerzas

de desequilibrio, 53

de la forma, 60

Gama, concepto de, 39
Gestalt, teoria de la, 25
Goldstein, K., 41

Goya, 52

Crano, 50

Cravedad, centro de, 55
Grises, tonos de, 39
Crupo, relaciones de, 68

Habilidades manuales, desarrollo de, 11
Habitat, interpretacién del, 15

Hechos, retencién de los, 23
Heselgreen, 47

Ideas
expresion de, 16
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visuales, formulacion de, 17 concentrar en la, 47

llusién 6ptica, 28 experiencial, 16
Iméagenes asociaciones de la, 17-18
de los objetos, proyectar las, 47 imagenes y, 16
recuerdo de las, 15 Mentalidad de organizacién, 16
y memoria, 16 Mente, experiencia de la, 23
Imaginacion Mondrian, P., 34
creativa, 11 Motivos estéticos, 60
despertar de la, 17 . Movimiento(s)
estimular la, 44 objetivo, 56
Inclusién, 26 oculares, 28
Inestabilidad emocional, sensacion de, reversibilidad y, 67
18 sensacion de, 44
Inteligencia, concepto de, 24 subjetivo, 56
Intensidad, 37 virtual, 56
abuso de la, 41 visual, 82
neutralizar la, 37 Musica, 16

Interpretacion individual, 23
Naturaleza, colores relacionados con la,
Kandinsky, W., 34, 42 42
Newton, teoria fisica de, 32

Lectura
perceptiva, 26 Objetol(s)
visual, 55, 82 comparacién de los, 49
Letelier Parga, S., 7 conocimiento de los, 24
Leyies) constancia del, 28
bésica de la percepcién visual, 48 expresion de los, 25
de percepcion, 25-27 identificar los, 28
del cierre, 52 percepcién de un, 17, 64
Limites, definicion de los, 48 pregnantes, 64
Linea, 48 Ojo
formay, 51 campo visual del, percepcién del, 55
Longitud de onda, concepto de, 34 tendencia del, 27
Luminosidad de color, 37 Organizacién
Luz de elementos, 25
absorcién de la, 31-32 de las figuras, 60
reflexion de la, 31-32 mentalidad de, 16
grados de, 37 visual, base de la, 55
Matiz, concepto de, 37 Paisaje, division del, 34
Mecanismos sensoriomotores, 16 Pensamiento
Medio psicolégico, 48
conocimiento del, 11 visual, formacién del, 16
visual, importancia del, 19 Percepcion(es)

Memoria basica de las cosas, 64
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conciencia de la, 16

cualitativa, 65

de totalidad, 52

definicién, 23-24

del color, factores de, 34-35

del movimiento visual, 82

dindmica de la, 27-28

factores de la, 25

instantdnea, 26

interpretacién de la, 23

leyes de la, 25-27

modificar la, 43

por el tacto, 50

proceso de la, 56

seleccién de, 23

total, 27

visual, 48

mecanismo de la, 78

Peso psiquico, 54

concepto de, 77

del color, 50
Picasso, P., 44
Pigmento cromético, variacién del, 39
Plano, 48
Posicién

constancia de la, 28, 34

de la forma, 48
Potencial formativo, aprovechar el, 11
Precaucién, sefales de, 42
Pregnancia, 27

concepto de, 64

de las formas, 49
Prismas, efecto visual en los, 81
Proceso(s)

de disefio, 11

de la percepcion, 56

del acto visual, 47

descriptivos, 47

interior, 17

psicolégicos individuales, 41
Proporcién, 51

concepto de, 66

factores que determinan la, 51

modificacién de la, 52
Proximidad, 25, 61

Psicologia de la Gestalt, 48
Publicidad subliminal, 24
Punto, 48

Realidad, concepto de, 17
Recepcién pasiva, 47
Receptor, propésito deliberado del, 24
Registro mental, 24
Relacién(es)
de grupo, 68
matemadticas y geométricas, 51
tendencia a la, 25
Representaciones monocromaticas, 31
Retina, impresién en la, 34
Reversibilidad
concepto de, 67
movimiento y, 67
Ritmo, 79
tipos de, 79
visual, 79
Rojo, caracteristicas, 43

Semejanza, 26
concepto de, 65
Sensacién(es)
concepto de, 24
conjunto de, 24
de inestabilidad emocional, 18
de movimiento, 44
de temperatura, 51
del color, 33
tactil, 50
Sentido(s)
alerta de los, 43
de la piel, 51
de la vista, importancia del, 15
influencia en los, 23
Significado asociativo, 18
del color, 31, 43
Simbolos visuales
estimulaciones provocadas por los,
18
pensamiento visual y, 16
transformacién de, 16
uso de, 17
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Similitud de elementos, 26
Sistema(s)
nervioso, dindmica del, 80
para uso del color, 38
Subconsciente, afectacion del, 24
Sugestion, 24
emotiva, 18
Superficie, 49

Tacto, percepciones por el, 50
Tamano

constancia del, 28

relaciones de, 54

relativo al, 49
Tensién espacial, 80
Teoria

del color, 31

fisica de Newton, 32

Gestalt, 25

quimica del doctor Brewster, 33
Tercera dimensién, espacios de, 81
Textura

clasificacién de la, 50

concepto de, 50, 72

del grano, 50

Optica, 72

tactil, 50, 73

visual, 50, 72
Tonos

de grises, 39

valores de los, 39
Totalidad, percepcién de, 52

" Ubicacion, caracteristicas, 53

Valoracién fisica y psicoldgica, 33

Valor perceptivo de un elemento, 27

Villar Rubio, M. F., 7
Visibilidad, equilibrar la, 44
Vista, sentido de la
atraccion del rojo, a la, 43
importancia del rojo, a la, 15
Vocabulario visual, 42
Volumen, 48
Voluntad selectiva, 16, 28

Wertheimer, 26, 63
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de diseno y comunicacién grafica necesitan el apoyo teérico y los i
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