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Nota de edicion

El libro Arte griego de Antonio Blanco es un clésico de la literatura espafiola
sobre arqueologia y arte, que todavia se encuentra en vigor como libro de referen-
cia para estudiosos y para cualquier persona interesada por el arte griego.

La presente edicién, tercera renovada, incluye una serie de ampliaciones y
cambios encaminados a actualizar y adecuar a los tiempos esta obra cldsica, escri-
ta originalmente hace més de cincuenta afios. A la hora de realizar estos cambios
se ha primado el respeto y la fidelidad al trabajo original.

El lector encontrard como novedades una presentacién de Mercedes Blanco,
hija del autor, y un estudio preliminar realizado por la profesora Pilar Ledn, cate-
drética de Arqueologia de la Universidad de Sevilla. Este estudio recorre la vida
académica de Antonio Blanco, glosa la obra y realiza una completa sintesis de los
temas del arte griego en los que la investigacién ha avanzado mds en los dltimos
tiempos, siendo un complemento perfecto para las cuestiones que, por novedosas,
no se encuentran recogidas o actualizadas en el texto general.

Un aporte de esta edicién son también las liminas a color afadidas al final del
texto de Antonio Blanco, que sirven como complemento a la ya de por si rica
documentacién gréfica intercalada en los capitulos. Se recogen en estas liminas
obras a las que el autor hace referencia con detenimiento y que carecian de imagen,
asi como figuras complementarias a otras ya existentes.

Finalmente, se cierra el libro con un indice analitico de tipo onomdstico, to-
ponimico y de obras de arte referidas en el texto.

En cuanto al trabajo original de Antonio Blanco, las modificaciones realizadas
han ido encaminadas a mejorar la calidad formal y completar la unidad de la obra.
Se han unificado grafias, se han acompasado las imdgenes a los lugares del texto
en los que se mencionan y se ha dedicado una especial atencién a dotar a la edi-
cién de ilustraciones de gran calidad, accién demandada en una obra en la que la
documentacién grafica tiene una gran importancia como complemento necesario
del discurso cientifico y que resalta atin mds si cabe el valor de conjunto.

El lector tiene, por tanto, entre sus manos la obra cldsica de Antonio Blanco,
renovada y actualizada para su mejor consulta y para su mayor disfrute.

MARIA PEREZ Ruiz
Coordinadora cientifica de la edicién
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Presentacion
a la tercera edicion

Reeditar, como lo hace hoy el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
el Arte griego de Antonio Blanco Freijeiro, un libro que publicé por primera vez
esta misma institucién nada menos que en 1956, o sea, hace medio siglo largo,
no necesitard de justificacion para los que conozcan la obra, pero si para los que
no la conozcan, para los nuevos lectores a quien por definicién se destina. Al fin
y al cabo esta obra no aport6 novedades cientificas ni de investigacién propiamen-
te dicha; si no lo hizo en 1956, menos lo hard ahora. Tuvo y tiene la ambicién de
un «pequefio tratado» 0, mds modesta y justamente, de un manual, de una inicia-
cién al arte griego para estudiantes espafoles o para un pufiado de cultos y curio-
sos lectores interesados por el arte y por la Antigiiedad. Asi fue concebido por su
autor, en aquellos afios un joven historiador y arqueélogo que recorria las prime-
ras etapas de un cursus honorum académico que lo llevaria a ocupar las cdtedras de
Arqueologia de la Universidad de Sevilla y de la Complutense de Madrid, y a
obtener varias distinciones, entre ellas un juvenil nombramiento como miembro
de la Real Academia de la Historia.

A la altura de 1956, Antonio Blanco Freijeiro apenas pisaba los umbrales de
la madurez y acababa de completar su formacién en varios de los centros cienti-
ficos de mayor prestigio en el estudio de la Antigiiedad cldsica, tanto en filologfa
como en arte. Recibié entonces, en calidad de aventajado discipulo del profesor
Antonio Garcia y Bellido, el encargo de un libro cuyo honor y compromiso era
«inaugurar una serie de compendios y pequefias monografias sobre temas relativos
al arte, la arqueologia y la historia antigua del mundo clésico, en general», una
coleccién titulada Bibliotheca Archacologica. En las breves lineas que puso al
frente de la primera edicién del Arze griego, Garcia y Bellido precisaba que no
trataba la incipiente coleccién de divulgar sino de procurar a lectores ya familia-
rizados con la cultura cldsica un conocimiento «mds detenido y circunstanciado
de alguno de sus fenémenos parciales».* Un manual nada mds, eso es pues lo que
pretendid ser en su dia el Arte griego, pero también nada menos: un libro disena-
do para futuros especialistas si no forzosamente del tema que trata, si de algiin
campo cientifico adyacente o préximo. Y como tal fue usado durante varias déca-
das por profesores y estudiantes logrando un éxito refrendado por numerosas
reediciones.

Podria objetarse a su reedicién que un manual es algo que envejece pronto.
Claro estd que s6lo merece ser ensefiada aquella disciplina sobre la que siguen
progresando los conocimientos, los métodos y los interrogantes, y que por tanto
deja muy pronto rezagadas las sintesis que se van haciendo de ella. Indudablemen-

* Vid. infra p. 109.
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te la historia del arte, y en especial del arte griego antiguo, inagotable por tantas
razones, entra en esa categorfa. ;Por qué entonces, reeditar este manual en especial?

Creemos que hay para ello buenos motivos que no tienen nada que ver con el
homenaje y la nostalgia. Si recordamos que entre las Ideas o Formas inteligibles
platénicas (&1801) pueden encontrarse no sélo el Bien, la Justicia, la Belleza y otras
de ese jaez, sino algo tan modesto como la Idea o Forma a partir de las cuales el
carpintero realiza una cama (Rep., X, 596b), no parecerd absurdo postular que el
manual de Blanco Freijeiro realiza la Idea o Forma del manual. Ya sin hipérbole,
habria que decir que retine todas las cualidades deseables de un tipo de obra que
pone a disposicién de quien la estudia el conjunto de una disciplina, articulado
de manera nitida, y en forma detallada pero no tanto que no pueda digerirse con
moderado esfuerzo. Para responder a estas expectativas el manual debe dar abun-
dante, completa y segura informacién ordenada racionalmente y presentada de
manera atractiva, que se revele de inmediato significativa e interesante.

Estas mdximas no son tan de Perogrullo como parece, puesto que en la pric-
tica la realizacién de un excelente manual universitario es algo bastante infrecuen-
te y requiere que se reinan en quien lo realiza cualidades eminentes. Necesita tal
vez también que la misma disciplina que ensefia se encuentre en una fase de su
desarrollo especialmente propicia.

El autor debe haber recibido la mejor formacién posible dentro del campo
cientifico al que pertenece, y la ensefianza y el ejemplo de los grandes maestros de
su tiempo, como sucedié con Blanco, quien frecuenté durantes varios afios en
Bonn y en Heidelberg a dos especialistas de gran fama, Ernst Langlotz y Reinhard
Herbig, y en Oxford se beneficié de las lecciones del mejor conocedor de la cerd-
mica griega, John D. Beazley, por cierto uno de los pocos autores a quien cita
repetidamente en el libro. Hace falta también que el redactor del manual haya
sacado el mejor partido de esta formacidn gracias a una inteligencia despierta y
una ardiente aplicacién, cosas que Blanco tuvo en grado elevado toda su vida, y
mis tal vez en este periodo de juventud. Ademds, es necesario que el mismo obje-
to de estudio suscite en ¢l mds que agrado, verdadero entusiasmo, y, tratindose de
un manual dedicado a una materia humanistica como la historia del arte, que sea
capaz de proyectarse en los objetos que estudia y en las preocupaciones de quienes
los fabricaron y utilizaron, cualidades que poseia hasta extremos increibles Blanco,
un hombre meditativo y sofiador para quien era la cosa més grata del mundo pa-
sarse cuatro o cinco tardes ensimismado en un fragmento de bajorrelieve, en el
plano de una excavacién o en una estatuilla ibérica. Se exige pues la combinacién
improbable de un rigor que se atiene a lo observable y demostrable con el ejercicio
alerta de una vivaz imaginacién para dar sentido a las observaciones y conclusiones.
Por ultimo, se requiere del autor de un éptimo manual que sepa hacer contagiosas
su empatia, entusiasmo e imaginacién gracias a la excelencia de su escritura. Po-
demos exigir ésta en cualquier escrito en los campos de las letras y las ciencias
humanas, pero mds en un manual, dirigido a los que todavia no dominan el tema
ni han hecho de ¢l su profesion, y que por ello necesitan ser persuadidos de que
lo que ahi se les ensefia vale la pena saberse. Si un buen manual debe por consi-
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Presentacion a la tercera edicion

guiente estar escrito en prosa castiza, clara y elegante, un manual ideal tiene otros
requisitos. Debe tener algo mds: momentos luminosos, férmulas inspiradas.

Todo ello se hallard en el Arte griego de Antonio Blanco. Quien lea por ejem-
plo el capitulo IV, «Los érdenes arquitecténicos y la arquitectura del perfodo ar-
caico», se hallard al cabo de pocas pdginas y al precio de escaso esfuerzo en posesion
del vocabulario necesario para describir con precisién cualquier templo cldsico;
provisto ademds de un concepto muy firme de lo que significan los tres érdenes
—en realidad, mds bien dos— que han gobernado buena parte del vocabulario
arquitecténico de Occidente durante siglos; dispondrd de una muy razonable tesis
para explicar el nacimiento de la estructura del templo griego y la fijacién de su
repertorio decorativo, junto con un panorama completo y articulado de los edifi-
cios supervivientes durante el periodo «arcaico», o sea, el siglo y medio durante el
cual se ve aparecer, difundirse y cristalizarse la invencién del «templo griego». La
densidad de esas pdginas y su eficacia denotan una agilidad expositiva singular,
que procura la mdxima informacién con economia pero sin sequedad, merced a
una sintaxis fluida y a un vocabulario descriptivo exacto y no excesivamente téc-
nico: «El arquitrabe es una gran viga de piedra acostada sobre las columnas»; «El
templo es la casa de un dios 0, méds exactamente, la casa de la estatua de un dios»;
«S6lo los muertos permanecen alejados del templo y de la ciudad de los vivos»;
«El orden dérico, que los teorizantes antiguos reconocian como la mds noble y
bella expresién arquitecténica, adolecia de un grave mal, localizado en el friso, que
habia de ser causa de su muerte». Se trata de férmulas cortadas como sentencias
latinas: dotadas de una plenitud y rotundidad de sentido que las graba en la me-
moria. En el caso de la Gltima frase, se despierta ademds en el lector una perple-
jidad que le incita vigorosamente a seguir leyendo.

Pero la prosa de Blanco no se distingue sélo por la radiante claridad y el sen-
tido de la férmula jugosa y memorable. En la presentacién de las obras de arte es
capaz de hacer ver al lector lo que tiene ante los ojos en la reproduccién de la obra
o incluso que lo que no estd reproducido, volviendo palpable la 16gica de las for-
mas, su plasticidad, expresividad y otras virtudes estéticas. De modo que estas
descripciones, aunque siempre sobrias y atenidas a las reglas de una prosa cienti-
fica, pueden estimarse verdaderas écfrasis y retonos tardios de este ejercicio poético
y retérico de exponer con palabras un objeto artistico, como poniéndolo ante los
ojos, del que fueron maestros precisamente los griegos, de Homero a los alejan-
drinos. No por casualidad para tratar del influyente pintor Polignoto, cuya obra
perdida sélo puede conjeturarse por fuentes literarias y ecos en la pintura de vasos,
Blanco parafrasea una larga descripcién de Pausanias, con tanta elocuencia que
apenas se echa de menos el original. Cabe pues conjeturar que el arte descriptivo
de Blanco no fue fruto sélo de una larga y apasionada observacién de las obras y
del ejemplo de los mejores especialistas, sino también algo aprendido en los mis-
mos textos cldsicos. Valga como ejemplo, casi escogido al azar, esta descripcion de
un relieve de Villa Albani, en que se indica en una sola frase no sélo lo visible de
la figura sino también la dindmica de su forma y su valor expresivo y patético:
«Este relieve representa a un guerrero que, herido en la nuca por una saeta, cae
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sobre su rodilla derecha mientras el dolor dobla su cuerpo como la vara de un
arco. Segun indican los pliegues de la climide pendiente de su hombro, el brazo
que sostiene el escudo va descendiendo muy despacio: la misién plastica del escu-
do es la del equilibrar el volumen del cuerpo, merced a lo cual toda la figura, en
vez de caer hacia la izquierda, queda fija alrededor de un punto: la herida, sobre
la que convergen la cldmide, el borde del escudo y el brazo doblado». Si uno ha
mirado la imagen antes de leer esta descripcion y vuelve a mirarla después, entien-
de que no habfa sabido verla hasta recorrer esas lineas.

Sin embargo, no es en este tipo de descripciones de figuras humanas enzarza-
das en una historia o drama, cldsicas o helenisticas, donde brilla con mayor sin-
gularidad la pericia descriptiva e incluso narrativa de Blanco. Este arte de raigam-
bre homérica se revela mejor que nunca cuando se trata de presentar las creaciones
geométricas, decorativas y animalisticas del arte prehelénico y del arte arcaico, por
lo cual los primeros capitulos son quizd los mds deslumbrantes del libro. Basten
para testificarlo un par de frases: «A cada paso [en los frescos del palacio cretense
de Knossos] la mirada descubre animales agrestes que huyen a un galope interpre-
tado de manera inconfundible: los cuerpos alargados sobre toda proporcién natu-
ral; las patas llevadas hasta un limite tan forzado que todo el cuerpo amenaza
romperse con el brio de su carrera. Frente a esta desaforada manera de galopar,
que llamaremos «galope minoico», los pintores cldsicos impusieron un galope ce-
remonioso y urbano en que rara vez se consiente a los animales despegar del sue-
lo simultdneamente las cuatro patas». O bien, a propdsito de la dltima fase del
arte geométrico, hacia el afo 700 a. C.: «Bajo la violencia del estilo nuevo, todo
el tinglado de rectas del arte geométrico vibra como un canaveral descompuesto
por el viento, el viento que anuncia la llegada del estilo orientalizante».

Sin embargo, todo esto que prueba que el Arze griego es todavia hoy un libro
que se lee con singular agrado no hace de él pura literatura. Sigue siendo un ma-
nual con todas las de la ley, una iniciacién a su tema con toda la solvencia cienti-
fica exigible. Lo prueba la magnifica introduccién de Pilar Ledn, que en su pri-
mera parte descubre el andamiaje oculto del libro, desvelando su implicita y
riquisima bibliografia, perfectamente puesta al dia en su momento, y haciendo
patentes las equilibradas opciones de Antonio Blanco en las cuestiones que acerca
del arte griego se debatfan hasta los afios cincuenta del pasado siglo. Gracias a ello
sabemos pues que el modus operandi del autor del Arze griego era cientificamente
de mdxima exigencia y solidez. Guiado por una de las mejores estudiosas del tema
hoy en dia, el lector puede comprobar que pisa terreno seguro al dejarse seducir
por las lecciones de Blanco, unas lecciones que, precisamente por su cardcter ame-
no y la suma economia del aparato erudito, podrian ser sospechosas para los uni-
versitarios de hoy, jovenes y menos jovenes, acostumbrados a una erudicién no
pocas veces farragosa donde la seriedad se mide a veces por la aridez y la certeza
por el aparato ortopédico de las notas a pie de pdgina. También nos aporta esta
introduccidn, en su segunda parte, un compendio magistral, bello y sugerente, de
los principales aportes de la investigacién del tltimo medio siglo, posterior al libro
de Blanco. Gracias a ella se hace posible, para quien se inicia en el arte griego con
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el apoyo de este manual, tener a su alcance los instrumentos necesarios para estar
al dia, tanto acerca de objetos nuevamente hallados y yacimientos nuevamente
excavados, como acerca de nuevos interrogantes acerca del «arte griego», ya agru-
pen e interpreten con métodos nuevos las obras, ya procuren conjugar el estudio
del arte y la semiética, la hermenéutica o la etnologia, o bien integrar los fenéme-
nos del arte en una historia econémica y social en el mds amplio sentido de la
expresion. Esta espléndida panordmica de las novedades del estudio del arte grie-
go que nos ofrece Pilar Ledn, si bien desvela lo copioso y estimulante de los re-
sultados de la investigacion reciente, estd lejos de hacer obsoleto el manual de
1956. Estas novedades no hacen tambalearse ninguna de las afirmaciones del libro
—que completan y ocasionalmente matizan—. Pero sobre todo se da a entender
que la pluralidad de métodos y de interrogaciones recientes, aunque enriquece la
disciplina, lo hace a costa de una complejidad y dispersiéon que amenaza con ha-
cerla estallar. Por ello muy dificilmente podrian entrar en el formato de un manual
escueto y breve, ni siquiera si dispusiéramos de un autor tan sabio, con tanto es-
piritu de sintesis y con tantos matices expresivos en su prosa cientifica como lo
fue Antonio Blanco. De hecho, como deciamos al momento, el manual éptimo o
la Idea platénica de manual necesita no sélo un autor dotado de cualidades emi-
nentes, sino también un momento clisico de la ciencia, en que ésta goza de cier-
ta seguridad dogmitica, de una cierta unanimidad o acuerdo esencial; momento
en que la masa de las observaciones clasificadas e interpretadas permite llegar a
conclusiones casi irrefutables; siendo esta masa todavia lo bastante abarcable para
dejar que el estudiante o estudioso se mida directamente con el objeto, pueda
entender cémo es y por qué tuvo que ser asi y no de otro modo. Asi la ciencia
histérica del arte conocié este tipo de feliz madurez en los anos cincuenta, cuando
todavia no ponia en duda que lo que llamamos arte es sustancialmente lo mismo
que hacian los griegos, y que en suma el autor de una estatuilla ciclidica y un
escultor moderno como Brancusi —pese a la diferencia abisal de su entorno, de
su utillaje material y mental, de las circunstancias de ejercicio de su arte— tenian
sustancialmente el mismo propésito, el de hacer esculturas de materiales duros y
casi indestructibles como el mdrmol o el bronce, convirtiendo una masa mineral
en un signo permanente, en una cosa a la vez viva y eterna. Antonio Blanco no
dudaba de ello, aunque muy bien sabia que el estatuto social del artista «primiti-
vo» no era el del artista de hoy que expone en grandes ferias internacionales, y que
los modos de circulacién y exhibicién de sus obras eran del todo diferentes. Del
sentimiento de sustancial continuidad y univocidad del arte dan testimonio los
dibujos que trazaba en cuadernillos personales, de los que se han entresacado al-
gunos para esta publicacidn, apuntes y croquis que en unas lineas de firmeza y
exactitud admirables copian por ejemplo la cenefa de un vaso arcaico y el perfil
de una estatua de Henry Moore. En el sentimiento de la sustancial unidad del arte
se basa lo vital del interés por las obras, sentidas al modo artistico, como objetos
emanados de artifices cuyos problemas —técnicos, plésticos y de expresién— pue-
den reconstruirse a partir de la observacién de las obras, de los lugares en que se
hallaron y de las series a las que pertenecen. Tal vez este sentimiento y este interés
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conlleven una parte de aproximacién, de ilusién idealista o de ingenuidad histé-
rica, pero sin ellos es imposible concebir una historia del arte como tal, ni por
tanto concebir un tratado de arte griego pedagdgicamente eficaz, que capacita al
buen estudiante, en unos meses, a habérselas de modo inteligente y activo con las
creaciones del arte griego.

De ahi el profundo agradecimiento que siento hacia el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, por haber propiciado esta reedicién, y a Pilar Leén,
por haber sido la autora de una indispensable y excelente introduccién, y que no
se debe s6lo a mi deuda filial con la memoria del autor sino a la certeza de que a
través de este libro sigue viviendo y ensenando.

MERCEDES BLANCO
Universidad de Paris Sorbonne-Paris IV

18



Estudio preliminar

PILAR LEON
Universidad de Sevilla

Este afio hace veinte que murié Antonio Blanco. Su recuerdo, muy vivido
todavia, va estrechamente ligado a la obra que ahora se reedita, Arte griego, la més
conocida y leida de todas las suyas. Por razones que se verdn a lo largo de estas
pdginas preliminares, la reedicién es un acierto, méxime cuando el texto original
reaparece intacto, mejorado el aparato grafico respecto a las tltimas ediciones y
anadida esta introduccién, en la que se dard cuenta de las novedades y cambios
habidos en el conocimiento del arte griego al cabo de medio siglo. Lejos de quedar
por ello invalidado, la utilidad del libro de Blanco en cuanto manual no se ha
resentido, de donde la conveniencia de recuperar este tratado breve, que es un
instrumento de ficil manejo, para desbrozar problemas de arte griego. Conscien-
te de la dificultad, por no decir imposibilidad, de escribir hoy un libro capaz de
sustituir al de Blanco, sin perder su cardcter de manual, el CSIC ha optado acer-
tadamente por reeditarlo, pues, a decir verdad, la ensefanza universitaria de la
Arqueologia y del Arte Clasico en Espana estd huérfana sin ese libro. Su reposicién
es, por tanto, una iniciativa muy de agradecer, que debia alcanzar proyeccién més
alld del publico estudiantil, pues cualquier lector curioso e interesado por los temas
artisticos en general y por los de la Antigiiedad en particular tiene en esta lectura
una tarea sumamente grata. Sin olvidar que, como luego se dird, Blanco era un
gran escritor, cuya prosa deleitard a cualquiera que esté dispuesto a comprobar
cémo la materia arqueoldgica relacionada con el arte de la Grecia antigua se pue-
de tratar con belleza propia de materia literaria.

Antes de proseguir, quiero expresar mi agradecimiento al Departamento de
Publicaciones del CSIC por invitarme a redactar esta introduccion, lo cual es para
mi una gran responsabilidad y una mayor alegria, porque tratar de la obra es re-
cordar al autor, mi maestro.* Seguidamente diré que el tiempo transcurrido desde
su muerte hace de Blanco un desconocido para los estudiantes de Arqueologia de
hoy; a lo sumo serd el autor «del Blanco», sinénimo del Arte griego. Y la verdad es
que merece la pena que sepan quién fue este gran arquedlogo espafiol, universita-
rio y humanista en toda la extension de la palabra. Me propongo, pues, hablar del
autor y de la obra para crear un marco de referencia, desde el que se pueda afron-
tar una vision actual del arte griego.

* Debo un agradecimiento muy especial a Mercedes Blanco por la generosidad y confianza con
las que me entregé los cuadernos de trabajo y papeles inéditos de su padre, de los que he podido
disponer libremente. Le agradezco, ademds, la lectura critica de mi texto, asi como las opiniones y
sugerencias, que han sido incorporadas a aquél y lo han enriquecido.

A Manuel Bendala, M.2 Paz Garcia-Bellido, Guadalupe Lépez Monteagudo, Marfa José Mer-
chdn, David Ojeda y Marfa Pérez agradezco la diversa ayuda prestada.

19



Arte griego

EL AUTOR

Antonio Blanco Freijeiro nacié en Marin (Pontevedra) el afio 1923. Sus afios
de infancia y adolescencia transcurren entre ambas ciudades y es concretamente
en Pontevedra donde realiza sus primeros estudios. Se aficioné muy pronto a la
lectura y desarroll6 una fina sensibilidad, algo a lo que no debia ser ajeno el he-
cho de que su padre, Antonio Blanco Porto, fuera director de la Coral Polifénica
de Pontevedra. En la Universidad de Santiago de Compostela inicia los estudios
universitarios y los prosigue en la de Madrid, en la que cursa la especialidad de
Filologia Clésica. El estudio y el conocimiento de las lenguas y literaturas cldsicas,
del griego y del latin, marcardn su personalidad cientifica ¢ impondrdn un cardc-
ter filolégico a su labor arqueoldgica, siempre apoyada en las fuentes escritas y
en los textos. La vocacién primera de filélogo cldsico se vio enriquecida y com-
plementada al descubrir el filén que representaba la Arqueologia para el conoci-
miento de la Antigiiedad y fue asi como Blanco se hizo arquedlogo, entrelazadas
en su conocimiento y en su estudio no sélo la Arqueologia y la Filologia, sino
también la Historia Antigua y el compendio de saberes constitutivo de las Cien-
cias de la Antigiiedad. En el desarrollo de la vocacién de arquedlogo de Antonio
Blanco jugé un papel decisivo la orientacién de su maestro, el gran arquedlogo
Antonio Garcia y Bellido, genio tutelar de la Arqueologia Cldsica espanola de
nuestro tiempo (ldmina 1).

Garcia y Bellido, bajo cuya direccién se doctoré Blanco en Madrid, trajo a
Espafa una visién completamente renovada, actualizada y profundamente cienti-
fica de la Arqueologia, hecha en viajes por el mundo mediterrineo y durante es-
tancias de estudio y trabajo en el extranjero, especialmente en Alemania. La visién
de la ciencia y de la Arqueologia que tenia el Maestro hubo de influir en el disci-
pulo, quien apoyado por aquél opté por marcharse al extranjero para completar
su formacién. Conviene tener en cuenta lo que representaba para un joven inves-
tigador espafol de los afos cuarenta del siglo pasado semejante posibilidad, entre
otras razones, por las dificultades que suponian la financiacién de estancias pro-
longadas en paises europeos. Sin embargo, el prestigio que Blanco se habia gana-
do entre sus mentores y el apoyo de éstos le ayudaron a obtener una beca de la
Fundacién Conde de Cartagena, primero, para trasladarse a Inglaterra, y otra de
la Fundacién Alexander von Humboldt, después, para trasladarse a Alemania. Ni
que decir tiene que, al abrir esta nueva etapa tan fundamental para su formacién
cientifica, Blanco dirigié sus pasos a escuelas universitarias cargadas de solera en
el estudio y la investigacién de la Arqueologia Cldsica, ademds de regidas por
maestros eminentes.

Durante los afios 1947-1949 Blanco se encuentra en Oxford, donde tuvo por
maestros a Paul Jacobsthal y John Beazley. De uno y otro obtuvo conocimientos
profundos, extensos y sélidos que influyeron mucho en su pensamiento cientifico,
arqueoldgico; pero atin mayor fue la influencia de las costumbres y de las formas
de vida inglesas, que Blanco asimil6 y con las que se sintié plenamente identifica-
do. En cuanto a formacién cientifica, Jacobsthal le transmitié la curiosidad y el
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Lamina 1. Antonio Blanco, joven licenciado en Filologia Clasica, 1944.
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interés por el legado arqueoldgico de las culturas y de los pueblos prerromanos,
en especial célticos, tema de especial atractivo para Blanco a causa de sus origenes
gallegos. Por su parte, Beazley le proporcioné un conocimiento hondo y riguroso
de la cerdmica griega, mds concretamente de las llamadas «figuras negras», en las
que Beazley era un maestro consumado. No solamente la vastedad del saber de
éste, sino también su estilo personal y su talante de profesor universitario al més
puro estilo de la vieja escuela inglesa dejaron en Blanco profunda huella y una
estima por el maestro que perduré a lo largo de toda su vida. En consecuencia, es
importante valorar el esfuerzo realizado por Blanco, en el sentido de que durante
el tiempo pasado en Oxford tuvo un aprendizaje minucioso y sedimentado, que
aunaba el estudio con el contacto con los materiales arqueoldgicos, proporcionado
por la observacién de los conservados en museos y colecciones préximos y prac-
ticado con el dibujo, para el que Blanco tenia gran facilidad. Esa suma de activi-
dades en el método de estudio y de trabajo le proporcioné una comprension
desde dentro, por decirlo asi, tanto de los objetos arqueoldgicos en si como de los
problemas suscitados por el estado de conservacién, entre los cuales la interpreta-
cién muy especialmente.

Pocos afos después, entre 1954-1955, marcha a Alemania, trabaja en institu-
tos de arqueologia de renombre y frecuenta a maestros como Reinhard Herbig en
Heidelberg y Ernst Langlotz en Bonn. Tras una toma de contacto en Heidelberg
con la gran Arqueologia alemana de aquella época, Blanco orienta sus pasos hacia
Bonn, cuyo Instituto de Arqueologia brillaba ya por entonces como foco fulgu-
rante para la investigacion y el estudio de la Arqueologia Cldsica, muy especial-
mente de la griega. Ello era debido en gran medida a la figura de E. Langlotz, uno
de los grandes maestros de la Arqueologia alemana del siglo XX. La intensa labor
por €l desarrollada como director del Instituto y como conocedor excepcional de
la pldstica y de la escultura griegas contribuyeron grandemente al prestigio de la
escuela de Bonn, en la que Blanco iba a consolidar su formacién. La eleccién era
perfecta, porque Blanco estaba dedicado por aquel entonces a la elaboracién del
Catdlogo de la escultura del Museo del Prado (1957), otra obra suya insustituible
a pesar del paso de los anos. El magisterio de Langlotz aporté a Blanco mds que
conocimientos especializados, pues, con ser éstos provechosisimos, la identificacién
con el maestro en ideas y conceptos sobre el arte griego vino a refrendar y a en-
sanchar los planteamientos sobre la belleza, sobre el sentido y el significado que le
daban los griegos y, por tanto, sobre cémo entenderla en sus creaciones artisticas.
La admiracién de Blanco por Langlotz era inmensa y estaba basada en el conoci-
miento directo de su manera de analizar los problemas arqueoldgicos, de su rigor
y de su sensibilidad para acercarse a los creadores griegos y a sus obras. Esta es una
cuestién fundamental, sobre la que hemos de volver, en relacién con el libro que
nos ocupa, debido a que la laboriosidad extraordinaria de Blanco hizo que no sélo
prosperara en aquel afio la preparacién del Catdlogo del Prado sino también la del
Arte griego. Todo esto permite afirmar que la experiencia de Bonn junto a Langlotz
fue el complemento perfecto para la previamente adquirida en Oxford junto a
Beazley. Lo mds aleccionador de todo ello, cuando se juzgan estas situaciones
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a distancia, es el recuerdo y el aprecio que guardaban a Blanco estos insignes maes-
tros, prueba inequivoca de cémo lo valoraban.

Todo este rico bagaje se veia reforzado por el que representaban los estudios
filolégicos y un conocimiento concienzudo de la Historia del Arte favorecido por
la proximidad a un gran especialista como Francisco Javier Sanchez Cantén, otro
mentor importante de Blanco, pontevedrés como él. La colaboracién estrecha con
Sénchez Cantén durante afios permitié a Blanco conocer y trabajar a fondo en el
Museo del Prado, en el que ejercié como conservador de la coleccién de escultu-
ra antigua (limina 2). Adun hay que mencionar el cultivo asiduo de otras ciencias
del espiritu, la Historia y la Literatura especialmente, ademds de diversas lenguas
modernas para hacerse una idea de la formacién tan sélida y completa, de autén-
tico humanista, en la que se fundamenta el fecundo magisterio docente e investi-
gador ejercido a lo largo de su vida académica.

Ldmina 2. Antonio Blanco, conservador en el Museo de El Prado, 1956.

23



Arte griego

En el afo 1959 Antonio Blanco obtiene la citedra de Arqueologia, Epigrafia
y Numismadtica de la Universidad de Sevilla, en la que permanece hasta 1973. Su
llegada a la Universidad de Sevilla caus6 gran impacto, pues las dotes excepciona-
les de Blanco, que él sabia cultivar y administrar, lo hacfan destacar muy a las
claras. Durante los afos de estancia en Sevilla desarrollé una labor enjundiosa,
dindmica y mdltiple, que no se limité a revitalizar el Seminario de Arqueologia
sino que se desplegé en actividades complementarias propias de un Maestro exi-
gente y generoso, como, por ejemplo, ofrecer clases gratis de griego y de inglés
para los estudiantes que estuvieran interesados. Fue una etapa pletdrica en la vida
de Blanco, como ¢l mismo reconocia, plenamente dedicado a la docencia y a la
investigacién (ldmina 3). Sin lugar a dudas Blanco era un investigador de raza,

Lamina 3. Antonio Blanco con universitarios sevillanos en la Acrépolis de Atenas, 1967.
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pero atin daba mds de si como docente, hasta el punto de que el recuerdo de sus
clases permanece imborrable para los que las frecuentamos. Dotado de todos los
recursos del gran orador, imprimia a sus clases un sello personal que sintetizaba la
hondura de conocimientos con la belleza del discurso, sin que faltara un entusias-
mo mesurado, a través del que se captaba la admiracién y la conviccién con las
que comunicaba la grandeza del arte griego.

La aportacién principal de Antonio Blanco como docente consistié en implan-
tar en sucesivas generaciones de estudiantes un concepto claro, evolucionado y
articulado de la Antigiiedad Cldsica, en el que la Arqueologia afloraba como la
ciencia capaz de recuperar, analizar e interpretar los vestigios materiales de las
culturas mediterrdneas antiguas, con especial dedicacién por su importancia a la
griega y a la romana. A partir de ahi, oirlo discurrir sobre temas y problemas de
arte griego era un aprendizaje sumamente atractivo, por lo que habia de ameno
en sus palabras.

Si se atiende a la faceta de investigador, el mérito principal de Blanco estuvo
en seguir la linea marcada por su maestro, Antonio Garcia y Bellido, especialmen-
te en lo que se refiere a abrir nuevos cauces en la investigacién arqueoldgica espa-
fiola, por un lado; y a conectar ésta con la europea, por otro. Se comprenderd asi
ficilmente que, en aquel Seminario de Arqueologia de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Sevilla, fermentara un espiritu cientifico al mds puro
estilo de las viejas universidades europeas. Proliferaban las tesis doctorales realiza-
das bajo su direccidn, en las que siempre subyacia algo de sus propias inquietudes
y curiosidades cientificas, y proliferaban en torno a él discipulos integrados en una
escuela de Arqueologia asimismo de viejo cufio, pero comprometida en una in-
vestigacion plenamente insertada en las directrices cientificas imperantes en el
momento. No es cuestion ahora de hacer un recuento de los muchos trabajos que
avalan la trayectoria investigadora de Blanco, pero si de resaltar su contribucién
valiosisima a campos diversos de la investigacién arqueolégica como el mundo
céltico, la época orientalizante, la cultura ibérica, la cerdmica griega, la escultura
y la iconografia, el mosaico, entre otros. De la investigacién relacionada directa-
mente con el arte griego trataremos mds adelante de manera mds pormenorizada.
El rasgo mds destacado en su mentalidad de investigador era la curiosidad inago-
table por cualquier cuestién de interés, a la que hacia frente en el plano arqueo-
16gico, filolégico, histérico y en cuantas facetas contribuyeran a aportarle luz. Se
pensard que es la actitud del sabio vy, efectivamente, asi era en el caso de Antonio
Blanco, uno de los dltimos arquedlogos capaces de abordar cualquier tema en
profundidad.

La segunda etapa de la vida académica de Blanco transcurrié durante los afios
1973-1988 en la Universidad Complutense de Madrid, en la que sustituyé a su
maestro Garcia y Bellido en la cdtedra de Arqueologia Clasica. Docencia e inves-
tigacién constituirfan igualmente los polos de su actividad universitaria y con
idéntica dedicacién que en la etapa sevillana. Durante esa etapa la Arqueologia
pasé en Espana por vicisitudes graves e inquietantes de las que Blanco se mantu-
vo a distancia, posiblemente por su propension a evitar perturbaciones o distrac-
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ciones a su pensamiento. Era una reaccién algo desconcertante para los que no
tenfamos su experiencia ni su vision, pero aun asi el mensaje que transmitia esa
actitud era claro, para quien querfa entenderlo: no hay mejor testimonio que el
estudio y el esfuerzo, a secas, como él solia afiadir. En realidad era la misma leccién
de fondo que se aprendia en sus clases, unida a la disciplina del método. Faceta
complementaria, muy cultivada en la etapa madrilefa, aunque practicada desde
tiempos anteriores, fue la de atender la divulgacién cientifica o bien la traduccién
de obras significativas, actividades con las que Blanco buscaba enriquecer sus co-
nocimientos, al tiempo que transmitirlos de forma sencilla y amena. También en
ellas cosechd grandes éxitos, al igual que con la de conferenciante, para la que
desplegaba recursos admirables.

Sin necesidad de alargar mds estos comentarios, resumen de ellos es el prestigio
alcanzado por Blanco como intelectual, como universitario, como arquedlogo y
como humanista, prestigio reconocido por igual dentro y fuera de Espana (Idmi-
na 4). Los numerosos nombramientos y distinciones que recibié de la comunidad
cientifica general son un testimonio irrefutable. A decir verdad, era un reconoci-
miento a su dedicacién continua al estudio, por no decir exclusiva, orientado al
mundo antiguo en general, puesto siempre el punto de mira sobre el mundo grie-
go, aun cuando estuviera dedicado a otros temas.

Lamina 4. Antonio Blanco con su mujer, Pilar Lépez-Brea. Ingreso en la Real Academia
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria. Sevilla, 1966.
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Todo lo dicho hasta aqui servird para que el lector enjuicie y valore la figura
de Antonio Blanco en las diversas facetas de su trayectoria profesional y académi-
ca. No obstante lo cual considero importante resaltar el aspecto més directamen-
te relacionado con el cometido, al que responden estas pdginas, centrado en su
obra Arte griego. En este sentido me parece de importancia capital desvelar las
claves del pensamiento historicoartistico de Blanco, que, a mi parecer, se pueden
resumir en tres principales: @) sensibilidad artistica; ) admiracién por la capacidad
creativa del artista; ¢) conocimiento de la Historia del Arte. Conviene tener en
cuenta, ademds, que ante una obra de arte Blanco dominaba por igual las fuentes
literarias existentes sobre ella, su origen y proceso de elaboracién, las formas y el
estilo. Todo eso lo aplic de preferencia al arte antiguo en general (lémina 5) y
al cldsico en particular, pero sin olvidar las creaciones de tiempos posteriores, que
le interesaban y atraian grandemente. Como resumen de todo esto, merece la pena
prestar atencién a un testimonio en el que lo mds curioso e interesante —lo mis
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Lamina 5. Dibujo y comentario en una visita al Museo del Louvre.
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convincente también— es que trata de reflexiones y juicios sobre obras de arte
distantes de las griegas. Con ocasién de un viaje a Paris en diciembre de 1966,
comisionado por el Museo del Prado, Blanco recogié sus impresiones en unas
notas redactadas a manera de diario, costumbre que practicé siempre. Nada en él
tiene desperdicio, pero entresaco aquellos comentarios que traducen la relacién de
fondo con el arte griego, bien sea a propésito de la galeria de pinturas del Louvre,
de dos exposiciones de dibujo japonés y sobre Picasso y del Museo de Arte Mo-
derno. El recorrido por las salas de pintura del Museo del Louvre le sugiere el
comentario siguiente:

En la gran galerfa de pinturas me interesan particularmente los cuadros de Luis le
Nain, el nisio pobre, de Murillo, el San Luis de El Greco.

Exquisita La Anunciacién de Leonardo, mds depurada que la de Fray Anggélico, de
poesia atin mds tierna. Imposible mejor expresién de lo celestial y platdnico.

La Gioconda y la Virgen de las Rocas tienen mucho mds misterio y nebulosidad de
lo que yo recordaba. Quizd su estado de conservacién contribuya a ello.

En el Louvre, Ticiano resulta de segunda fila.

Este tltimo comentario, hecho evidentemente con el pensamiento puesto en
el Museo de El Prado, hace justicia a los tizianos de uno y otro museo. Pero vamos
con la opinién que le suscita la exposicién de pintura japonesa visitada a conti-
nuacion:

La exposicion de pintura japonesa me parece curiosa como documento histérico de
una sociedad refinada, exdtica, quizd con un sentido social concomitante con el de los
holandeses. Gran dibujo; nada de creacién franca.

Este juicio, claro y preciso, deja entrever la capacidad de Blanco para sintetizar
conocimientos e impresiones basados en un anilisis certero, exacto, de las obras
de arte. El contraste con la situacion creada al visitar al dfa siguiente una exposi-
cién sobre Picasso queda meridianamente claro en sus palabras:

Comparado Picasso con todo el contenido de la magnifica exposicién de pintura
japonesa que vi ayer tarde, se advierte como un hombre solo puede crear mds que todo
un pais (sic), mds que toda una cultura, mds que toda una serie de siglos. Goce de crear
con las manos y en cualquier materia: cuadros, murales, esculturas, figuras de papel,
mufiecas de palo y trapo, maderas viejas...

Un mundo él solo; un gran museo ¢l solo. Bajo la aparente diversidad de formas,
en toda la gama que va de lo opulento a lo escudlido, escuchimizado, late un médulo,
un sentido estético, un denominador cldsico. Cualquiera que sea el dngulo del prisma
que transparenta, correctas o deformadas, las formas, triunfa alld en el fondo el sentido
griego de la belleza y de la poesia del color. ;Y lo espafol? Toros, cubos, guitarras, bo-
tellas... y sobre todo ojos grandes; estdticos, sofiadores, casi siempre negros marcadamen-
te espafoles.

Curiosa la transicién que se produce en el Petit Palais cuando se acaba Picasso y
empiezan los grandes maestros de fines del X1xX. Ninguno de ellos interesa desde el esta-
do de cuforia en que quedan los 4nimos impregnados del arte de Picasso.
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En la admiracién sincera por la originalidad y por la fuerza creadora, asi como
en la disposicién a descubrir la belleza bajo cualquier forma artistica capaz de ex-
presarla, queda cifrado el reconocimiento de la grandeza de la obra artistica de
Picasso. Considero importante subrayar la relacién establecida por Blanco entre
aquélla y «el sentido griego de la belleza y de la poesia del color», cuestiones esen-
ciales y de plena actualidad en el arte griego, sobre las que volveré.

Para terminar con estas impresiones de Blanco sobre distintas obras y momen-
tos de la Historia del Arte, nada mejor que la visién que forja de grandes esculto-
res contempordneos en el Museo de Arte Moderno de Paris (liminas 6 y 7):

Magnifica la seccién de escultura de la planta baja del Museo. No puedo sefialar
mds que las piezas y nombres que mds me impresionan.

Enrique Jorge ADAM. «Gran desnudo». [1948].

Gonzdlez (toda una sala; también pintor).

Zarkine. «Cristo», colosal, en madera.

«Orfeon.

Pablo Gargallo. «El profeta» (hierro).

Orloff (Chana). «El pintor Widdhopff», que se parece a Gémez-Moreno.

Jean ARP. «Le berger des nuages». 1963. Colosal, sugerente de una nube.

H. MOORE. «Femme allongée». 1951.

Esculturas tan bellas como las del arcaismo griego, formalmente muy afines a lo
ciclidico prehelénico.

Sugerencias inmediatas, espontdneas, y observacién analitica se fusionan en
unos dibujos sencillos pero exactos, que ayudan a valorar la facilidad de Blanco
para el dibujo y la utilizacién metodolégica de éste para captar y desmenuzar los
pormenores y la idea del proceso creativo. Precisamente este conocimiento a fon-
do, desde dentro, es el que le permite trazar la linea directa que lleva a lo griego,
a lo puramente helénico, origen e inspiracién mds o menos remota para la dini-
mica creativa posterior.

Sirva este pértico para insertar en ¢él la figura de Antonio Blanco como un
arquedlogo, fildlogo, historiador del arte y humanista especialmente dotado para
entender el hecho artistico, para comprender la belleza, para captar lo genuino en
cada uno de los elementos que la integran. Mérito especial de Blanco es no sélo
haber indagado ese mundo con gran altura cientifica, sino haber sabido transmi-
tirlo, ensefarlo y hacerlo comprensible por medio de un manual universitario
sencillo, en el que estd condensada la esencia del arte griego antiguo.
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Lamina 6. Dibujo y comentario en una visita al Museo del Louvre.
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Lamina 7. Dibujo y comentario en una visita al Museo del Louvre.

LA OBRA

Arte griego es un libro escrito entre los anos cuarenta-cincuenta del siglo pasado.
Se publicé por primera vez en 1956 y se reimprimi6 por dltima vez en 2005 (l4-
minas 8-10). Entre una y otra fecha ha habido una larga serie de ediciones y reim-
presiones, un prodigio editorial en su género. La primera edicién, de 1956, forma-
ba parte de la coleccién Bibliotheca Archaeologica, impulsada por Antonio Garcia
y Bellido como actividad prioritaria del Instituto de Arqueologia Rodrigo Caro,
del CSIC. En 1966 se produjo la primera reimpresién con cambio de tipografia,
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por lo que el texto pas6 de 256 a 332 pdginas. Al cabo de casi una década, en 1975,
salfa la segunda edicién con algunos anadidos al texto, por lo que aumentaba a 396
pdginas. A partir de esta segunda edicién se producen dos nuevas reimpresiones,
en 1982 y en 1984, a las que seguiria otra reimpresién mds en 1990, esta vez ya
dentro de la coleccién Textos Universitarios. Todavia en 1996, 2000 y 2005 se
producirfan nuevas reimpresiones. Estos datos deben servir para que el lector valo-
re desde un principio que ha transcurrido mds de medio siglo desde que la prime-
ra edicién vio la luz. Las sucesivas reimpresiones han cambiado la apariencia formal;
el texto ha permanecido intacto; las ilustraciones fotogréficas son las que mds han
acusado el deterioro del proceso de reimpresién. Las ediciones antiguas —no di-
gamos la primera— son ya casi reliquias, «raros» de librerfa antigua. Nada de esto
es casualidad sino consecuencia de algo tan fundamental y en apariencia tan sen-
cillo como lo bien hecho de principio a fin, es decir, bien pensado, bien planteado
y bien ejecutado. Estos tres requisitos concurren en el Arze griego y debieron de
pesar mucho en el dnimo del autor, consciente de que lo que escribia era un au-
téntico tratado, pero que estaba destinado principalmente a guiar y a entusiasmar
a los estudiantes que se iniciaban en el estudio de la Arqueologia. Prueba evidente
del empeno, del esfuerzo y de la dedicacién que puso Blanco en ese manual son
sus cuadernos de trabajo correspondientes a los afos de Oxford, Heidelberg y
Bonn, a los que hago referencia, pese a ser un documento privado, por su valor y
utilidad. Contienen sus pdginas la mejor demostracién de cémo trabajaba Blanco,
de c6mo indagaba y profundizaba en problemas arduos, que luego en el texto de-
finitivo del libro quedarfan resumidos en unos pocos renglones. Y siempre sus di-
bujos y croquis personales de vasos griegos, de motivos ornamentales, de esculturas,
por medio de los que penetraba conceptual y formalmente en la obra de arte.
Mirado con perspectiva de afos, el Arte griego de Blanco puede ser considerado
un modelo de buen manual universitario, esto es, aquel en el que cristalizan como
caracteristicas principales la capacidad de sintesis, la claridad expositiva y la sobrie-
dad. A ellas hay que anadir en este caso la pulcritud del lenguaje y la belleza litera-
ria, aspectos que Blanco cuidaba mucho y manejaba con maestria, sabedor de que
afaden atractivo al cardcter pedagdgico. Desde un punto de vista histérico es inte-
resante considerar que el libro de Blanco proseguia la tradicién de buenos manuales
acreditada en Espafa desde afos atrds, tarea encomiable llevada a cabo en comin
por autores y casas editoriales con ejemplos tan conocidos como los de la Coleccién
Labor o los del CSIC, por citar sélo algunos que incluyeron la Arqueologia entre
sus campos temdticos. Curiosamente por esos afnos aparecen en otros paises ma-
nuales sobre arte griego de prestigiosos arqueSlogos extranjeros, algunas de cuyas
reediciones, revisadas y ampliadas por ellos mismos, han sido traducidas al espafol.
Es el caso de los manuales de John Boardman, Robert Ginouvés y Gisela Richter,'

' J. Boardman, Greek Art, 1964 (= El arte griego, 1996). R. Ginouves, Lart grec, 1964 (= El arte
griego, 1967). G. M. A. Richter, A Handbook of Greek Art, 1959 (= El arte griego. Una revision de las
artes visuales de la antigua Grecia, 1980). Posterior, M. Robertson, History of Greek Art, 1975 (= El
arte griego. Introduccion a su historia, 1985).
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Lamina 8. Cubierta de la primera edicion, 1956.
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Lamina 9. Sobrecubierta de la segunda edicion, 1975.
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Lamina 10. Cubierta de la ditima reimpresion, 2005.
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tal vez los mds conocidos y difundidos entre lectores espanoles; todos ellos seria-
mente trabajados y profusamente ilustrados, lo que los acredita como valiosos y
utiles. Incluso se puede anadir en su honor que despliegan con gran amplitud el
abanico temdtico e incluyen aspectos concernientes a la metalurgia, a la orfebreria,
a la gliptica, a la numismadtica, al mobiliario, a los tejidos, al vidrio, al barniz...;
aspectos que enriquecen una visién de conjunto del arte griego. Conviene tener en
cuenta que esa opcion por parte de los autores es perfectamente defendible y justi-
ficable, por cuanto sus respectivos libros buscan ser méds que manuales.? De hecho
son libros amenos, sueltos, pragmdticos; transversales los llamarian hoy; tienen gran
mérito y merecen reconocimiento, pues suponen una reflexién profunda y clarifi-
cadora sobre problemas esenciales del arte griego, como quedard de manifiesto més
adelante. Respecto a ellos el manual de Blanco adopta un planteamiento més es-
tricto, en virtud del cual el autor se encierra en la problemdtica cientifica sin mds:
definiciones, conceptos, andlisis estilistico, maestros, escuelas, cronologfas. No hay
concesiones ni siquiera a un aparato grafico mds desarrollado, posiblemente impe-
rativo editorial para la primera edicién de 1956. El manual de Blanco resulta asi un
concentrado denso de cuestiones cruciales de arte griego, sistematizadas conforme
a la triparticién cldsica de arquitectura, escultura y pintura. Esta linealidad lo ha
favorecido, en el sentido de potenciado, como instrumento de estudio, ya que la
realidad es que desde su aparicién y a lo largo de mds de medio siglo generaciones
de universitarios espanoles lo han utilizado como brajula para orientar su aproxi-
macién a la Arqueologfa griega.

Muchos afnos después de la aparicién de su manual Arze griego, y cuando éste
llevaba ya varias reimpresiones sin modificar el texto, en 1990 publicé Blanco £/
Arte Griego, una especie de hermano menor del manual, si es que se puede decir
asi, que viene a ser una mirada de experto sobre temas selectos de arte griego.’
Basta ver el indice para comprender, en primer lugar, que Blanco se mantenia fiel
a su concepto de manual y a su visién del arte griego; en segundo lugar, que pre-
cisamente por ser un gran estudioso y conocedor de éste, sabia del nuevo derro-
tero que habian empezado a tomar los estudios concernientes. El nuevo librito es
prodigioso, pues en él exprime todavia mds los conceptos fundamentales y los
sintetiza con una maestria y facilidad sélo posibles al cabo de una vida en continuo
retorno y reflexién sobre el tema al que siempre otorgard preferencia. Se trata de
un texto destinado a formar parte de la coleccién que se llamé Biblioteca Bisica,
dentro de la serie Arte, que dirigiera Juan Antonio Ramirez, catedrdtico que fue
de Historia del Arte de la Universidad Auténoma de Madrid. El inmenso saber
historicoartistico de Juan Antonio Ramirez y su alto sentido pedagégico aletean
por la serie y se concretan en el hecho de que el libro £/ Arte Griego de Antonio
Blanco esté «dedicado a jévenes con la ilusion de que despierte en ellos el afén de
conocer la maravilla que fue la antigua Grecia».*

* Boardman, E/ arte griego, 1996, 28. Richter, El arte griego, 1980, 13.
3 A. Blanco, El Arte Griego, 1990.
4 Ibid., contracubierta.
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En la breve introduccién a este segundo libro sobre arte griego resume Blanco
las claves esenciales para su comprensién, de interés para nosotros ahora, por cuan-
to son las que vamos a encontrar mds desarrolladas a lo largo del texto del manual
que nos ocupa. Dichas claves o puntos fundamentales son los siguientes: 1) el arte
griego nace «por el afdn natural de comunicacién del hombre con sus semejantes,
con sus dioses y con sus muertos». 2) Siguié siempre «una trayectoria rectilinea,
como si desde sus mismos origenes hubiera sido consciente de adénde queria lle-
gar. 3) Guardd siempre fidelidad al principio rector basado en el orden, en la
proporcién y en la armonia, al que los condujo «la sincera intuicién de que en el
mundo habia reinado la confusién —el chdos— hasta que se impuso en él un
orden que lo convirtié en kdsmos, en un todo racional, inteligible y arménico». 4)
El arte imita a la naturaleza, cuestion ampliamente debatida ya en la Antigiiedad,
pero clara en un principio: «Para los pensadores griegos, en efecto, el universo
posefa una estructura geométrica, matemadtica. Y el arte, para mantenerse fiel a esta
estructura, debia atenerse a requisitos de proporcién, de simetria y de otros con-
ceptos afines». 5) En consecuencia con todo lo anterior, el arte griego forjé un
concepto de belleza genuinamente suyo, 16gico y racional. Blanco lo explica con
pocas palabras y sencillas, que merecen ser destacadas y transcritas literalmente:

El secreto de la belleza radicaba, segtin los griegos, en la relacién numérica de cada
parte de la obra con la parte vecina. «La perfecciéon —afirmaba Policleto, el mds rigu-
roso de los escultores— sélo se alcanza a través de una serie de muchos niimeros».

Y es que en el particular mundo de los griegos, resultaba preceptivo que cualquier
objeto estético —un vaso de cerdmica o de metal, una estatua, un edificio— tuviera
bien delimitadas todas sus partes integrantes, que éstas estuvieran relacionadas unas con
otras mediante una l6gica articulacién y que, finalmente, se encontrasen integradas en
un conjunto armédnico. Es ésta, en definitiva, la linea esencial que se advierte en el arte
griego desde sus origenes y en todas sus distintas fases de evolucién.’

La importancia de este planteamiento para el estudio de la Arqueologia Cl3-
sica, del arte griego en concreto, estd en su esencialidad y en su claridad conceptual,
pues todo lo que se dice ahi es fundamental para comprenderlo. Prueba de la
aceptacion y difusién obtenidas por el segundo librito de Blanco aqui menciona-
do es que fue traducido al italiano poco después.

Entremos ya de pleno en el contenido del Arze griego de Antonio Blanco. Dis-
tribuido en diez capitulos, sigue un orden cronolégico que arranca con el arte
creto-micénico, como se solia hacer entonces, para enlazar en los dos capitulos
siguientes con el arte griego primitivo, es decir, el geométrico, y con el arte orien-
talizante. Sirven estos tres primeros capitulos de pértico a la época arcaica estu-
diada en otros tantos capitulos conforme a la sistematizacién temdtica antes alu-
dida, esto es, capitulo cuarto dedicado a la arquitectura, capitulo quinto a la

5 Ibid. 4.
¢ A. Blanco, Larte greca, 1993.
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escultura y capitulo sexto a la pintura de vasos. A continuacién viene la época
cldsica, seccionada en tres capitulos largos y densos; el capitulo séptimo aborda la
alta época cldsica o periodo severo en su conjunto, es decir, reunidos los aspectos
primordiales de arquitectura, escultura y pintura; el capitulo octavo abarca la se-
gunda mitad del siglo v y, por tanto, las etapas conocidas como la madurez clési-
ca, la generacién de discipulos y seguidores de los grandes maestros y el llamado
estilo bello, momentos referenciales tanto para la arquitectura como para la escul-
tura y la pintura; el capitulo noveno se centra en el siglo 1v, o sea, la centuria que
introduce cambios y novedades considerables en todas las facetas y manifestaciones
de la creatividad artistica griega. El capitulo décimo ofrece una visién compendia-
da de la época helenistica con las transformaciones profundas que experimenta el
arte a consecuencia de la transformacién no menos profunda que experimenta el
mundo griego tras la apertura de horizontes y fronteras lograda por Alejandro
Magno. Finaliza la obra con un apartado bibliogréfico modélico y completo para
la época. En €l se recogen en un primer apartado obras cldsicas, ain hoy de refe-
rencia, de cardcter general y diferenciadas en secciones de arquitectura, escultura
y pintura y cerdmica. En un segundo apartado se recoge la bibliografia especifica
sistematizada por temas y capitulos. A decir verdad, se trata de una seleccién bi-
bliogréfica hecha con un conocimiento profundo y extenso de la materia, digna
de admiracién cuando se constata que no solamente es la columna vertebral de la
obra escrita por Blanco, sino que ademds contintia siéndolo hoy para quien quie-
ra conocer en perspectiva histérica la evolucién de los estudios de arte griego
hasta finales de los anos cincuenta del siglo pasado.

Merece la pena ahora lanzar una rdpida mirada a cada capitulo, para ver cémo
se aproxima Blanco y cémo aproxima al lector a la profundidad del arte griego.
Lo hace a partir de las creaciones originalisimas salidas de la isla de Creta y de las
ciudades homéricas, Micenas y Tirinto. Enlazados con el mito y con el andlisis
histérico-arqueoldgico se nos presentan los palacios cretenses, las fortalezas micé-
nicas, sus ocupantes, sus ajuares y enseres, sus tumbas. Las dificultades para asig-
narles cronologia adecuada afloran de inmediato, por constituir un problema ar-
duo, sometido todavia hoy a discusion. Bajo el epigrafe titulado «Arqueologia,
cronologia y lenguaje» se encuentra resumida la opinién cientifica de la época en
los llamados «nueve periodos minoicos», secuencia cronoldgica que hoy se conoce
con mds precisién gracias a nuevos hallazgos que han permitido introducir matices
y ajustes. Sin embargo, lo mds relevante del capitulo son tres ideas fijadas con la
vista puesta en el arte griego: 4) lo efimero de estos precedentes hizo que, cuando
fue a nacer, el arte griego tuviera que volver los ojos a Egipto; 4) el patio rectan-
gular se erige en elemento regulador de la arquitectura doméstica; ¢) otros elemen-
tos arquitecténicos importantes para la arquitectura griega como el propileo y el
mégaron hunden sus raices en el mundo cretomicénico. Por lo demds, de las difi-
cultades perceptibles a la hora de articular y de sistematizar en poco espacio cues-
tiones arqueoldgicas dispares y diversas se hace eco Blanco, cuando a propésito de
los frescos cretenses del palacio de Knossds, por ejemplo, comenta que han expe-
rimentado correcciones, que existen errores sobre ellos y que «estdn pidiendo una
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revisién». A esto se debe que, en ediciones posteriores, Blanco introdujera modi-
ficaciones en este capitulo, con objeto de dar entrada a las pinturas de Thera,
descubiertas en 1967, y de ampliar los comentarios dedicados al «drea helddica».
Con ello se hacian presentes las Cicladas, representadas por alguna de sus mara-
villosas estatuillas marmoreas, y las ciudades homéricas, Micenas y Tirinto, con
sus murallas y tumbas monumentales, asi como con sus ajuares espléndidos, entre
los que han merecido especial fama las mdscaras de oro refulgentes en la sala mi-
cénica del Museo Nacional de Atenas.

Por el arte geométrico hace Blanco un recorrido veloz, que sélo se detiene en
los grandes vasos funerarios y en algunas estatuillas. Con sobriedad y claridad se
explica el paso del final del periodo prehelénico al protogeométrico y de éste, al
geométrico; se destaca la importancia del Atica y se enumeran caracteristicas téc-
nicas, estilisticas y ornamentales. Al mismo tiempo queda de manifiesto la pro-
pensién a repetir determinadas férmulas y esquemas, entre las que sobresale la
adoptada para representar la figura humana. Con este escueto lenguaje se compo-
nen escenas diversas, funerarias especialmente, como la muy conocida préthesis del
dnfora monumental del Museo Nacional de Atenas; y acordes con ellas se nos
muestran las figuritas creadas por la pldstica menor, tanto humanas como anima-
les. Resulta importante advertir que, en este panorama, se reconoce el «cardcter
esencialmente griego» de estas manifestaciones primeras.

El capitulo siguiente, dedicado al arte orientalizante, traza un cuadro vivo e
ilustrativo de las novedades exdticas importadas a Grecia por las artes de Oriente
entre los siglos VII y VI, todo un proceso de intensa ebullicién. Articulado en cua-
tro epigrafes, Blanco lo expone con gran claridad y belleza literaria, de suerte que
cobran especial protagonismo las diversas artes industriales desde la metalisteria al
tejido, el marfil y la cerdmica. De particular repercusién para el arte griego es la
aparicién de un nuevo repertorio figurativo plenamente abierto a la fantasia, en el
que caben monstruos, hibridos, animales exdticos, que el arte griego hard suyos,
una vez pasado por su tamiz particular. Unos pocos ejemplos selectos en represen-
tacién de las diversas técnicas artesanales tratadas sirven para ilustrar la irrupcién
del lujo y del confort de Oriente, en los albores del arte griego.

Con el capitulo cuarto se abre la época arcaica y dentro de ella se empieza por
el estudio de la arquitectura. El titulo de este capitulo y el primero de los epigra-
fes consignados ponen claramente de manifiesto que para los arquitectos griegos
habia dos asuntos fundamentales, que son los 6rdenes arquitectdnicos y el templo,
ambos interrelacionados. Si se lee el libro de Blanco, se pensard que son cosas muy
sencillas, cuando en realidad no es asi. Ese es el mérito del autor del libro, haber
fijado con clarividencia y precisién unos cuantos conceptos, que ayudan a com-
prender con facilidad lo que a los arquitectos griegos les costé no poco esfuerzo
lograr. La definicién del templo y la descripcion de su planta y de su estructura
va seguida de la explicacién concerniente a los problemas del orden dérico con
especial referencia a los relacionados con el friso de dicho orden. Probablemente
la claridad de estos pdrrafos es una de las cosas que mds agradecen los estudiantes
de Arqueologfa. Al mismo andlisis es sometido el orden jénico y con la misma
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precisién. En adelante el capitulo penetra en un recorrido por los monumentos
mids representativos de ambos 6rdenes durante el periodo arcaico. Las ediciones
tltimas cuentan en este punto con algin anadido o ampliacién, como, por ejem-
plo, la mencién vy la ilustracién fotografica del tesoro de los atenienses en Delfos.
Por ultimo, el capitulo afronté otro de esos temas espinosos, de los que Blanco da
cuenta con solvencia y exactitud. En este caso se trata de la composicién de los
frontones, problema en el que se nos introduce por la senda de la preceptiva y de
los tratados antiguos, para a continuacién mostrarnos una cara real, pero poco
contemplada del arte griego: la de las dudas y tentativas vacilantes por parte de
sus artifices. Los ejemplos aducidos por Blanco son prueba fehaciente del espiritu
de superacidn, del valor atribuido a la experiencia y del ingenio con que los grie-
gos salieron airosos de aquel reto.

Del capitulo dedicado a la escultura arcaica se puede decir que es una de las
senas de identidad del libro. Ha sido trabajado a conciencia y asi lo da a entender
la bibliografia orientativa consignada en el apartado correspondiente, por tratarse
de obras con gran impacto y resonancia cientifica por los anos en que Blanco es-
cribe, cldsicas hoy pero todavia vigentes e imprescindibles en muchos aspectos. En
la brevedad de las generalidades introductorias quedan plasmados los caracteres
basicos de la escultura arcaica, el principal de los cuales es la capacidad de los es-
cultores para descubrir qué merece atencién de los modelos tomados de Oriente
y de Egipto, hacerlo suyo velozmente y superar al modelo. Rasgo importante es
también la preeminencia de las escuelas y de los talleres sobre los individuos. Por
tltimo, es caracteristica relevante la brevedad del repertorio de motivos, que se
repiten de continuo. Para dar a entender que el material predominante utilizado
en época arcaica es el marmol de excelente calidad de las islas del Egeo, con el que
los escultores estaban familiarizados, Blanco redacta un pérrafo que parece asimis-
mo cincelado y que vale la pena reproducir:

En el 4nimo de los escultores domina sobre cualquier otro el afén de dar vida a la
sustancia mineral, inerte, que es el bloque arrancado de la cantera. Merced a ello todas
las figuras arcaicas, por mucho que su personalidad varfe, tienen siempre ese aspecto
vivaz que nada aspira a sugerir con tanta fuerza como el simple hecho de que poseen
existencia animada. Sin cuidarse de buscar un contenido psicolégico sutil o la expresion
de un cardcter, el artista concentra sus facultades en la mds elemental proeza de la es-
cultura: insuflar vida en una piedra, cosa no tan ficil como a primera vista se antoja.”

A continuaci6n viene el problema por excelencia de la escultura griega y por
supuesto de la arcaica, que es la representacion de la figura humana, kouros y kore,
desnudo aquél, vestida ésta. El andlisis tipoldgico y estilistico empieza a dejar cla-
ros ese peculiar sentido del dinamismo y esa capacidad para evolucionar propios
del arte griego, que curiosamente conviven con un gran respeto y conocimiento
de la tradicién, de lo anterior. Esto hace de los talleres y escuelas de época arcaica

7 P 167.
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un mundo en animada actividad, en el que caben diversas técnicas a las que Blan-
co hace referencia, como la muy afamada del bronce, aprendida de Oriente, o la
portentosa de la madera enriquecida con materiales ricos y exdticos como el oro
y el marfil. Ordenada y claramente Blanco pasa revista a las diversas escuelas es-
cultéricas, informa de sus peculiaridades y consigna los maestros y obras mds
afamados en un recorrido pleno de nombres conocidos extraidos de las mejores
colecciones y museos de arte griego. El recorrido se detiene especialmente al llegar
al Atica y es explicable que asf sea a causa del abundante y maravilloso material
extraido de su suelo, mds concretamente de la Acrépolis de Atenas. Quienes co-
nozcan el Museo de la Acrépolis reconocerin que debe ser asi y quienes no lo
conozcan se propondrdn hacerlo, tras leer esas pdginas del manual de Blanco. Pre-
viamente habrdn aprendido lo esencial sobre la manera de trabajar el mdrmol por
parte de los escultores arcaicos, de reproducir las calidades del vestido, del pelo,
de los adornos. Es el mundo de las korai, a las que rodean equivalentes masculinos
como el Jinete Rampin, el Moscéforo, el Efebo de Kritios, el Efebo rubio.

Acaba el capitulo con una llamada de atencién al interés por las figuras ani-
males, especialmente por los que mds admitfan un tratamiento en clave de belleza,
como leones, perros y, sobre todo, caballos, a los que Blanco prest6 atencién es-
pecial en otro trabajo admirable.?

La cerdmica, la arcaica en concreto (ldmina 11), era uno de los temas favoritos
de Blanco. La habia estudiado a fondo en sus afos de Oxford junto a la principal
autoridad en la materia, John Beazley, y la conocia muy bien. Esos conocimientos
se encuentran sintetizados en otro capitulo logradisimo, que es el de la cerdmica
arcaica. El respeto a la norma pedagégica de la claridad ordenada impone a la
entrada del capitulo unos comentarios para centrar varios asuntos clave; uno es el
de las dos formas o estilos bésicos de la pintura de vasos conocidos como «figuras
negras» y «figuras rojas» en funcién de las respectivas técnicas; otro es el de las
designaciones con que son conocidos alfareros, pintores y vasos; un tercero es el
de los talleres o alfares. Desde estos precedentes entra Blanco a analizar por perio-
dos cronolégicos la produccién de cerdmica de figuras negras, centrada en el Ati-
ca y por generaciones de maestros, cuyo estilo vemos evolucionar en una tensién
progresiva que arranca con el Pintor de Neso y culmina con el gran Exequias; sin
olvidar que en medio quedan figuras como Sophilos, Klitias, Nearchos, Lydos,
Amasis, por sdlo citar algunos. La tabla de formas variada y funcional ricamente
ornamentada (ldmina 12) constituye uno de los pasos asombrosos del arte griego,
que en el dltimo tercio del siglo VI da un giro considerable e invierte la manera
de hacer, con lo que se da lugar a la aparicién de las figuras rojas. De ellas hace
Blanco un andlisis igualmente pulcro y una periodizacion clara, que ayudan mucho
a la comprensién e incluso a la retencién de una larga serie de pequenas observa-
ciones, fundamentales para el estilo, de nombres de pintores y de vasos represen-
tativos. De todo ello destaca la que posiblemente es la caracteristica mds admirable
y constante en la pintura de vasos: la alta calidad del dibujo. Las copas (kylikes)

8 A. Blanco, «Caballos en el arte griego», Goya 35, 1960, 285 ss.
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Lamina 11. Dibujo y notas sobre ceramica griega.

de Euphronios y del Pintor de Brygos, entre los ejemplos aducidos por Blanco,
muestran la facilidad prodigiosa de los pintores arcaicos para dibujar.

Al llegar al primero de los capitulos dedicados al arte cldsico, séptimo del ma-
nual, resulta necesario detenerse a valorar la importancia del trabajo de sintesis
realizado por Blanco. La bibliografia consignada demuestra que conocia con de-
talle tanto la doctrina ya por entonces consagrada como los estudios mds avanza-
dos de aquellos afios. Se habia preparado, pues, a fondo para ofrecer una visién
sinéptica del panorama artistico que ofrecia Grecia en la primera mitad del siglo v.
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Lamina 12. Dibujos y notas sobre cerdmica griega.

Insisto en la necesidad de apreciar la dificultad y el esfuerzo que supone comprimir
en poco espacio ideas, conceptos, teorfas de hondo calado y de amplia repercusién
en la Historia del Arte, porque es de justicia y porque ayuda a concentrarse en la
lectura e interpretacién del pensamiento de Blanco sobre cuestiones cruciales
en materia de arte cldsico. La dificultad y el mérito suben de tono, si se tiene en
cuenta que esto supone hacer sitio, ademds, a la critica de las fuentes y de las co-
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pias, todo lo cual da al capitulo un peso especifico tal, que es una de las razones
para rendirse a la evidencia y a la impotencia de hacer hoy ese trabajo. Con sabi-
duria y sentido pedagégico Blanco organizé el suyo en secciones temdticas y cro-
noldgicas que, segiin da a entender la secuencia de epigrafes, se inician con una
reflexién tedrica muy util a la que sigue el estudio de monumentos y obras del
periodo de transicién. Tras ellos adquieren entidad diferenciada dos temas, que
son el templo de Zeus en Olympia y el escultor Mirén; por dltimo se trata la
pintura mayor y la cerdmica, o sea, la pintura de vasos.

La reflexién teérica inicial es utilisima para que el lector, sobre todo si es es-
tudiante, se imponga en los criterios a los que atienden los artistas de la primera
época cldsica o periodo severo, entre los cuales el interés por la observacion de la
realidad (Idmina 13), hasta el punto de impregnar de realismo el retrato, en el
sentido de busqueda de parecido individual; o bien de interesarse por las expre-
siones de dolor, de alegria; o bien de plasmar los momentos sucesivos contenidos

Aliwine dile ool o Ok .

Lamina 13. Detalles explicativos sobre el peplo.
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en el movimiento. La definicién del estilo propio de este tiempo se hace en pocas
palabras pero decisivas: solemnidad, severidad, simplicidad de lineas; del proceso
durante el que se gesta se nos dice que comporta la desaparicién de las llamadas
diferencias regionales; los focos principales se sitian en Atenas y en Argos. A par-
tir de estos puntos, Blanco realiza digresiones bellamente expuestas, para ilustrar
la situacién que atraviesa el arte griego durante la etapa o periodo de transicién,
que inaugura el templo de Aphaia en Egina, una maravilla del orden dérico, bas-
tante bien conservado y decorado con esculturas frontonales soberbias, hoy en la
Gliptoteca de Munich. Es el momento de los grandes fundidores de bronce, feliz-
mente conservados algunos, como el Auriga de Delfos y el Poseidén de Artemision;
desaparecidos otros, aunque reproducidos por las numerosas copias romanas.

Al templo de Zeus en Olympia le otorga Blanco un epigrafe y un espacio
particular (Idmina 14). El tema lo merece pues simboliza la ctspide del primer
arte cldsico, del estilo severo. Encontramos nuevamente aqui pdginas magistrales,
en las que con pocas ideas se concreta uno de los problemas capitales del arte
griego. Del templo en si, se nos dice que fue obra del arquitecto Libén de Elis,
creador de un sistema de proporciones propio, en el que queda plasmado el ar-
quetipo del dérico. Frontones y metopas son analizados con toda la atencién que
merecen, en medio de cuya problemidtica arqueolégica introduce Blanco a Pinda-
ro, cantor por excelencia de Olympia, para lo cual hace constar la stplica de Pelops
a Poseiddn, cuya lectura espoleard el interés del lector por penetrar en el conoci-
miento de los mdrmoles soberbios de frontones y metopas (ldmina 15). De ellos
se pasa al gran escultor Mirén en otro epigrafe aislado. Para facilitar su estudio,
Blanco compagina noticias de las fuentes y critica de las copias, cuyo resultado es
presentar las caracteristicas que singularizan la personalidad artistica de Mirén. Por
lo pronto es un escultor mds prolifico de lo que entonces era habitual; le interesa
vivamente reproducir la realidad, pero se queda apegado en algunos aspectos a
férmulas tradicionales; no pone en el rostro expresividad emotiva, rasgo especial-
mente censurado por la critica antigua. Sin embargo, hay que reconocerle su afén
por indagar en la plasmacién del movimiento, que no es «movimiento natural,
sino que trata de reunir en una composicién ritmica los instantes esenciales de la
accién completa».” El famoso Discébolo ilustra claramente la situacion, pues «su-
giere el movimiento con mds fuerza que una instantdnea, y merced a ello la obra
de arte adquiere una monumentalidad que la salva de las limitaciones del tiempo».'°
El andlisis detallado que hace Blanco de esta obra'! desarrolla las ideas que recojo
como muestra.

El capitulo prosigue con el que me atrevo a decir que es su auténtico protago-
nista: el gran pintor Polignoto. Ya en relacién con los frontones del templo de Zeus
en Olympia Blanco advierte que «el estilo y la composicién deben mucho al arte
del pintor Polignoto, que era la mds genial y vigorosa personalidad de toda esta

o P 217.
10 Tbid.
' Pp. 246 ss.
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Lamina 14. Dibujo y notas sobre el fronton E del templo de Zeus en Olympia.

época».'? Ahora lo califica como «el genio que a todas luces inspiré el arte cldsico
inicial y dio a su estilo el aliento heroico que lo caracteriza»;'? estas palabras hacen
lamentar especialmente la pérdida de la gran pintura griega, la megalographia, y,

12 P 244.
3 P 249.
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Lamina 15. Dibujo y notas sobre el fronton E del templo de Zeus en Olympia. Detalle de
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por supuesto, de la obra de Polignoto. Fuentes literarias y ecos en la pintura de
vasos nos aproximan a ella, como recuerda Blanco. En las paginas dedicadas a este
gran artista encontrard el lector explicaciones y descripciones acertadisimas de las
que fueron sus obras mds famosas; pero lo mds relevante en ellas es la manera en
que Blanco induce al lector a comprender su grandeza artistica. De hecho, empie-
za por informar de que las obras de este maestro se admiraban en lugares privile-
giados como la Stoa Poikile y la llamada pinacoteca de los Propileos en Atenas, o
bien la Leske de los Knidios en Delfos. Luego nos permite atisbar los pocos indi-
cios a través de lo que se filtra la capacidad innovadora de Polignoto tanto a efec-
tos compositivos como cromdticos. Nos informa también de la preferencia de aquél
por la accién acabada y por escenas serenas, como parecen transmitir las descrip-
ciones literarias y la pintura de vasos. Y se llega asi a la caracteristica mds trascen-
dental en relacién con el arte cldsico inicial y por la repercusion sobre el de tiem-
pos posteriores: la capacidad de definir a los personajes por las actitudes y atin més
por el ethos:

Ese ethos consistia en una caracterizacion fuerte, y al propio tiempo ideal de las gran-
des figuras, algo que les prestaba una dignidad sobrehumana, un cardcter heroico, semi-
divino, el mismo que distingue a los personajes de Esquilo de los del drama de Euripides.
Ese ethos era segin Aristdteles (Poet. 6), la virtud de Polignoto que no posefan otros gran-
des maestros posteriores, como Zeuxis, y eso es también lo que por contraste con todo lo
que viene después distingue mejor que ninguna otra cualidad al arte de su tiempo.'*

La grandeza del arte de Polignoto apenas si se puede adivinar en la pintura de
vasos contempordnea, que se hace eco de aquélla. Aqui ocupan mencién obligada
y merecida el llamado Pintor de los Ni6bides y su obra mds conocida, la critera
de los Ni6bides, cuya contemplacién hace lamentar atin més la desaparicién de la
gran pintura. A la misma conclusién lleva el conocimiento de la serie de grandes
pintores que conviven y compiten con Polignoto, creadores ellos también de obras
que merecieron admiracién y reconocimiento. El panorama pictérico de la época
queda completado con tres pintores célebres: Mikdn, Panainos y Onasias. El ma-
nual ensena algo tan importante para comprender el arte griego como es el dina-
mismo creativo, la rivalidad y la complementariedad existentes entre estos grandes
artistas. Tal vez el ejemplo mds conocido sea el pathos de Mikén frente al ethos de
Polignoto, pues también las obras de aquél se exponian en la Stoa Poikile junto a
las de éste. Toda esta informacién es preciosa para restituir en lo posible el am-
biente artistico del momento; pero como mejor llega a sugerirlo Blanco es por
medio de la alusién a la versatilidad de estos artistas, a su capacidad o habilidad
para hacer frente con igual éxito a la pintura y a la escultura. De lo cual extrae un
corolario légico y de gran importancia para el arte griego cldsico: por una parte,
la homogeneidad, la cohesién estilistica que permite reconocer una obra de este
momento como exclusivamente perteneciente a él; por otra, la interconexién en-

1P 254,
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tre las manifestaciones artisticas pldsticas, a la que aluden la escultura, la pintura
mayor y la pintura de vasos.

Con una ojeada a esta dltima especialmente referida al segundo cuarto del
siglo v concluye el capitulo. Se rinde cuenta en ella de las principales novedades
observadas en este periodo, relacionadas con la preferencia por determinadas for-
mas de vasos y con la moda de los lekyrhoi de fondo blanco, llamados a ser una
de las producciones 4ticas mds afamadas. Siguiendo a Beazley, Blanco ofrece una
sistematizacién de escuelas y tendencias artisticas predominantes en estos anos, al
tiempo que explica las causas que obligaron a la pintura a recluirse dentro de sus
confines artesanales:

Desde mediados del siglo v la pintura mural y la escultura siguen unas rutas tan
elevadas, que a la cerdmica le faltan fuerzas para remontarse a tanta altura... Tal vez
ningln fenémeno pueda ofrecer una muestra tan clara del nivel a que se elevaron la
escultura y la pintura cldsicas, como el hecho de que la maravillosa cerdmica 4tica, tan
mimada hasta entonces por grandes artistas, se viera postergada y condenada a descender
a un nivel poco mds digno que el de cualquiera otra de las artes menores."

El capitulo octavo es prolongacién natural del anterior, puesto que se centra
en la segunda mitad del siglo v. Por esta razén, suprimidos los preliminares, Blan-
co va directamente al meollo de la cuestién y empieza a desgranar nombres de
artistas y monumentos en los que se condensa el espiritu de la madurez clésica. El
lector queda sobrecogido, porque cada uno de esos nombres resuena como un
aldabonazo bajo la béveda de plenitud del arte clésico. Y ahi lo extraordinario,
porque Blanco conduce al lector por toda esa constelacién de artistas y obras con
tales orden y concierto, que le facilita grandemente la comprensién e incluso la
retencion de un arsenal repleto de ideas y conceptos fundamentales para aquilatar
la enjundia del arte cldsico. Conviene caer en la cuenta de que las resenas biblio-
gréficas de este capitulo y del anterior, complementarias, desvelan una situacién
similar a la advertida a propésito de la época arcaica, de la cerdmica mds concre-
tamente, en el sentido de que la presencia que llega a tener alli el pensamiento de
Beazley la tiene aqui el de Langlotz, cuyos trabajos sobre pldstica y escultura con-
servan el valor de obras magistrales. En realidad lo mismo se puede decir de toda
la bibliografia citada, a la que afiadié Blanco en ediciones tltimas del manual al-
gunas obras aparecidas con posterioridad a la primera edicién de 1957. En este
sentido hay que advertir, ademds, que los temas incluidos en este capitulo han
evolucionado a lo largo del medio siglo transcurrido, desde que Blanco los tratd,
y que ha sido asi precisamente por la dedicacién incesante de la investigacién a
temas tan esenciales. A la nueva situacién me referiré mds adelante, pero debe
quedar claro que el fundamento recogido en el manual conserva plena vigencia.

Por lo que se refiere al contenido del capitulo, necesariamente extenso, es di-
ficil de diseccionar, dificultad que debié encontrar el autor para articularlo a cau-
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sa de la riqueza y de la diversidad temadtica, asi como de la importancia de cada
uno de los temas. Conviene, por tanto, una lectura pausada, que permita avanzar
con seguridad y al ritmo impuesto por el desarrollo de la secuencia temdtica. En
la medida de lo que nos es dado juzgar, parece que sobre aquélla rige el criterio
de individualizar a los grandes maestros, a los que légicamente va concatenada su
obra personal; a este criterio sigue el de intercalar el estudio de monumentos o
eventos artisticos con los que dichos maestros tienen estrecha relacién, aun cuan-
do no exclusiva. A tenor de este procedimiento cobran protagonismo muy mere-
cidamente Fidias y Policleto, pilares indiscutibles del arte griego cldsico y artistas
tan excelsos como para sobresalir claramente en medio de una pléyade de artis-
tas extraordinarios, discipulos y continuadores de aquéllos en buena parte. Sin la
menor exageracion se puede decir que la eclosién artistica que vive Grecia en esta
época, en particular Atenas, carece de parangdn en la Historia de la Cultura y que
s6lo el Renacimiento italiano, la Florencia medicea en particular, se asemeja a ella,
porque la tuvo por modelo.

Dentro de esta primera seccién del capitulo dedicada a los grandes maestros y
a causa del peso de Fidias aparece el Parthenon, aunque la Acrépolis de Atenas en
conjunto sea tratada mds adelante; por razén andloga el estudio de Policleto es
seguido por el Concurso de las Amazonas; la generacién de escultores posterior a
ambos recibe amplio tratamiento. Esta primera seccién va seguida de una segunda
dedicada a la arquitectura, en la que se estudian las manifestaciones espectaculares
de la Acrépolis de Atenas y el templo de Apolo en Bassai. Por su parte, la arqui-
tectura funeraria se ve representada por los dos monumentos mds significativos de
Asia Menor, el Heroon de Trysa y el Monumento de las Nereidas en Xanthos.
Previamente ha sido intercalado un tema de cardcter igualmente funerario pero
escultérico: las estelas funerarias dticas, un género escultérico conocido desde épo-
ca arcaica, que vive ahora un florecimiento extraordinario. La tercera y dltima
seccién se dedica a la pintura mayor y a la pintura de vasos.

La importancia de todo lo escrito en este capitulo dificulta la tentativa de re-
saltar aspectos que puedan resultar dtiles al lector. A mi modo de ver, lo més so-
bresaliente es el tono mantenido en esas pdginas para manifestar la «altura sublime»
—por seguir la terminologia de Blanco— de todo el arte clasico, sea cual fuere la
manifestacion sobre la que se pose el punto de mira. Ya en el capitulo anterior
apuntaba esa idea, que fluye libremente en este otro. Asi se constata al afrontar la
figura de Fidias, un creador genial al que Blanco presenta envuelto en el contras-
te de luces y sombras con que nos lo devuelven las fuentes y la Arqueologia. Aun
asi, es de rigor identificarlo con el cenit del arte cldsico en atencién a prerrogativas
como una formacién y conocimientos técnicos fabulosos no sélo en las técnicas
escultéricas sino también en las de otras artes; a lo que anadia un sello suyo per-
sonal, en el que retine «monumental grandeza», capacidad para compaginar «la
naturalidad con el rigor solemne» y la espiritualidad imbuida a sus estatuas. Si-
guiendo a Langlotz, sintetiza Blanco las caracteristicas del estilo peculiar de Fidias
y las subraya, al tiempo que pasa revista a las creaciones mds representativas de su
obra personal. Respecto al Parthenon, lo mejor que hard el lector serd leer despa-
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cio el andlisis minucioso realizado por Blanco y obtener asi su propia valoracién.
Tan sélo cabe afiadir que los avances logrados en este terreno por la investigacién
arqueoldgica, de los que mds adelante daré noticia, enriquecen el panorama perge-
fiado en el manual, pero no lo modifican en lo que se puede considerar sustancial.

El otro gran artifice de la plenitud cldsica es Policleto, al que Blanco presenta
como gran broncista, «un maestro digno de codearse con el propio Fidias».'® Due-
fio también de un estilo muy personal, plasmé sus conocimientos y experiencias
en un tratado, del que apenas se conservan breves fragmentos alusivos a su interés
por el valor geométrico de las proporciones y por el principio de la diarthrosis, o
sea, de la articulacién de las partes. Todo lo cual plasmé en su famoso Canon,
nombre que recibié tanto el tratado como la obra que mejor lo explicitaba, el
célebre Doriforo reproducido por innumerables copias romanas. La personalidad
artistica de Policleto se nos muestra diversa de la de Fidias, poderosas ambas, de
donde la huella que dejaron en el arte de su tiempo y en el de la posteridad. De
esta realidad tan decisiva para la valoracién del arte cldsico da cuenta Blanco, al
recorrer la pléyade de talentos continuadores de un arte que también supieron
hacer evolucionar. Para dar idea de la importancia que la generacién de maestros
posterior a Fidias y Policleto adquiere en su tiempo, basta leer entre lineas alusio-
nes sucintas pero claras a problemas como el origen del clasicismo, la aparicién
del llamado «estilo bello» o el retrato.

Los temas de arquitectura se concentran en los monumentos de la Acrépolis
de Atenas, el templo de Apolo de Bassai y los monumentos funerarios de Asia
Menor. En estas pdginas se tratan asimismo problemas arqueoldgicos intrincados,
escollos que el lector salva gracias a la precisién y al rigor cientifico con que se los
ve tratados. En medio de ese panorama el mensaje plistico maravilloso de las es-
telas funerarias dticas viene a significar un remanso comprensible a simple vista y
a base de pocas palabras:

Una vez introducido en Atenas, el relieve adquiere dimensiones mayores, y preten-
de reflejar primero el estilo y la sublime poesia del Partenén y, mds tarde, los variados
matices que le imprimen los discipulos de Fidias. El nivel de los mejores ejemplares es
tan alto que sélo puede atribuirse a artistas de elevado rango."”

Con el estudio de la pintura se cierra el capitulo. Blanco plantea su andlisis a
modo de resumen de todo lo contenido en aquél, es decir, una fase marcada por
la influencia fidfaca y otra acompasada a las novedades del «estilo bello». Aspecto
del mayor interés es la faceta de Fidias pintor, desvaida pero perceptible a través
de la pintura de vasos. Los paralelos establecidos entre los lekythoi de fondo blan-
co del Pintor de Aquiles o bien entre las escenas de gineceo del Pintor de Eretria
con los paradigmas del Parthenon esclarecen la situacién en la medida en que
resulta posible. Lo mismo ocurre con el Pintor de Meidias y las creaciones escul-
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téricas del «estilo bello». Pero es la pintura mayor la que pone punto final con sus
tres principales representantes, acerca de los que Blanco dice:

Tres pintores de primera magnitud, Parrhasios, Apollodoros y Zeuxis, dieron a su
arte tan vigoroso impulso, que puede afirmarse que con ellos nace la pintura en sentido
moderno.'®

Asi ocurre, porque hasta ahora primaba la importancia concedida al dibujo,
mientras que desde ahora prevalecerd la «trascendental innovacién» del claroscuro,
esto es, la pintura de sombras o skiagraphia, iniciada por Apollodoros de Atenas.
Con la ayuda de la informacién transmitida por las fuentes escritas, la pintura de
vasos y el material arqueolégico precioso —como la pintura mural de las tumbas
etruscas o la lastra marmoérea pintada procedente de Herculano—, se reconstruye
en parte el panorama pictérico de esta época. Pese a la fragilidad con que éste se
configura, el andlisis de Blanco permite saber que la pintura griega habia entrado
en un estadio evolutivo tan interesante como atractivo.

El capitulo noveno abarca todo el siglo 1V, o sea, la llamada baja época cldsica.
Recibe en el manual el consabido tratamiento tripartito que cubre arquitectura,
escultura y pintura. Es época de novedades y, como se pone de relieve desde el
principio, no lo son tanto en el sentido de invenciones o creaciones aparecidas
ahora sino mds bien potenciadas o impulsadas al compds de los nuevos tiempos.
La primera, de las que se ven subrayadas en el texto de Blanco, es la ampliacién
de la tipologia de edificios promovida en dmbito publico por el desarrollo urba-
nistico de las ciudades y de las actividades civicas; el teatro de Epidauro, en cuan-
to prodigio del disefio por su sencillez, belleza y funcionalidad, queda en el texto
de Blanco como ejemplo representativo. En el dmbito privado crece la costumbre
de erigir tumbas monumentales. Aspecto interesante, documentado en el pasado,
pero renovado ahora, es el ofrecido por artistas que atinan la responsabilidad de
la edificacién y de la decoracién escultdrica, como hard Skopas en el templo de
Atenea Alea en Tegea. Resalta Blanco con razén la novedad trascendental del pro-
tagonismo cedido por las ciudades griegas, por Atenas especialmente, a las ricas
ciudades asidticas en las que se erigen templos deslumbrantes: Priene, Efeso, Sardes,
Mileto son buenos ejemplos. Muy en la linea del nuevo gusto artistico estd la
proliferacién de templos circulares, zholoi.

A todas estas novedades se suma otra orientativa de los nuevos derroteros ar-
tisticos, aunque no carece de precedentes. Se trata de los grandes proyectos mo-
numentales abordados por equipos de artistas y artesanos. El que mejor ilustra la
situacién es el Mausoleo de Halicarnaso, destacado por Blanco por el hecho de
ser una de las famosas Maravillas que conocié la Antigiiedad. Arquitectos y escul-
tores, los mds renombrados del momento, superaron los precedentes conocidos,
ya que «realizaron una creacién que estaba llamada a eclipsarlos a todos y a im-
presionar la imaginacién de los hombres con tanta fuerza como las mismas piri-
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mides de Egipto».”” En el estudio arquitectdnico y escultérico del Mausoleo en-
contramos una vez mds el andlisis pulcro y minucioso de Blanco basado en la
agudeza de la observacién y en los paralelos estilisticos.

En cuanto a la escultura, pergefia Blanco la nueva situacién del mundo griego,
desposeida Atenas del cetro de antafio, circunstancia que aprovechan otras escue-
las para ganar terreno. Gradualmente Blanco nos introduce en el ambiente artis-
tico de baja época cldsica, para lo cual empieza por ocuparse de dos maestros que
hacen de enlace con la época anterior, Kephisodotos ¢/ Viejo y Timotheos; y por
tratar las estelas funerarias en progreso desde donde las dejamos en la segunda
mitad del siglo Vv, capaces de sorprender con creaciones como la estela de Ilissds,
grandiosa; la de Rhamnous, envuelta en magia; y la de Aristonautes, preludio del
Helenismo. La sucesién de escultores y obras compilados por Blanco a continua-
cién —Praxiteles, Skopas, Bryaxis, Leochares, Lisipo— es comparable al plantel
de alta época cldsica, presenta dificultades similares y es analizada con el mismo
riguroso acierto. Piénsese que de aqui salen temas tan fundamentales como el
desnudo femenino —la Afrodita Knidia de Praxiteles—, tema que la investigacién
posterior ha renovado, y el de las grandes creaciones lisipeas para Alejandro Mag-
no. En la misma linea se ha de considerar el tema del retrato, cuya relevancia no
pasa desapercibida dentro de lo que la critica arqueoldgica habia establecido por
entonces. Y, en fin, una serie de obras escultéricas compiladas como epilogo del
final de la baja época cldsica en trénsito hacia el Helenismo.

La situacién paraddjica descrita para la pintura de esta época es real; se trata
del momento mds brillante y desconocido:

Es ésta la época en que los efectos del color juegan en el cuadro un papel tanto o
mds importante que el dibujo, de suerte que para las generaciones posteriores la pintu-
ra habia alcanzado entonces su madurez: «At in Aetione, Nicomacho, Protogene, Apelle,
iam perfecta sunt omnia» (Plinio).?

La mencidn especial que Blanco otorga a Apeles es merecida y la aproximacion
a Rafael muy sugerente y en linea con los muchos conocimientos sobre pintura
que Blanco posefa.

El dltimo capitulo, el décimo, se consagra a las manifestaciones del arte hele-
nistico, sistematizadas conforme a la triparticién tradicional en arquitectura, es-
cultura y pintura. Conocedor de las dificultades inherentes a la presentacion en
breve sintesis de cuestiones complejas y dispares, Blanco sale al paso de ellas y las
explica a partir de las transformaciones, innovaciones y cambios experimentados
entonces. Por esta via nos muestra a la arquitectura especialmente afectada por
problemas como la transformacién de los drdenes y la escenografia del espacio, sin
olvidar los de orden decorativo. La figura de Hermdgenes, arquitecto y tratadista
de renombre, por el que sentia gran estima el arquitecto y tratadista romano
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Vitruvio, cobra una relevancia considerable a causa de la importancia de sus prin-
cipales obras y de la influencia que ejercieron en la posteridad. Las grandes ciuda-
des helenisticas de Asia Menor, junto con Alejandria al norte de Egipto, son vistas
por Blanco como lo que fueron, metrépolis que rivalizan por ostentar edificios
innovadores y sorprendentes —palacios, templos, teatros, torres, faros—, que pue-
den ser ademds refinados y espectaculares, caso de algunos de los que Blanco in-
dividualiza, como el Bouleuterion de Mileto y Asklepicion de Kos.

En cuanto a la escultura, lo que nos ofrece este capitulo es una sintesis perfec-
ta de la doctrina arqueolégica de mediados del siglo pasado. Conforme a ella Blan-
co la ordena por corrientes y escuelas, de forma que empieza por tratar las creacio-
nes consideradas herederas y descendientes de los tltimos creadores de baja época
cldsica, en las que no obstante se descubre la evolucién en el interés por nuevos
esquemas compositivos y en la apertura a nuevos temas. Vienen a continuacién las
tres grandes escuelas escultéricas tradicionales, Pérgamo, Alejandria y Rodas, due-
fias y sefioras del que se ha dado en llamar barroco helenistico. Merecen atencién
los juicios expresados por Blanco sobre éste, a partir de la grandeza y el patetismo
plasmados en los famosos relieves del gran altar de Pérgamo, hoy en Berlin:

Con este friso el arte helenistico penetra resueltamente en dominios de la expresién
que los cldsicos habfan dejado intactos. Jamds se habfa visto cosa parecida en un concier-
to de figuras, algo comparable a la furia de los elementos desencadenados, a la violencia
del mar sacudido por el huracdn, al tumulto ensordecedor de una catdstrofe cosmica.?!

Con idéntico énfasis trata Blanco tanto los encantos del «rococéd» alejandrino
y las incursiones de los escultores de la escuela de Alejandria en el eclecticismo y
en la alegoria, como los portentos técnicos y escultéricos de la escuela de Rodas.
Dentro de esta tltima concede todo el protagonismo, que entonces se concedia,
a obras como la Nike de Samotracia, el Toro Farnesioy el Laoconte, sometidas estas
dos ultimas en los dltimos tiempos a vibrante polémica, que las ha trasladado a
época romana. La corriente clasicista y el retrato son aspectos de los que Blanco
da cuenta en sintesis cuidada, igualmente sometidos a revisién arqueoldgica con
posterioridad.

En el panorama de la pintura helenistica ofrecido por Blanco se encuentra
resumido el estado de la cuestién tal como se conocia en la época. La resena bi-
bliogréfica correspondiente da a entender que habian sido cribados los estudios
mis documentados e ilustrativos sobre el tema, basados fundamentalmente en la
pintura pompeyana. Pero como bien dice Blanco, ni siquiera ésta llena el vacio
dejado por la pérdida de los originales, a pesar de lo cual se trataba del recurso
mds fiable para aproximarse a lo que éstos debieron ser. Sefiala Blanco por este
procedimiento caracteristicas como la tendencia a representar cuadros grandes de
tema mitolégico o histérico, bien como corriente de inspiracién cldsica tradicional,
bien como corriente de la moda rococé. Caracteristico resulta también el interés
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creciente por otros géneros pictdricos, en especial el paisaje; o bien por decorar
paredes y pavimentos. Y poco mds, pues el material arqueolégico disponible no
permitia llevar la indagacién mucho mds lejos. Como luego veremos, la situacién
ha evolucionado considerablemente gracias a hallazgos relevantes.

EL ARTE GRIEGO HOY

Al arte griego miramos hoy con ojos hechos a novedades cruciales, inductoras
de ideas renovadas y consecuentemente forjadoras de una visién mds préxima y
propicia a recuperar la realidad histérica. Sorprendera saber que en muchos casos
las que han fomentado esta visién no son cuestiones totalmente nuevas ni surgidas
de repente, sino emergidas de ese fondo profundo del conocimiento, donde todo
estd sedimentado en reposo, hasta que una sacudida —golpe de agudeza, idea in-
novadora— lo impulsa y lo posa en superficie. Se trata, por tanto, de preguntarse
qué ha cambiado en el conocimiento del arte griego, para que se haya llegado a un
enfoque mds nitido y a una visién mds amplia. Unos pocos fendmenos, que selec-
ciono y en los que me voy a detener por significativos, orientardn la respuesta.

1. Fuentes y teoria del arte

Las fuentes literarias son y han sido siempre el punto de partida. A partir de
compilaciones admirables como las de Johannes Overbeck y Salomon Reinach,*
la investigacién ha proseguido su estudio desde diversos puntos de vista y conse-
guido avances. Me limitaré a citar como ejemplo la obra de Marion Muller-Dufeu
publicada en 2002 y centrada en las fuentes referentes a la escultura.” Es un tra-
bajo monumental en el que se reorganizan los testimonios reunidos por Overbeck,
se articulan cronoldégicamente y se remozan desde el punto de vista epigrafico. En
la obra hay, por tanto, como reconoce la autora, una puesta al dia de la obra de
Overbeck, gracias a la cual se exprime adn mis el estudio de las fuentes y se apor-
tan algunos aspectos nuevos al conocimiento de los artistas griegos.

En cuanto a obras que parten de las fuentes para avanzar por el terreno de la
reflexion tedrica sobre el arte griego, selecciono por significativa la de John Pollitt,
The ancient View of Greek Art, publicada en 1974.%* Como da a entender el sub-
titulo estamos ante un examen critico de la terminologfa artistica griega, sobre la
que el autor apoya el armazén del pensamiento artistico de los antiguos griegos,
o lo que es igual, explicita qué pensaban los griegos de su propio arte; todo ello
en la medida que resulta posible hacerlo. No debe pasar por alto que este estudio
de Pollitt venia precedido de otro no menos conocido, varias veces reeditado, so-

22 ]. Overbeck, Die antiken Schriftquellen zur Geschichte der bildenden Kiinste bei der Griechen
(1868), 1971. A. Reinach, Recueil Milliet. Textes grecs et latins relatifs a Uhistoire de la peinture an-
cienne, 1921.

# M. Muller-Dufeu, La sculpture grecque. Sources littéraires et épigraphiques, 2002.

2 7. J. Pollitt, The ancient View of Greek Art. Criticism, History and Terminology, 1974.
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bre el arte cldsico® y seguido de otro similar sobre arte helenistico.”® En el prime-
ro Pollitt cubre el objetivo de indagar en la definicién del fenémeno clésico y de
juzgarlo desde la dptica griega por medio de las fuentes; en el segundo valora la
irrupcién de fenémenos como el elitismo, el cosmopolitismo o el neoclasicismo
en el ambiente artistico del Helenismo. Planteamientos, pues, que han enriqueci-
do y ampliado el marco del arte griego y que lo han acercado al arte de otras
épocas, incluida la contempordnea.

En esta misma linea se manifiesta John Boardman, cuando denuncia «una
visién totalmente distorsionada del verdadero significado del arte griego»,”” que
s6lo el estudio fundamentado del mismo puede corregir. Como ya se ha visto, el
manual de Boardman es un buen instrumento para ello; pero en el sentido que
nos interesa ahora, hay que hacer hincapié en la sintesis expuesta en los dos tltimos
capitulos.” Por una parte, intenta Boardman superponer a la visién del lector la
del hombre griego antiguo, contraste aleccionador que induce a reflexionar sobre
lo mucho que desconocemos de la antigua Grecia y también sobre las posibilida-
des de descubrir mucho nuevo sobre ella a través del arte; por otra, hace el reco-
rrido del legado artistico griego a lo largo y ancho de épocas y paises, para demos-
trar lo poco impositivo que ha sido el arte griego en su andadura y lo hondo que
ha calado la autenticidad de su mensaje. Se dirfa que, al abrir el enfoque a la rea-
lidad antigua —su propia realidad—, el arte griego se hace mds préximo, accesible
y comprensible. Es éste un paso de gran alcance, cuya importancia ha trascendido
del dmbito estrictamente cientifico y arqueoldgico, hasta el punto de que se pue-
de medir en el 4mbito sociocultural e historicoartistico, puesto que bordea el es-
pacio reservado en tiempo reciente a los medios de masas y a la Historia del Arte.”
Desde un observatorio privilegiado Nikolaus Himmelmann reflexiona sobre la
entrada del arte cldsico en esa 6rbita y describe las peculiaridades de su trayectoria,
que pasan por desproveer al arte cldsico de su fanal protector idealizador y por
exponerlo a los embates del consumo y de la propaganda. Comunicacién y men-
saje antiguos son sustituidos por suceddneos de intereses nuevos, que desvirtdan
el contenido artistico de la obra original.*

De la importancia de esta linea de pensamiento e investigacién emprendida
por Himmelmann da idea la proliferacién de trabajos orientados en direccién
préxima o paralela, entre los cuales la serie contenida en la obra de conjunto Die
griechische Klassik, aparecida con motivo de la exposicion celebrada en el afio 2002
en Berlin y en Bonn bajo el mismo titulo.”’ Ademds de retomar algunas de las
cuestiones suscitadas por Himmelmann, como por ejemplo la visién idealizada del

5 1d., Art and Experience in Classical Greece, 1972 (ed. esp., Arte y experiencia en la Grecia Cld-
sica, 1984).

26 [d., Art in the Hellenistic Age, 1986 (ed. esp., Arte helenistico, 1989).

7" ]. Boardman, El arte griego (1991), 1997, 11 ss.

28 Ibid. 258 ss. y 276 ss.

2 1. A. Ramirez, Medios de masas e Historia del Arte, 1976.

3 N. Himmelmann, Utopische Vergangenheit. Archiologie und moderne Kultur, 1976.

31 W.-D. Heilmeyer (ed.), Die griechische Klassik, 2002, 685-773.
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mundo moderno sobre el arte cldsico y la negacién simultdnea de la misma, o bien
las implicaciones politicas, el valor de los vaciados en yeso o la repetitividad de los
modelos cldsicos, se analizan temas tan de nuestro tiempo como la irrupcién del
mundo cldsico en las artes escenogréficas, con especial incidencia en la cinemato-
graffa. Con ser todo esto influyente y efectivo, cuando se plantea la cuestién del
arte griego hoy, no parecen menos decisivos los foros de debate abiertos en aque-
lla misma ocasién mediante la celebracién de conferencias y coloquios, en los que
la diversa temdtica planteada daba siempre acogida al arte griego. De este modo
quedaron claramente de manifiesto la vitalidad del tema y la presencia de factores
evolutivos o cambios en la perspectiva actual.

Si nos preguntamos por ellos, encontramos que dichos cambios pueden ser:
a) aportados por la Arqueologia, esto es, producidos como consecuencia de nuevos
hallazgos o descubrimientos, que naturalmente ensanchan el horizonte, cambian
planteamientos y modifican puntos de vista; &) aportados por la evolucién de co-
nocimientos, que obliga a mover cronologias o a modificar atribuciones de auto-
rias, pongamos por caso; ¢) relacionados con tendencias o corrientes de la inves-
tigacion, en las que intervienen influencias de otras ciencias, como la antropologia,
las ciencias sociales, las experiencias procesuales y experimentales, las nuevas tec-
nologias; &) provenientes de nuevos enfoques metodolégicos, «a pesar de que no
todos han demostrado ser validos», en palabras de John Boardman.*

Tras estos breves apuntes orientativos paso a exponer una seleccién de temas o
cuestiones posteriores al manual de Blanco, necesarios para hablar de arte griego hoy.

2. Artesanos y artistas

Punto de partida es la consideracién que merecieron los creadores y artifices
figurativos griegos, cuestién que no es nueva, pues los investigadores le prestan
atencién desde comienzos del siglo XX, pero si renovada. En el afo 1954 la misién
arqueoldgica alemana en Olympia excavé el taller de Fidias, hito arqueolégico
que removid el estado de la cuestion y avivo el interés por el tema de artesanos y
artistas. La posicion alcanzada hasta entonces se puede resumir a grandes trazos en
la idea de que en el mundo griego se tendria que hablar de artesanos y operarios
mds que de artistas en sentido moderno, puesto que se los tiene por conocedores
y dominadores de unas habilidades y procedimientos técnicos o de una técnica; la
conquista o el acercamiento a lo que en sentido moderno se entiende por artista,
salvo excepciones, no se produce hasta época helenistica, sin que tampoco entonces
se lograra plenamente. Claro es que hubo grandes personalidades artisticas desde
antes, pero el peso de la condicién artesanal fue siempre considerable. No decae
con posterioridad el interés por el binomio artesano-artista, antes por el contrario

32 ]. Boardman, E/ arte griego, 1997, 9.

% H.-V. Herrmann, Olympia. Heiligtum und Wettkampstitte, 1972, 152 ss. y n. 598. A. Ma-
llwitz, Olympia und seine Bauten, 1972, 255 ss. y n. 108. W.-D. Heilmeyer, «Die Pheidias-Werkstatt
in Olympia», Die griechische Klassik, 2002, 508 ss.
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a él alude el titulo de una obra muy util de Filippo Coarelli, en la que se recopilan
estudios significativos sobre el tema hasta el afio 1980.%* En el estudio introducto-
rio resalta Coarelli varias circunstancias dignas de ser mencionadas por importan-
tes para una valoracién actual. En primer lugar sefiala que la posicién del artesa-
nado griego experimentd una evolucién histérica a lo largo de siglos; en segundo
lugar destaca con razén las dificultades para penetrar en el tema desde el punto de
vista antiguo a causa de falta de equivalencia terminoldgica, o mejor, por inexis-
tencia en griego de los términos bdsicos al respecto —trabajo, arte, artista—; lo
que, en opinién de Coarelli, resta valor a las disquisiciones actuales; en tercer lugar
sefala que las diferencias categéricas entre artes mayores y menores, por ejemplo,
son producto del pensamiento moderno, pero desconocidas en el antiguo.*
Como resumen a partir de la aportacion critica de Coarelli y de los estudios
reunidos tras ella, se puede decir que el estado actual de la cuestién configura una
situacién mds articulada y rica en matices, que reconoce una posicion artesanal
extendida y generalizada, pero también admite otra mds individualizada, mds esti-
mada, que es la que llegaron a alcanzar determinados artistas. En la renovacién del
estado de conocimientos hay que decir que han sido decisivas las excavaciones ar-
queoldgicas llevadas a cabo en talleres de escultura, de fundicion, alfares, canteras,
minas, asi como la realizacién de andlisis de materiales, porque han aportado datos
fehacientes e informacién fidedigna sobre los procesos de elaboracién y sobre los
lugares de trabajo, lo cual, a su vez, ha repercutido a favor de un mejor conoci-
miento de las condiciones y la situacién en que se encontraba la mano de obra.*

3. Arquitectura

3.1. La edificacion y su ornato. El espacio habitable

La arquitectura griega tiende a ser identificada con dos tipos arquitecténicos
genuinamente griegos, el templo y el teatro. La investigacién los ha cultivado es-
pecialmente, aunque nunca estuvo supeditada a ellos de manera exclusiva. Es una
opcidn justificada a causa de la importancia extraordinaria que templos y teatros
tuvieron en la Grecia antigua. Sin lugar a dudas, el exponente por antonomasia
de la arquitectura griega es el templo y como tal debe ser valorado, pues bajo
cualquiera de sus formas constituye un referente prioritario en la vida cotidiana,
ademds de serlo en el plano técnico y artistico. La obra de conjunto de Gustav
Gruben, Die Tempel der Griechen, aparecida en 1966, marca un hito en la inves-

3 E Coarelli, Artisti e artigiani in Grecia, 1980.

3 Ibid., XI ss., XVI ss. y XVIIL.

% Una valiosa puesta al dfa de todos estos avances relacionados con aspectos de la produccién
artistica se encuentra en la seccién «Die Basis der Klassik» dentro de la obra ya citada Die Griechis-
che Klassik. Idee oder Wirklichkeit, 2002, 439-523. Sobre procesos de elaboracién y posibilidades
ofrecidas por los diversos materiales cf. W.-D. Heilmeyer, «Kunst und material» en A. Borbein, T.
Hélscher, P. Zanker (eds.), Klassische Archiologie. Eine Einfiibrung, 2000, 129 ss., con amplia biblio-
graffa sistematizada en 144 ss.
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tigacién, obra sometida a revisién y ampliacién por el autor afios después.’” El
paso del tiempo no ha impedido que esta monografia se mantenga como corpus
de un tipo arquitecténico bien definido y analizado desde sus precedentes hasta
sus manifestaciones postreras, sistematizadas todas ellas por regiones y ordenadas
por cronologia. Conviene resaltar que no se trata de un criterio simplemente or-
ganizativo, sino pensado para incidir sobre cuestiones de origen e idiosincrasia de
los 6rdenes, de relaciones entre metrépolis y colonias, de progresién monumental;
unido todo ello a la observacién y al andlisis de medidas, cdlculos, disefio y, en
fin, cuantos aspectos técnicos y constructivos hacen del templo griego un modelo
arquitecténico singular y bellisimo. Se trata, pues, de un trabajo de sintesis muy
cualificado, dificil por ello de superar, aun cuando para casos o aspectos especificos
la investigacién prosiga su avance.

Algo parecido ocurre con el teatro, al que en tiempos mds recientes han dedi-
cado una indagacién renovadora total Paola Ciancio Rosetto y Giuseppina Pisani
Sartorio, fruto de la cual es la obra magna Teatri greci ¢ romani alle origini del
linguaggio rappresentaro.’® Toda la problemdtica concerniente a los teatros griegos
se encuentra compendiada tanto en los aspectos de modelos y disefios como de
construccién y ornamentacion, ademds de los funcionales. Pues bien, del dinamis-
mo de la investigacién dan idea la revisién y puesta al dia actuales expuestas en
sintesis por Hans Peter Isler a partir del tipo representado por el teatro de Dioni-
sos en Atenas.”” El andlisis pormenorizado de este modelo teatral permite la re-
flexién sobre el significado y funcién del teatro desde época clésica en adelante,
asi como también sobre la influencia del tipo ateniense en teatros posteriores. Al
mismo tiempo demuestra la impronta transformadora que estos proyectos arqui-
tecténicos magnos y espectaculares dejan en la imagen de la ciudad, santuario o
drea en que se ubique.®

Estos dos casos tan representativos dentro de la arquitectura griega ponen sobre
aviso de los avances constatables en la investigacién durante la segunda mitad del
siglo XX y, mds concretamente, a partir de sus dltimas décadas. La magnitud del
cambio se aprecia mejor al sopesar las lineas de trabajo por las que actualmente
avanza la investigacién sobre arquitectura griega, resumidas en el epigrafe que en-
cabeza este apartado. Se da a entender asi un enfoque orientado a resaltar la im-
portancia concedida por los arquitectos griegos al proceso constructivo, al diseno,
a los materiales, a los recursos técnicos y, en fin, a cuantos aspectos coexisten con
los érdenes, los tipos arquitecténicos, las formas monumentales. En atencién a este
mismo criterio se insiste en la conjuncién de la faceta ornamental y la constructiva,
hermanadas ambas en la estructura arquitectdnica. Se sittia todo ello en el marco
espacial que se habita, es decir, en la ciudad y dentro de ella ha ganado terreno el

% G. Gruben, Die Tempel der Griechen (1966), 1976.

% P. Ciancio Rosetto, G. Pisani Sartorio (eds.), Zeatri greci ¢ romani alle origini del linguaggio
rappresentato I, 1994.

3 H. P, Isler, «Das Dionysos-Theater in Atheny, en Die griechische Klassik, 2002, 533 ss.

40 Cf. ibid. 540 ss.
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conocimiento de la casa. Son cambios y avances en los que hay que detenerse por
su papel relevante en la imagen de la ciudad y en la visién actual del arte griego.

3.2. Construccion y edificacion

La investigacién sobre edificios, métodos, sistemas y materiales constructivos
mantiene la curva ascendente. Basta pensar en la proliferacién de proyectos de esta
indole tanto en la Grecia continental como en Asia Menor y en la Magna Grecia,
y constatar los resultados obtenidos para reconocer una situacién nueva a efectos
monumentales y a efectos de conocimiento técnico desde la dptica griega antigua.
Para empezar se ha avanzado en indagar y conocer a los arquitectos griegos anti-
guos mediante el estudio exhaustivo de las fuentes literarias, arqueoldgicas y mo-
numentales. Asi se ha conseguido avanzar en el conocimiento de sus disefios,
célculos, proyectos, hasta aproximarse a la que dirfamos hoy su praxis profesional,
incluida la vertiente social de relacién con comitentes, encargos, pagos, etc.?! Esta
renovacién de planteamientos y resultados ha transformado la vision actual de la
arquitectura griega y, lo que es mds importante, ha fundamentado las vias meto-
doldgicas y de actuacidn cientifica sobre las que se ha cimentado dicha renovacién.
En este punto se pueden citar como aportaciones primordiales al nuevo estado de
la cuestién la puesta al dia llevada a cabo por Gustav Gruben® y la perspectiva,
plena de sugerencias, abierta por Wolfram Hoepfner y Arno Kose.” Sin ser las
Unicas, son fundamentales para conocer la evolucién artistica de la arquitectura
griega entre las épocas cldsica y helenistica, pues hacen ver tanto la importancia
del proceso constructivo como el traslado del peso desde la esfera sacra hasta la
profana, esto es, de templos y santuarios a edificios publicos y civiles. Muy signi-
ficativo es el protagonismo que adquiere el teatro, tipo arquitecténico bien defi-
nido y conocido, que junto con academias, bibliotecas, edificios de cardcter cul-
tural, supone retos nuevos y busqueda de soluciones, gracias a los cuales la
arquitectura alcanzé gran desarrollo. Sirvan de ejemplo los estudios sobre las bi-
bliotecas reunidos por W. Hoepfner en una monografia en la que no sélo se rea-
liza el andlisis de diversas manifestaciones de este tipo arquitecténico, sino que se
resalta ademds su valor como modelo para tiempos posteriores.*

Cambios y avances se perfilan también claramente desde la vertiente ornamen-
tal de la arquitectura gracias al paso dado por la investigacién a favor de la con-
juncién de piezas y elementos de la decoracién escultdrica en su contexto arqui-
tecténico original, como postula Ian Jenkins.* Habida cuenta de que es mucho

4 Cf. ]. J. Coulton, Greek Architect at Work. Problems of Structure and Design, 1977.

2 G. Gruben, «Klassische Bauforschung», en A. Borbein, T. Hélscher, P Zanker (eds.), Klas-
sische Archiologie. Eine Einfiibrung, 2000, 251 ss.

# W. Hoepfner, A. Kose, «Bauordnung und Weltwunder», en Die griechische Klassik. Idee oder
Wirklichkeit, 2002, 399 ss.

# . Hoepfner (ed.), Antike Bibliotheken, 2002.

® 1. Jenkins, Greek Architecture and its Sculpture, 2006. Cf. también D. Buitron-Oliver (ed.),
The Interpretation of Architectural Sculpture in Greece and Rome, 1997.
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lo que aqui se ha trabajado y avanzado, concentraremos la mirada en dos proyec-
tos estelares, ejemplos paradigmdticos, Olympia y el Parthenon.

El simposio internacional celebrado en Berlin en el ano 2002, con motivo de
la conmemoracién del 125.° aniversario de las excavaciones del Instituto Arqueo-
l6gico Alemdn en Olympia, ofreci6 una revisién y puesta al dia de viejos y nuevos
temas y problemas de la arqueologfa de Olympia.® En relacién con el tema que
tratamos adquiere especial significado la decoracién frontonal del templo de Zeus,
analizada precisamente desde el punto de vista de la posicion de las esculturas en
el frontén. Es tema largamente debatido en la literatura arqueoldgica,”” retomado
en aquella ocasiéon por Ismene Trianti y replanteado a partir de un estudio técnico
minucioso de orificios de sujecién, huellas de barras y grapas, puntos de anclaje,
asi como del estadio en basto del mdrmol en las zonas de las esculturas, que que-
daban ocultas.”® La nueva propuesta resultante de ese estudio del procedimiento
y medios de fijacién de las esculturas al fondo del frontén y al plano de la corni-
sa ha dado paso a la nueva propuesta expositiva y museogréfica, que hoy se ve en
el Museo de Olympia,® correctora de la anterior. No ha sido, sin embargo, la
tGltima palabra ya que la investigacién mantiene abierto el debate y la opcién de
volver a alternativas previamente desechadas.”® A decir verdad, las discrepancias
son explicables, pues existen problemas arqueolégicos, que no siempre admiten
solucién convincente ni undnime. En este sentido, hay que decir que, si se juzga
desde un punto de vista historicoartistico e iconolégico, la propuesta mds funda-
mentada para un aspecto problemdtico y complejo — como el del grupo central
del frontén oriental del templo de Zeus en Olympia, por citar sélo uno muy re-
presentativo— es la de Helmut Kyrieleis;®' hasta el momento es la interpretaciéon
mds consistente y argumentada.

En cuanto al proyecto Parthenon es inseparable de otro igualmente grandioso
concerniente a la Acrépolis de Atenas. La bibliografia generada y los resultados
dados a conocer en los dltimos anos son tan extensos, que ante la eventualidad de
que la informacién se vuelva abrumadora e inabarcable, ha sido evacuada en par-
te a medios electrénicos, a través de los que resulta mds accesible. Puesto que aqui
nos interesa esta nueva manera de contemplar por igual la faceta edificatoria y la
ornamental, resaltaré las principales novedades habidas en tiempos recientes, sin
perjuicio de incidir mds adelante en otras. Para ello hay que remontarse al con-

4 H. Kyrieleis (ed.), Olympia 1875-2000. 125 Jahre deutsche Ausgrabungen, 2002.

7 Resumen en H. Kyrieleis, «Zeus and Pelops in the East Pediment of the Temple of Zeus at
Olympia», en Buitron-Oliver (ed.), ép. cit. 13 ss. y nn. 1, 4. Cf. ademds la resena bibliogréfica de
Younger, Rehak, infra n. 50.

48 1. Trianti, «Neue technische Beobachtungen an den Skulpturen des Zeustempels von Olym-
pia», en Kyrieleis (ed.), p. cit. 281 ss.

“ Ibid. fig. 1.16.

% Cf. J. G. Younger, P. Rehak, «Technical Observations on the Sculptures from the Temple of
Zeus at Olympia», Hesperia 78, 2009, 41 ss. Para los cambios en el grupo central del frontén orien-
tal cf. especialmente 84 ss., fig. 41.

5! Kyrieleis, loc. cit.
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greso internacional sobre el Parthenon celebrado en Basilea en 1982 bajo la direc-
cién de Ernst Berger, no sélo por las aportaciones reveladoras que hubo en él con
la consiguiente renovacién del estado de conocimientos, sino porque alli se abri6
paso la exigencia de renovar también la metodologia de trabajo, en el sentido de
orientar ésta hacia criterios interrelacionados, que sin perder la propia especificidad
coadyuvaran a la visién de sintesis del edificio en su conjunto.”> Un paso mis
supuso el proyecto Der Parthenon in Basel, empresa cientifica de gran envergadu-
ra coordinada asimismo por E. Berger, cuyo mdximo objetivo era reunir toda la
documentacidn pldstica existente sobre el Parthenon en vaciados en yeso y en una
maqueta.”® La importancia de esta serie de aportaciones se puede medir por lo
mucho que han contribuido a hacer del Parthenon una obra de arte mds com-
prensible y cercana a lo que fue en su dia, un reto con el que la investigacién re-
ciente estd comprometida.

Dos lineas de indagacién cultivadas larga e intensamente por tradicion en la
Arqueologia Clésica se han mostrado con el tiempo particularmente fructiferas e
incisivas en relacién con el Parthenon y asi se manifiesta hasta hoy; una es la pu-
ramente arquitectdnica en sus diversas facetas, representada por los estudios del
arquitecto Manolis Korres; otra, la relacionada con la ornamentacién escultérica,
representada por los estudios de los arquedlogos Giorgos Despinis y Alexander
Mandis. La confluencia de ambas lineas en el estadio actual de conocimientos
sobre el Parthenon significa un avance de amplia proyeccién cientifica, acerca de
la que hay que resaltar el mérito de haber sido lograda a base de observaciones
meticulosas, pacientes y de un grado de conocimientos sorprendente del edificio
y del material arqueolégico relacionable. El proceso de estudio de M. Korres
arranca desde la extraccién de los bloques de mdrmol en la cantera, pasa por las
circunstancias del traslado hasta la Acrépolis de Atenas y finaliza con la ubicacién
en el Parthenon. Como es ficil comprender, el trabajo atiende a un amplio espec-
tro de factores que incluyen los pasos previos a la construccién y los concernien-
tes a ésta hasta detalles como los procedimientos seguidos para la juntura de
bloques.>* El aspecto artistico o monumental se sustenta en la larga tradicién de
estudios sobre el Parthenon, enriquecida y renovada con observaciones sobre los
arquitectos, cuestiones de proyecto y disefio, tipologia, elementos formales y la
serie de refinamientos o correcciones dpticas, que tanta celebridad han dado me-
recidamente al Parthenon. La visidn asi ofrecida es mds nitida, mds brillante y mds
exacta.”

52 E. Berger (ed.), Parthenon-Kongress Basel (1982), 1984. Apartado bibliografico especial en el
vol. 11, 459 ss.

53 E. Berger, Der Parthenon in Basel. Dokumentation zu den Metopen, 1986; E. Berger y M.
Gisler-Huwiler, Der Parthenon in Basel. Dokumentation zum Fries, 1996.

54 M. Korres, From Pentelicon to the Parthenon, 1999. Id., The Stones of the Parthenon, 2000.

55 1d., «Die Klassische Architektur und der Parthenon», en Die griechische Klassik, 2002, 364 ss.
En este trabajo se encuentran referencias complementarias de gran valor y utilidad sobre otros edi-
ficios de la Acrépolis de Atenas. Cf. ademds id., «Richtplatten: Akribie, Harmonie und Kanon», ibid.
384 ss.
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Si pasamos ahora a considerar la cuestién de la ornamentacién escultérica del
Parthenon, enmarcada en su contexto arquitecténico originario, hay que empezar
por decir que ha producido una literatura cientifica cuantiosa, a la que es obliga-
do remitir a quienes quieran ahondar en el estudio de estos problemas. Conforme
a nuestro propdsito, me limitaré a sefialar cudles son y en qué consisten las nove-
dades, que en este campo de la ornamentacién escultérica permiten llegar a una
nueva realidad del Parthenon. Afecta ésta a las tres grandes series escultéricas que
lo adornan, esto es, metopas del friso dérico, friso jonico en torno al muro de la
cella y frontones. Conviene advertir que dichas novedades se reducen a veces a
fragmentos que vuelven a encontrar su contexto originario, informacién aparen-
temente escueta pero preciosa para ganar integridad arqueoldgica y valor artistico.
Efectivamente, las mismas obras de conjunto citadas mds arriba en relacién con
las cuestiones arquitectdnicas informan de los procesos habidos en la investigacion
de las series escultéricas. A ellas se pueden afiadir dos estudios mds recientes,
uno de Ian Jenkins sobre el friso jénico® y otro de Peter Cornelis Bol sobre la
pldstica del Parthenon en conjunto.”” Como aportaciones singulares, por lo que
tienen de interpretacion especialmente sugerente, hay que destacar las de G. Des-
pinis y A. Mandis, grandes conocedores de los materiales escultéricos del Parthe-
non.”® Cuando se trata de mostrar la fuerza creativa, innovadora y transformado-
ra, que le es inherente, hay que pararse en tltima instancia ante los frontones,
porque esas cualidades estdn plasmadas en todo el edificio —planta, alzado, es-
tructura, elementos formales—, pero era importante exteriorizarlas, concentrarlas
en un golpe de vista, y no hay mejores puntos focales que los frontones, en cuan-
to ctspides de las fachadas. El acoplamiento entre estructura edificada y ornamen-
to en el caso de los frontones del Parthenon ofrece informacién explicita sobre la
transformacién y evolucién del arte griego durante el siglo v, en plena época cli-
sica. La indagacién de afios llevada a cabo por Giorgos Despinis, concerniente
sobre todo al frontdn oriental, ha evidenciado cémo el atrevimiento técnico y las
soluciones vanguardistas son el motor de la innovacién artistica. Mérito de Des-
pinis es haberlo demostrado con recursos tales como las huellas de barras, agarres,
grapas, plintos, dejadas por las esculturas en la base del frontén y con los fragmen-
tos marmoreos exhumados de los almacenes del Museo Nacional de Atenas. Las
investigaciones de Despinis se dieron a conocer en el afio 1982 en una publicacién
de importancia capital, cuyo titulo le imprime el cardcter emblemdtico del objeto
de estudio mismo. Especialmente digna de ser resaltada es la hipétesis planteada
por Despinis, para reconstruir la seccién central, perdida, del frontén oriental,
punto neurdlgico de todo el programa iconogrifico del Parthenon, pues en ella se

56 1. Jenkins, 7he Parthenon Frieze, 1994.

7 P C. Bol, «Die Skulpturen des Parthenons», id. (ed.), Die Geschichte der antiken Bild-
hauerkunst II. Klassische Plastik, 2004, 159 ss.

% G. Despinis, Parthenoneia, 1982. Id., Neue Fragmente von Parthenonskulpturen und
Bemerkungen zur Rekonstruktion des Parthenon-Ostgiebels», en E. Berger (ed.), Parthenon-Kongress
Basel I, 1984, 293 ss., ldms. 36-46. A. Mandis, «Die Bauplastik des Parthenon», Die griechische
Klassik, 2002, 364 ss.
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representaba la escena del nacimiento de Atenea, a la que segufa, expandida por
las alas del frontén, la conmocién producida por este acontecimiento en el Olim-
po. Férmulas compositivas nuevas —que empiezan por romper el principio tra-
dicional de axialidad simétrica y que siguen por dotar a las figuras y a los grupos
de movimientos y actitudes anticonvencionales, que desaffan y superan los esque-
mas imperantes hasta entonces— dan a la composicién valor paradigmatico den-
tro del arte griego.

3.3. Ciudad y casa

Un factor determinante en la nueva manera de mirar al arte griego es la reno-
vacién de la imagen de la ciudad y, dentro de sus elementos configuradores, la de
la casa. Precisamente sobre este tema el lector espanol dispone desde hace tiempo
de otro manual modélico, Urbanistica de las grandes ciudades del mundo antiguo,
de Antonio Garcia y Bellido, recientemente reeditado por el CSIC.>” Guiado por
la sabiduria de Garcia y Bellido, el lector emprendia el recorrido por las urbes
antiguas y obtenfa una impresion de partes o elementos yuxtapuestos, agregados
unos tras otros, conforme a lo que la Arqueologfa habia logrado reconocer y salvar.
El paso de los anos y la reorientacién dada por la investigacién posterior a los
estudios sobre urbanismo han hecho notar su efecto y de resaltarlo se ha encarga-
do Manuel Bendala en el excelente estudio preliminar que acompana a la tltima
edicién.®” Las reflexiones vertidas en €l trasladan el problema a una nueva dimen-
sién, la actual, regida por conceptos, ideas y planteamientos nuevos, caracterizados
por el afén de llegar a una visién de conjunto, unitaria pero multiple, de la reali-
dad urbana en el mundo antiguo. La imbricacién con el entorno, el contexto del
paisaje, la relacién con el territorio circundante introducida hasta el corazén de la
ciudad por medio del viario son algunos de los factores ineludibles en la obtencién
del producto urbano, sin olvidar otros no menos decisivos resumidos por Manuel

Bendala:

Destaquemos, por dltimo, una de las vertientes mds enriquecedoras y atractivas de
los estudios urbanisticos en los dltimos afios, que, conectada con una corriente cldsica
de los estudios arqueoldgicos, aprovecha con nueva intensidad la capacidad de sugestién
urbanistica, y sus concreciones formales y arquitectdnicas, para los andlisis antropoldgi-
cos, socioldgicos, ideoldgicos y politicos. No es otra cosa que explotar con todas sus
enormes posibilidades la comentada intima conexién de la ciudad y su personalidad
colectiva con el paisaje antrépico que genera. La «arquitectonizacién» de la ciudad, como
se explicaba mds arriba, dio por resultado el hecho extraordinario de hacer de la arqui-
tectura y la urbanistica la mds directa y contundente expresién de la personalidad de la
ciudad, depositaria de lo que puede entenderse por el «alma de la ciudad».®!

9 A. Garcia y Bellido, Urbanistica de las grandes ciudades del mundo antiguo. Estudio preliminar
de M. Bendala (1966), 2009.

% M. Bendala, «Estudio preliminar», en A. Garcia y Bellido, 6p. cit., 15 ss.

ol Ibid. 42 ss.
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Sirvan estas palabras para situarnos ante la nueva perspectiva, desde la que la
investigacién actual contempla la ciudad antigua.

Enfoquemos de cerca la ciudad griega y empezaremos por advertir un matiz
terminoldgico interesante y significativo, en virtud del cual se habla directa y es-
pecificamente de investigacion o estudio de la ciudad. Objeto de estudio es, pues,
la configuracién fisica de la ciudad y la vida en ella a través de la informacién y
de los testimonios arqueoldgicos conservados. El espectro de factores intervinien-
tes en el concepto actual o en la definicién de la ciudad se ha ampliado, de ahi
que no se contemplen los aspectos monumentales exclusiva o preferentemente,
sino el conjunto integrado por modelos, organizacién espacial, diseno, funciones,
elementos monumentales. Sobre ello ha llamado la atencién un gran especialista
en el tema, Dieter Mertens, en un trabajo muy valioso, que es tanto una puesta
al dia de las iniciativas cientificas que mds han impulsado el cambio del conoci-
miento de la ciudad antigua, como un muestrario de las perspectivas a las que se
muestra abierta la investigacién. En el sentido que antes sefialaba Manuel Bendala
habla Mertens de los diversos pardmetros que interaccionan en el conocimiento
total de la ciudad.®? Bajo este prisma observa los fenémenos mds candentes en el
proceso de formacién de la imagen de las ciudades griegas, lo que equivale a traer
a primer plano las del sur de Italia y Sicilia. El punto de inflexién se reconoce en
la cuestién de tipificacidn y desarrollo de los modelos coloniales en ciudades como
Metaponto o Megara Hyblaea.®® Parcelacién del terreno, lineas viales sucintas y
definicion de dreas para dgora, casas y santuario son las constantes principales; a
partir de ahi la monumentalizacién progresiva trae nuevos elementos como estoas,
prytaneion y otros edificios de representacién. Como bien senala D. Mertens, «la
nueva consciencia de los efectos estéticos y representativos de la tridimensionalidad
en las principales estructuras monumentales conduce en el siglo v a las primeras
concepciones de complejos urbanos entendidos en su cardcter escenogrifico y su
percepcién en perspectiva».® En relacién con nuestro tema del arte griego hoy es
importante la observacién de tres planos, que conviven, marcan y aglutinan la
identidad y la imagen de la ciudad: el plano sagrado o religioso, el de la adminis-
tracién y el de representacién. Esta es la base sobre la que se sustenta la polis en el
siglo v y la que asume el desarrollo del siglo 1v y los cambios del siglo 111, momen-
to de regeneracion urbana profunda. Fluye asi en opinién de Mertens una «esté-
tica de la ciudad»,® definida a partir de época cldsica con el concurso del gran
Hippodamos de Mileto y evolutiva, pero siempre reconocible en los pardmetros
tipicos de las sucesivas etapas histdricas y culturales. Tanto si se reflexiona sobre
esa estética desde el punto de vista antiguo como desde el actual —el del arte

¢ D. Mertens, «Archiologische Stadtforschungy, en A. Borbein, T. Hélscher, . Zanker (eds.),
Klassische Archiologie. Eine Einfiibrung, 2000, 229 ss.

6 Tbid. 231 ss. Id., «La formacién del espacio en las ciudades coloniales», en J. Carruesco (ed.),
Topos-Chéra. Lespai a Grécia I: perspectives interdiciplinaries, 2010, 67 ss.

% Tbid. 72.

% Ibid. 239 ss.
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griego hoy—, es conmovedora y aleccionadora la impresion de claridad, de senci-
llez, de economia y de sentido préctico y funcional, que producen los espacios
urbanos griegos. Incluso la apuesta evidente por belleza y monumentalidad se nos
muestra siempre sujeta a limites, respetuosa con la naturaleza, impregnada de sa-
cralidad. Esto es lo que permite mirar la ciudad griega como espejo de unos valo-
res ejemplares a nivel artistico, cultural y civico, cuya oposicién radical con los de
nuestras ciudades es innecesario pregonar.

De todos es conocido que el elemento que define per se a la ciudad griega es
el dgora, el espacio de convocatoria por excelencia. Como tal ha tenido una larga
trayectoria, puesto que es punto de partida y base para el principal elemento re-
gulador urbano, la plaza. En principio dgora es y significa mercado, plaza publica,
por tanto, lugar de reunién o asamblea por extensién, en el sentido que recoge y
desarrolla nuestro concepto de plaza mayor, como ya puso de manifiesto Antonio
Bonet. La investigacién reciente ha retomado el tema del 4gora para representarlo
renovado, actualizado en cuanto a conocimiento de su funcién, apariencia y evo-
lucién, labor en la que se ha distinguido Wolfram Hoepfner. Sus estudios sobre la
construccién de la polis y dentro de ella sobre el 4gora suponen una revisién con-
ceptual importante, gracias a la cual se ha avanzado en el conocimiento de las
formas de vida y de la apariencia de la ciudad griega.®® Respecto al dgora, los es-
tudios de Hoepfner ofrecen una visién panordmica en diversas perspectivas, entre
las cuales la propiamente arquitecténica y monumental, asi como la transformacién
del dgora al compds de la evolucién de la ciudad. Interés especial adquiere el pun-
to de vista que contempla el dgora como contenedor o lugar de concentracién y
acogida de los monumentos mis significativos, como ya se dijo a propésito de la
ciudad; es ahi donde confluyen los simbolos institucionales, los mds emblemdticos
y referenciales para cada comunidad urbana.”” Son bastantes las dgoras que desde
Oriente a Occidente ofrecen la posibilidad de recuperar la imagen del antiguo
corazén de la ciudad, aunque la mejor conocida y la mds impresionante es el dgo-
ra de Atenas, en cuyo espacio testimonia actividad la Arqueologia desde época
prehistérica hasta comienzos de época medieval. Sobre la informacién riquisima
proveniente de largas excavaciones, dadas a conocer por John Camp,® la investi-
gacién reciente presenta la trayectoria griega propiamente dicha, esto es, entre
época arcaica y helenistica, como un proceso aglutinante, incrementado progresi-
vamente, de elementos identificativos de la ciudad. Templos, santuarios, altares,
pérticos, edificios civiles de administracién y representacion bordean y constrinen
el espacio de la plaza, pero también lo potencian como lugar de encuentro, como
nucleo regulador de calles, circulacién e infraestructuras vy, sobre todo, como sim-
bolo de la convivencia ciudadana.

La gran desconocida de la ciudad griega antigua, la casa, ha empezado a dejar
de serlo, un cambio con gran repercusion para el arte griego hoy. La actividad

6 \¥. Hoepfner, G. Zimmer (eds.), Die griechische polis. Architektur und Politik, 1993.
¢ W. Hoepfner, L. Lehmann (eds.), Die griechische Agora, 2003.
8 J. Camp, The Athenian Agora, 1986.
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constructiva de cardcter privado y doméstico remonta en el mundo griego a tiem-
pos remotos. La informacién arqueoldgica se muestra desigual pero ya en época
geométrica tiene base suficiente como para que Heinrich Drerup llevara a cabo
una sistematizacién tan meritoria como vélida en 1969.% Entre las observaciones
relevantes de Drerup destaca la forma ambivalente de lugar de habitacién y lugar
de culto, de modo que sélo algunos elementos adicionales permiten esclarecer la
funcién.”® En principio, tipologia de plantas —esquinas rectas o curvas— y ma-
teriales de construccidn se caracterizan por su sencillez, lo que no impide que haya
una organizacion ordenada del espacio y un rdpido enriquecimiento estructural.”!
Como es légico pensar, estas casas incipientes carecen de relevancia artistica, pero
es importante reconocer que en ellas estd ya el germen de los principios que regi-
rdn la arquitectura doméstica griega, entre los cuales la sobriedad, la funcionalidad
practica y la disposicién asociativa generadora de asentamientos urbanos. Carac-
teristicas constatadas en todo el dmbito del Egeo, que con el tiempo evolucionardn
hacia el esquema entitativo de la casa en la Grecia madre y en las colonias.

La nueva situacién en el conocimiento de ésta se ha visto beneficiada por el
aumento de excavaciones tanto en ciudades griegas como suritdlicas y minorasis-
ticas, lo que ha permitido contrastar opiniones, datos e informacién. Fundamen-
tal en el establecimiento de un nuevo orden de ideas ha sido la labor desarrollada
sistemdticamente entre los afos setenta-noventa del pasado siglo desde el Archite-
ktur-Referat del Instituto Arqueolégico Alemdn de Berlin por Wolfram Hoepfner
y Ludwig Schwandner, responsables del proyecto de investigacién Wohnen in der
klassischen Polis. Ya las contribuciones reunidas en el primer volumen de la corres-
pondiente serie bibliogréfica dejaban clara la necesidad de mirar en todas direc-
ciones, para lograr una visién nueva, directa, concreta, real y funcional del fené-
meno habitacional desde los aspectos mds sencillos a los mds complejos.”
Sorprendentes por la alta definicién de los resultados son los conocimientos que
hoy se tienen sobre las casas de Delos, Kassope, Olinto, Priene, por citar sélo ciu-
dades representativas en este campo de estudio. A partir de ellas ha sido posible
configurar el modelo tanto de la casa-unidad como del médulo o bloque —man-
zana, insula— formado por un determinado niimero de unidades. Se sabe que son
casas parceladas, adosadas, tipificadas y organizadas en zonas y en estancias dife-
renciadas, bien articuladas y distribuidas. Las restituciones ofrecidas por Hoepfner
y Schwandner”? demuestran que la orientacién juega un papel determinante a
efectos de iluminacién y temperatura y que la distribucién del espacio obedece a
una jerarquia social impositiva. Asi, el oikos o espacio principal y el andron o es-
pacio masculino reservado al simposio se ubican en la zona, digamos, social y
noble de la planta baja; gynaikonotis o espacio femenino y thalamos o dormitorio

© H. Drerup, Griechische Baukunst in geometrischer Zeit, 1969.

70 Ibid. 127 ss.

71 Ibid. 77 ss. y 106 ss.

72 W. Hoepfner, E.-L. Schwandner, Haus und Stadt in klassischen Griechland (1986), 1994.
3 Ibid., 1986, 42 ss.

~
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en la planta superior; algunas casas ricas tuvieron incluso una tercera planta. El
patio es el elemento regulador central y existen espacios de higiene —cuarto de
bafio, toilette— y cocina.”* Dos puntualizaciones necesarias son, en primer lugar,
la evolucién del tipo de casas desde una mds modesta y reducida en época arcaica
hasta la de época helenistica, que es cuando realmente se gana amplitud y lujo,
aunque ya en época clisica el desarrollo es notable. En segundo lugar, es objeto
de debate la aplicacién del principio de igualdad a las casas, conforme al ideal de
la democracia; asi lo propugna Mertens, tras haberlo constatado en ciudades
suritédlicas,” lo que no impide que otros investigadores, entre los cuales Hoepfner,
admitan peculiaridades individuales acrecentadas a partir de baja época cldsica y
helenistica.”® Ni que decir tiene que el conocimiento que se tiene de la casa care-
ce de un apoyo tan firme en el plano historicoartistico, y atin mds en el de la
historia del gusto, como el mobiliario y los objetos de decoracidn; se conocen
algunos por hallazgos arqueoldgicos o bien por representaciones en la pintura de
vasos, que han de tomarse como datos indicativos, pero no como cuadro de con-
junto.

A completar el panorama de los espacios habitacionales con referencia al plano
de la representacion oficial vienen los basileia, residencias o palacios de los reyes
helenisticos sorprendentes en su espaciosidad y refinamiento, ademds de puntos
de referencia potentes en la imagen de la ciudad. En ellos se encuentra diversifi-
cada la zona residencial y la oficial o de representacién y se incluyen edificios
anexos asimismo representativos, como por ejemplo, el teatro de corte. Los estu-
dios de Hoepfner sobre los basileia han sido esclarecedores para avanzar en el
conocimiento de un modelo de arquitectura regia o palacial con gran repercusion
tedrica en edificaciones similares de épocas posteriores.””

La gama de elementos configuradores de la estética de la ciudad se ve enrique-
cida con otros participativos en ella, a lo que sélo hago mencién, para no alargar-
me. Se trata de elementos tan vitales como calles, fuentes, infraestructuras e in-
cluso jardines, los cuales sabemos hoy determinantes a efectos ambientales y
sociales. Todos ellos son imprescindibles a la hora de valorar la apariencia de la
ciudad y de definir su funcién, ademds de ejercer un peso considerable sobre la
idea que hoy nos podemos hacer de las formas de vida tanto en la ciudad como
en la casa. En relacién con los temas ambientales, merece la pena recordar el in-
terés de la investigacién por temas de novedad, como por ejemplo la luz, siempre
condicionante para la arquitectura e importante en el plano artistico.”

74 Ibid. 56 ss.

7> Mertens, 6p. cit., 232 ss. y 241.

76 \W. Hoepfner, A. Kose, «Wohnkultur am Beispiel Priene», en Die griechische Klassik, 2002,
411 ss.

77 W. Hoepfner, «Palast der makedonischen Konige in Aigai (heute Vergina)», ibid. 423 ss. y 429,
referencia bibliogréfica que incluye el trabajo capital de Hoepfner, «Zum Typus der Basileia und der
koniglichen Andrones», en id., G. Brands (ed.), Basileia. Die Paliiste der hellenistischen Konige, 1996.

78 Cf. las contribuciones reunidas al respecto por W.-D. Heilmeyer, W. Hoepfner, Licht und
Architektur, 1990.

68



Estudio preliminar

No cabe cerrar estas consideraciones sobre la configuracién fisica de la ciudad
sin aludir a otro fenémeno dindmico y de plena actualidad, que es el de la ciu-
dad en obras, es decir, el ente urbano en estado de construccién y transformacidn.
El proceso transcurrido en el paso de potencia a acto, cuando la ciudad afronta su
propio devenir evolutivo, generaba en la Antigiiedad avatares equivalentes a los de
cualquier otra época. Sobre todo las transformaciones de envergadura, contempla-
das en perspectiva histérica, permiten comprender todo lo que se movia en torno
a aquellos grandes proyectos estelares o incluso en torno a otros mds modestos,
respecto a planteamientos, preparativos, ejecucion, plazos, sin olvidar el gasto y el
control ejercido sobre él. El simposio internacional celebrado en Berlin en 2001
bajo la direccién de Walter Trillmich y con el titulo representativo Die Stadt als
Grossbaustelle,”” puso claramente de manifiesto la importancia de la indagacién de
este fenémeno, puesto que revela un proceso evolutivo, cuyo conocimiento pone
a la ciudad en su dimensidn real; pues, efectivamente, contribuye a conocer mejor
su biografia y su trayectoria, gracias a lo que también se la saca tanto de la cate-
goria abstracta de ente ideal como de la de ruina pintoresca. Las experiencias
analizadas alli sobre ciudades del dmbito griego y de su inmediata periferia resul-
taron especialmente ilustrativas.®

4. Escultura

Planteamientos y tratamientos

La escultura griega ha ejercido de columna vertebral en la Arqueologia Cldsica
y en buena medida lo ha sido también para el arte griego. Como campo de espe-
cializacién goza de tradicién y solidez acreditadas, diversificados sus intereses en
multiples lineas de investigacion. El peso de la tradicién actda sobre este saber
cientifico, abierto y receptivo también a nuevas formas de pensamiento, a la reno-
vacién de planteamientos y a la formulacién de preguntas y cuestiones nuevas.
Merece la pena pergenar el cuadro de novedades aunque sélo sea de manera su-
cinta, y observar su incidencia sobre una vision actualizada del arte griego.

1. Punto de partida es la reflexién tedrica y el debate critico originados en
dmbitos cientificos de alta cualificacion, posteriormente trasladados a obras de
conjunto, que han quedado como hitos bibliogrificos de referencia obligada. Es
el caso de la revision y de las aportaciones que se hicieron a la pldstica griega de
épocas arcaica y cldsica en 1985, tanto porque se dio a conocer material arqueo-
légico nuevo y de gran importancia, como porque se discutieron y precisaron
conceptos y aspectos determinantes para el conocimiento de la escultura griega en
las épocas dichas;®' para época helenistica hay que contar con la obra de conjunto

7 Die Stadt als Grossbaustelle. Von der Antike bis zur Neuzeit, 2003.
80 Tbid. 24-73.
81 H. Kyrieleis (ed.), Archaische und klassische griechische Plastik, 1985.
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de John Pollitt sobre arte helenistico,*” que en materia de escultura aporta algunas
novedades respecto a la monografia fundamental, muy anterior, de Margaret
Bieber;* y hay que contar también con las contribuciones dispersas presentadas
al XIII Congreso Internacional de Arqueologia Cldsica celebrado en Berlin en
1988,% renovadoras en aspectos puntuales de algunos temas concretos. Esta serie
de trabajos sirvieron para poner de manifiesto la necesidad de acoplar la escultura
griega a las nuevas exigencias de la investigacién y de hacerlo con criterio cohesi-
vo, con la debida sistematizacién por especies o géneros escultdricos y con articu-
lacién por periodos cronolégicos. Tomé asi cuerpo un proyecto tan ambicioso
como bien planificado, que bajo el titulo general Die Geschichte der antiken Bild-
hauerkunst dirigié Peter Cornelis Bol.* Seccionada la obra por épocas en tres
grandes monografias, el titulo es claro y preciso, asi como es significativo el em-
pefo por puntualizar el planteamiento en cuanto histérico-cronoldgico y el con-
tenido en cuanto actividad artistica-pldstica y escultérica. Consecuencia de todo
ello ha sido la cristalizacién de un nuevo corpus de doctrina en la materia consi-
derablemente ampliado, profundamente renovado y exhaustivamente documenta-
do, en el que los problemas medulares de la escultura griega —formas, estilos,
evolucién cronolégica, funcién, contenido, maestros— se abordan desde su ver-
tiente mds real, veridica y auténtica. De esta forma se obtiene un valioso equilibrio
entre cuestiones relacionadas con la esencia y las peculiaridades especificas del
proceso creativo y cuestiones relacionadas con el significado, funcién e interpre-
tacién de las esculturas. Al progreso y a la evolucién del estado de conocimientos
contribuye, tanto como la serie de estudios compilados, el estudio, mejor que
aparato, bibliografico, no sélo por ofrecer una documentacién exhaustiva, sino
porque al hacerlo de manera individualizada para cada una de las esculturas re-
producidas en imdgenes fotogrificas, presenta en instantdneas la historia de la
investigacién. A la que, ademds, se anade un elenco bibliografico general.

a) En los planteamientos concernientes al estudio de la escultura ha predo-
minado como linea prioritaria la indagacién en torno a los grandes maestros, linea
que ha estado siempre jalonada por obras fundamentales de la literatura arqueo-
l6gica. Sobre la dificultad implicita en el intento de dar una impresién general
acerca de esta parcela de la investigacién ha dado noticia recientemente P. C. Bol®¢
y ha concretado las causas, entre las cuales la cortedad de las noticias textuales, los
problemas tradicionales en la critica de las copias y las interpretaciones discrepan-
tes a veces de los estudiosos. Asi queda de manifiesto al tratar de los maestros por
antonomasia de época cldsica, Fidias y Policleto, a los que la metodologfa actual

82 7. J. Pollitt, Art in the Hellenistic Age, 1986.

8 M. Bieber, The Sculpture of the Hellenistic Age (1951), 1961.

84 Abten des XIII. Internationalen Kongresses fiir klassische Archiologie (1988), 1990.

8 P. C. Bol (ed.), Die Geschichte der antiken Bildhauerkunst I. Die friihgriechische Plastik, 2002.
1. Klassische Plastik, 2004. 111. Hellenistische Plastik, 2007.

% P. C. Bol, «Meisterfragen» en id., Die Geschichte der antiken Bildhauerkunst 11, 2004, 23 ss.
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afronta con criterio renovado, con puntos de apoyo mds firmes y, en consecuencia,
con resultados mds sélidos y seguros.®” En atencién a razones tan fundadas, el
cometido que me propongo llevar a cabo ahora se limita a informar al lector de
aquellos pasos nuevos dados en materia de escultura con repercusién sobre la idea
actual del arte griego.

A partir de los anos setenta de la pasada centuria se produjo la entrada en una
dindmica mds interactiva, en la que ganaba peso la consideracién de factores rela-
cionados con el proceso de elaboracién de las esculturas, clase de marmol, huellas
de herramientas y, en general, indicios o datos alusivos a la ejecucion del trabajo
en el taller. En este sentido se pueden considerar modélicas las indagaciones de
Giorgos Despinis en torno a los fragmentos marméreos de una estatua femenina
de formato colosal, por él identificados como pertenecientes a la Némesis de Rham-
nounte, por lo que aportaron a la recuperaciéon de un original célebre del escultor
Agordkritos, discipulo de Fidias, y por la rigurosidad que anadieron a la analitica
comparativa de las copias romanas.®® Mdrmol y formato colosal son un binomio
determinante en la obra de Despinis, desde el que ha abierto una linea de inves-
tigacion de gran potencial cientifico, los acrolitos, a los que luego se hard referen-
cia. También los estudios dedicados al escultor Phyromachos avivaron el interés
por este maestro ateniense, uno de los mds influyentes del helenismo en Pérgamo,*
asi como los reservados a Policleto daban nuevos brios a la indagacién incesante
sobre el gran maestro argivo y sobre su obra. La gran monografia aparecida en
1990 con motivo de la exposicién celebrada en Francfort® revisa y renueva de
manera sistemdtica todos los aspectos concernientes a la vida y obra de Policleto,
a la insercién en su época. La personalidad artistica del escultor y fundidor pasa
a ser definida como suma de todo cuanto hay en su trayectoria de gran maestro
de la Grecia cldsica y es aportacién principal el nuevo enfoque dado a los plantea-
mientos tedricos y practicos que sustentan su obra, contrastados con procedimien-
tos actuales de cdlculo y mediciones candnicas, recursos artesanales, actividades de
taller. Todo lo cual pasa por el tamiz riguroso de un andlisis estilistico, que rever-
bera en el influjo ejercido por la obra de Policleto durante la Antigiiedad. Del
dinamismo y de la intensidad imbuidos a la investigacién sobre este representan-
te eximio de los valores artisticos cldsicos da idea el hecho de que sea el tnico
maestro que aparece nominalmente incluido en la obra de conjunto reciente sobre
la Grecia cldsica.”

Dentro de la misma linea y por la misma via de simultanear la aparicién de
una gran monografia con una exposicién magna sobre un artista afamado entran
las obras de conjunto sobre dos maestros célebres del siglo 1v, Lisipo y Praxiteles.
Ambas obras parecen ser respuesta al interés suscitado por los maestros de alta

87 1d., «Die grossen Meister», ibid. 123 ss.

G. Despinis, Symboli sti Meleti tou ergou tou Agorakritou, 1971.

8 B. Andreae (ed.), Phyromachos-Probleme, 1990.

% Polyklet. Der Bildhauer der griechischen Klassik, 1990.

91 A. Borbein, «Polyklet», Die griechische Klassik, 2002, 354 ss. Cf. bibliograffa 360.
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época clisica o de la plenitud clésica, con lo cual se cubre un arco cronolégico
amplio y se tiene la posibilidad de reincidir con nuevos elementos de juicio en el
andlisis de trayectorias artisticas dispares, pero decisivas en la evolucién de la es-
cultura griega. Contraponer concretamente las de Policleto y Lisipo equivale a
contraponer dos paradigmas, a sabiendas de la admiracién que éste profesaba por
la obra de aquél. En la historia de la investigacién la serie de trabajos que versan
sobre Lisipo es larga, de ahi que las nuevas contribuciones reunidas por Paolo
Moreno y dadas a conocer como resultado de un proyecto laborioso centrado en
la indagacién de la obra y del arte de Lisipo sean de gran interés.”” En efecto,
frente a la consumacién clésica del problema del kouros, representada por Policle-
to, Lisipo es la superacion a causa de una capacidad innovadora extraordinaria,
que para nada ignoraba la tradicién. En consecuencia, la idea que de él se tiene
como tltimo eslabén en la cadena de los grandes cldsicos se ve confirmada y for-
talecida. En la misma dindmica ha entrado Praxiteles tras la exposicién y obra-
catdlogo que le ha consagrado un grupo de estudiosos bajo la direccién de Alain
Pasquier y Jean-Luc Martinez.” Las contribuciones reunidas en dicha obra apor-
tan, por un lado, una revisién de las hipétesis elaboradas en los dltimos afos, lo
que lleva a la depuracién de algunas propuestas por insuficientes; por otro lado,
consolidan algunas propuestas renovadoras y enriquecedoras para el conocimiento
de la obra de Praxiteles y de la corriente artistica dtica que él representa. Es el ar-
tista singular, pero también evolutivo, interesado no sélo en composiciones atre-
vidas, actitudes gréciles y modelado perfeccionista de la superficie del marmol,
sino también en novedades como sugerir marcos escénicos a las esculturas por
medio de aditamentos.” En relacién con el tema del arte griego hoy, tal vez el
aspecto mds interesante sea la policromia de las esculturas de mdrmol y la relacién
de Praxiteles con el pintor Nikias,” por mostrar una vertiente estética del arte
griego de mdxima actualidad, que nos ocupard de nuevo.

b) Estas breves referencias bastan para sugerir la evolucién natural que ha
seguido el estudio de la escultura griega en los tltimos tiempos, atin mds eviden-
te si se atiende especificamente a géneros escultoricos. De ellos es quizds el retrato
el que mejor lo manifiesta tanto por la proliferacién de estudios relevantes que se
le han dedicado como a consecuencia de ellos por las muchas novedades que se
han introducido. La principal es sin duda el terreno ganado en cuanto a definicién
de este fenémeno artistico desde la dptica griega antigua y desde la de sus creado-
res. El debate y la critica han sido intensos y exigentes, siguen abiertos y aportan
gran rigor a las nuevas hipétesis elaboradas. Resumen de todo lo cual es un estado
de la cuestidon renovado y expectante ante cuestiones cruciales ain pendientes de

2 P. Moreno (ed.), Lisippo. Larte ¢ la fortuna, 1995.

% A. Pasquier, J.-L. Martinez, Praxitéles, 2007.

% Cf. A. Pasquier, «Lart de Praxitéles», ibid. 416 ss.

Ph. Jockey, «Praxiteles et Nicias, le debat sur la polychromie de la statuaire antique», ibid.
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solucién. Es, pues, tesitura compleja esbozar un panorama compendiado, por lo
que resulta prictico seguir la linea de claridad marcada por Ralf Krumeich en un
estudio de sintesis centrado en época cldsica, pero esclarecedor del panorama de
conjunto en lineas generales.”® El trabajo de Krumeich pone al dia las cuestiones
tradicionales conocidas e incide en otras actuales candentes, formales unas —for-
mato, material—, de fondo otras —motivos, cardcter publico, privado, colecti-
vo—, apoyadas todas en una documentacién bibliogrifica amplia y sistematizada.
El trabajo anexiona una seleccién de muestras estelares de la retratistica de época
cldsica, aclaratoria por si sola de los fundamentos que hoy regulan la investigacion
en este campo. Prueba del dinamismo existente en él es el hecho de que en poco
tiempo se haya dado un paso mds en el sentido de aportaciones analiticas en los
planos tipolégico y estilistico para todo el arco cronoldgico que abarca el fenéme-
no artistico del retrato en el mundo griego. La etapa crucial de su nacimiento, que
es el momento en que se apuesta por un mayor realismo en la representacién du-
rante el periodo severo, es indagada de forma muy completa y detenida por Cor-
nelis Bol, hasta el punto de ofrecer un cuadro claro y ordenado de la situacién. Es
un trabajo de especial mérito por la envergadura y por la diversidad de problemas
que surgieron entonces, casuistica que excede los limites que aqui se le pueden
dedicar. A modo de resumen bastard decir que el arte griego hubo de asumir retos,
en los que se veian incluidos problemas como el de la carga simbdlica y el pareci-
do, sistema figurativo y modelos, signos de realismo e idealizacién, por citar sélo
algunos de los mds conocidos y representativos.” Como demuestra Bol, el desa-
rrollo y la evolucién del retrato a lo largo del siglo v muestran las reacciones y los
recursos activados por los artistas para encauzar toda esa serie de alternativas, para
asumirlas y desbrozarlas paulatinamente. De hecho, la revisién de obras maestras
del retrato de época clisica permite constatarlo paso a paso, con especial referencia
a aquellos aspectos que fueron determinantes en la configuracién del retrato en la
época, tales como implicaciones politicas, la contraposicién tan esencial de lo ge-
neral y de lo particular, de lo ideal y de lo individual. En definitiva, temas esen-
ciales para dejar sentado hoy qué es el retrato para los griegos de época cldsica.

A un proceso similar somete Christiane Vorster el retrato de baja época cldsi-
ca 'y de época helenistica. Respecto al siglo Iv introduce con acierto el tema de las
llamadas estatuas iconicas o estatuas-retrato y su problemdtica especifica, en la que
destaca el grado de importancia concedida a la veracidad de la representacion, en
el sentido de estricto parecido, menor de lo que hoy se puede pensar. Mds impo-
sitiva 0 mds exigente resulta la adscripcién a un esquema determinado, en el que
se “hagan presentes las normas y caracteristicas susceptibles de ser entendidas e
interpretadas por el espectador antiguo.”® El recorrido que sigue en su estudio

% R. Krumeich, «Portrits und Historienbilder der klassischen Zeit», Die griechische Klassik,

2002, 209 ss.

7 C. Bol, «Die Portrits des strengen Stils und der Hochklassik», en 2. C. Bol (ed.), Die Ges-
chichte der antiken Bildhauerkunst IT, 2004, 67 ss.

% C. Vorster, «Die Portrits des 4. Jahrhunderts v. Chr.», ibid. 383 ss.
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C. Vorster muestra el apego a dichos esquemas pero también la disposicién a
aceptar innovaciones, entre las que adquiere especial resonancia la representacién-
retrato femenina. En todo ello se han de ver indicios de la proximidad al Helenis-
mo, el auge del retrato griego, el periodo sobre el que existe mds informacién vy,
por tanto, en el que tradicionalmente mds ha reparado la investigacién. La apor-
tacién del trabajo de C. Vorster consiste en haber sintetizado los fundamentos a
partir de los que se genera una tradicién iconografica de nuevo cufio genuinamen-
te griega y helenistica. Piénsese en la cristalizacién del tipo de retrato del podero-
so o bien en las nuevas categorias de retrato realista ¢ individual, que tanto inte-
resaron e influyeron en el ambiente del helenismo romano.” Al final de la
trayectoria senala C. Vorster algo de gran importancia para el juicio que hoy nos
podemos formar del arte griego, y es la consideracién del retrato como expresion
de valores a través de férmulas que van desde el pathos exaltado hasta la combina-
cion estridente de una cabeza extremadamente realista con un cuerpo atlético
idealizante. El trabajo de C. Vorster ha venido ademds a corregir o, al menos, a
matizar algunas propuestas identificativas necesitadas de revision.'*

¢) Algo similar acontece con el relieve, género escultérico cuyas diversas cla-
ses han sido sometidas a una intensa revisién. La intensidad del debate, que de
hecho prosigue, produce aportaciones continuas, que requieren tiempo, para se-
dimentar y asimilar las novedades. En lineas generales provienen éstas de dos
vertientes principales, relacionadas una con cuestiones de interpretacién y signifi-
cado y otra con cuestiones de funcién y proyeccién de la imagen. Ante la impo-
sibilidad de comprimir cuestiones como éstas de gran alcance, cuya exposicién
requiere mds espacio del que ahora se le puede dedicar, remito a obras de conjun-
to como las tantas veces citadas Die griechische Klassik o Die Geschichte der antiken
Bildhauerkunst. En ellas se encuentran estudios aclaratorios y renovadores del pa-
norama en los tltimos afios, que ofrecen ademds la utilidad de registros bibliogri-
ficos exhaustivos.

d) Toda esta serie de aportaciones representativas del estimulo renovador que
ha revitalizado en los dltimos tiempos el arte griego viene aqui en virtud de su
alto valor testimonial a nivel cientifico. Sin embargo, si se penetra en un plano
puramente tedrico y conceptual —fenomenoldgico se podria decir—, lo que mds
ha influido en la orientacidn o sesgo actual del arte griego ha sido el pensamiento,
la visién que de él ha ofrecido Nikolaus Himmelmann. Para fundamentar este
juicio no es indispensable aducir este o aquel trabajo, o tal o cual aportacidén, cosa
dificil, por otra parte, a causa de la vastedad de la obra de Himmelmann, tan in-
mensa que en cualquier direccién que se mire, dentro de la escultura y de la plds-
tica griega, se lo encuentra; mds bien hay que basarse en una trayectoria cientifica

9 C. Vorster., «Die Plastik des spitens Hellenismus-Portrits und rundplastische Gruppen», en
P. C. Bol, Die Geschichte der antiken Bildhauerkunst ITI, 2007, 273 ss.
100 Tbid. 280 ss.
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rectilinea y clara en la que se fusionan una formacién enraizada en la tradicién
winckelmanniana, a la que por cierto ha enjuiciado con lucidez critica,'” y una
independencia de criterio al margen de corrientes o tendencias. Por esa via ha
construido Himmelmann un sistema de pensamiento que aplica al arte griego con
absoluta coherencia, apoyado en un método rigurosisimo, cuyo principal recurso
es la manera de inquirir, de radiografiar la realidad inherente a las creaciones y
objetos artisticos griegos.'??

Comprobar todo esto es fécil gracias a un libro curioso, que es la edicién in-
glesa de una serie de trabajos escogidos de Nikolaus Himmelmann. El titulo, que
le han dado los responsables de la edicién, habla por si solo: Reading Greek Art.'”
Efectivamente, asomarse a él es constatar cémo desvela Himmelmann el potencial
comunicativo de la obra de arte, de cualquier objeto o creacién artistica, sea cual
sea el rango cualitativo; y es constatarlo a nivel doble, es decir, en la conexién del
objeto con el observador antiguo y en la reflexién del observador moderno me-
diatizada por el hecho de que el mensaje antiguo no sea siempre categéricamente
claro. El contenido de los trabajos en cuestién es un muestrario de problemas
cruciales del arte griego y de soluciones originales para entenderlos y resolverlos;
asi, por ejemplo, el paso de abstraccién a naturalismo; el papel del espacio en el
caricter de una escena o de un contexto escénico; los mecanismos de la narrativa
y del lenguaje figurativo; el valor de movimiento, ritmo y contenido en cuanto
factores expresivos en la estructura de la estatua cldsica, son algunos de los mis
candentes. Naturalmente las referencias son continuas a las cuestiones que articu-
lan el pensamiento de Himmelmann, ampliamente desarrolladas en su obra, tales
como desnudo ideal, realismo, religiosidad intrinseca en la funcién del objeto
artistico, hermenéutica del estilo, entre otras. El mejor resumen de lo que propor-
ciona la lectura sugerida en el titulo del libro antes citado son las palabras del
editor, William Childs: «El resultado es una nueva perspectiva sobre cémo fun-
ciona el arte griego, sobre cémo podemos aproximarnos a cualquier objeto
griego».'*

No debe terminar este comentario sin aludir al valor did4ctico del pensamien-
to y de la obra de Himmelmann. Sus trabajos han tenido amplio eco e influencia
en el conocimiento y en la comprensién del mundo griego analizado y visto a
través del prisma de su produccién artistica. No menos importante es la capacidad
de penetrar en la interioridad del objeto, de analizarlo, para remontarse luego al
plano de los fenémenos culturales en general. Por tltimo, hay que sefialar como
meritoria la utilizacién de una terminologia exacta, que se ha generalizado y que
en sentido diddctico va unida a la fluidez de conceptos, a las ideas originales que

100 N. Himmelmann, Winckelmanns Hermeneutik, 1971.

12 Cf. id., «Klassische Archiologie. Kritische Anmerkungen zur Methode», Jahrbuch des Deuts-
chen Archiologischen Instituts (JdI) 115, 2000.

19 Reading Greek Art. Essays by Nikolaus Himmelmann. Selected by Hugo Meyer. Edited by Wi-
liam Childs, 1998.

104 \Y7. Childs, «Introduction», ibid. 3 ss.
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abren lineas y producen brotes nuevos. A partir de antiguas digresiones simples o
complejas es frecuente que Himmelmann deje caer una interpretacién nueva, na-
tural y mesurada. Esencial para el arte griego hoy.

2. El proceso de elaboracién y el tratamiento dado a los materiales esculté-
ricos solfan ser objetivo complementario en el estudio de la escultura, pero el
desarrollo e incremento de las posibilidades técnicas y cientificas de adentrarse en
su andlisis han derivado hacia una especializacién claramente individualizada. Ya
Rudolf Wittkower, en su recorrido histérico por los procesos y principios esculté-
ricos de toda época, hacia notar que el conocimiento de los métodos de trabajo
técnicos es inseparable del de los procesos mentales vinculados a aquéllos,'® y asi
lo documentaba para la Antigiiedad con referencia exclusiva a la piedra o mids
concretamente al mdrmol. Otros nombres y trabajos sefieros, sobradamente cono-
cidos, se podrian citar a lo largo de la historia de la investigacién, pero el interés
por centrarnos en tiempos recientes lleva a decir que es mérito de Wolf-Dieter
Heilmeyer haber elevado el estudio de estos temas a la maxima categoria cientifi-
ca. Las lineas generales de su posicionamiento teérico estdn resumidas en un tra-
bajo en el que pasa revista y actualiza una serie de cuestiones bdsicas que van
desde los distintos materiales utilizados en el mundo griego y sus respectivas po-
sibilidades, hasta las técnicas predominantes, los estadios de la produccién, la
produccién por unidad y en serie, etc.'® Puntos considerados fundamentales por
la informacién que pueden aportar al conocimiento del proceso de trabajo y al
tratamiento dado al material son: #) talleres, canteras y en general contextos ori-
ginales de los que extraer datos e indicios materiales sobre el proceso creativo;'”
b) peculiaridad de cada material, que, en consecuencia, requiere tratamiento
especifico;'® ¢) importancia de las técnicas de acabado, pétina, colorido de las
superficies, tanto por el efecto diverso causado sobre cada material, como por la
repercusion a nivel estético.'® Todos estos puntos y aspectos son susceptibles hoy
dia de ser sometidos a andlisis muy exactos y sofisticados, gracias a procesos expe-
rimentales que proporcionan informacién acerca del método de trabajo utilizado
en la Antigiiedad o, si se prefiere, acerca del tratamiento manual o manipulacién
del material escultérico. Sin duda es un avance importante, pero, como advierte
Heilmeyer, queda abierta la interrogante de si todo ese proceso descriptivo ofrece
también la posibilidad de estimar de manera nueva la calidad artistica.'® Por el
momento la investigacién busca respuesta en los ambientes o contextos reales,
fisicos, de los que salieron las producciones y objetos artisticos, tales como talleres,

105 R. Wittkower, Sculpture. Processes and Principles, 1977 (ed. esp., La escultura: procesos y prin-
cipios, 1980, 13 ss.).

106 W.-D. Heilmeyer, «Kunst und Material», en A. Borbein, T. Holscher, P. Zanker (eds.), Klas-
sische Archiologie. Eine Einfiihrung, 2000, 129 ss. Amplia bibliografia sistematizada en pp. 144 ss.

197 Tbid. 138 ss.

108 Tbid. 130 ss.

199 Tbid. 138.

10 Tbid. 144.
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fundiciones, alfarerias, hornos, puestos de montaje. Por esta via se han logrado
resultados tan llamativos como los que han permitido conocer y reconstruir el
taller de fundicién de Fidias en la vertiente sur de la Acrépolis, del que en opinién
de Georg Zimmer salié6 probablemente la Atenea Promachos;'"! o bien los ya
mencionados a propésito del taller del mismo Fidias en Olympia, reexaminados
por Heilmeyer y esclarecedores para el conocimiento de los diversos aspectos que
concurrieron en el proceso de elaboracién y montaje de una obra tan descomunal
y compleja como el célebre Zeus, una de las maravillas del mundo antiguo.''?
A observacién y estudio han sido sometidas también algunas instalaciones artesa-
nales mds modestas pero igualmente valiosas para avanzar en el conocimiento de
la industria y de la produccién artistica.

Para la valoracién de la calidad de la obra escultérica y de la cualificacion del
artista o artesano hay una clase de estatuas particularmente significativa y aprecia-
da en el mundo griego bajo cualquiera de sus dos modalidades, sea la crisoelefan-
tina o el acrolito. Son piezas singulares, exclusivas, sumamente admiradas por su
apariencia extraordinaria, por los materiales suntuosos que requieren y por el alar-
de técnico que representan. Desgraciadamente nada queda de ellas en su integri-
dad, pero las fuentes las celebran con entusiasmo y describen con cierto detalle
sus propiedades, de lo que se ha servido la investigacién, junto con los vestigios
materiales recuperados, para aproximarse a uno de los mayores desafios que haya
acometido la técnica artistica en todos los tiempos.

La estatua crisoelefantina estd hecha de oro y marfil, materiales tan preciosos
y preciados que estaban reservados casi exclusivamente a representaciones de dio-
ses. Han interesado siempre a los estudiosos de la escultura griega, como es fécil
imaginar, pero sélo en los tltimos afos se ha dado una visién de conjunto de esta
curiosa produccién, a la que se presenta de forma unitaria dentro del escenario
mediterraneo. La amplitud de criterio cronoldgico y geogréfico es de gran utilidad
para cotejar y valorar dicha produccién dentro del dmbito propiamente griego.
A este planteamiento responde la obra capital de Kenneth Lapatin, que es un es-
tudio exhaustivo de la problemdtica y de la casuistica suscitadas por las estatuas
crisoelefantinas.! Para empezar, Lapatin subraya algo que no por evidente debe
pasar por alto y es el papel importante jugado por el factor exotismo, dada la
inexistencia de marfil en Grecia, motivo por el que fue siempre un material pre-
ciado, envuelto en ese carcter lujoso y admirado de las mercancias ricas impor-
tadas. Junto con el oro, por la propia naturaleza de éste, constituye una combina-
cién sumamente apreciada y valorada. La impresién de suntuosidad y riqueza,
dentro de los limites que impone la tendencia natural a la sobriedad en época
antigua, se veia reforzada por otro factor no menos apreciado como era la rareza
técnica. Conviene tener en cuenta que la complejidad constructiva es tal, que lo

111

G. Zimmer, «Die Bronzegusswerkstatt des Pheidias am Stidabhang der Akropolis», Die
griechische Klassik, 2002, 501 ss.

112 W.-D. Heilmeyer, «Die Pheidias Werkstatt in Olympia», ibid. 508 ss.

13 K. D. S. Lapatin, Chryselephantine Statuary in the Ancient Mediterranean World, 2001.
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primero que requiere la estatua crisoelefantina es una estructura bien formada, un
armazén al que se superponen la composicién y el montaje de piezas.''* Se trata
de una técnica tan compleja como meticulosa, en la que todo ha de ser preciso y
excepcional y cuya remitencia oriental es prueba de la admiracién que los griegos
tuvieron por el sentido del refinamiento y del lujo propios de Oriente. En la va-
loracién actual del arte griego juegan papel decisivo las piezas de marfil y oro que,
desde tiempos remotos pero mds concretamente durante las épocas orientalizante
y arcaica, debieron de conformar estatuas de esta clase. Tanto es asi que su pre-
sencia en los mds célebres santuarios —Artemision de Efeso, Heraion de Samos,
Delfos— contribuy6 a dar fama a los mismos.!” Pero como indica Lapatin, el
esplendor de las estatuas crisoelefantinas llega en época cldsica, en lo que es deter-
minante lo que ¢l llama «la revolucién fidiaca».'® La originalidad, el ingenio, la
creatividad y la experiencia técnica acumuladas por Fidias le permitieron afrontar
un reto técnico sin precedentes, habida cuenta de las colosales dimensiones que
llegaban a alcanzar estatuas como la Atenea Parthenos (que media de pie alrededor
de 11 m) y el Zeus de Olympia (sedente con algo mds de 12 m). Por citar sélo
algunas de las dificultades inherentes al trabajo, piénsese en los ensamblajes reque-
ridos para dar forma a miembros anatémicos y elementos del vestido, que a cau-
sa del formato colosal era imposible sacar de una sola pieza; a lo que se ha de
anadir el montaje de las piezas de oro y a todo ello la labor de carpinteria, la po-
licromia y dorado generales.""” Del Zeus concretamente sabemos que fue trabaja-
do en el taller construido por Fidias en las inmediaciones del templo, al que pos-
teriormente fue trasladado por piezas o elementos, que alli recibieron el montaje
definitivo.""® Desde el punto de vista del valor artistico de estas obras hay que
tener en cuenta el interés de los grandes escultores por crearlas, 0 mds exactamen-
te, por recibir el encargo correspondiente, pues consolidaba su prestigio como
artifices. Es el caso de Policleto, autor de la muy famosa Hera de Argos,'” y de
otros cultivadores de esta técnica crisoelefantina hasta época helenistica.'*

Si desde esta perspectiva volvemos la vista a nuestro tema del arte griego hoy,
nos veremos obligados a admitir, con Lapatin, que el esplendor de estas creaciones
periclité con ellas y que hoy sélo podemos imaginarlas.'”' Aun asi, la reflexién
critica sobre ellas y sobre las noticias transmitidas por las fuentes permiten obtener
una conclusién vélida relacionada con el contenido, el significado y la funcién
artistica: es la capacidad de fascinar, de impactar, que hemos de atribuir a las re-
presentaciones griegas de imdgenes divinas y que se veria potenciada por el forma-
to, por la suntuosidad, por la vitalidad plasmada en esos materiales preciosos. Ahi

14 Tbid. 7 ss.

15 Tbid. 48 ss. y 57 ss.
116 Tbid. 61 ss.

17 Ibid. 68 ss. y 79 ss.
118 Tbid. 79 ss.

119 Tbid. 101 ss.

120 Tbid. 96 ss.

121 Tbid. 94.
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radica la capacidad comunicativa, que el escultor es capaz de imbuirles y de trans-
mitir a la obra, faceta tan admirada por el espectador antiguo como la de la cua-
lificacién técnica.

Por acrolitos se entienden estatuas constituidas por un ndcleo o cuerpo de
madera, cuyos miembros o partes visibles de éstos son trabajados en mdrmol; todo
ello convenientemente policromado, cuando no cubierto ademds de ropaje autén-
tico. Se trata, por tanto, nuevamente de un trabajo hecho por piezas que requiere
montaje y ensamblaje especiales, afinidad que no es la tnica con las estatuas cri-
soelefantinas. También a los acrolitos han dispensado atencién continuada los
investigadores, mds intensamente en los ltimos tiempos. Sintesis y aportacion
personal tan clara como valiosa se encuentra en el trabajo de Giorgos Despinis,
del ano 2004, sobre los acrolitos griegos y romanos.'** Como antes dije, el tema
ocupa a Despinis desde hace anos y la visién que de él ofrece en éste y en otro
trabajo complementario es la més exacta y completa que hoy se puede seleccio-
nar.'” La principal novedad que hay en ella es el enfoque dado al problema téc-
nico en si mismo, del que deriva la orientacién consiguiente de la cuestién cuali-
tativa, esto es, de la calidad artistica de la obra y de la capacidad o cualificacién
del artifice. En realidad la investigacién de Despinis sobrepasa el objetivo concre-
to de los acrolitos, pues a partir de ellos hace incursiones por terrenos afines, como
los de las estatuas completadas con otros materiales, por ejemplo, piedra, marfil o
terracota, en lugar de mdrmol, gracias a lo que amplia y enriquece el panorama.
Pone asi de relieve la frecuencia de estas estatuas, su cardcter preferentemente cul-
tual aunque no exclusivamente y su antigiiedad, pues, si bien empiezan a prolife-
rar a partir de comienzos del siglo Vv, se documenta alguna ya en el siglo v1.'** En
relacién con la técnica de trabajo adquieren interés especial las connotaciones de
similitud con las estatuas crisoelefantinas, dentro de las peculiaridades propias en
cada caso; la principal es el ndcleo o armazén de madera, tanto mds complejo
cuanto mayor es el formato de la estatua; similar es también la composicién o
combinacién de materiales.'® Pero donde las observaciones de Despinis resultan
mds pormenorizadas y ricas en conclusiones es en el andlisis de todo el sistema de
grapas, agarres, junturas, ademds de plintos, bases, anclajes y apoyos imprescindi-
bles para la estdtica de obras tan monumentales y pesadas. Ahi es donde se detec-
ta la capacidad del escultor para resolver con ingenio y con habilidad artistica las
dificultades surgidas en cada caso, como también para improvisar o desarrollar
recursos y soluciones artesanales y elementales, si se quiere, pero admirables en su
eficacia.’”® En resumen, se puede decir que los trabajos de Despinis dejan de ma-
nifiesto la estima en que se tenfan esta clase de obras por las peculiaridades que

122 G. Despinis, Zu Akrolithstatuen griechischer und romischer Zeit, 2004.

123 1d., «Neues zu einem alten Fund», Mirteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts. Athe-
nische Abteilung (AM) 109, 1994, 173 ss. Id., «Die Kultstatuen der Artemis im Brauron», AM 119,
2004, 261 ss.

124 1d., Akrolithstatuen, 4 ss.

125 Tbid. 9 ss. y 16 ss.

126 Tbid. 22 ss.
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presentaban; entre ellas hay que destacar, en primer lugar, la elaboracién comple-
ja, no sélo desde el punto de vista del formato, cuando eran colosales, sino a
causa del trabajo por piezas con la correspondiente complejidad de encajes y aco-
plamientos.'” En segundo lugar, en relacién con la apariencia y con el gusto ar-
tistico es necesario valorar el hecho de que las estatuas-acrolitos, como las de
madera, pudieran ser estatuas de vestir, revestidas con auténtico ropaje tejido.'?
En este sentido la argumentacién de Despinis tiene la importancia de constatar
en el mundo griego una prictica ritual y religiosa atestiguada en toda la cuenca
del Mediterrdneo durante la Antigiiedad, cuya perduraciéon en diversos dmbitos
culturales es sobradamente conocida entre nosotros.'*’

Similar ha sido el avance en conocimiento técnico y en valoracién artistica de
la estatuaria en bronce tan predilecta de los antiguos griegos. Los trabajos de Georg
Zimmer y de Denys Haynes han facilitado el acceso al mundo de los talleres y
fundiciones, lo que ha supuesto conocer mds a fondo los diversos procedimientos
utilizados por los broncistas en las diversas fases del proceso de trabajo, consecuen-
cia de lo cual es una valoracién cualitativa mds exacta de las estatuas de bronce.'
Ademds de dar a conocer pormenores especificos que van desde la aleacion del
metal al acabado definitivo tras montaje, junturas e insercién de aditamentos
menores —ojos, pestafias, labios, etc.—, estos trabajos ofrecen una nueva consi-
deracién de los bronces desde el momento en que contemplan aspectos tan deter-
minantes para el espectador como la pdtina, el dorado o la policromia.’”! La per-
feccion técnica y el esplendor maravilloso hicieron de los bronces griegos obras
singulares y sumamente apreciadas.

Un dltimo ejemplo, ciertamente sorprendente, ilustrard la diversidad de los
procesos de elaboracién y tratamientos especificos dados a los materiales escultéri-
cos griegos. En este caso se trata del vidrio o del cristal, cuya singularidad habla por
si misma de la capacidad técnica y de la aficién de los escultores a trabajar en ma-
teriales diversos y a combinarlos en esculturas extraordinarias. Entre los hallazgos
localizados en la excavacién del taller de Fidias en Olympia, habia matrices hechas
de arcilla para obtener de ellas determinados elementos formales, algunas de las
cuales conservaban adheridos restos de vidrio. Aun cuando sélo sea como dato
informativo a propdsito de materiales, conviene recordar que en el mismo estrato
aparecieron restos de marfil, hueso, vidrio, plomo, bronce. Sometidos a andlisis
experimentales en laboratorio especializado las matrices de arcilla y los restos de
vidrio, se ha podido comprobar que de aquéllas se sacaron piezas para ensamblar
en la parte correspondiente a una manga y a otras partes de un vestido femenino,
un chiton. El andlisis permitié ademds recuperar el juego de colores basado en la

127 1d., Kultstatuen 261 ss. y 299 ss.

128 Ibid. 301 ss.

129 Tbid. 302.

130 D. Haynes, The Technique of Greek Bronze Statuary, 1992. Extensa referencia bibliografica
en pp. 129 ss. Cf. especialmente p. 145 para la obra de Zimmer.

13! Fundamentales los capitulos 10 y 11 de Haynes, 6p. cit. 92 ss. y 106 ss.
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tonalidad oscura de fondo, sobre el que destacan los motivos decorativos en dora-
do. Las partes del vestido asi trabajadas en vidrio iban ensambladas con las de oro
y marfil del cuerpo de la estatua, obra crisoelefantina. Tras el sometimiento del
material a andlisis experimental tan exhaustivo, Wolfang Schiering ha podido hacer
una propuesta sorprendente y brillante: la naturaleza y el lugar del hallazgo sugieren
que la estatua en cuestién fuera la Nike que sostenia Zeus en la mano derecha,
como aseguran las reproducciones conservadas en cufios numismaticos.'** El tama-
fio proporcional de las piezas obtenidas de las matrices sugiere para la estatua cri-
soelefantina de /Vike una escala aproximada de tres veces el natural.'® Con ser tan
impresionantes todos estos efectos de sobredimensién, de perfeccionismo técnico,
de composiciones combinatorias de materiales deslumbrantes, lo es atn mds el
hecho de que estos restos arrojen luz sobre la fantasfa materializada en semejantes
juegos de luz y color, de brillo, reflejo, contrastes, policromia.!* Igualmente o més
asombrosa, si cabe, resulta la asociacion de una criatura aérea como Nike con la
impresién de fragilidad y de ligereza propia del vidrio, todo pensado para sugerir
la idea de levedad en el posar de Nike sobre la mano de Zeus. Este desafio permanen-
te al ingenio confiado en el dominio de la técnica, que cada dia conocemos mejor,
es lo que hace de estas proezas artisticas del arte griego algo unico e irrepetible.

5. Pintura

Entre el desvanecimiento y la recuperacion del esplendor

La pintura es el dominio artistico cuyo conocimiento mds se ha renovado y
mids ha contribuido a renovar la visién actual del arte griego. Cémo serfa en su
tiempo para que, tras haber desaparecido su rastro casi totalmente, su fama y la
de sus creadores pervivieran en las fuentes escritas. Ni la pintura mural ni la de
caballete ni la de otros medios se han conservado, salvo en excepciones contadas,
acrecentadas por fortuna en tiempo reciente, como veremos. Su misma fragilidad
y la perentoriedad de los materiales, que le servian de soporte, ocasionaron su
pérdida. Queda tan sélo el eco en otras manifestaciones plésticas como vasos y
placas de cerdmica, terracotas, mosaicos, ademds de la pintura etrusca y, sobre todo,
la pompeyana y helenistica-romana, su heredera. Tratados por una larga tradicién
investigadora, los problemas primordiales que le afectan —periodizacién, maes-
tros, estilos, técnicas— hubieron de serlo confinados o reflejados en un intento de
homologacién, hasta donde era posible, con la pintura de vasos; de donde la pre-
eminencia que el estudio del arte griego ha concedido siempre a esta dltima.
Puesto que el objetivo perseguido ahora es resefiar aquellas novedades relacionadas
con la pintura que mds puedan incidir en la visién actual del arte griego, haré

132 W. Schiering, «Glas fiir eine Gottiny, Antike Welt 30, 1999.1, 39 ss.

133 Tbid. 40. Cf. las opiniones de 2. C. Bol, «Die hohe Klassik: Die grossen Meister», en id.,
Geschichte der antiken Bildhauerkunst II, 2004, 141 ss. y de Lapatin, 6p. cit. 81 ss.

134 Schiering, 6p. cit. 45 ss.
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referencia a ellas en funcién de los aspectos que considero mds determinantes, que
son tres: ) novedades en el estudio de la pintura de vasos; 4) descubrimientos en
la pintura mayor; ¢) la recuperacién del color para el arte griego. Esta triparticién
responde a la busqueda de claridad en el andlisis, aunque igualmente claro debe
quedar desde un principio que la investigacién tiende cada vez mds a mirar la
pintura griega como un todo, en el que se dan modalidades o producciones di-
versas. Criterio acertado, que rige también aqui.

a) Al tratar de la pintura vascular hemos de recordar una vez més a John
Boardman, cuyos trabajos sobre las llamadas técnicas de figuras negras y de figuras
rojas en la cerdmica dtica son modélicos.'® Este juicio sobre la obra de Boardman
merece ser desarrollado, pues admite dos vertientes; por un lado, hay que contar
con lo que aporta al conocimiento de la pintura de vasos en sus multiples aspectos,
es decir, seriacién cronoldgica, estilos, técnicas, maestros, talleres; por otro lado
estd el hecho, debidamente valorado por Boardman, de que el material cerdmico
por ¢él estudiado ha sido el rostro visible de la pintura griega a causa de lo que ya
se ha dicho. De esta forma, Boardman ha mantenido viva y ha desarrollado la
linea de trabajo abierta y representada en una etapa anterior por John Beazley, el
otro gran maestro en cerdmica griega, al que Boardman rinde homenaje en su
estudio.’®® Ha profundizado, ademds, en dicha linea y ha pergefiado un cuadro
minucioso en su contenido especifico, asi como en correlacién respecto a las otras
manifestaciones artisticas griegas, desde las grandes arquitecturas hasta la industria
menor, sin desatender los aspectos relacionados con la técnica decorativa de los
vasos y con el proceso de produccién. Esto significa que se han de valorar igual-
mente sus sabias observaciones tanto en la faceta relacionada con la fabricacién de
vasos, es decir, con los talleres alfareros, como con la faceta puramente decorativa,
es decir, la figurativa. La suya es, por tanto, la vision mds renovada, amplia y com-
pleta que se puede tener de la pintura cerdmica. Sus aportaciones personales son
numerosas, pero las mds sustanciales son posiblemente la visién sindptica de las
producciones dticas; el andlisis de la obra del gran pintor Exequias, gracias al que
la pintura cerdmica se puso a la altura de la pintura mural y sobre madera; las
observaciones para probar la influencia grecooriental, jonia, en el cambio de figu-
ras negras a figuras rojas; la cuestién de las relaciones e influencias de las artes
mayores, escultura y pintura mural en la pintura de vasos; las asignaciones de obras
a determinados maestros. En resumen se puede decir que la visidén actual del arte
griego encuentra en la obra de Boardman una referencia insustituible.

Aunque las cuestiones relacionadas con el andlisis del estilo y de la técnica de
las producciones cerdmicas constituyen en el estudio de la pintura de vasos un
circulo pricticamente cerrado, la critica especializada vuelve en ocasiones sobre

135 J. Boardman, Athenian Black Figure Vases, 1974. Id., Athenian Red Figure Vases. The Archaic
Period (1975) 1977. Id., Athenian Red Figure Vases. The Classical Period (1989), 1997.

136 1d., Athenian Black Figure, 7 ss. 1d., Athenian Red Figure. Archaic, 8. 1d., Athenian Red Fi-
gure. Classical, 7 ss.
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dichos aspectos y lo hace de forma tanto mds valiosa y util, cuanto mds supone
una renovacién critica. Valga como ejemplo un trabajo de tltima hora de Annette
Haug, en el que somete a consideracién los fundamentos de los sistemas de da-
tacion establecidos y progresivamente corregidos por los grandes especialistas du-
rante los siglos XIX-XX, asi como los resultados obtenidos con ellos.'”” Reconoce
A. Haug su coherencia y seriedad cientificas pero advierte que los puntos débiles
o discutibles son aquellos que un enfoque metodoldgico actual se encuentra en
condiciones de superar. Se tratarfa de aplicar un criterio, en el que se valoren jun-
to al andlisis formal y estilistico factores como los contextos cerrados o los hori-
zontes de destruccién proveedores de materiales cerdmicos.'*® Lo mismo se puede
decir en cuanto a las conclusiones extraidas del estudio de los procedimientos
seguidos por los pintores durante el proceso de elaboracién. Analizados y obser-
vados mds de cerca algunos ejemplos representativos y brillantes, ha resultado
evidente la existencia de croquis, bocetos y lineas-guia trazados sobre la misma
superficie del vaso con anterioridad al diseno definitivo. Es ésta una indagacién
costosa y exigente, pero valiosisima para situarnos ante las fases sucesivas de la
elaboracién del trabajo y del disefio. De hecho, los casos examinados demuestran
que hay un momento critico, en el que el pintor decide introducir cambios en el
primer proyecto compositivo; o bien puede limitarse a hacer algunas correcciones
o retoques. Ambas circunstancias nos informan de dos proyectos superpuestos,
oculto précticamente el primero por el definitivo. Los ejemplos seleccionados para
probarlo por Alain Pasquier y Wolf-Dieter Heilmeyer entre obras maestras de fi-
guras rojas son tan ilustrativos como convincentes (liminas 16 y 17)."%?

En las dos tltimas décadas la investigacién ha basculado hacia otras cuestiones
o posibilidades, entre las cuales las versadas en el lenguaje figurativo y en las im4-
genes. Es tema de actualidad a causa de la importancia concedida a éstas en la vida
griega, a su omnipresencia fomentada por la funcién utilitaria de la cerdmica y
por el poder comunicativo de las escenas o cuadros plasmados en la pintura vas-
cular. Tonio Holscher ha sabido hacer patente la preeminencia absoluta de la
imagen figurativa en la vida griega, en el arte griego, y en consecuencia ha llama-
do la atencidn sobre significado, contenido y funcién de la temdtica seleccionada
para cada caso, que no responde al simple decorativismo, sino que obedece a un
sistema de correlaciones creado para cohesionar objetos, tema y espectador.'®’ Una
amplia muestra valorativa de la difusién que alcanza la imagen a través de la ce-
rdmica y de los objetivos perseguidos a todos los niveles sociales se encuentra en
la seccién especifica que la obra Die griechische Klassik dedica al tema de la imagen

137 A. Haug, «Grundlagen der Chronologie attisch schwarz- und rot-figuriger Gefifle», en H.-
U. Cain (ed.), Aurea aetas. Die Bliitezeit des Leipziger Antikenmuseums zu Beginn des 20. Jabrhunderts,
2010, 50 ss.

138 Tbid. 56 ss.

139" A. Pasquier, «Die Kroisos-Amphora im Louvre: Entwurf und Verbesserungen», Die griechis-
che Klassik, 2004, 490 ss. con comentarios de W.-D. Heilmeyer, 493 ss. S. Settis, Artemidoro. Un
papiro dal 1 secolo al Xx1, 2008, 108.

10 T, Hélscher, Die griechische Kunst, 2007, 7 ss. y 40 ss.
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en la vida griega."*! Es una panordmica de gran interés realizada desde plantea-
mientos actuales con proyeccién a los diversos grupos sociales.

Entre las aportaciones realizadas en la misma linea de la imagen, pero enfoca-
das hacia una determinada temadtica, cabe citar estudios como los de Alfred Schifer
sobre el simposio y Matthias Steinhart sobre representaciones de escenas miméti-
cas. La obra de A. Schifer'® pone en el punto de observacién un tema tan genui-
namente griego como el simposio y muestra cémo las escenas que lo representan
en cada época resultan especialmente adecuadas para aquellos vasos cerdmicos con
funcién especifica en la celebracién del simposio. A través de la evolucién histé-
rica y cronoldgica se observa una evolucién en las representaciones, pero se aprecia
también cémo se mantiene la cohesién entre la temdtica y la funcién del vaso,
mensaje que recibe el usuario o el observador. La funcién social, el cardcter festivo
y de representacién inherentes en la temdtica se identifican, por tanto, con la ce-
lebracién real del simposio, que vivifica la escena representada en el vaso. Respec-
to de la obra de M. Steinhart,'® se centra en el estudio del fenémeno mimético
en cuanto expresion de representaciones cuyo contenido es la actuacién imitativa.
Las figuras dejan de ser vistas como secuencias repetitivas o aditivas, para entrar
en una dindmica de grupo, de escena coral, como dice Steinhart, en la que perso-
najes ejecutantes de danzas, cortejos y procesiones dan sentido y funcién a lo que
en apariencia s6lo es movimiento mecdnico. La novedad del trabajo se resume en
la aportacién al tema de las interinfluencias de las artes plésticas y literarias, el
teatro concretamente, y al eco perviviente en la pintura de vasos.

En relacién con la potencia del mensaje transmitido por las imdgenes de la
pintura cerdmica, con su fuerte impacto en el observador antiguo y con la curio-
sidad suscitada en el observador de hoy, es obligado mencionar dos obras de ex-
traordinario valor artistico, la Crdtera de los Nidbides y el Vaso Francois. Ambas
han generado abundante literatura arqueoldgica y han vuelto a ser estudiadas en
tiempos recientes de manera pormenorizada y especifica. Martine Denoyelle se ha
ocupado de la Crdtera de los Nidbides y ha lanzado alguna hipétesis nueva. Tras
realizar un andlisis detallado del vaso en sus multiples aspectos, plantea una inter-
pretacién iconogréifica clara para la llamada cara B, en la que Apolo y Artemis dan
muerte a los hijos de Niobe y a partir de la que se extraen las primeras hipdtesis
de relacién con la gran pintura mural contempordnea, representada por Polignoto
y Mikén.'* La influencia de los modelos identificables con las grandes creaciones
escultdricas y de los procedimientos de la gran pintura de la época no oculta la
capacidad libre e interpretativa del pintor a la hora de canalizar dichas influen-
cias.!® Mayor complejidad ofrece la cara principal del vaso, cara A, ocupada por
una escena majestuosa de asamblea de héroes presidida por Herakles. Para ahondar

Y1 Cf. Die griechische Klassik, 2002, 266-343.

Y2 A. Schifer, Unterbaltung beim griechischen Symposion, 1997.
45 M. Steinhart, Die Kunst der Nachahmung, 2004.

14 M. Denoyelle, Le cratére des Niobides, 1997, 4 ss. y 10 ss.
145 Tbid. 17.
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en su interpretacién M. Denoyelle se vale no sélo de las figuras desplegadas en el
friso compositivo sino también de indicios sutiles, pricticamente imperceptibles,
pero que debidamente examinados permiten reconocer trazos subyacentes bajo la
figura de Herakles. Los interpreta M. Denoyelle como una especie de base sobre
la que Herakles adquiere una posicién preeminente alusiva a su apoteosis, hipé-
tesis enlazada con la de la expedicién de héroes de Marathon, que acude a poner-
se bajo la proteccién del héroe y de Atenea.'* Toda la interpretacién descansa
sobre la propuesta conocida, que ve en la escena del Vaso Francois un eco de la
célebre pintura de Mikdn, la batalla de Marathon, para la Stoa Poikile de Atenas.'?’
Aunque no exenta de problemas, esta interpretacién tiene el mérito de poner de
manifiesto la dificultad de penetrar en contextos en los que el espectador moder-
no tropieza con una ambigiiedad embarazosa, dificil de traspasar en algunos casos.
Si parece haberlo conseguido Mario Torelli, cuando analiza la estructura narrativa
de las escenas que decoran el Vaso Frangois.'® Con un planteamiento denso y
sumamente documentado Torelli penetra en el mensaje de las diversas escenas y
de los motivos ornamentales, analiza sus claves y retne en sintesis los contenidos,
para elaborar asi una oferta de ideales éticos brindada a un estrato social de pen-
samiento aristocrdtico y elitista.

b) Los descubrimientos habidos en el norte de Grecia durante los afos se-
tenta-noventa del pasado siglo han arrojado luz sobre el horizonte sombrio que se
cernia sobre la pintura mayor griega. Para valorarlos debidamente, conviene intro-
ducir una reflexién, aunque sea breve, sobre algo que no se suele encontrar en los
estudios sobre pintura griega, pero que tiene importancia. Me refiero al andlisis
teérico y critico que de ella se ha hecho desde la perspectiva de la Historia del Arte
con la guia de las fuentes. Huelga decir que en ellas radica la informacién existen-
te sobre la pintura griega; pero es importante recalcar el valor concedido por los
historiadores del arte al hecho de que existieran biografias de artistas célebres,
pintores entre ellos, glosadas en las fuentes romanas.!*’ Autores como Ernst Gom-
brich, Ernst Kris, Otto Kurz o Rensselaer Lee demostraron ampliamente la im-
portancia del modelo griego para el género literario de las biografias o vidas de
artistas, para la creacién de una imagen legendaria en torno a ellos y para la per-
vivencia de esquemas y disefos griegos y antiguos.'*® Especial contundencia revis-
te el testimonio de Ernst Gombrich a favor de la fama extraordinaria del gran
pintor Apeles, modelo indiscutible por la supremacia ejercida en cuanto a virtuo-
sismo técnico, en cuanto a la facilidad con que pintaba y en cuanto a habilidad
para plasmar gracia, naturalidad y belleza. De la mano de Apeles penetra Gombrich

16 Tbid. 19 ss. y 35 ss.

147 Tbid. 39 ss.

148 M. Torelli, Le strategie di Klitias. Composizione e programma figurativo del vaso Frangois, 2007.

19 S. Settis, Artemidoro. Un papiro dal I secolo al xx1, 2008, 106 ss.

150 Fundamentales a este respecto las obras de E. Gombrich, E/ legado de Apeles, 1982; E. Kiis,
O. Kurz, La leyenda del artista, 1982; R. W. Lee, Ut pictura poesis. La teoria humanistica de la pin-
tura, 1982. Cito las respectivas ediciones en espanol.
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en el problema de la luz, del brillo y del color en la pintura griega y convierte el
legado de aquel gran pintor del siglo 1v en el foco que ha iluminado la tradicién
pictérica antigua.”! Resulta asi que estos grandes conocedores de la historia de la
pintura sefalan como logros fundamentales de la pintura griega la importancia
concedida al dibujo y al diseno, la influencia de esquemas y disenos compositivos
y el inicio de un proceso de bisqueda del enriquecimiento cromdtico para poten-
ciar el volumen.

Pues bien, los hallazgos pictéricos habidos en el norte de Grecia han supuesto
la posibilidad de refrendar el contenido de aquellos razonamientos, al tiempo que
han abierto nuevas vias de estudio y andlisis. Conviene aclarar que no por ello
podemos echar las campanas al vuelo, pues las lagunas persisten, por un lado, y los
nuevos hallazgos sélo cubren el sector funerario, por otro; pero es innegable que
en materia de técnica, diseno, color, suponen un avance valiosisimo. En la obra de
conjunto de Paolo Moreno sobre la pintura griega fueron insertados en el momen-
to cronoldgico que les corresponde —el del florecimiento de la gran pintura, el
siglo Iv— los que entonces se conocian, fundamentalmente la llamada tumba de
Perséfone de los enterramientos reales de Vergina; relacionada con el pintor Niko-
machos, coincide con uno de los hitos senalados a lo largo del recorrido desde
Polignoto a Apeles.”” La obra de Moreno, por lo demds, ofrece una copiosa docu-
mentacién sobre pintores y pinturas célebres extractada de las fuentes, informacién
de gran utilidad sistematizada en indices, al igual que la extensa bibliografia.'>

El descubrimiento de las tumbas reales de Vergina entre 1987-1997 habia
estado precedido por el de la tumba de las palmetas en Lefkadia (limina 18), en
1971, y fue seguido por los de Aghios Athanassios, cerca de Tesalénica, en 1994.
Todos ellos supusieron un auténtico revulsivo, al que se sumaron por afinidad en
la problematica suscitada otras obras y monumentos conocidos que implicaban o
se extendian a todo el dmbito mediterrdneo griego hasta Cirene, Magna Grecia y
Tarquinia. Era asi como toda la pintura griega quedaba involucrada y era asi como
la magnitud del problema entraba en una nueva dimensién y se convertia en un
reto cientifico dificil de asumir. El Museo del Louvre salté a la palestra y bajo la
direccién de Sophie Descamps-Lequime convocd en el afio 2004 un coloquio
internacional al que acudieron las voces mds expertas y mejores conocedoras de
los temas y problemas antes mencionados. De alli salié una obra capital,
imprescindible,”™ en la que es obligado detenerse por el interés del contenido y
por las novedades que aporta. De todas ellas ofrece una sintesis clara en su estudio
introductorio S. Descamps-Lequime,'> quien ademds deja en claro que los con-
ceptos y principios que rigen para la pintura griega son los que rigen para todo el
arte de la pintura. Es una toma de posicién importante para la insercién y conexién

Gombrich, ép. cit. 17 ss.

P. Moreno, Pintura griega. De Polignoto a Apeles, 1988, 103 ss.

155 Ibid. 199 ss. y 203 ss.

S. Descamps-Lequime (dir.), Peinture et couleur dans le mond grec antique, 2007.
155 Tbid. 7 ss.
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de la pintura griega con la historia de la pintura, pese a las matizaciones que aqué-
lla requiere por su situacién peculiar. De hecho, los pintores griegos se enfrentaron
y hallaron soluciones para aspectos habituales y propios del quehacer pictérico,
tanto en lo que se refiere a técnica como a iconografia y a ejecucion o estilo. Todos
pueden ser constatados directamente y enfocados con criterio nuevo a partir de
los testimonios aportados por las pinturas de las tumbas macedonias, en especial
el de la autoria y el estilo, inquietante siempre en toda creacién artistica. Con
cautela pero sobre base sélida S. Descamps-Lequime introduce el nombre de Niko-
machos, uno de los grandes de su tiempo, mientras pone sobre aviso de la posi-
bilidad de reconocer mds de una mano a partir de rasgos estilisticos. Sin embargo,
el gran protagonista de estas pinturas y acaparador de estos estudios es el color, al
que rodean otras cuestiones primordiales relacionadas con el trabajo de taller, con
la faceta creativa y con las tareas menestrales del oficio, todo lo cual anuncia los
contenidos desarrollados en adelante.’®

La tipologia de las tumbas macedonias ayuda a comprender la peculiaridad de
estos ricos monumentos, destinados a comitentes regios o de muy alto rango. Los
sistemas constructivos y decorativos muestran la adscripcién concreta a la region
de Macedonia y sittian la cronologfa entre el siglo 1v y la época helenistica.””” En
ese esquema tipoldgico, enriquecido al mdximo a causa de la comitencia y de los
ocupantes —la familia del rey Filipo II—, se encuadran los monumentos funera-
rios cuya decoracién pictérica causé sensacién tras su descubrimiento, sin olvidar
qué superior debié ser la que causara en su dia (Iimina 19). La categoria artistica
de las pinturas, la espectacularidad de las escenas temdticas y la riqueza de los
motivos ornamentales ponen por delante a las llamadas tumba de Perséfone y
tumba de Eurydice, cuyas pinturas prodigiosas, sorprendentes y atrevidas han sido
estudiadas por Angeliki Kottaridi."® Ante la imposibilidad de extenderme ahora
en un comentario, como el que este trabajo merece, extraigo sus aportaciones
principales, no sin antes senalar que dicho trabajo supone una renovacién plena
del estado de la cuestion sobre pintura griega. Las pinturas de las tumbas reales
pertenecen al tercer cuarto del siglo 1v, son pintura de corte encargada por el rey
Filipo II y ejecutada por artistas excelentes. El andlisis técnico y estilistico ha per-
mitido reconocer dos manos y atribuir con gran probabilidad a Nikomachos las
de mayor responsabilidad, la escena impresionante del rapto de Perséfone en la
tumba del mismo nombre (Idmina 20)."® Un andlisis minucioso, llevado a cabo
con todo rigor, demuestra la existencia de una fase preparatoria en la que el pintor
pone a punto la pared y la superficie que recibird la pintura; la plasmacién en ella
de un boceto dibujado de la composicidn; y la ejecucién definitiva, que unas veces
sigue y otras ignora el boceto, pues el pintor tiene mano suelta, trazo ligero y sor-

156 Tbid. 8 ss.

157 K. Rhémiopoulou, «Tombeaux macedoniens: 'exemple des sepultures & décor peint de
Miéza», ibid. 15 ss.

158 A. Kottaridi, «Lepiphanie des dieux des Enfers dans la nécropole d’Aigai», ibid. 27 ss.

159 1bid. 28 ss., 38 y 44.
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prendente facilidad.'® Contemplar estas pinturas es quedarse absorto en el color,
cuya fuerza expresiva viene del sentido de masa cromadtica, que le imprime el ar-
tista, pues la paleta en si es sobria y basada en la tetracromia (rojo, ocre, negro,
blanco); pero el enriquecimiento con rosa y parpura brillante en una técnica al
fresco y en seco le presta una vivacidad especial. Como dice A. Kottaridi, «el color
presenta una transparencia particular y una ligereza que recuerda a la acuarela».'!
Si a esto se anade la principalia de la linea, tan griega, y la fijacién al fondo blan-
co, se comprende que A. Kottaridi atribuya a las figuras apariencia de «criaturas
oniricas»,'*> muy acordes con el tema. Dos cuestiones mds vienen a cerrar este
apretado comentario; una tiene por objeto resaltar el rigor de los juicios y opinio-
nes completados con andlisis de laboratorio conclusivos; otra busca resaltar el
valor de la interpretacion hermenéutica precisa, ajustada y vinculada muy expli-
cablemente a las ideas de Platén y al orfismo.'*® En este sentido no pueden pasar
por alto las pinturas que adornan el riquisimo mobiliario introducido en la vecina
tumba de Eurydice, en especial el trono regio y el escabel de marmol blanco, pin-
tado y ornado con figuras recortadas en ldminas de oro'* y en cuyo frente se re-
presenta también el rapto de Perséfone. El autor de estas pinturas es un pintor
distinto del de la tumba de Perséfone, cuyo estilo y cardcter ilustran la diversidad
dentro de un ambiente de arte 4dulico.

La misma importancia adquieren las conclusiones extraidas de la pintura de la
caza, perteneciente a la tumba II, que se atribuye al rey Filipo I1.'> Al igual que en
la tumba de Perséfone, las observaciones sobre las caracteristicas técnicas, sobre el
estilo y sobre el proceso de elaboracién sugieren a Chryssoula Saatsoglou-Paliadeli
cambios y nuevas propuestas interpretativas. Como principales sefialaremos la
atribucién de la pintura de la caza a un pintor sin identificar, un buen pintor, pero
no Nikomachos. Las similitudes y afinidades confrontadas detalladamente con el
pintor de la batalla de Alejandro contra Dario, de la que es trasunto el mosaico
de Alejandro del Museo de Ndpoles, hacen pensar en la misma mano, para lo que
resulta muy ilustrativo el parangén de perfiles de personajes. En opinién de Ch.
Saatsoglou-Paliadeli, el pintor de la batalla de Alejandro no es Philoxenos de Ere-
tria, como se pensaba, sino Aristides II, hijo de Nikomachos. Aunque el estilo
difiere, la técnica utiliza, como en la tumba de Perséfone, fresco y seco, prueba de
la utilizacién de los mismos recursos en la época.'®

En la tumba descubierta en Aghios Athanasios, cerca de Tesalonica, tenemos
una nueva serie pictérica datada en el dltimo cuarto del siglo 1v. No son escenas
de tanta envergadura desde el punto de vista compositivo, pero acreditan también
una mano 4gil y experta. Como dice Maria Tsimbidou-Avloniti, las figuras desta-

160 Tbid. 29.

16! Tbid. 31 ss.

162 Tbid. 32 ss.

163 Tbid. 42 ss.

164 Tbid. 38 ss.

165 Ch. Saatsoglou-Paliadeli, «La peinture de la Chasse de Vergina», ibid. 47 ss.
1 Tbid. 48 ss., 54 ss., fig. 8.

88



Estudio preliminar

can como en el relieve de un friso,'” salvo la pareja de guardianes representados
en gran formato a la entrada de la tumba, abstraido y de frente uno (limina 21),
en escorzo y vigilante otro. Rostros, vestimenta y actitudes ejemplifican el camino
que habia tomado la pintura en cuanto a técnica y colorido.'®®

Complemento, o mejor, ampliacion para el panorama entrevisto se encuentra
en otros escenarios, dentro y fuera de Grecia. La vecina Amphipolis ilustra la si-
tuacion en casas, estelas, monumentos funerarios.'® Lo mds interesante detectado
en ella es la existencia de una corporacién de pintores probablemente locales, co-
nocedores de los movimientos artisticos de la época y autores de la decoracién
pictérica de tumbas en cista.'”’ Fuera de Grecia, monumentos como el llamado
sarcofago de las Amazonas y las pinturas de alguna tumba napolitana demuestran
la difusién y circulacién de los procedimientos pictéricos y de la orientacién ar-
tistica dentro de la fase cronoldgica considerada.'”!

Complementariedad y cotejos utiles ofrecen otras manifestaciones artisticas,
reexaminadas unas, apreciadas en su novedad otras, en funcién de los descubri-
mientos pictéricos comentados. El primer caso estd representado por el mosaico
no sélo en Grecia, sino también en otros lugares emblemdticos de la cultura he-
lenistica, como Alejandria. Han sido, sin embargo, los conocidos mosaicos de las
casas de Pella, de fines del siglo 1v, los que mejor han permitido constatar el dii-
logo entre el mosaico y la pintura en la temadtica, en el cromatismo, en los efectos
del modelado y, lo que es mds curioso e interesante, en la manera de imitar la
pincelada por medio de una hilera de teselas finisimas. Anne-Marie Guimier-
Sorbets ha estudiado los procedimientos por medio de los que se transponen al
mosaico los refinamientos y recursos ilusionistas de la pintura tales como el uso
de colores brillantes y la aplicacién de pintura sobre las teselas.'”> Los mosaicos
helenisticos de Delos y Alejandria atestiguan la capacidad prodigiosa para repro-
ducir efectos pictéricos y para desarrollar efectos épticos en busca de la perspec-
tiva.'”® El vidrio es otra novedad de gran alcance, sobre todo cuando se ha visto
su utilizacién como elemento incoloro de contraste en una decoracién policroma.
Las incrustaciones en el mobiliario funerario de Macedonia alcanzan un refina-
miento, un esplendor y un efectismo en el juego de brillos cuya relacién con
Oriente ha sido advertida por Despoina Ignatiadou.!” La utilizacién de vidrio y

167 M. Tsimbidou-Avloniti, «Les peintures funéraires d’Aghios Athanassios», ibid. 57 ss., 61.

168 Tbid. 66 ss., fig. 5.6.

19 P Malama, «Le décor pictural des tombes récemment mises au tour 4 Amphipolis», ibid.
109 ss.

170 Tbid. 119.

71 A. Bottini, «Le cycle pictural du «sarcophage des Amazones» de Tarquinia: un premier re-
gard», ibid. 133 ss. V. Valerio, «Observations sur le décor peint de la tombe C du complexe monu-
mental des Cristallini, Naples», ibid. 149 ss.

172 A.-M. Guimier-Sorbets, «De la peinture & la mosaique: problémes de couleurs et de tech-
niques a I'époque hellénistique», ibid. 205 ss.

173 Tbid. 210 ss.

174 D. Ignatiadou, «Le verre incolore, élément du décor polychrome du mobilier funéraire de
Macédoine», ibid. 219 ss. y 223 ss.

89



Arte griego

liminas de oro en las klinai de las ricas tumbas macedonias revela un grado de
exquisitez al que no es ajeno el cultivo de los efectos de luz y brillo en la pintura.'”

Los valores artisticos y expresivos de las pinturas del norte de Grecia acaparan
naturalmente la atencién de quien se acerca a ellas; pero hacerlo sirve, ademds,
para descubrir otra faceta menos llamativa aunque no menos ilustrativa en cuanto
al estudio de la pintura griega. Desde el punto de vista del método esas pinturas
inducen a la relectura de las fuentes y a la reinterpretacién de algunos juicios vy,
sobre todo, plantean la cuestién de la percepcién de los fendmenos sensibles en la
Antigiiedad. Agnes Rouveret ha realizado esa delicada tarea'’® y ha obtenido re-
sultados tan sugerentes como establecer el nexo entre teoria pictdrica y musical, a
partir de la utilizacién de los mismos conceptos y términos en los textos escritos;
o bien refrescar las ideas de Arist6teles sobre las artes y los colores, que desembo-
can en la creacion de la phantasia; o bien recalcar las dificultades que perduran a
la hora de identificar a los pintores, de darles nombre. A modo de compensacién,
esa revision critica ilumina la cuestion del papel del arte en la sociedad de la épo-
ca, de la funcién diddctica atribuida y del impulso recibido desde la érbita del
poder con inmediata repercusion entre los particulares.'”” En este mismo plano
tedrico entran las reflexiones sobre perspectiva, profundidad y tercera dimensién,
que desde mediados del siglo 1v ganan terreno y fuerza. Con razén marca Hariclia
Brécoulaki las diferencias e incluso la contraposicién a la perspectiva lineal
moderna,'”® pese a lo cual los avances en sombreado de la figura, en disminucién
del color y en la plasmacién de los fondos empiezan a sugerir una cierta evocacion
atmosférica.'”

Nuevas y numerosas son las observaciones hechas y las conclusiones extraidas
a partir de las indagaciones sobre el color, elemento primordial en funcién de cuya
importancia es preferible llevar dichas observaciones y conclusiones al punto si-
guiente, reservado exclusivamente al tema. Antes haré mencién a otro elemento
igualmente primordial para la pintura y con larga tradicién en el mundo griego:
el dibujo y el disefio. La informacién disponible es sumamente parca, pero desde
hace afios Salvatore Settis trabaja sobre ella y ha conseguido avances de referencia
obligada."® La aportacién mds relevante y nueva en la investigacién de S. Settis
es precisamente haber encuadrado disefno y dibujo griego en la historia de esta

175 1bid. 226 ss.

176 A. Rouveret, «Le couleur retrouvée. Découvertes de Macédoine et textes antiques», ibid.
69 ss.

177 1bid. 72 ss., 73 ss. y 77 ss.

178 'H. Brécoulaki, «Sugestion de la troissi¢éme dimension et traitement de la perspective dans
la peinture ancienne de Macédoine», ibid. 81 ss.

179 Tbid. 90 ss.

180 Los estudios de S. Settis sobre este tema se encuentran diseminados por varias de sus obras,
a las que ¢l mismo remite, en la que utilizo aqui y cito como mds importante: S. Settis, Artemidoro.
Un papiro dal I al secolo xx1, 2008. Durante el ano 2010-2011 ha dirigido e impartido la Cétedra
del Museo del Prado sobre «La linea de Parrasio. Estrategias del dibujo: experimentacién, practicas
de taller e historia del arte» (serd publicado a comienzos de 2012).

90



Estudio preliminar

actividad artistica y haberlo entendido como fue en su tiempo, esto es, en sus
multiples aplicaciones al tejido, al papiro, a los repertorios de bocetos de taller;
siempre al servicio de diversas especialidades, tales como la pintura, el mosaico, la
cartografia, las ciencias naturales.'®' Como hace notar S. Settis la ausencia de tes-
timonios directos obliga a contar con los andlogos y fundamentalmente con los
proporcionados por la pintura de vasos, como mds arriba ha quedado expuesto en
relacion con trazos y lineas-guia. A partir de pintores de vasos como Euphronios
o el llamado Pintor del Canaveral y a partir de las lastras marméreas pintadas,
procedentes de Herculano, lleva Settis al binomio clave dibujo-color, consustancial
a la pintura, representado por la pugna entre la linea o trazo de Parrasio y la cro-
mia de Apolodoro y Zeuxis.'® Profundizar en esta cuestién es comprender el
valor de la reflexién planteada por el dibujo y la pintura griega sobre las posibili-
dades de representar aspectos reales como volumen y profundidad con unos pocos
recursos ficticios.'® Como es natural, nos interesan aqui especialmente las apor-
taciones de S. Settis hechas desde el dibujo y el disefio a la pintura griega, entre
las que merecen ser destacadas las que se relacionan con las pinturas del norte de
Grecia. Asi, por ejemplo, en el Rapto de Perséfone es reconocible la malla o reti-
cula preparatoria cuadriculada en la pared;'® o bien los fragmentos de tejido he-
chos a base de purpura y oro de las tumbas reales,'® cuyo diseno se dirfa coinci-
dente con la pintura o el mosaico. Respecto al método o procedimiento para el
que se ejercitaba la prdctica del dibujo, es de senalar la utilizacién de modelos o
calcos de yeso o cera, para reproducir partes del cuerpo humano —anatomias se
designan en el ambiente artistico—, cuya presencia en los talleres acreditan hallaz-
gos arqueoldgicos.'*

¢) La recuperacion del color tenia que cambiar la visién del arte griego. Se
sabe desde hace tiempo; lo supieron los arquedlogos del XIX, que se enfrentaron a
los primeros testimonios; pero ha estallado ahora.'®” El hecho no es ajeno sino
ligado al desarrollo de las nuevas tecnologias y de los procedimientos experimen-
tales arqueométricos, que han logrado no sélo rescatar pigmentos y analizar restos
de coloratura, sino reproducirla y verificarla por métodos técnico-tecnoldgicos de

181 Tbid. 63 ss., 77 ss., 91 ss. y 98 ss.

182 Tbid. 108 ss.

183 Ibid. 113 ss.

184 Tbid. 85 ss.

185 Tbid. 108.

186 Tbid. 98 ss.

187 Es fundamental y de lectura aconsejable la obra de conjunto que acompaid a la exposicidn,
en la que se recogfa el nuevo saber sobre la materia. Existen varias ediciones en diversas lenguas
en funcién del pais que acogia la exposicién. Bsicamente el contenido es el mismo, por lo que en
adelante me referiré para mayor comodidad de los lectores a la edicién espafiola, enriquecida con
contenidos hispanos. Pero cito ademds por orden cronoldgico, y por ser obras incorporadas a la
historiograffa, las ediciones italiana y alemana. P. Liverani (ed.), I colori del bianco, 2004. V. Brink-
mann (ed.), Bunte Gétter. Die Farbigkeit antiker Skulptur, 2009. V. Brinkmann y M. Bendala (eds.),
El color de los dioses, 2009.
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alta fidelidad. Se actiia sobre emulaciones analdgicas, reproducciones y vaciados,
a los que se aplica el color exacto de los indicios y restos de pigmentos conservados
en el original, via por la que se ha llegado a resultados s