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Pég. 2:

Templo de Afaia en Egina - estilo dérico arcaico, 480 a.C-.
P&g. anterior:

Retrato de una dama de la familia tarquinesa de los Velcha
- pintura etrusca en la Tumba del Ogro, siglo IV a.C.
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INTRODUCCION




Pég. anterior:
,dolo de mdrmol, obra del arte cicladico antiguo
- hallado en la isla griega de Amorgo, 2300-2100 a.C.



INTRODUCCION 15

Esta obra es una introduccion a la historia del arte
occidental, en cuanto historia de las formas artisticas,
su repeticion, evolucion y principales hechos. Presen-
tamos un esbozo del contexto histérico-cultural en el
gue se desarrollan los diferentes movimientos artis-
ticos; las caracteristicas principales de los mismos,
artistas y obras mas sobresalientes. Se incluye también
un capitulo sobre el arte de las principales culturas
de la América precolombina, asi como otro que resume
el arte oriental y el del Africa negra.

Cada tema tiene, como complemento del texto, un
esquema en los capitulos de mas denso contenido. Un
glosario final posibilita localizar rapidamente la
definicion de los términos técnicos.
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En ladivisién de la obra se sigue la sucesion crono-
I6gica de los hechos, lo que es dificil de conseguir en
muchos casos, dada la contemporaneidad de distintos
movimientos.

Comentemos brevemente las materias objeto de
nuestro estudio:

Arquitectura es un arte tridimensional, ocupa un espa-
cio, tiene profundidad real y crea espacios internos.
En su estudio habra que tener en cuenta no solo la
forma que adopte su exterior, sino los elementos
de que se sirve el arquitecto para levantar el edifi-
cio, estructurales o simplemente decorativos.

A lo largo de toda la historia ha estado presente en

arquitectura la idea de lo «funcional», es decir, de

lo que puede desemperiar una funcion, sernos atil:
el utilitarismo ha venido caracterizando al edificio.

Constante en el hombre hasido la intencion de per-

petuarse, de hacerse «Inmortal». Ha construido a

sus divinidades y a sus representantes directos en

la tierra. El templo, el palacio y la tumba, con sus
evoluciones y derivaciones, dominan la historia de
la arquitectura. Esto se explica, pues la obra arqui-
tectdnica es la mas costosa de todas, y s6lo el poder
en su doble aspecto civil y religioso, fusionados en
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muchas ocasiones, podria permitirse el lujo de
pasar a la posteridad.

Escultura es el arte del que se conservan restos mas
antiguos, y posiblemente el que el hombre abordé
primero. Al igual que la arquitectura, es tridimen-
sional, se desarrolla en el espacio, e hizo que el
hombre fuese consciente de la capacidad creadora
de sus manos, al modelar el barro, al no necesitar
para su creacion de calculos previos, como ocurre
en arquitectura. Siempre se ha vinculado al mundo
gue refleja la arquitectura: representaciones de dio-
ses y reyes han prevalecido sobre otros temas: su
intencion hasido adoctrinar (Iglesiaen la Edad Me-
dia), inspirar temor (jefes politicos y militares) o
devocion (representaciones religiosas). Tampoco
podemos olvidar la escultura como elemento pro-
piciatorio, cuya utilidad es la de motivar o facilitar
algo: amuleto con poder sobre la naturaleza
(diosas-madre).

Pintura es el arte bidimensional por excelencia, alejado
de la realidad, que ha tenido que servirse de
«trucos» como la perspectiva, el escorzo, etc., para
tratar de representarla.
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Tradicionalmente vinculada a la arquitectura, es-
cultura, ceramica, etc., es, quizés, la mas creativa
de las cuatro y alcanza lo que pudiéramos llamar
su «independencia» gracias a la pintura de caba-
llete, ligada estrechamente a la técnica del 6leoy a
los origenes del Renacimiento. Sus elementos
principales son la linea, la luz y el color. Segun las
distintas corrientes artisticas, uno u otro adquieren
mayor importancia.

En los tltimos tiempos el concepto de obra artistica
ha sufrido y sigue sufriendo cambios profundos. Los
movimientos artisticos del siglo xx han sido en ocasio-
nes de negacion del arte, y su vinculo con la literatura
muy fuerte. Recordemos a este respecto el caso del
movimiento dada, que ya en los afios veinte convirtio
en objeto artistico materiales de desecho, e hizo llegar
a los museos utensilios adquiridos en unos grandes
almacenes. Asi las cosas, cabria preguntarse ¢qué es
el arte?, ;qué hace que una obra alcance la categoria
de artistica? Y habria que contestar que, por encima
de gustos pasajeros, quedara siempre la intencién del
artista y la subjetividad del hombre anénimo que
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contempla la obra, por encima de valores preesta-
blecidos y de formas admitidas tradicionalmente.

Por ultimo, agradezco la colaboracion de Ananda
Anddjar, por la sintesis llevada a cabo sobre mi texto
original y la elaboracion del glosario.

Espero que este libro sea, ante todo, Gtil. Los libros
deberian llevar una sola dedicatoria: al paciente lector.
Yo lo dedico también a mis padres, que lo hicieron,
en gran parte, posible.
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ARTE GRIEGO




P&g. anterior:
Cabeza de muchacha, de la escuela de Praxiteles
—hallada en la isla de Quios, siglo IV a.C.
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Culturas pre-helénicas

Situada en laisla de Creta, la civilizacion minoica
o cretense (tercersegundo milenio a.C.) mantiene
relaciones con sus fuertes contemporaneos (Egipto y
Mesopotamia). Crearon el primer imperio maritimo,
precursor del fenicio y el griego. Su area de expansion
abarcaba todo el Egeo, la costa occidental de Asia
menor y la Grecia continental, pero su influencia se
dejo sentir en todo el Mediterraneo.

Conocemos esta civilizacion gracias a sus grandes
palacios. En su historia se establecen los siguientes
periodos: pre-palacial (2600-2000 &4.C.); protopalacial
(2000-1700 a.C.); neo-palacial (1700-1460 a.C.) y post-
palacial (1400-1 100 a.C.). Alcanz6 un alto grado de
refinamiento, como lo prueban la elegancia de sus
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Arte cicladico antiguo
(Creta, Edad de bronce:
2300-2100 a.C.):

idolo de mdrmol

Pag. siguiente:

izq.: diosa —terracota
der.: cerdmica con motivos
marinos (Hacia 1500 a.C.)
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indumentarias y la existencia de juegos, fiestas
deportivas y religiosas, y el cultivo de la musicay la
danza, todo ello testimoniado en su pintura, en la que
predomina la imagen del toro, animal sagrado en la
tradicion mediterranea. Utilizaron una escritura muy
desarrollada (lineal Ay lineal B) descifrada por Ventris
y Chadwick.
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En arquitectura destacan los palacios de Knossos,
Faistos y Hagia-Triada. Sus plantas eran irregulares,
muy complejas, y con una profusa utilizacion del
saber, término que ha dado lugar al mito del laberinto.
El nombre de minoico proviene del legendario rey
Minos, que dio lugar a la leyenda del Minotauro. La
arquitectura es adintelada, y abundante el uso de la
columna, que en principio es de madera y después
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b

B:

1°r

Palacio de Knossos, segun una reconstruccién de Evans

Arriba: Planta
1: escalinatas; 2: santuario; 3: patio central; 4: salén del trono; 5: sala del laber;
6: sala de los pilares; 7: almacenes

Pag. anterior: detalle (izq.) y el /aber (der.)
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de piedra. Generalmente aparecen pintadas de rojo y
blanco, si bien no se conservan las originales.

La escultura es de pequefias dimensiones: repre-
sentaciones femeninas con faldas ajustadas y pecho y
brazos desnudos.

El principe de los lirios,
pintura mural de Knossos
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En pintura destaca la decoracion de los palacios,
con vistosos colores: por ejemplo, en Knossos, La
parisién, El principe de los lirios (M.H.), asi como las
pinturas del sarco6fago de Hagia-Triada (M.H.). En las
figuras se aprecia el mismo convencionalismo egipcio
Yy mesopotamico.

La cerdmica esta
muy desarrollada; se
decora con motivos
geomeétricos, a base
de espirales, o fito-
morfos (de plantas)
la llamada de Kama-
res; mientras que en
el estilo de los nue-
vos palacios predo-
minan motivos zoo-
I6gicos marinos.

Laorfebreriaapa-
rece también muy
desarrollada.

Estatuilla femenina,
en Knossos
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Contemporanea de las Ultimas etapas de la civili-
zacion minoica e influida por ella surge en la Grecia
continental la llamada civilizacién micénica, sobre
pueblos aqueos procedentes del norte, organizada en
ciudades independientes y amuralladas. Sus princi-
pales focos fueron Micenas, Tirinto y Troya, excavadas
por Schliemann.

En arquitectura destacan sus murallas ciclépeas y
la utilizacién de un tipo de recinto llamado megarén,

Mdscara de Atreo
(«Agamendn»), de oro
—hallada en Micenas,
1400-1200 a.C.

P&g. anterior:

fragmento de un fres-
co en el palacio de
Tirinto —siglo XIV a.C.
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formado por una sala rectangular precedida de ante-
camaray portico que vaadar lugar al esquema del tem-
plo griego clasico. Son importantes las tumbas (Tesoro
de Atreo), formadas por un largo corredor que da paso,
a través de un portico adintelado con una especie de
frontdn triangular en su parte superior, a una camara
circular cubierta por falsa boveda (cholos), que comu-
nica con otra mas pequefia, destinada al cadaver. Tam-
bién hay que mencionar la Puerta de los leones, con dos
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leones afrontados que custodian una columna. Es
igualmente importante la orfebreria: méscaras funera-
rias (Agamendn), que formaban parte de los ajuares
de las tumbas. y los Vasos de Vafio.

La civilizacion micénica desaparecio junto con la
minoica a fines del segundo milenio a.C. con la inva-
sién doria. La siguiente oleada de colonizacion griega
tendra lugar en el siglo viil a.C. El periodo intermedio
entre ambas es la «época oscura».

Tesoro de Atreo

Der.: entrada
Pdg. anterior: seccion y planta
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Praxiteles:
Hermes y
Dionisio
(detalle)
—s.lva.C.
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Cultura helénica

Introduccion

La Hélade, hacia el siglo viiia.C., abarcaba la parte
meridional de la peninsula balcénica, las islas del Egeo
y la costa occidental de Asia menor. En el siglo vii a.C.
los helenos o griegos (fusién de jonios aqueos, eolios
y dorios) se extienden por el mar Negro y el Medite-
rrdneo hasta el sur de Italia y Sicilia (Magna Grecia).

La irregularidad del territorio provocara el surgi-
miento de las llamadas polis (ciudades-estado) consti-
tuidas por la propia ciudad y la zona circundante.
Estas contaban con un castillo o acrépolis (ciudad alta)
para defenderse, y con un agora (especie de plaza
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donde se reunian las asambleas). Cada una tenia jefes
0 reyes propios.

Destacan Atenas (en el Atica) y Esparta (en el Pelo-
poneso). El gobierno de las polis pas6 de la monarquia
alademocracia (que no debe entenderse en el sentido
moderno), a través de un periodo oligarquico.

El sentimiento de panhelenismo (de que todas las
polis formaban parte de una misma cultura helénica)
surgié en la antigua Grecia gracias a los juegos depor-
tivos, los mas importantes de los cuales fueron los
Olimpicos (celebrados en Olimpia).

Reconstruccion de la Acrdpolis de Atenas

Partenon

Puerta Beulé
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La literatura alcanzé gran desarrollo. En la poesia
épica destaco Homero (La Illiada y La Odisea), mientras
gue en la lirica son importantes Safo y Pindaro. En
teatro brillaron por sus tragedias (Esquilo, Sofocles y
Euripides), y comedias (Aristéfanes y Menandro). La
oratoria adquirié capital importancia (Demaostenes).

También destaco la ciencia, llevando al plano teé-
rico (Pitagoras) cuestiones matematicas planteadas en
la préactica por los egipcios, y especulando sobre la
esfericidad y rotacion de la Tierra en Astronomia.
También descollaron fisicos (Demécrito), gedgrafos

Escena pintada en el
interior de un céliz por
Ddrides enelsigloVa.C.:
Eos, diosa de la Aurora,
levanta el cadaver de su
hijo Memnon, principe de
Etiopia, muerto por el
héroe Aquiles.
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(Ptolomeo), médicos (Hipocrates) e historiadores
(Herodoto, Tucidides y Jenofonte). Por otra parte, la
filosofia occidental se puede considerar creacion grie-
ga. Los primeros filésofos griegos (Tales de Mileto y
Heréaclito de Efeso entre otros), estudiaron el cosmos,
la naturaleza. Los siglos vy Iv a.C. son de apogeo con
pensadores como Sécrates, Platon y Aristételes.

Su religion es politeista y sus dioses, que adoptan
forma y sentimientos humanos, aunque son inmor-
tales, habitaban en el Olimpo, la montafia mas alta de
Grecia, encabezados por Zeus. Entre ellos: Hera,
Atenea, Apolo, Afrodita y Poseiddn.

De la unién de un dios con un mortal surgian los
héroes, entre los que destacan: Hércules, Teseo, Aqui-
les, Orfeo y Jason.

Los mortales podian consultar a los dioses por me-
dio de los oraculos entre los cuales fue famoso el de
Delfos.

En la historia de Grecia habria que distinguir tras
la vuelta de la escritura (siglo viil a.C.) con un alfabeto
copiado del fenicio, con algunas modificaciones, que
pone fin a la «época oscura»: desarrollo de las polis

Pég. siguiente: Hércules, en la decoracion de un énfora
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de Atenas y Esparta; guerras médicas (griegos contra
persas, que son derrotados); hegemonia, de Atenas,
siglo de Pericles (segunda mitad del siglo v a.C.);
guerras del Peloponeso (entre Atenas y Esparta, que
vence); hegemonia de Esparta y Tebas; monarquia
macedonica (Filipo Il vence a los griegos); Alejandro
Magno (segunda mitad del siglo Iv a.C.) somete Asia
Menor, Fenicia, Egipto y Persia. Al morir, divide su
imperio entre sus generales.

Detalle del friso de las Panateneas del Partendn, de Fidias (s.V a.C.)
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Arquitectura

El arte griego se caracteriza por la expresion del
equilibrio, la proporcion, la medida y la armonia.

La arquitectura presenta el predominio de la linea
recta, es arquitrabada o adintelada, utiliza la piedra,
y en ocasiones el marmol. Construyen sobre todo tem-
plos, teatros y palestras.

Se distinguen tres grandes periodos: arcaico (siglo
vill-mediados del siglo vi a.C.), clasico (siglo v a.C.),
llamado «de Pericles»; helenismo (mediados del siglo
Iv-mediados del siglo 11 a.C.), en el que se extiende
por Oriente, recibiendo sus influjos.

Templos

Su origen formal es el megarén prehelénico; consta
de unasalarectangular (naos o cena), donde se hallala ima-
gen del dios, y un pértico (pronaos). En ocasiones lleva
una cdmara en la parte posterior (opistodomos). Segun
ddénde tenga las columnas es prostilo, anfiprostilo o
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ESTATUA

NAOS
o}

CELLA

PRONAOS

e o0
ESTILOBATOY

3

Desde el megardn prehelénico. Se sefialan sus distintas partes

periptero, y segun su numero en fachada tetréstilo,
exastilo, octastilo, etc.

W7 0)1\%0
CRNAVENIALES

Izq.: Palmeta

P&g. siguiente:
Esquema de los moti-
vos decorativos més
comunes de la arqui-
tectura griega
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Por la forma de las columnas y de los entabla-
mentos pueden pertenecer a tres érdenes:
Dérico

Sencillo en proporciones y decoracion. General-
mente se levanta sobre un basamento de varios pel-
dafos; su columna, sin basa, se asienta directamente
sobre el estilobato; el fuste es estriado. El capitel esta
formado por collarino, equino y abaco; y el entabla-
mento por arquitrabe, friso (dividido en metopasy
triglifos termina-dos en gotas) y cornisa. El tejado es

Reconstruccion del Partendn
P&g. anterior: estado actual
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Acrotera

|— Fronton

Gargola

Triglito

Metopa

r- Cornisa

- Friso

- Arquitrabe

C

Abaco Capitel
Equino
ollarino

Fuste

] Estilobato
] l

ORDENDORICO
ESQUEMA

Entablamento

a dos vertientes y
cierra los vanos de
los frentes con dos
frontones con acro-
teras y timpano de-
corado.

En el periodo
arcaico, aparecen
templos ddricos en
el Peloponeso, Creta
y Magna Grecia.
Destacan el Templo
de Hera en Olimpia
y el Templo G. de Se-
linonte. En la prime-
ramitad del siglov
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1
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I
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Partendn de Atenas

Arriba: reconstruccién de la seccion del templo donde se ve el lugar que ocupaba la estatua
de Atenea «Parthenos» / Debajo: Planta 1: pronaos, 2: naos, 3: estatua, 4: opistodomos

son importantes el de Zeusen Olimpiay el de Poseiddon
en Paestum. A la época clasica pertenecen los de la
Acropolis de Atenas: el Partenon, dedicado a Atenea,
los Propileos, especie de porticos, y el Teseion.
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Jonico

Se desarrolla en la costa Jonica de Asia Menory en
las islas del Egeo. Da una mayor sensacion de esbeltez.
Su columna es mas estilizado: con basa, fuste acana-

GO REIEB®

0510 20 30 40
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m.

lado y capitel for-
mado por dos volu-
tas o espirales y un
adbaco ornamenta-
do; el friso es corri-
doy puede ir total-
mente decorado.
Destacan los tem-
plos jénicos de las
islas del Egeo;
pertenecen al VI
a.C. el Artemisién
de Efeso y el Mauso-
leo del Halicarnaso

Artemision de Efeso

Izq.: Planta
Pag. siguiente:
Reconstruccion
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Frontén

b Friso

- Arquitrabe

Abaco
Volutas

| ——Collarino

1 'W n T\Aslrégalo

L L Astragalo

Basa

? J» Estilobato

—

ORDENJONICO

ESQUEMA

(Jonia). Del perio-
do clasico son el de
Atenea Niké y el
Erecteion, con la tri-
buna de las Caria-
tides (Acrdpolis de
Atenas).

P&g. siguiente:
Pértico de las Caridtides, en el lado
sur del Erecteo, doble templo
dedicado a Atenea y Poseidon
(siglo V a.C.). Las korai enmas-
caran una escalera que lleva a la
tumba del héroe Cecrope.
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Arriba: Reconstruccion del Altar de Zeus,
en Pérgamo.
Izq.: Capitel corintio

Pag. siguiente:
Monumento («linterna») de Lisicrates, en
Atenas




Corintio
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Aparecido en el siglo v a.C. como variante del
jénico, su capitel adopta forma de cesto con hojas de
acanto y se adorna con pencas terminadas en peque-
fias volutas. Pertenecen a este orden: el Templo de Apolo
en Basas, donde aparece junto al jonico, y el Monu-
mento (llamado linterna) de Lisicrates, en Atenas.

El helenismo trae el gusto por la ornamentacion
recargaday las grandes proporciones. El orientalismo
se hace presente en algunas cubiertas abovedadas.

=

Destaca el Templo de
Zeus, al pie de la Acroé-
polis de Atenas, que se
termind en época roma-
na. Es importante la
creacion de conjuntos
urbanisticos: grandes
plazas con pérticos,
suntuosos palacios y
santuarios. Asi, por
ejemplo, Pérgamo, con
su gran Altar de Zeus, y
Alejandria.
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Los teatros son las construcciones civiles mas
importantes; se levantaban acomodando las gradas a
las laderas de las montafias. Se divide en: orchestra,
skena, proskenion y koilon. Son teatros importantes el
de Epidauro y el de Dionisos, en Atenas.

Teatro de Epidauro
(mediados del s. IV a.C.)

1: orchestra; 2: corredores de acceso al koilon (gradas); 3: rampas de acceso a la skena;
4: proskenion; 5: skena
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Escultura del periodo arcaico

Evolucién desde fines del s. VIl hasta mediados del s. VI a.C.:
(de izq. a der.) estatuilla de Apolo (bronce), Dama de Auxerre
(piedra), kouros, Moscdforoy el llamado Jinete Rampin (marmol)
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Escultura

Es una de las aportaciones griegas mas importantes
alahistoria del arte. EI material mas utilizado es el mar-
mol, que se policromaba, pero cuyo color se ha perdi-
do. El principal motivo es la figura humanaidealizada,
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Auriga de Delfos
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idealizada, ajustada a un canon o arquetipo ideal. Para
su estudio se divide en los siguientes periodos:

Arcaico
(mediados siglo viil a.C.-guerras médicas)

A esta época corresponden los xoana, esculturas
femeninas en madera, rudas e hieréaticas. El tipo mascu-
lino desnudo aparece con los pufios pegados a las pier-
nasy la piernaizquierda adelantada: Cleobis (M. Del.)

La escuela atica, que reune a la doria y la jonica,
produce los kuroi (esculturas masculinas) mas cerca
de la primeraescuelay las korai (femeninas) més proxi-
mas a la segunda. Pertenecen a esta época el célebre

Auriga de
Delfos, asi co-
mo los relie-
ves del Templo
de Afaia en
Egina y del
Templo de
Zeusen Olim-

pia.

Relieve del Templo de Afaia en Egina
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Clasico
(siglova.C))

Ya se domina la técnica y el escultor puede tender
hacia la belleza ideal. Sobresalen los siguientes artis-
tas: Mirén, gran broncista, conocedor de la anatomia,
autor del Discébolo y del grupo de Atenea y Marsias,
conocidos por copias; Fidias, quien lleva a la plenitud

Discdbolo, de Miron
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la escultura griega dentro de un naturalismo ideali-
zado; bajo su direccion se esculpieron las metopas y el
friso de las Panateneas (fiestas de la diosa Atenea), del
Partendn; aunque no se conservan, se sabe que ejecuto

Diadumeno, de Policleto
—periodo clasico
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la escultura de oroy marfil de Atenea para el Partenén,
y de Zeus para su templo en Olimpia; y Policleto, que
establece un canon mas estilizado que el del Discébolo
de Miron, en sus Dorifero y Diadumeno.

Friso del Partendn, de Fidias
Detalle: Poseiddn, Apolo y Artemisa
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Apoxiomeno
(atleta que se quita
el aceite de la piel),
de Lisipo
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Siglo Iv

Se acentua la expresion de los sentimientos;
destacan: Skopas, caracterizado por el rictus de amar-
gura gue da a sus figuras; sus principales obras son
los frontones del templo de Apolo en Tegea, y del Mausoleo
de Halicarnaso; Praxi-
teles, representante
del llamado «estilo
bello», cuya silueta
presenta una suave
curva como vemos
en sus Apolo saurdc-
tono y Hermes con
Dionisos nifio; y Lisi-
po, perteneciente a
la segunda mitad
del siglo, alarga aun

Apolo saurdctono,
de Praxiteles
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Cabeza de Hipnos (bronce)

més el canon de Policleto en su Apoxiomeno, al que
dota de gran movimiento; se le atribuye el Hércules
Farnesio (M.N.), de gran estudio psicoldgico. A su es-
cuela pertenece la Victoria de Samotracia (M.L.), de
magnifico tratamiento de plegados.

Pag. siguiente:
Izq.: la Niké o Victoria de Samotracia (marmol)
Der.: Venus de Milo (marmol, detalle)
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Helenismo
Se tiende cada vez mas a alejarse del idealismo
clasico y a expresar el movimiento, a veces frenético.
Dentro de la tradicion de Lisipo
encontramos la Ménade (M.B.).
Destaca el tratamiento de figuras

El Nifio de la oca
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infantiles (Nifio de la oca). Surgen asimismo escuelas
locales: Pérgamo (relieves del Altar de Zeus, de gran
fuerza dramética, donde se narra la Gigantomaquia);
Rodas (Laocoonte y sus hijos, de gran influencia en la
escultura renacentista), Tralles (Toro Farnesio, M.M.) y
Alejandria (Tanagras).

1zq.: Tanagra (terracota)
Debajo: escultura en bronce
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(-

Anfora del Dipyldn, de estilo geométrico
Pag. siguiente:

Copa o kykix atico del siglo vi a.C. con

decoracion en forma de ojos
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Ceramica

Se divide en:

Estilo geométrico
(s. 1Xx-vira.C.)

Con decoracién a base de motivos geométricos:
grecas, espirales y ajedrezados, asi como escenas gue-
rreras con figuras esquematizadas. Es caracteristica
la ceramica del Dipylén.

Ceramica de Corinto
(s.vina.C)
Constituye un grupo aparte del Atica, que recibe
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1zq.: Olpe (jarra de vino), del estilo de Corinto
Debajo: detalle de la decoracién de una cera-
mica del siglo VIl a.C.

Pag. siguiente:
detalle de un licito (vaso) funerario, cerdmica
atica de Eretria, en la isla de Eubea, obra del
«pintor de Aquiles» (tercer cuarto del s.V a.C.)

influencias de Asia Menor; se caracteriza por la
decoracion de motivos orientales, como la esfinge.

Ceramica melanogréfica
(siglo vi-mediados del siglo v a.C.)
Con figuras negras sobre fondo rojo, se caracteriza
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Vaso Frangois

por marcar los detalles dentro de las figuras negras
con incisiones. Ejemplares tipicos son el llamado Vaso
Francois, y el Anfora del Vaticano, con Ajax y Aquiles
jugando a los dados.

Ceramica eritografica
(ss. vI-va.C.)
Con figuras rojas sobre fondo negro El cambio de
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Anfora eritogréfica,
decorada con el tema de Hércules

técnicase inicid en el siglo vi, pero alcanzé su maximo
desarrollo en el v a.C. Se atribuye la innovacion a
Anddcides. Destaca también Polignoto, al que se atri-
buye la iniciacion de escenas en diferentes planos. Los
tres pintores méas famosos son Zeuxis y Parrasios, a
fines del sigloV a.C., y Apeles, perteneciente al tiempo
de Alejandro.
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ESQUIFOS CALIZ CRATERA KYLIX ANFORA

Las formas mas tipicas de la cerdmica griega son
el anfora, la cratera, el kylyx (copa), el oinochoe y el
olpe.

Pintura

Conocemos la perfeccion técnica alcanzada por la
pintura griega gracias a la ceramica, pues de la pintura
mural sélo podemos hacernos una idea por copias
romanas como las de Pompeya y la casa de Livia en
el Palatino, o por los mosaicos, copias de pinturas
originales griegas, como el de la Batalla de Issos.
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CRATERA ACAMPANADA RITON ALABASTRON CANTAROS

Detalle de la
decoracién del
Vaso Frangois,
con el tema de
Ajax llevando a
Aquiles muerto
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Grandespalacios (Knossos, Faistosy Hagia-Triada)

Pequetiasestatuillas(sacerdotisas)

Decoraciondepalacios(Laparisin, Elprincipedelos
firios)

Motivosgeométricos, fitomorfos(Karmares) y zoomortos

Murallascicldpeas; tumbasdecorredor
Apariciondelmegardn

Puertadelosleones

Mascarasfunerarias; Vasos de Vafio
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ARQUIECTURA

Adintelada, linearecta, piedra, manmol
Plantarectangular dividida en: naos, pronaosy opisto-
doos

Columnas: asa, fustey capitel

Entablamento: arquitrabe, fiiso, comisay fronton

Segunla formade columnasy entablamentos:

Déio Sobrio, rigidoysolido
Templode HeraenOlimpia
Partenony Propileos de Atenas

Jonico Esbelto, elegantey ligero
ArtemisiondeFfeso
Erecteiony AteneaNikéde Atenas
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Conntio Variantedeljonico
Linternade Lisicrates, Templode Zeus
enAtenas
TEARS Divididoen: orchestra, skena, proskenion'y koilon
Epidauroy Dionisos(Atenas)
EOUTRA
Bronce;canon
3220883 Ao Xoana, kuroi, kordi, relieves de Afaia
enFgina
(hsoo Idealismo: Miron, Fidiasy Policleto
SighlV Skopas, Praxiteles, Lisipo
Helenismo Movimiento,escuelaslocales:
Pérgamo, Rodas, Tralles, Alejandria
GFRAVICA

Formastipicas: cratera, anfora, kylyx, oinochoe, olpe

IS

G 4ico, corintio, mel Afico,eri sfico
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P&g. anterior:
Estatua ecuestre de Marco Aurelio, en el Capitolio - bronce, 161-180 d.C.
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Los etruscos

El pueblo etrusco parece haber llegado a Italia a
mediados del siglo viil a.C. procedente de Asia menor,
y alcanzé su apogeo en el siglo VI a.C. Su arte domina
el centro de la peninsula itélica, hasta que en el siglo
Il a.C. es desplazado por el helenismo. Su cultura une
influencias orientales y helénicas (Magna Grecia).

Arquitectura

Su templo es de planta rectangular dividida en cella
y portico con filas de columnas; su cubierta es adin-
telada (Templo de Jupiter capitolino, Roma).
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Reconstruccién de un templo
Izq.: planta
del Templo de Jupiter capitolino

Las tumbas, exca-
vadas en laroca o bajo
tumulo, constan de
una camara above-
® (@] (@] ®|| dada, sostenida por
pilares (si su ampli-
B — || tud lo requeria) que




ARTEEITRUSCO Y ARTEROMANO 65

Interior de una tumba en la Necrdpolis de Cerveteri

Debajo: planta de la
Tumba Volunnii en Perusa
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Pag. anterior: Z:
Apolo de Veyes - terracota, i -
s.VI-VacC. ¥ B EREE 26

presentan decoraciones en relieve. Sus paredes se pin-
taban al fresco (Tumulo de Cerveteri).

Sus puertas (Puerta de Volterra) serviran de inspi-
racion a los arcos romanos.

Escultura

Presenta influencia de la Grecia arcaica (Apolo de
Veyes). En la funeraria (sarcofagos) es mas realista: los
difuntos aparecen recostados sobre el lecho mortuorio
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Son figuras delgadas, de rasgos finos y proporciones
elegantes.

La escultura en bronce alcanza su maxima perfec-
cionenelsiglov a.C., en las representaciones animalis-
ticas (Loba del Capitolio y Quimera de Arezzo). También
son de gran calidad los retratos, de los que se duda
gue sean etruscos o griegos, pero que son precedentes
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directos del retrato realista romano. Destaca el cono-
cido por Il Arringatore (M.F.).

Pintura

Aparece en las paredes de los sepulcros. Son al
fresco, muy influidas por la pintura de los vasos
griegos, pero con menor sentido del ritmo. Los temas
mas frecuentes son el funerario y el de la vida diaria.
Destaca la Tumba Campana, de Veyes, y las escenas de
danzas de la Tumba del Triclinio (Tarquinia).

P&g. anterior:
1zq.: retrato llamado de Brutus
Der.: mango de espejo, trabajado en bronce
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Escultura etrusca que, conocida como Loba del Capitolio, ha venido a representar a Roma
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Roma

Introduccion

La peninsula italica estaba ocupada por los griegos
y los etruscos cuando los italiotas se asentaron en el
Lacio. La tribu de los latinos sometié a los demas.
Fundaron Roma a mediados del viii a.C.; a mediados
del 11 a.C. dominaban la Peninsula; en el siglo I, el ya
Imperio romano abarcaba desde las Islas Britanicas al
norte de Africay desde la Peninsula Ibérica al Caspio,
haciendo del Mediterrdneo un Mare nostrum.

En Roma existian tres clases sociales: patricios
(detentaban el poder, eran ciudadanos y se agrupaban
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Retrato de la época
de Augusto, supues-
tamente Octavia,
hermana del César
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en gens); clientes (que cultivaban la tierra de los
patricios); y plebeyos (sin ningln derecho inicialmen-
te, pero en el 111 a.C. alcanzan la ciudadania romana,
pudiendo acceder a las magistraturas). Estas clases
evolucionan al contacto con la cultura helenistica. En
la historia de Roma se distinguen los siguientes
periodos: monarquia (753 al 509 a.C.): el rey es elegido
y gobierna con los comicios y el Senado; republica
(hastael 23 a.C. aprox.), con Senado, comicios y magis-
traturas; tras unaserie de guerras civiles y el gobierno
de los Triunviratos surge el Imperio (que durara hasta
las invasiones béarbaras). EI emperador concentraba
todas las magistraturas. EI primero fue Octavio
Augusto, aunque la nueva forma de gobierno habia
aparecido con César. Diocleciano implanté el abso-
lutismo y bajo Constantino se dejé de perseguir el
cristianismo; Teodosio divide el Imperio entre sus dos
hijos: Arcadio (que recibe la parte oriental) y Honorio
(la occidental).

La aportacion romana mas importante a la historia
de la cultura es el Derecho. El primer cuerpo legis-
lativo romano se llamo Ley de las Xl tablas, exigidas
por los plebeyos. Posteriormente, se crearon nuevas
disposiciones: derecho civil y derecho de gentes.
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La religion romana acept6 la mitologia griega.
Carecia de base moral y s6lo pretendia atraer el favor
de los dioses. El pantedn crece con las aportaciones
de paises vencidos (lIsis y Osiris, por ejemplo), si bien
destacan los de la triada capitolina: Jupiter (Zeus),
Juno (Hera) y Minerva (Atenea). También existian los
lares (dioses familiares), manes (espiritus de los ante-
pasados) y penates (proveedores de la despensa).

La cienciay la literatura romanas derivan directa-
mente de las griegas. Destacan los autores teatrales
Plauto y Terencio; en historiografia, César y Salustio;
y en oratoria, Cicerdn. Su época de auge literario es el
siglo de Augusto: Virgilio (la Eneida), Horacio, Ovidio
y Tito Livio.

Posteriores son Séneca, Tacito, los gedgrafos Estra-
bén y Ptolomeo, y el médico Galeno.

En arte utilizan formas helénicas y etruscas, pero
no se limitan a copiar. Su época de esplendor es la
imperial, que descuella por su arquitectura, el realismo
de sus retratos y sus magnificos relieves historicos.



ARTEEITRUSCO Y ARTEROMANO 95

Medusa Rondanini

Detalle del relieve del friso de la
Columna Trajana: la Victoria es-
cribe sobre un escudo
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Arco de Tito, en Roma
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Arquitectura

Impresiona su grandiosidad, solidez y monumen-
talidad; la masa tiene méas importancia que la linea.

Utilizo inicialmente la piedra, después el ladrillo
y la mamposteria. De los etruscos toma el arco de me-
dio puntoy la béveda; adopta los tres 6rdenes griegos
y afade el toscano (derivacion del dérico, pero con
basa, fuste liso y terminado en astragalo; y el compuesto
(fusién de los capiteles jonico y corintio). Emplea el
friso dérico y decora las metopas con discos, rosetas
y bucranes. Su gran aportacion es el mortero o arga-
masa (piedras mezcladas con cemento), con que cons-
truian la estructura de sus edificios. Vitrubio (siglo |
a.C.) escribe un Tratado de arquitectura.

Construcciones religiosas

Los templos son de planta rectangular (en ocasio-
nes circular), dividida en cellay portico, con columnas;
las que bordean la cella suelen ir adosadas a los muros.
Se levanta sobre un podium con acceso frontal.
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De la primera
época son el ddrico
de Coriyeljoénicode
la Fortuna Viril en
Roma. Como tem-
ploscirculares men-
cionemos el de Vesta
yelPantedn (templo

El Pantedn de Roma

Construido en época de Agripa y reconstruido
por Adriano entre 115y 127 d.C.

Pég. anterior: aspecto interior
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de todos los dioses) en Roma, cubierto con cupula
semiesférica de ladrillo, con casetones interiores y
lucernario central.

Fuera de Roma destacan la Maison Carrée de Nimes
(Francia), los restos de Mérida (Espafia) y el conjunto
de Baalbek (Siria).

Maison Carrée,
en Nimes (Francia)
Reconstruccion y
planta: 1: pronaos,

2: naos o cella
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Los monumentos funerarios son: columbarios,
dedicados a la incineracion (como el de los Libertos de
Livia), y otros de formas variadas; entre los mas
monumentales destacan: la Torre de los Escipiones, en
Tarragona; la Pirdmide de Cayo Sestio, y el Mausoleo de
Adriano, actual Castillo de Sant’Angelo, ambos en Roma.

Decoracién de estuco de la
Tumba de los Valerios, en Roma

Construcciones civiles

Entre las privadas sobresale la casa (domus). La
primitiva era rectangular; su centro era una sala con
hogar; éste contaba con un orificio en el techo para la
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Gineceo de una de las casas pompeyanas mas ynuevasY: Casa de los Vettios (63-79 d.C.)
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Reconstruccién de una casa donde se
aprecia el peristilo.

Debajo, planta tipica
1: vestibulo, 2: atrio,
3: impluvium, 4: habi-
taciones, 5: tablinium

salida del humo. La
sala se convertira en
atrio (ater) con com-
pluvium e impluvium.
Entre las habitaciones
destaca el tablinium
(sala de recibimiento)
y el triclinium (come-
dor). En la parte pos-
terior tenia un jardin
gue luego se agran-
dé y convirtio en pe-
ristilo. Sus paredes se
decoraban con pintu-
rasy sus suelos con
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mosaicos. Son importantes las halladas en Pompeya
y Herculano y la de Livia, en el Palatino romano.

En laépoca imperial se construyeron casas de cinco
o seis pisos (las insulae). Los palacios de los empera-
dores seguian el modelo de la casa; sobresalen el de
Augusto y la Domus Aurea de Nerén.

— Construcciones publicas:

Basilicas

Destinadas a la administracion de justicia o a los
negocios. Eran de planta rectangular y tres naves (la
central mas alta) separadas por columnas, con abside
en la cabecera, donde se situaba el tribunal (Julia y
Constantino o Majencio).

Termas (o bafios publicos)

Eran grandes y complejas, con caldarium, frigida-
rium y tepidarium; servian como centros de reuniéon y
tenian bibliotecas. Son famosas las de Diocleciano y
Caracalla en Roma.

Foros
Eran los centros de la vida romana, situados en el

Pég. siguiente: Tabularium: escalera que conduce del Foro Romano al Capitolio - 78 a.C.
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Planta del Foro romano

1: Foro de César, 2: Foro de Augusto, 3: Foro transitorio, 4: Foro de Trajano, 5: Basilica Ulpia,
6: Columna trajana, 7: Biblioteca, 8: estatua ecuestre de Trajano, 9: Arco de triunfo

cruce del cardo y el decumano. En ellos se ubicaban
edificios publicos y monumentos conmemorativos.

- Edificios para espectaculos:

Teatro

A imitacion del griego, dividido en: orquesta,
scaena, proscenio y cavea. Se construye sobre galerias
abovedadas; sobresalen el Marcelo (Roma), el de Pom-
peya, Arlés (Francia) y Mérida (Espafa).
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Teatro de Orange, en la Galia
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Anfiteatro

Creaciéon romana, de
plantaeliptica; se divide en:
caveay arena o espacio des-
tinado al espectaculo, que
consistia en luchas de fieras
y gladiadores. Bajo la arena
habia un foso y construccio-
nes subterraneas (Pompeya;
Italica y Mérida, en Espania;
y Flavio o Coliseo, en Roma);
en ocasiones se llenaba la
arena de agua para fingir ba-
tallas navales (naumaquias).

Circo

De planta rectangular,
derivacién del estadio grie-
go, destinado a carreras de

Coliseo o Anfiteatro Flavio, en Roma
Comenzado por Vaspasiano en 72 y acabado por
Tito en 80

Detalle de la fachada, con la superposicién de
los tres érdenes. El Ultimo nivel se afiadié muy
posteriormente. Pag. siguiente: vista del interior
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carros y competiciones atléticas, dividido en graderias
y arena, en cuyo centro se situaba la spina (Circo
méximo de Roma).

- Monumentos conmemorativos:
Se construian en el foro o en lugares muy frecuen-
tados. Son de dos tipos:

Arco de triunfo
Especie de puerta triunfal aislada de la muralla y
formada por un solo vano, o mas, rodeado de pilastras,
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columnasyy relieves; estaba rematado por un atico con
la inscripcion correspondiente: Tito y Constantino en
Roma, y Bard en Tarragona (Espafia); y

Columnas conmemorativas

Decoradas con temas relacionados con el motivo
de su construccion y coronadas generalmente por la
estatua del emperador; descuellan la Columna trajana,
y la de Marco Aurelio, en Roma.

— Obras de ingenieria:

Incluyen vias, puentes, acueductos, ciudades y
campamentos militares.

En todo lo que fue el Imperio romano se encuentran
restos de las calzadas construidas para facilitar las
comunicaciones. Partian de Roma y se utilizaron du-
rante la Edad Media. En Espafia se encuentran puentes
(los de Alcantara y Mérida) que revelan el dominio
romano del arco y labdveda. Los acueductos formaban
parte de una red hidraulica que abastecia de agua a
las ciudades. Los desniveles del terreno se salvaban
mediante arcos superpuestos. Merece destacarse el de
Segovia.

Las ciudades y campamentos militares se ordena-
ban a partir de dos grandes vias que se cruzaban, una
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Puente de Alcantara, en Céceres (Espafia)

de norte a sur (cardus maximus), y otra de este a oeste
(decumanus maximus). Otras vias de segundo orden,
paralelas a las dos principales, les daban un trazado
regular de secciones rectangulares.
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Escultura

Retoma la tradicion etrusca y helenistica. Los roma-
nos copiaron los originales de la estatuaria griega, lo
gue nos ha permitido conocer las esculturas griegas
perdidas. La gran aportacion romana viene dada por
el realismo de sus retratos y relieves histéricos.

Retrato

Su origen inmediato son los funerarios etruscos,
cuya tradicion pervive, en la época republicana, en
las mascarillas de cera de los antepasados conservadas
en las casas patricias. Destacan los retratos del emper-
ador, que puede aparecer como imperator (general
victorioso), civil (con la toga) o dios; son importantes
los de Augusto, correspondientes a distintas etapas de
su vida, y Adriano, que aparece barbado. Bajo los Anto-
ninos el realismo del retrato se acentUa: los ojos apare-
cen con el iris grabado y la pupila perforada (busto
de Marco Aurelio en Tarragona). Alcanza difusion el

Pag. anterior: retrato realista de un ciudadano - marmol, primera mitad del siglo |
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retrato ecuestre (Marco Aurelio en la Plaza del Capitolio
de Roma). A mediados del siglo 111 se modelan cabezas
monumentales que pierden en el detalle (Constantino
en el Palacio de los Conservadores de Roma). Abun-
dan los retratos de los miembros de la familia imperial,
sobre todo los femeninos: Livia (A.M.) y Dama romana

(M.Ca.)
Mas idea-
lizado es el de
XY =
o ’,. ., '@ﬁ Py
R ~ ‘4‘
7 : \
) - e J M
e !
~ 2 ¢ ! ’
=, , - (; 'g
( ) Y
, : ‘
{41 i
0. 0\ JkA
el |5 I
\s‘.‘(y ¢ |
gt 3/ ¥ R - Céstor y Pl
L O M s ((?ri[g(r)}ae%g)r: ldefonso)




ARTEETRUSCO Y ARTEROMANO 115

Antinoo, de tipo
helénico, y mas
populares son
los funerarios,
de profundo
estudio psico-
l6gico, debidos
a talleres loca-
les (Mérida).

Antinoo, retrato
de la época de Adriano
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Relieve histoérico

Los relieves de fines exclusivamente decorativos
son de estuco; decoran a base de flores y frutos las
paredes de los palacios: Domus Aurea de Nerén. Se
denominan grotescos, y fueron adoptados por los artis-
tas del Renacimiento.

Los relieves historicos son los que narran cere-
monias, hazafas bélicas, etc. Son de superior calidad
gue los decorativos y de gran realismo, aunque reve-
lan un desconocimiento de la perspectiva. Destaca el
Ara pacis («Altar de la paz») de Augusto, en Roma, de
marmol, que presenta en la parte superior su propia
construccién. Los personajes son auténticos retratos;
el emperador y su familia, sacerdotes, etc. Son impor-
tantes los relieves que presentan los monumentos
conmemorativos: arcos de Tito, con la escena de latoma
de Jerusalén, Septimio Severo, y de Constantino; y la
Columna trajana, en el Foro romano, que acusa cierta
decadencia y narra en espiral los acontecimientos de
la guerra de los dacios.

Pag. anterior: detalle de la Columna Trajana:
los soldados preparan un emplazamiento para la artilleria, durante la primera Guerra de las
Dacias (101-102 d.C.)
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En los sarcofagos de las ultimas épocas, aparecen
relieves que son un precedente de los paleocristianos.

Pintura y mosaico

La pintura se cultiva mucho. No se conserva
pintura de tema historico; pero gracias a los hallazgos
de Pompeya y Herculano conocemos la decorativa,
gue embellece las paredes de las casas sefioriales.

La historia de la pintura pompeyana se extiende
desde el 11 a.C. hasta fines del I, y se subdivide en cua-
tro estilos: el primero simula decoracion en marmol
(Casa delfauno); el segundo (Villa de los misterios) repre-
senta elementos arquitectonicos (columnas, nichos,
ventanas) o simbdlicos; el tercero, u ornamental (Casa
Vetii) cultiva temas de construcciones ligeras, de tipo
oriental, en ocasiones con amorcillos; el cuarto com-
bina elementos del segundo y del tercero en escenas
amorosas y mitoldgicas.

El mosaico, técnica que aprende Roma del Oriente
helenistico, se utiliza mucho en la pavimentacion. El
método es el opus tesellatum, que compone escenas o0
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motivos decorativos a base de tese-
las (pequefios trozos de distintos
colores). En las casas de Pompeya
y Herculano se han hallado res-
tos; en la Casa del fauno se hall6
la Batalla de Issos, con los retratos
de Alejandro Magno y Dario. En
Espafia se han hallado mosaicos
en Ampurias y en Mérida.

P4g. anterior:

Detalle de un pavimento de mosaico de la gran villa
patricia de Piazza Armerina, en Sicilia: unos jovenes
festejan la cuadriga vencedora en el Circo M&ximo
Anterior y debajo:

Mosaicos que representan las cuatro estaciones:
primavera, verano, otofio e invierno

‘
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ARQUIECTURA

Piedra, ladrillo, mortero,arcoy boveda
Ordenes oriegos, mAstoscanoy compuesto

CONSTRUCAONERHIACRAS

Temphs

Rectangulares: Cori
Circulares: Panteon

Tinbes

Columbario.
Formasdiversas: Torredelos Escipiones, Mausoleode
Adviaro

CONSIRUCAOONEMLES

Casas: PompeyayHerculano
Palaciosimperiales: Donus Aurea
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Publicas Basilicas, termas, foros.
Paraespecticulos: teatros, anfiteatros, circos
Conmemorativas: arcosdetriunfo, columnas
Ingenieria: calzadas, puentes, acueductos, ciudadesy
campamentos

ESOUTRA

Influenciaetruscay griega (helenistica), realista

Retrato Verdaderoestudiopsicologico
Emperadores: imperator, civil, dios (Augusto)
Escuelaslocales conretratos funerarios (Mérida)

RelieveHisttrico | AraPacis, Arcode Tito, Colunma Trajana

PINIURA

Decorativa

Principalesrestosen Pompeyay Herculano

MORAKKO

Técnicatomadadel Orientehelenistico.

RestosenPompeya(Batalladelssos)
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Abaco:
Abside:

Acroétera:
Adobe:

Alfiz:

pieza cuadrada que remata el capitel.
cabecera de laiglesia, generalmente semi-
circular.

remate adornado situado en el vértice de
un fronton.

masa de barro y paja secada al sol. Se dife-
rencia del ladrillo en que no recibe coccidn.
encuadramiento adintelado del arco mu-
sulman.

Anfipréstilo: templo griego con columnas en sus dos

frentes.

Anfiteatro: en Roma, construccion ovalada destinada

Aparejo:

a espectaculos publicos.

forma de disponer los elementos de un
muro.

— rastico: muro tosco e irregular.
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Arabesco: decoracidn constituida por lamezcla de

Arco:

numerosos elementos geométricos.
elemento de sustentacion que cubre un
vano entre dos puntos fijos.

— angrelado: con el intrad6s decorado a
base de pequefios I6bulos terminados en
pico.

— apuntado u ojival: consta de dos por-
ciones de curva que forman angulo en la
clave. Su intradds es concavo.

— carpanel: reune varios fragmentos de
circunferencia tangentes entre si y traza-
dos desde diferentes centros (normalmente
tres).

— conopial: arco muy rebajado y con una
escotaduraen el centro de la clave. Semeja
una quilla invertida.

— de herradura: arco que tiene mas de
media circunferencia y los arranques a la
misma altura.

— de medio punto: semicircular.

- fajén o perpiafio: arco que refuerza la
boveda de cafidn y es transversal al eje de
la nave.



Arena:

Argamasa:
Avrista:
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- lancetado: apuntado muy agudo.

— lobulado: el que resulta de la yuxtapo-
sicion de I6bulos.

— mixtilineo: arco formado por lineas rec-
tas y curvas.

— peraltado: arco cuya flecha es mayor
que la semiluz.

recinto interior de las construcciones des-
tinadas a espectaculos publicos.

mezcla de cal, arena y agua.

linea vertical de interseccion de dos pla-
nos que forman angulo diedro.

Arquitrabe: parte inferior del entablamento que apo-

ya sobre la columna.

Arquivoltas: molduras abocinadas que constituyen

Arranque:
Astréagalo:
Atico:
Atlante:

Atrio:

una portada.

principio de un arco o boveda.

moldura que separa el fuste del capitel.
cuerpo ornamental colocado sobre la cornisa-
Parte superior que sobresale del retablo.
estatua masculina que se utiliza como co-
lumna.

recinto cerrado y porticado que precede a
la entrada de un edificio.
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Atrium: salacentral de lacasa romana, cerrada sal-
vo en el compluvium.

Banda lombarda: serie de pilastras unidas por medio
de arquillos ciegos en el muro.

Basa: pieza inferior de la columna, de la que
arranca el fuste.

Basamento: cuerpo situado bajo el fuste de la columna.

Bifaz: pieza de silex tallada por las dos caras.

Botarel:  (v.contrafuerte).

Béveda: obraarqueadaque cubre espacios compren-
didos entre dos muros o varios pilares.
— de abanico: bdveda cuyos nervios adop-
tan la forma de las varillas de un abanico.
— dearista: se origina por el cruce de dos
bbévedas de cafion.
— de cafién: es la boveda que desarrolla
longitudinalmente un arco de medio punto.
— de cafién apuntada: boveda que desa-
rrolla longitudinalmente un arco apuntado.
— de cruceria o de nervios: b6veda origi-
nada por el cruce de dos bévedas de cafion
apuntadas. Refuerza sus aristas con nervios.
- de horno: consta de un cuarto de esfera.
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— esquifada: es la formada por dos béve-
das de cafidén que se cortan. Contiene cua-
tro pafios triangulares esféricos.
— estrellada: b6éveda de cruceria con ma-
yor cantidad de nervios.
— falsa: (v. cupula falsa).
— gallonada: (v. capula gallonada).

Bulto redondo: escultura exenta.

Buril: instrumento puntiagudo de acero, que sir-
ve para grabar el metal.

Calcomania: técnica pictorica que consiste en la im-
presidn de una pintura previamente colo-
cada al azar en una superficie sobre otra,
mediante la presion.

Caldarium:en las termas romanas, estancia para bafios
calientes.

Canon: modelo.

Capitel:  parte superior de una columna.

- chipriota: con dos volutas. Precedente
del j6nico.

Cardo o cardus: via principal de una ciudad o campa-
mento romano, en direccién norte-sur.
Cardus maximus: la mas importante y ancha.
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Cariatide:
Caseton:

estatua femenina que sirve de soporte.
compartimiento hueco, generalmente
cuadrado y decorado que, unido a otros,
se sitUaen la parte interior de una cubierta
o techo.

Catacumbas: galerias subterraneas que utilizaban los

Cauliculo:

Cavea:

Caveto:

Cella:

primeros cristianos para fines funerarios.
en el capitel corintio, vastago de la hoja
de acanto, que termina en una voluta.
graderio semicircular del teatro, circo o an-
fiteatro romanos.

moldura concava, cuyo perfil es un cuarto
de circulo.

(V. naos).

Cera perdida: procedimiento escultdrico que consiste

en modelar en cera la figura que se desea
realizar, recubriéndola de barro generalmen-
te. Este molde reproduce todos los detalles
de la figura en negativo. En el barro seco
se practican dos orificios, uno superior y
otro inferior. Se vierte por el orificio supe-
rior el metal fundido, que desplazaalacera
derretida por el inferior. Al enfriarse el
metal, se fractura el molde y se obtiene la



Ceramica:

Circo:

Clave:
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escultura. Este procedimiento es utilizado,
por lo general, para grandes esculturas
en bronce, aunque para obras de menor
tamafo son también frecuentes el oro-y
la plata.

arte de fabricar objetos de barro de dife-
rentes formas y calidades.

- campaniforme: adopta laformade una
campana invertida. Su decoracién es inci-
sa y geométrica, rellena de pasta blanca.
— cardial: decorada a base de conchas.
— de Kamares: ceramica minoica, caracte-
rizada por la finura de sus paredes (se la
Ilama «de cascara de huevo») y por su or-
namentacion de espirales.

— terra sigilata: cerdmica romana roja,
brillante y fina.

— vidriada: cerdmica con un bailo vitreo
(de plomo, arena, sal y agua).
construccién romana alargada, destinada
a competiciones hipicas.

dovela central de un arco. Pieza central
de la boveda.

Columbario: en los cementerios romanos, conjunto
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Columna;

Collarino:

de nichos donde se depositaban las urnas
cinerarias.

elemento de sustentacion exento.

— campaniforme: en forma de campana
invertida.

— geminada: con dos fustes.

- hathérica: su capitel adopta la forma
de la cabeza de la diosa egipcia Hathor.
— helicoidal: en espiral.

— lotiforme: en formade loto o flor de loto.
— palmiforme: en forma de palmera o
palma.

— protoddrica: columnaegipcia con estrias.
— saloménica: helicoidal.

— sogueada: adornada con formas de
cuerdas.

moldura anular, la inferior del capitel, si-
tuada sobre el fuste o el astragalo.

Compluvium: abertura rectangular colocada en el

centro del tejado del atrium, que sirve para
iluminar y permitir la entrada del agua
de lluvia.

Contrafuerte: pilastra que refuerza el muro.

Cornisa:

parte saliente que corona el entablamento.



GLOSARIO 135

Coro: zonareservadaal cleroen laiglesia. Se puede
ubicar enel centrooalos pies de la nave mayor.

Criselefantino: realizado en marfil y oro.

Cruz griega: la de brazos iguales.

Cruz latina: la de brazo inferior més largo.

Cubierta o tejado: sistema de cierre superior de cual-
quier edificio; generalmente es plano.

— ados aguas: en dos vertientes.

Cuapula: boéveda semiesférica.

— falsa: por aproximacion de hiladas.
— gallonada: la que imita los gajos de una
naranja.

Chapitel: elemento bulboso, conico o piramidal, que
remata una torre.

Decastilo: templo griego con diez columnas en su
frente.

Decumano o decumanus: calle principal de una ciu-
dad o campamento romano, en direccion
este-oeste.

— Decumanus maximus: la mas impor-
tante y ancha.

Denticulo: decoracién con forma de paralelepipedo.

Dientes de sierra: ornamentacion a base de angulos
entrantes y salientes.
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Diptero:
Dintel:

Diptico:
Domus:

Dovela:

Dromos:

Eboraria:

templo griego que presenta columnas en
sus dos lados menores.

parte superior horizontal de cualquier vano.
lo componen dos hojas, por lo que se ase-
meja a un libro. Puede realizarse en made-
ra, marfil, plata, etc.

casa romana.

cada unade las piezas que constituyen un
arco.

pasillo que conduce a una camara funera-
ria / Avenida de esfinges en la arquitec-
tura egipcia.

de marfil.

Entablamento: conjunto formado por el arquitrabe,

el friso y la cornisa.

Entrelazados: conjunto de arcos entrecruzados / De-

Equino:

Escorzo:

coraciones entrecruzadas.

moldura convexa situada entre el abacoy
el collarino.

modo de representar en perspectiva las
figuras, en el que éstas aparecen perpen-
diculares u oblicuas al plano. Se emplea
en pintura y escultura.
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Estil6bato: pedestal sobre el que se apoya una colum-

Estipite:

nata.
soporte en forma de tronco de pirdmide
invertida, de base estrecha.

Estrigilos o strigiles: decoracion con acanaladuras en

Exenta:

Fabrica;

Flecha:

forma de S.
se dice de la escultura aislada, no adosada
a ninguna construccién.

construccién a base de piedras o ladrillos
unidos por argamasa.
aguja que remata una torre.

Flecha del arco: altura del arco, desde su linea de

Foro:
Fresco:

arranque hasta su clave.

plaza publica romana.

pintura que se realiza sobre un muro
himedo y con los colores desleidos.
Presenta el inconveniente de no permitir
retoques.

Frigidarium: piscinas frias de las termas romanas.

Friso:

Frontén:

zona ornamental situada entre el arquitra-
be y la cornisa.

remate triangular de un vano, fachada o
portico.
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Fuste: parte de la columna comprendida entre
el capitel y la basa.
— acanalado: con surcos continuos y re-
gulares.
— conarista viva: con estrias bien deter-
minadas y agudas.

Cola: moldura de perfil en forma de S.
Gota: diminuto tronco de piramide, situado bajo
el triglifo.

Grutesco: decoracion que enlaza motivos fantasti-
cos, vegetales y animales.

Hemispeos: templo parcialmente excavado en laroca.

Hexastilo: templo griego con seis columnas en su
frente.

Hilada:  serie horizontal de ladrillos o piedras en
un muro o boveda.

Hipetra: sala sin techumbre.

Hipogeo: edificio o sepultura subterréneo.

Hipéstila: sala techada y con columnas.

Hormigén: material de construccion preparado prin-
cipalmente a base de arena, cemento y
piedras.
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— armado: con unared de hierro o acero.
— pretensado: rodeado de barras de acero
tensadas en su proceso de elaboracion, que
se aflojan una vez que se ha endurecido,
dotandole de mayor compresion.

Impluvium: en la casa romana, estanque o pozo para

Imposta:

Intrados:

recoger el agua de lluvia, situado debajo
del compluvium.

hilada saliente sobre la que se apoya un
arco o béveda.

superficie interior de un arco, béveda o
dovela.

Laber o labrys: hacha sagrada minoica de dos hojas.

Laceria:

Linterna:

Lébulo:

Loggia:

decoracién geométrica, cuyos lados se en-
lazan a base de cintas. Adopta diferentes
formas.

cuerpo cilindrico o poligonal con vanos,
gque remata generalmente una clpulay
que sirve para iluminar y dar altura.
cada una de las partes, con forma de onda,
que sobresalen de una cosa.

portico o galeria cubierta.
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Luz:

Machoén:

anchura maxima de un arco.

(v. pilar)

Mamposteria: obra hecha con piedrasin labrar o tosca,

dispuesta de modo irregular.

Megarén: salarectangular con columnas, precedente

Merlén:

Metopa:

de la planta del templo griego.

zona del muro situada entre dos almenas
/ Motivo decorativo de la arquitectura
musulmana, en forma de pequefia torre
escalonada.

espacio que media entre dos triglifos.

Modillén: adorno o sustento saliente de un elemento

en saledizo.

Moldura: elemento corrido, generalmente estrecho,

Mortero:

que se coloca para decorar una superficie
y que se clasifica segun su perfil.
(v.argamasa).

Musivaria: arte y técnica del mosaico.

Naos o cella: nucleo rectangular del templo clésico,

donde se hallaba la imagen de la divini-
dad, y, por extensioén, sala de templos de
otras culturas antiguas.



Nartex:

Nervio:
Obelisco:
Octastilo:

Oculo:
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en la basilica paleocristiana, zona portica-
dacontiguaal atrio y reservada a los cate-
cumenos.

moldurasaliente y corrida del intrad6s de
una boveda.

pilar con remate apiramidado, de funcion
decorativa o conmemorativa.

templo griego con ocho columnas en su
fachada.

pequefio vano circular.

Opistodomos: en el templo griego, espacio posterior

sin comunicacion con la naos.

Opus tessellatum: mosaico formado por teselas cubi-

cas de diferentes colores.

Orchestra: espacio circular en el teatro griego y semi-

Orden:

circular en el romano, destinado al coroy
a la danza.

disposicién de la columna y el entabla-
mento segun unos modulos.

— compuesto: fusion de los capiteles joni-
co y corintio.

— francés:columnas jonicas con fuste
acanalado, interrumpido por anillas deco-
radas.
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Orfebreria:
Ortostato:

Palafito:
Palestra:
Palmeta:
Pafio:

Parteluz:

Pechina:

Periptero:

Peristilo:

— toscano: deriva del ddrico. Basay fuste
son lisos.

arte de tallar el oro y la plata.

bloque o losa de piedra, dispuesto verti-
calmente en el muro.

vivienda lacustre construida sobre estacas.
en el mundo clésico, lugar destinado a
gjercicios gimnasticos y a juegos.
elemento decorativo que se inspira en las
hojas de palmay que terminaen espirales
0 volutas.

cualquier parte del muro.

elemento vertical situado en la mitad de
un vano.

cada uno de los tridngulos esféricos que
permiten el paso de la planta cuadrada a
la circular en la ctpula.

templo griego rodeado de una fila de
columnas por sus cuatro lados.

patio porticada de la casa romana.

Perspectiva: forma de representar los objetos, de modo

gue aparezcan como se muestran en la rea-
lidad.



Pilar:

Pilastra:
Pilono:

Pinéaculo:

Planta:

Podio:

Podium:
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— aérea: busca la representacion del aire
que rodea a las figuras y objetos, paralo
cual los fondos se vuelven desvaidos.

— jeréarquica: presenta las figuras de dife-
rentes tamafios, seglin una escala jerarqui-
ca: las mas importantes, mas grandes, etc.
soporte exento, de seccion poligonal gene-
ralmente.

— fasciculado: pilar con columnas o mol-
duras adosadas.

pilar adosado.

en el templo egipcio, cada una de las for-
mas troncopiramidales que flanquean la
entrada.

remate apuntado de un contrafuerte, arbo-
tante o muro, normalmente decorado.
dibujo esquematico de los cimientos de
una construccion.

— basilical: con forma de cruz latina.

- decruzgriega: con formade cruz griega.
pedestal sobre el que se asientan varias
columnas.

plataforma sobre la que se eleva el templo
romano.
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Poliptico: pintura sobre varias o muchas tablas.
Pértico:  espacio cubierto y con columnas, general-
mente adosado a un edificio.

Poterna: en las fortificaciones, puerta falsa o
disimulada que da a un foso o al extremo
de una rampa.

Pronaos:. portico que precede a la cella.

Proscaenium: en el teatro romano, parte anterior de
la scaena, algo elevada respecto de la
orchestra.

Proskenion: en el teatro griego, espacio que media
entre la orchestra y la skena.

Préstilo:  templo griego con columnas en un solo
frente.

Punta de diamante: decoracion con forma de pirami-
de baja.

Raedera: instrumento litico que sirve para raer o
raspar.

Scaena: en Roma, se desarrolla mas que la skena
del teatro griego y se decora con rigueza.

Schiacciato: modelado «aplastado», suave y difumi-
nado, de los relieves.



Sillar:
Sillarejo:
Skena:
Spina:
Tabla:
Tablero:
Tablinium:

Tallar:

Tambor:

Tanagra:

Tejado:
Tejarén:
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piedra paralelepipeda labrada y de sec-
cién rectangular.

sillar pequefio y tosco.

en el teatro griego, estrado que se sitla
detras de la orchestray que muchas veces
presenta decoracidn arquitecténica fija.
muro bajo que dividia por la mitad la are-
na del circo romano.

pintura realizada sobre madera.

en arquitectura, plano en resalte.

sala de recibimiento en la casa romana.
esculpir un material duro con un instru-
mento cortante.

ancho anillo cilindrico u octogonal, sobre
el que reposa la ctpula y que sirve para
darle mayor elevacion.

estatuilla femenina, generalmente de
barro cocidoy policromada, representada
en una actitud cotidiana.

(v. cubierta)

elemento curvo y saliente sobre los vanos
de la fachada.

Tepidarium: salas con calefaccion para bafios templa-

dos, en las termas romanas.
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Terma:
Tesela:

Tetrastilo:
Tholos:
Timpano:
Toro:
Transepto:

Tribuna:

Triclinium;
Triforio:

Triglifo:

Trilito:

Triptico:

bafio publico romano.

diminuto paralelepidedo cerdmico que
sirve para constituir mosaicos.

templo griego con cuatro columnas en su
frente.

camara circular abovedada (Micenas) /
Templo circular periptero griego.

espacio comprendido dentro del frontén.
moldura semicircular convexa.

(v. crucero)

en unaiglesia, galeria situada sobre la nave
lateral y de la misma anchura que ésta.
comedor de la casa romana.

angosto pasillo situado sobre la nave
lateral de una iglesia y abierto a la central
por ventanas decorativas. Muchas veces
se coloca sobre la tribuna.

cuerpo comprendido entre dos metopas,
cuyo frente ofrece tres estrias verticales.
monumento megalitico formado por dos
piedras verticales que soportan otra hori-
zontal.

pintura en tres tablas, cuyos laterales se
cierran sobre la central.



Trompa:

Voluta:
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bovedilla semiconica, que sirve para pasar
de una planta cuadrada a otra octogonal,
sobre la que se asienta una clpula o un
tambor.

rollo en espiral.
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A.B. Albright-Knox Art Gallery de Buffalo
A.Bu. Buffalo Fine Arts Academy

A.Ch. Art Institute, Chicago

A.G. Art Gallery, Glasgow

A.M. Museo Argueoldgico, Madrid

A.M.B. Museo de Arte Moderno, Barcelona
B.M. British Museum, Londres

Be.M. Museo de Berna

B.N.P. Biblioteca Nacional de Paris

C.A.M. Centro Realis
C.B.R. Cason del Buen Retiro, Madrid
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C.Ch. Castillo de Chapultepec, México
C.D. Coleccién Denis, Saint-Germain-en-Laye
C.l Courtauld Institute, Londres
C.M. Coleccién Marzotto

C.N.K. Colecciéon Nina Kandinsky, Paris
CP. Coleccion particular

C.W. Coleccion Wallace, Londres

F.E. Foikwang Museum, Essen

F.J.M. Fundacion Joan Mir6, Barcelona
G.B. Galeria Borghese, Roma

G.Bu. Galeria Buonarroti, Florencia
G.D.P. Galeria Doria-Pamphili

G.F. Galeria Freer, Washington

G.H. Galeria de Hannover

G.L.C. Galeria L. Carré, Paris

G.M. Galeria de Manchester

G.Ma. Galeria Maeght, Paris

G.Mat. Galeria Mattioli, Milan

G.M.F.

Galeria de Arte Moderno, Florencia
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G.M.M. Galeria de Arte Moderno, Milan
G.M.N.Y. Galeria Matisse, Nueva York
G.M.R. Galeria de Arte Moderno, Roma

G.N. Galeria Nacional, Washington
G.S. Galeria del Estado de Stuttgart
G.S.M. Galeria Schwarz, Milan

G.V. Galeria de Venecia

H.P. Hotel del Prado de México

JP. Jeu de Paume, Paris

K.Z. Kunsthaus, Zurich

M.A. Museo de Amberes

M.Am. Museo de Amsterdam

M.A.B. Museo Argueoldgico de Barcelona
M.A.C. Museo de Arte de Catalufa, Barcelona
M.B. Museo de Berlin

M.Ba. Museo de Basilea

M.Be. Museo de Besancon

M.Bg. Museo Bargello

M.Bi. Museo de Birmingham




150  ARTE CLASICO

M.Br. Museo de Bruselas

M.Bw. Museo de Brunswick

M.C. Museo de Copenhague

M.Ca. Museo del Capitolio, Roma

M.Ch. Museo de Chicago

M.ClI. Museo de Arte de Cleveland

M.C.B. Museo Comunal de Bellas Artes de Brujas
M.Co. Museo Condé

M.C.M. Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
M.Ch. Museo de Chantilly

M.D. Museo de Dresde

M.De. Museo de Denver

M.Del. Museo de Delfos

M.Dda. Museo de Dusseldorf

M.E. Ermitage, San Petersburgo

M.E.C. Museo de El Cairo

M.Es. Museo de Estocolmo

M.F. Museo de Florencia

M.Fi.

Museo de Filadelfia
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M.Fr. Museo de Francfurt

M.G. Museo de Bellas Artes de Gante
M.Gu. Museo Guggenheim, Nueva York
M.H. Museo de Herakleion (Creta)

M.Ha. Museo de Hamburgo

M.Haa. Museo de Haarlem

M.L. Museo del Louvre, Paris
M.Li. Museo de Lima

M.Lis. Museo de Lisboa

M.Liv. Museo de Liverpool
M.Ly. Museo de Lyon

M.L.H. Museo de La Haya

M. M. Museo de México

M.Ma. Museo de Mannheim

M.M.P. Museo de Arte Moderno de Paris

M.M.V. Museo de Arte Moderno de Venecia

M.Mo. Museo Moreau, Paris

M.N. Museo de Napoles

M.Na. Museo de Bellas Artes de Nancy
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M.N.Y. Museo Metropolitano, Nueva York

M.O. Orangerie, Paris

M.Os. Museo de Oslo

M.Ot. Museo Kroller-Mdller, Otterlo (Holanda)
M.O.M.A. Museo de Arte Moderno, Nueva York
M.P. Museo del Prado, Madrid

M.Pi. Museo Picasso, Barcelona

M.Pit. Museo Pitti, Florencia

M.P.M. Museo Pushkin, Moscu

M.R. Museo Romantico, Madrid

M.Ro. Museo Rodin, Paris

M.S. Museo de Sevilla

M.Sn. Museo Soane, Londres

M.So. Museo Sorolla, Madrid

M.S.A. Museo Stedelijk, Amsterdam

M.S.Ch.  Museo de Santiago de Chile

M.S.K. Museo South Kensington

M.T. Museo de Turin

M.T.L. Museo Toulouse-Lautrec, Albi
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M.U. Museo Uffizi, Florencia

M.V. Museo de Viena

M.Va. Museo de Valladolid

M.Val. Museo de Valencia

M.Vat. Museos Vaticanos, Roma

M.Ve. Museo de Versalles

M.W. Museo Wellington, Londres

N.G. National Gallery, Londres

N.G.E. National Gallery, Edimburgo

P.B. Pinacoteca Brera, Milan

P.Bo. Pinacoteca de Bolonia

P.M. Pinacoteca de Munich

P.Me. Palacio Nacional de Bellas Artes (México)
R.A. Rijksmuseum, Amsterdam

R.A.H. Real Academia de la Historia (Madrid)
T.G. Tate Gallery, Londres

T.M. Thorvaldsens Museum, Copenhague
V.A.M. Victoria & Albert Museum, Londres
VV.G Museo Vincent van Gogh, Amsterdam
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