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+~ Introduccion

1 Logotipo disenado por
Chermayeff y Geismar para el
Museum of Contemporary Art and
the Temporary Contemporary de
Los Angeles. Las formas y colores
estan relacionados con las formas
bésicas de las letras. La letra “t”
insertada, dibujada a mano, refleja
la condicion de la temporalidad.

2 Este calendario navideno
tridimensional modifica objetos y
figuras humanas para utilizarlos
€omo nimeros.

“El buen disefio y la buena tipografia son una fusién
de informacién e inspiracion, o de lo consciente y lo
inconsciente, del ayer y del hoy, de la realidad y la
fantasia, del trabajo y del juego, de la artesania y del

arte”
t Paul Rand

4 Estas letras decorativamente
modificadas, comunican la
diversion y el bullicio de San
Francisco y su feria. El color, la
textura y las formas
complementan el tono de este
original logotipo, disefiado por W.
Landor y Associates.

3 El vigor y la libertad de las
formas caligréficas del trabajo de
Georgia Deaver contrastan
llamativamente con la formalidad
de la composicion tipografica. El
adorno de la "a" conduce la
mirada al texto principal,
subrayando la imagen fotogréfica.

La tipografia decorativa es un desafio al conven-
cionalismo y a la uniformidad que la mayor parte
de los “medios de comunicacién alfabéticos” que
vemos a nuestro alrededor presentan. Se ocupa de
liberar la caligraffa, la rotulacién, la tipografia, el
texto y la ornamentacién del corsé de las formas
tradicionales. Dibujadas o impresas, las letras se
convierten en formas abstractas, las palabras asu-
men color y ritmo visual, el texto forma un dibujo
lirico a través de nuevas configuraciones. En los
movimientos del arte moderno se pueden obser-
var cualidades enigmaticas y fascinantes relaciona-
das con el alfabeto. Este redescubrimiento de la
tipograffa usa las letras como formas y sefiales fle-
xibles, no limitadas por la necesidad de la repre-
sentacion. Sintetiza la intuicién y el intelecto.

La exuberancia de la forma caligrifica, el des-
lumbramiento de los caracteres decorativos y la
espontaneidad de las técnicas artisticas se pueden
usar para revitalizar la palabra funcional, amplian-
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do y reforzando su impacto visual. Como disena-
dores, aunque respetamos el papel funcional de la
tipografia, no olvidamos los evidentes inconve-
nientes de este enfoque. De forma natural rompe-
mos las barreras del conformismo en nuestro gara-
bateo tipogrifico inconsciente, que revela las
delicias visuales de los caracteres.

De nifios, todos poseemos una irresistible nece-
sidad de llenar, decorar y transformar el espacio
vacio; el homkre primitivo realzaba su entorno
con la decoracién personal, simbdlica y figurativa.
Este deseo congénito de ornamentacién contintia
jugando un papel significativo en nuestras vidas.
Prueba de ello son los graffiti, hechos con spray
que se ven por todas partes en nuestras ciudades y
las frases publicitarias y mensajes de adornada
tipografia que encontramos en gran cantidad de
medios —en los rétulos de las tiendas, carteles,

camisetas, “packaging”, cubiertas de libros y

revistas, y en las pantallas de cine y televisién. Una
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7 La cubierta del catalogo de
Quarto alude a la amplia gama de
sus publicaciones a través de vivos
contrastes de grosor, tamano,
estilo y color, pero sin que la
esencia decorativa impida la
legibilidad.

5 Este envase tipografico,
personalizado para una confiteria,
disenado y realizado por Bob
Gordon, hace un uso a la vez
funcional y decorativo de una letra
tridimensional. El contenido forma
una letra interior de rica y deliciosa
textura.

6 Después de anos de coleccionar
etiquetas autoadhesivas éstas han
ido a parar a la decoracion de esta
puerta. La diversidad de estilos y
colores de una coleccion tan
amplia se funden en un animado
dibujo global de superficie. Si la
muestra estuviera menos llena, se
podrian producir choques visuales
entre estilos.

8 Esta rica inicial decorativa
pertenece a un manuscrito del
siglo XII. Dragones y criaturas
mitolégicas se persiguen entre el
follaje, formando una equilibrada
decoracion llena de vitalidad. Estas
letras se usaban para senalar los
pasajes importantes del
manuscrito.

INTRODUCCION ,
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1 El alfabeto usado en este diseno
decorativo de Anne Irwin hace un
uso inventivo de los caracteres de
finas proporciones desarrollados
por los romanos. Las orlas, con
alfabetos y citas de Edward
Johnston, anaden interés e
integran la tipografia en el fondo.

2 Estos caracteres decorados con
los colores nacionales forman el
titulo de una serie de articulos
sobre cocina italiana de la revista
Sunday Times. En lItalia, la comida
no es tanto un medio de sustento
como una parte del arte de vivir, y
ello se refleja en el estilo y
ornamentacion del rotulado.
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multitud de contextos graficos nos deleitan con
un vivo didlogo visual.

Con anterioridad a la invencién de la imprenta,
la palabra escrita tenia un valor poco familiar. Era
reverenciada y atesorada por una comunidad basi-
camente analfabeta. La rica ornamentacién de los
manuscritos antiguos expresaba este respeto.
Cuando la letra manuscrita dej6 paso a la impresa,
el caricter de la tipografia y su decoracién tomé
nuevas formas, con mayores contrastes e intrinca-
do detalle.

El gusto y la moda conllevan constantes cam-
bios en los tipos de letras y su uso y ornamenta-
cion. Los nuevos métodos de impresion y repro-
duccion incitaron a explorar nuevas ideas y temas.
La complacencia en la tipografia ornamental y
extravagante tuvo su momento algido en la época
victoriana. El siglo veinte ha sido testigo de una
reaccion hacia el funcionalismo. La rica ornamen-
tacion ha desaparecido para dar paso a un nuevo
y neto vigor geométrico en las formas y dibujos
tipograficos. .

La sofisticada y accesible tecnologia actual ofre-
ce ilimitadas oportunidades para la manipulacién
y experimentacion, y como consecuencia, esta
surgiendo un renovado interés por la tipografia
decorativa. El disenador creativo esta hoy en dia
en condiciones de dirigir sus energfas renovadoras
hacia este vital arte, redefiniendo la ornamenta-
cién en términos actuales.

3 Un folleto promocional para un
grupo de diseno americano,
disenado por Vaughn Wedeen
Creative Inc, hace uso abundante
de letras generosamente
dimensionadas para destacar los
diferentes aspectos del trabajo de
sus miembros. Los equilibrados
colores dan unidad al disefio.
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4 Dibujar las letras de afuera hacia
adentro es un desafio que a
menudo da buen resultado.

5 Esta coleccion de tipos en
diversos medios combina la
madera, el latdn, el corcho, la
ceramica, la chapa y el cobre para
formar un relieve tipografico
decorativo sobre una pared.

6 Contraste de tamanos, cambio
de orientacion de los caracteres,
similitud de caracteristicas y
cambio de grosor, combinados con
lineas decorativas y notas de color
componen una vivaz interaccion en
esta poco corriente participacion
de boda disenada por Total Design.
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7 Bordado tipografico moderno
que evoca las muestras de otros
tiempos. Lineas ornamentales,
orlas y cantoneras realzan el aire
de época.

8 Estos sellos y hoja miniaturizada
fueron disenados por The Partners.
El dibujo a pluma (27p) y el
carécter alfabético (32p) muestran
el personal pero muy decorativo
toque de la escritura manual de
Lear, reflejado en el diseno global
de la hoja.
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9 Dindmico experimento
tipogréfico generado por ordenador
que da sensacion de velocidad y
movimiento. En las zonas en que
las lineas de caracteres se
superponen se producen
interesantes dibujos y texturas.

INTRODUCCION ,
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1 Las diferencias de estilo y cuerpo
de los caracteres hacen que las
letras parezcan flotar sobre un
fondo lleno y densamente
texturado en este diseno de Hard
Werken. El tratamiento decorativo
de los bordes del area del diseno
es reforzado por la intensidad del
azul oscuro de la periferia, que
concentra la mirada en la zona
central de la actividad visual.

2

2 Este uso actual de una inicial
adornada, como simbolo/anagrama
para un promotor inmobiliario, fue
disenado por Chermayeff y
Geismar. Desprende una tranquila
elegancia y su ornamentacion
sugiere cuidado de los detalles.
Las proporciones de la “R" dentro
del cuadrado sugieren un uso
agradable del espacio.

- INTRODUCCION

3

3 La impresion en relieve y el
troquelado usados en esta portada
de folleto, disenada por Lewis
Moberly, son técnicas que a
menudo se asocian con la calidad.
El papel texturado, el estilo de los
caracteres y el color, realzan
decorativamente el tono y las
connotaciones histricas del

buen ron.

4 Inventivo uso de la forma y el
color, que proporciona una
intrigante energa a esta invitacion
disenada por Total Design.

P

Este libro se divide en dos partes. La primera
trata de la naturaleza y trasfondo de la tipografia
decorativa, su aspecto cambiante y sus usos actua-
les. La segunda se basa en proyectos y trata de las
fuentes y las formas en que éstas se pueden explo-
rar y desarrollar para su uso practico.

PRIMERA PARTE

Esta parte ofrece una estimulante introduccién a
la tipografia decorativa. Explica qué es y como se
puede usar con efectividad. La tipografia se con-
templa como una forma de arte y, a la vez, como
un medio de comunicacién. Empezando por los
caracteres aislados, se pasa a las palabras y al tex-
to, examinando su potencial decorativo. Los ele-
mentos basicos de la tipografia —forma, tamano,
cuerpo, tonalidad y color— son explorados y eva-
luados individualmente. Se presentan ademas, el
dibujo y textura tipograficos y los maquetados de
texto decorativos, asi como los caracteres dibuja-
dos a mano, la riqueza y simplicidad de la cali-
grafia moderna y el uso de los ggaffiti en el de
disefio.

Un capitulo de esta primera parte resume los
principales estilos decorativos y proporciona un
atil punto de referencia para la comprension del
estilo visual de un determinado periodo y la forma
de recrearlo para un uso moderno. A través de
ejemplos de la cambiante interpretacion de la
tipograffa decorativa se confirma la vitalidad de
este arte en la actualidad. El capitulo sobre c6mo
modificar los caracteres para crear interés visual
sugiere formas para dar vida a los tipos y al texto.
Se comentan ejemplos del uso real de la tipografia
decorativa que demuestran diferentes técnicas de
integrar y manipular la ornamentacion, las lineas y
las imagenes en contextos de tipografia decorati-
va. Se sefalan también los medios electronicos,
que proporcionan algunas de las mas flexibles,
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rapidas y apasionantes herramientas a disposicion
del disenador actual.

SEGUNDA PARTE

\ C Esta parte se basa en la comprension de los fun-
= ,/ \ damentos de la tipografia decorativa expuestos en
— la primera parte. Cada uno de los proyectos pro-

= s puestos se relaciona con puntos de referencia de
Wl rl\" la primera parte. Pone en accion los principios e

e s ideas. Se subrayan las principales dreas en las que

Laaaanier e mayor papel puede jugar la tipografia decorativa.

SR Dy Se propone al lector un sencillo método de traba-
SRR jo con el fin de proporcionarle un fundamento

practico para enfocar los proyectos y asegurar
dindmicos resultados. Esta secuencia logica, junto
con los bocetos de trabajo, muestra el seguimien-
to desde el concepto inicial hasta el producto aca-
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bado. Los proyectos son estructurados para desa-

rrollarlos progresivamente.
Este libro se propone ser estimulante y mostrar

,._
P
am

Dl
p.n—*
i

FuUDdwe
-

1R

=
o

O
4
&

o>
~s| =AM

los placeres estéticos que pueden derivarse de las
letras y palabras usadas en nuevas formas y con-
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textos, animando al lector a prescindir de nocio-
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nes preconcebidas sobre las palabras como algo
meramente funcional, a discernir su potencial
decorativo y a disfrutar del desafio de la ilustra-
cién tipografica.

5 Estas tres tarjetas comerciales
forman parte de la imagen
corporativa de Sharp Practice, una
agencia de ilustracion de Londres.
Fueron disenadas por Lewis

pui Lo il e ;ED no

g n

Moberly y hacen un creativo uso
de las lineas y la forma. El texto
informativo refuerza la posicion de
la figura tipogréfica. El vigoroso
diseno refleja el nombre de la
compania.

6 Esta cara tipografica introduce
una revision del trabajo de J.
Walter Thompson, de Londres
Una agencia en constante cambio
y evolucion es correctamente
representada por esta inventiva
imagen

7 Parte de una secuencia de titulos
para Channel 4 de Bob English, de
English Markell Pockett, que
muestra como los caracteres
generados por ordenador pueden
ser manipulados, creativa y
decorativamente para intrigar e
involucrar al espectador mediante
un desarrollo secuencial.

8 Divertido ejemplo de tipografia
totalmente ilustrativa: el cartel de
Polo, popular trabalenguas en
Inglaterra, disenado por J. Walter
Thompson. Esto demuestra que la
idea a veces puede derivar
directamente del propio producto.

INTRODUCCION ,
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. 2 Caracteres @ Formas

1

1 Puede ser curioso encontrar
caracteristicas similares de forma
compartidas por objetos y letras.

El disfrute de los caracteres por si mismos es la
base de la tipografia decorativa. Para usar los tipos
decorativamente se requiere la comprension de la
forma, tamano, cuerpo, tonalidad y color del tipo
y el modo en que interacciona con otros elemen-
tos. Un simple analisis de cada uno de ellos nos
proporcionard un rico potencial decorativo; es
preciso apreciar el gran nimero de diferentes
disefios de tipos y cuales estdn actualmente en uso.
Empezaremos por formar una coleccién personal
de diferentes ejemplos de caracteres individuales.
Los diversos tipos de letra forman dos categorias
diferentes: con remates y de palo seco. Los rema-
tes se pueden apreciar en las letras en el extremo

EEBEEEEEJEQES

2 Un conjunto de letras “E" que
pone de relieve la forma individual
del caracter manteniendo un
tamano equivalente.

3 Dos maneras diferentes de
explorar la forma mediante el
dibujo. Una usa pincel y pintura,
a otra, un lapiz de sombrear.

4 Las vitales e individualizadas
personalidades de la misma letra
en diferentes estilos, interaccionan
entre si. La contrastante variedad
de formas, tamanos, gruesos y
disenos se combina para ilustrar
el paralelismo entre letras y
personas.

- CARACTERES

de sus brazos o troncos. La estructura de las letras
con remates incluye trazos gruesos y delgados.
Los tipos de palo seco no tienen trazos gruesos y
delgados, son de un grosor uniforme sin la orna-
mentacion de los remates.

Estas caracteristicas, combinadas con el énfasis
visual del disefio —vertical o inclinado— dan a cada
tipo de letra su forma y caracter especiales. Al
igual que las personas, las letras poseen diferentes
formas, tamanos y grosores, teniendo cada una
una personalidad caracteristica que va de lo clasi-
co a lo extravagante. Usar la letra adecuada
requiere tanto cuidado como combinar el corte y
color de los vestidos con la personalidad de cada
cual.

G
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5 De izquierda a derecha,
caracteres hebraicos, cirilicos,
griegos y chinos que proporcionan
apasionantes ejemplos de formas
tipogréficas inhabituales. Las
escrituras exoticas pueden ser una
rica fuente de inspiracion para
desarrollar una rica apreciacion

de las formas de letras.

Y/

6 La forma es la esencia del
logotipo de Oxo en estos envases.

7 Un experimento con tipos de
madera (también puede hacerse
con carton) basado en la
interrelacion de las formas. El
coloreadoamanoy contintadelos 8
tipos produce una rica mezcla de
colores, especialmente adecuada
para los grandes caracteres.

EL ARTE DE UNA VISION
Hay que desarrollar la capacidad de mirar los
caracteres sin hacer referencia a ningan significa-
do a fin de poder verlos como formas por dere-
cHo propio. La contemplacion de los caracteres
individuales de escrituras no latinas, como la ciri-
lica, la arabiga,-la hebrea, la china o la japonesa,
en que el desconocimiento excluye cualquier

8 El uso dindmico de la forma
tipogréfica y de la disposicion
realzan el sentido de urgencia de
este cartel ruso. Los caracteres
parcialmente ocultos, en retroceso,
afaden perspectiva, mientras que
tipografia e imagen se integran para
formar un fuerte conjunto grafico.

comunicacion significativa, permite disfrutar de
la forma en si misma, y una valoracién mas inme-
diata de sus caracteristicas. El potencial decora-
tivo de estas formas exoticas es evidente y desa-
fiante. No es tan facil olvidarse del mensaje

transmitido por las letras del propio alfabeto.
Para poder disfrutar de su forma, hay que expe-
rimentar.

onss S
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1 El signo “&" deriva del “et”
latino y es un simbolo tipografico
de la conjuncion “y" Estos
caracteres italicos Caslony
Garamond son hermosos ejemplos
ornamentales.

2 Una comparacion entre forma y
masa recortadas en papel.

Xv

3

3 Decorativa letra con remates
rectangulares hecha en tejido
de toalla.

4 & 6 Ejemplos del trabajo de un
moderno maestro de la tipografia,
Herb Lubalin. Sus disefos deleitan
a base de explorar de manera
inventiva las formas de las letras

El “72" de esta postal de Ano
Nuevo invierte perfectamente la
impresion sin perder en absoluto
legibilidad. La combinacion de letras
en 6, y la forma en que estan
dispuestas, hacen un uso dindmico
de forma, envolvente y espacio.

- CARACTERES

EXPERIMENTACION CON LA FORMA
Cuando nos fijamos en la forma en que los artistas
han usado los tipos en una inesperada variedad de
medios, nos damos cuenta de como se prestan por
si mismos, como formas abstractas, a innumerables
posibilidades. Esta investigacion nos hace cada vez
mas conscientes de las formas internas y externas y
de la solidez del propio caricter. Ademas del alfa-
beto, la mayoria de tipos de letras incluyen niime-
ros, signos de puntuacion y otros signos, como el
“&” Probemos de ponerlos, a éstos y a las letras
del alfabeto cabeza abajo o tumbados para darles
una nueva identidad visual. Dibujemos letras a
mano alzada a gran escala para descubrir su estruc-
tura y su ritmo. De esta forma, la personalidad de
una letra es forzada a asumir caracteristicas casi
humanas: lirica, dinamica, fuerte, impasible, vio-
lenta o autoritaria. Recortar cuidadosamente las
letras en papel nos dara con el mismo corte una
limpia forma de letra y su molde perfecto. Estas
formas internas tienen una fascinacién en si mis-
mas y ofrecen muchas posibilidades decorativas.
Equilibrar o contraponer las masas con las propias
letras pueden reforzar o dificultar su reconoci-
miento. Otra exploracion mas dificil de la forma
consiste en dibujar la letra de fuera hacia adentro a
base de sombrear el drea envolvente.

5 Un fragmento de la distribucion
del texto que se extiende,
prescindiendo de los pliegues, por
todo el libro Aba B, escrito e
ilustrado por Ken Campbell. Los
tipos de madera condensados y
ensanchados permiten un uso
creativo de palabras relacionadas a
través de la forma.
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DESARROLLO Y USO DE LAS FORMAS

Estos experimentos de comprension de la forma
se pueden refinar hasta crear disefios de anagra-
mas. Pensemos en formar y manipular formas
relacionadas entre si. Podemos, por ejemplo,
entrelazar tipos de formas adecuadas o mezclar
tipos simples. Dos caracteres pueden tener una
cola comin u ocupar la misma drea. Formas crea-
das usando sélo partes de una letra pueden ser
también sorprendentemente decorativas y visual-
mente apasionantes. Los disenos de logotipos en
los que las letras se juntan formando palabras o
nombres también se basan en gran medida en la
forma y caracteristicas de los tipos, asi como en el
tratamiento grafico, para crear una determinada
identidad visual. La integracion del color en nues-
tro diseno le aftadira vitalidad y tono.

10 Colores primarios y caracteres
entrelazados simbolizan la idea del
trabajo conjunto.

7 Formas modificadas y superficie
texturada anaden una sensacion
especial a este logotipo disenado
por Hamish Zulver.

8 Este logotipo 0 anagrama
disenado por Pentagram para el
Victoria and Albert Museum, de
Londres, fusiona creativamente el
signo “&" con la “A" formando
una unidad auténoma.

VINHOS
SOCRAPE

WORKING FOR LONDON

=%
N
AN

10

9°El discreto uso del gris y el negro
con elegantes pero contrastantes
formas tipograficas desprende una
caracteristica especial en este
simbolo disenado por Lewis
Moberly.

12

11 Este cartel de gran tamano
disenado por Robin y Eugenie
Dodd juega tipograficamente con
las formas de las palabras “New
York" Forma, envolvente y color
son explorados decorativamente.

12 La forma y estructura de este
simbolo disenado por Peter Gill se
basan en el nombre de la empresa
de fotocomposicién Ampersand
La precision del diseno refleja el
producto de la firma

ons IR
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1 Decorativas iniciales que adornan
el libro de recetas de Kirsteen
Richard, dotandolo de una
caracteristica personal y original.

2 Esta hermosa "P" muestra como
se puede transformar ciertos
animales y objetos en decorativas
letras.

1 CARACTERES

Tamano

Las letras comunican principalmente a través del
tamano. Sus caracteristicas, por regla general,
toman una de estas dos formas: distribucion o tex-
to. La distribucion se refiere a letras o palabras sim-
ples o decorativas de gran tamano usadas de forma
visualmente llamativa en, por ejemplo, titulares, fra-
ses publicitarias o iniciales. El texto se refiere en
general a los tipos de menor tamafio usados para el
resto de material escrito. El tamano de las letras o
palabras usadas debe escogerse siempre en relation
con la escala a la que estamos trabajando. Las letras
de mayor tamafo revelan los diferentes niveles de
energia o lineas de direccién que existen dentro de
una forma tipografica pero que a menudo quedan
ocultos en la tipografia de menor tamano. Estos
impulsos variables pueden constituir una interesan-
te base para la experimentacion decorativa.
Cuanto mayores son los tipos, parecen mas ani-
mados e incluso mas graficos. Los grandes carac-
teres a menudo ofrecen un amplio campo para la
decoracién dentro y alrededor de los propios tra-
zos. Un contraste de tamafios es una receta casi
infalible para propdsitos decorativos. Es virtual-
mente imposible evocar una situacién en la que no

4 Este cartel para una exposicion
de tipografia digitalizada disenado
por E. Rich y T. Draper hace un
interesante uso tanto del tamano
como de la forma a través de
fuertes contrastes. Las sutiles
lineas de la reticula del fondo
estructuran los elementos
tipograficos en un todo coherente.

3 Aumentando la escala de un
mismo carécter paso a paso se
demuestra como afecta este
cambio a la manera en que lo
“leemos” Las grandes masas se
convierten en una caracteristica
cuando lo tipogréafico y lo gréfico
empiezan a mezclarse.

se pueda explotar este contraste. Buenos ejemplos
los constituyen vallas publicitarias, papeleria, eti-
quetas, revistas y carteles. Analicemos nuestro tex-
to para encontrar una letra o palabra cuya forma
o contenido se beneficie con un tratamiento asf,
recordando que el uso del tamano implica la crea-
cién de puntos focales y que su uso decorativo
requiere un enfoque inventivo.

COFILES
=
=

y—

Y 206-285-8333
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5 Gama de productos para hombre
Mostly Men de Body Shop,
disenada por Yellow Pencil
Company. El fuerte y sencillo uso
de la gran “M" con remates,
facilmente reconocible, es
recordado por su imagen inherente
Y Sus connotaciones.

6 Esta extravagancia tipogréfica
combina el tamano y un profuso
ornato con una rica coloracion. El
rotulado del pie que contrasta por
su sencillez de estilo, tamano y
tratamiento decorativo, conserva
su legibilidad y complementa
perfectamente a su acompanante.

7

7 Este diseno de Total Design usa
la tonalidad para remarcar
suavemente la gran escala de las
principales formas tipograficas.
Delicadas lineas de tipos de varios

tamanos animan una superficie
lisa, sugiriendo una serie de planos
espaciales. Las manchas de color y
una tonalidad de fondo en gradacion
refuerzan esta caracteristica.

TAMANO m
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COMO JUGAR CON EL TAMANO
Experimentando con la relacién entre el espacio y
el tamafo descubriremos que el limite entre lo
tipografico y la imagen gréfica tiende a desapare-
cer. Al ensartar diversos tamafios en una linea o en
una composicion libre surge una deliciosa e ines-
perada coleccion de masas que varian en tamaio
y forma. La yuxtaposicién de caracteres tipogra-
ficos de formas similares o contrastantes crea

intrigantes caracteristicas visuales. La experimen-
tacion con el tamano de forma totalmente deco-
rativa, dejando de lado la legibilidad, permite
romper con las reglas y tomar caminos audaces y
apasionantes.

1 Nameros vy letras se disputan
nuestra atencion a través de la
variacion de tamario y tonalidad en
este paralelo visual del Braille. A la
superficie se le da una animada
calidad tactil en la forma en que la
mano toca a la vez las letras y su
equivalente en Braille. Disenado
por Total Design.

3 En el diseno de dobles paginas
de las revistas, las letras se usan a
menudo en diferentes tamanos
para crear puntos focales
decorativos en el interior y
alrededor del texto y las iméagenes

UITGEVERI] BERT BAKKER

2 Este elegante disefo de Hard
Werken explora la idea de
superponer los trazos de similares
y variados tamanos de letras. Hay
que tener un gran cuidado al
hacerlo para conservar la legibilidad
y anadir viveza al conjunto. El
cambio de tamano dentro de una
misma palabra requiere también
una cuidadosa evaluacion para que
ninguna letra predomine o pase
desapercibida.

PUNTOS CENTRALES DECORATIVOS
Ornamentacion, forma y color tienen que ser
interdependientes. En los manuscritos antiguos, el
tamano, la forma, el color y los elementos graficos
estaban intimamente combinados con la rica orna-
mentacion de las iniciales. Estos elocuentes dise-
fos proporcionaban atractivos puntos de atencion
para la mirada. Tradicionalmente, se han usado
las mayusculas como iniciales, pero también se
pueden tratar como tales letras mindsculas, niime-
ros o incluso signos de puntuacién. El uso actual
de letras capitulares integradas o elevadas es una
variante de la inicial. Libros, revistas y publicidad
muestran a menudo este decorativo uso del tama-
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no al principio del texto, al final y, a veces, en
posiciones intermedias. La estructura, caricter y
tamano de las letras o nimeros son importantes én

estos casos, y para poder contrarrestar la ornamen-
tacion necesitan ser fuertes, simples y facilmente
reconocibles. Algunos tipos de letras incluyen ini-
ciales con rtbrica (versiones mas elaboradas de las
mayusculas convencionales); estas letras decorati-
vas son mayores, con una parte que se prolonga
como una ribrica mas alla del tamafio normal del
tipo. Pueden dar un toque lirico a la tipografia, :
realzando por su tamano y naturaleza tanto las \ “!* '

4

palabras como las frases. | ' EEI"I LiTErni “, ,,L:‘

naar de cinéronfanfgan Al

5 Este cartel fue disenado por Hard
Werken. Muestra la forma
tradicional de inicial incorporada
con efectividad a un contexto
actual de diseno. La forma y
decoracion de superficie de la “M"
reflejan el aire y estilo del interior.
Las pequenas iniciales blancas
introducen los diferentes créditos
con un estilo vivaz.

Jrlidi0's OnmeHaniceLlik T[_lneéL
S JriCHring OmnaProdukrie

4 Estos dos atrevidos caracteres
en cursiva Garamond tienen una
calidad casi lirica. Usados a un
tamano razonable junto con
composiciones de texto,
constituyen hermosas iniciales

altamente decorativas Studio’s Onafhankelijk Toncel, Oon Wilasrast 30, 3011 TN Retterdarm, 010127466, Stichting Danaproduktie, Flantage Kerklasn 61,1008 CX Amsserdam, 020342166

TAMANO
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- El cuerpo de las letras

1 El cuerpo puede generarse ‘
sobreimprimiendo caracteres s [
monocromos y de colores. J

formas caligraficas libres de Arthur

Baker tiene una intensidad tonal
variable que da profundidad a la e
imagen.

/

2 El grosor de los trazos en estas ,6

3

3 Este vivaz material publicitario
promociona dos tipos de letra muy
diferentes: Century Schoolbook y
la familia Univers. Las

2

- CARACTERES

_Lettergebruik

caracteristicas esenciales son
destacadas mediante el tamano, y
la gama de grosores es puesta de
relieve jugando con el tamano.

El cuerpo se refiere a la solidez relativa de un tipo
de letra, al ancho de la linea o 4rea de superficie
que la conforman. Muchas familias de tipos
—Futura y Bodoni, por ejemplo— incluyen varian-
tes de cuerpos al igual que de tamano, que van de
la extrafina a la extragruesa. Una letra fina es del-
gada y delicada, tiene una superficie pequena y
una gran cantidad de espacio dentro de ella y a su
alrededor. Por contra, una letra gruesa aparece
mads negra y densa a causa de su mayor superficie

e nW (e
Oe nW O0en W
Oen W0 nw
en

y la reduccion de los espacios envolventes. Estas
diferentes intensidades y grosores de linea deter-
minan en un grado considerable el impacto visual
de la letra. Un cardcter extragrueso es por lo gene-
ral visualmente dominante.
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4 Cuatro “collages” tipograficos
experimentales que exploran el
potencial del grosor, el tamano, la
tonalidad y la direccion. Las
revistas proporcionan un excelente
material para este propésito.

La interaccion entre la figura o la letra y el fondo
o superficie sobre la que aparece, esta influida en
gran manera por la densidad de los caracteres
individuales o las palabras. Este equilibrio éptico
depende de todos los elementos del diseno vy
sugiere un tono a base de combinar el contraste, la
intensidad y la dominancia mediante la manipula-
cion del espacio que rodea los tipos. De este
modo, se pueden mezclar cuerpos diferentes de la
misma forma basica, de una manera ornamental.

—=
Al "

ARRAR D}

5

5 El cuerpo y la forma de estas
letras realzan el significado de la
palabra.

6 Las variaciones de grosor
combinadas con los cambios de
tamano crean puntos focales en
ese animado diseno de Total
Design. Los cambios de cuerpo
realizados con un tamano de tipo
uniforme dan un vivo ritmo visual
a las palabras.

Los cambios radicales de cuerpo producen
resultados mads efectistas que los cambios muy
sutiles. Un contraste de grosor puede ser dtil
como forma de énfasis o identificacién y franca-
mente decorativo. Este dispositivo, muy usado en
catdlogos, directorios, boletines, informes y revis-
tas, permite destacar caracteres sueltos, nimeros o
palabras. Asi, el potencial decorativo del cuerpo
radica principalmente en el contraste y en su capa-
cidad para atraer la atencion.

COMO EXPLORAR EL CUERPO
Mezclamos primero diferentes grosores de tipos
del mismo tamano y forma, y luego anadimos una
variedad de formas, tamanos y densidades. En una
escala pequena y en una forma lineal, producire-
mos una especie de partitura musical. A mayor
escala, resultard una composicion mas libre con
fuertes contrastes de cuerpos. L.a combinacion de
tipos y lineas de diferentes grosores sirve para
reforzar visualmente la impresion de masa. Junte-
mos una letra fina con una gruesa linea negra o
distingamos una letra gruesa con una linea fina.
Observemos como este contraste subraya la domi-
nancia del cuerpo de forma decorativa.

Aumentando el cuerpo por el interior de una
letra y reduciendo su masa interna, podemos origi-
nar nuestras propias variantes de grosor. Si aumen-
tamos el cuerpo por los contornos exteriores, alte-
ramos las proporciones globales del tipo. El color
también puede realzar o disimular, aumentar o
reducir los caracteres finos o gruesos; se puede
hacer que un caricter grande y grueso parezca lige-
ro y suave. El fondo también contribuye: experi-
mentemos con las diferencias opticas de grosor
cuando se ponen tipos blancos sobre fondo negro y
letras de diferentes colores sobre fondos también de
diferentes colores, asi como sobre blanco y negro.

7 Invitacion disenada por

J. Puisller para una serie de
conferencias tituladas “Women
in Design” Se crea un fuerte
impacto visual integrando
elementos de tamano, cuerpo
y direccion dentro de un éarea
relativamente pequena.

EL CUERPO DE LAS LETRAS -
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Se pueden usar los tipos a la vez creativa y deco-
rativamente para expresar o realzar visualmente el
significado de una letra o palabra. Pueden conse-
guirse apasionantes efectos mediante técnicas gra-
ficas y modificaciones de las letras reales o por la
disposicion de las mismas. Un enfoque inventivo
permite distanciarse de la rigidez y formalidad del

uso convencional. Generalmente, estas técnicas
son mas eficaces con letras o palabras sueltas o, a
lo sumo, con unas pecas lineas de texto de rotula-
cién; usadas indiscriminadamente, provocan con-
fusion visual. Los ordenadores y la composicion
tipografica generada electrénicamente ofrecen un
enorme campo en esta drea y son sistemas rapidos

3

1 Puzzle tipografico disenado por
0. Nusbaum en forma de letra de
apariencia tridimensional que
cambia constantemente.

2 Este divertido “logotipo” disenado
por Chermayeff y Geismar hace uso
de letras modificadas
individualmente para evocar
determinadas actuaciones y reflejar
el espiritu del Festival. Observemos
que en este caso se han usado
caracteres especiales junto con
tipos estandar para evitar
confusiones.

3 El logotipo del Museo Londinense
de la Imagen en Movimiento,
disenado por Field Wylie & Co.,
evoca visualmente el movimiento
secuencial en sus tipos modificados
y la luminosidad del color.

4 En este personal diseno de
tarjeta de empresa, Jonathan
Clayton considera las palabras
como un todo. Cada una de las
letras carece de significado sin sus
companeras. Al contemplarlo, el
embrollo tipogréfico se desenreda
por si mismo.
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5 Chermayeff y Geismar disenaron
este logotipo para Design Media
Inc., empresa que se dedica a los
muebles modernos. El sencillo
sombreado y el contorneado se
usan para darle al nombre una
convincente caracteristica
tridimensional que es significativa
del producto.

6 Dos formas de usar las sombras.
Un simbolo para un canal de TV
disenado por Chermayeff y
Geismar y una “T" cuya forma

es sugerida sélo por la sombra.

7 Estas letras dibujadas tienen
inmediatez, espontaneidad y
sentido del humor. Las
caracteristicas individuales de cada
letra han sido realzadas mediante
una apropiada modificacion
tipografica.

~
8 Diseno de tarjeta navidena de
Bob Gordon para un gran proyecto
arquitectonico, que hace uso de
caracteres modificados.

y eficientes. A mano, se pueden conseguir efectos
igualmente interesantes, pero la ejecucion es
mucho mis lenta.

En primer lugar, hay que plantearse tres pre-
guntas. 1. ¢Se trata de potenciar un mensaje, de
decorarlo o de una combinacién de ambos? 2. ¢Es
importante la legibilidad? 3. ¢Qué tipos son ade-
cuados para su transformacion decorativa? Los
primeros dos criterios se establecen con relativa
facilidad, pero la tercera pregunta requiere ser
considerada con especial cuidado. Un tipo de
letra con una estructura fuerte y simple pero sin
demasiado cardcter por si mismo respondera
mejor al tratamiento grafico que aquél que tenga
caracteristicas marcadamente diferenciadas y una
fuerte personalidad. El primer tipo ofrece mayor
libertad para la manipulacién. Entre las dos prin-
cipales categorias de tipos de letra, con y sin rema-
tes, Helvética, Futura, Optima, Times Roman,
Century Schoolbook y Rockwell, entre otras, pro-
porcionan unas buenas formas basicas.

SOMBREADOS
Todo lo que proyecta una sombra afade otra
dimensién y sugiere volumen. Existen tanto las
sombras proyectadas como las que parecen formar
parte del propio objeto o letra (sombras cautivas).
Para crear formas sin ambigiiedad, hagamos que
una fuente imaginaria de luz caiga desde arriba y
desde la izquierda y dibujemos las sombras en con-
secuencia. Se le puede dar un mayor impacto visual
a la letra mediante su sombra mas que mediante su

contorno real; en estos casos, el ojo puede descifrar
los caracteres a partir de muy pocas claves. Aunque
tendemos a considerar que las sombras son oscuras
y el objeto es claro, la inversion de esta percepcion
crea espectaculares efectos. También se puede
sugerir un ambiente o diferentes momentos del dia
cambiando la tonalidad de la sombra.

8

COMO REALIZAR CREACIONES DE INTERES VISUAL CON LA TIPOGRAFIA _
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2 Eslogan visual usado por Amex
Insurance Company. Es perfecto
como ilustracién del uso de la
sustraccion de las formas y sus
envolventes en estilo decorativo.

3 Ejemplo deliciosamente
excéntrico de uso combinado de
modificaciones tipograficas aditivas
y sustractivas. La original imagen
tipografica sugiere la naturaleza
individual de las actuaciones, de la
musica y de las'instalaciones en
cuestion. Disenado por Hard
Werken.

-CARACTERES

1 Logotipo del Royal National
Theatre de Londres disenado
por F.H.K. Henrion y lan Dennis.
Dos letras se han fundido
perfectamente en una unidad

a base de compartir un brazo

y un remate.

PROCESOS ADITIVOS Y SUSTRACTIVOS

La personalidad de una letra puede ser cambiada
reforzando el contorno interior de su forma basi-
ca, hasta que su caracter casi desaparezca por la
reduccién de los huecos. Avanzando en este pro-
ceso, pueden crearse tipos completamente s6lidos
con un fuerte componente geométrico. Afiadien-
do grosor por la parte exterior de un tipo se pro-
duce un cambio radical en sus proporciones gene-
rales. Los remates —curvos, grandes, pequefios o
triangulares— que permiten una gran versatilidad
al modificar las letras, son uno de los rasgos mas
distintivos de los tipos y pueden transformar radi-
calmente su carécter. Se puede experimentar con
los extremos de los remates, usandolos curvados,
angulosos, apuntados, redondeados o cuadrados,
aumentando o reduciendo su longitud. El ancho
de los remates también puede variarse o contras-
tarse con el cuerpo principal de las letras. Los
relieves finos o gruesos del tipo también se pue-
den aumentar o reducir para crear nuevas calida-
des visuales.

El proceso sustractivo funiciona al revés,
por erosion. Desnudar los caracteres hasta dejar
sélo sus partes esenciales es un interesante experi-
mento. El ojo afadira casi sin esfuerzo las partes
que faltan. Si tomamos una palabra y la partimos
por la mitad horizontalmente, eliminando la por-
cion inferior, sigue siendo legible. Curiosamente,
la vista tiene mucha més dificultad para descifrar
el significado de la parte inferior aislada.

4 El recorte de los caracteres a su sugiere visualmente los problemas
minimo absoluto de legibilidad del analfabetismo.
tiene una funcion decorativa:

illi*terary =*ha prica
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5 Este original logotipo disenado 8 Este signo del dolar, FORMAS DISTORSIONADAS

para usar en una gama de inventivamente modificado, es La forma puede ser tan radical o tan sutil como
papeleria involucra al lector en una // / parte de un informe financiero : 5 -
animada metamorfosis tipogréfica. disefado por Dennard Creative, decidamos, aunque estara condicionada por el
El color se usa para reforzar la que se compone de bandas grado de legibilidad requerida. Cuando se trabaja
revelacion del nombre. cuidadosamente controladas de e :
color de grosores variables que a mano, es aconsejable distorsionar paso a paso,
6  producen una sensacion de usando hojas superpuestas de papel de calco o
oo HOEofA. pelicula, en vez de intentar una transformacién
(St it GEF Al ot ) importante de una sola vez. En estos casos, una
\) o Vj 4/ P : tipografica usada como logotipo p I Ry s
- ?  por un fabricante de galletas fotocopiadora con funciones de ampliacién y
Q27147 %5 PAIdEEie. reduccion es muy util y ahorra tiempo. Intente-
= . . .
7Tres "E" distorsionadasenuna mos algunas de las ideas siguientes en letras o
3 "=' 'l' A | I_ S fotocopiadora sugieren el potencial - palabras: condensar y ensanchar, girar, alargar,

de esta técnica, similar a la usada
en9.

aplastar, ampliar, reducir, sobreponer letras,
transformar por simetria o doblar las letras, con-
tornear por dentro o por fuera, recuadrar, contor-
near con doble linea, darles perspectiva desde uno
o dos focos y distorsionarlas después. Recortar las
letras en papel y hacer de ellas tiras verticales,
horizontales o diagonales es otra forma efectiva de
distorsionar su forma. Desplazando, eliminando o
variando la separacién entre las tiras se altera el
efecto global y el grado de legibilidad.

Harrow College of Higher Education

9 Distorsion, forma, textura y color
se usan para dar estilo a esta
imagen disenada por Hard Werken.

10 Creativo uso de diversas
técnicas, tamanos, grosores y
estilos que promociona el Curso de
Diseno de Informacion Gréfica de
la Escuela de Estudios Superiores
de Harrow, en Londres.

Graphic Informatio

COMO REALIZAR CREACIONES DE INTERES VISUAL CON LA TIPOGRAFIA ,
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TRATAMIENTO GRAFICO DE LOS CONTORNOS 5 El mes de mayo, en un

Los contornos de una letra le dan una identidad  interesante calendario promocional
visual global. Su modificacién grafica puede alte- ~ Producido por el Departamento de

. i : Comunicacion Visual de la Escuela
rar considerablemente el impacto, el tono y el rit-  ge Estudios Superiores de

mo de una letra o palabra. Las letras recortadas Humberside, estd constituido por
lib L& , exclusivas imagenes tipograficas
ibremente en papel, sin guia, poseen un contorno generadas por ordenador. llustra

con una espontaneidad bastante diferente de la de  cémo se puede explorar

. graficamente el potencial decorativo
las letras rasgadas del papel, cuyos bordes desi B iakes so e &

guales tienen un vigor natural. El contraste entre tratamiento de los contornos.

000 010 01}
012 013 014

018 016 017
018

3

1-4 Estos ejemplos muestran el corte limpio y el contorno rasgado establece
posibles formas de tratar los . Sl R ] ]

caracteres y su contomo para crear  tensiones  visuales. Recortar las letras con un
originales efectos que pueden cuchillo o tijeras y tratar un tnico contorno con

fectar | 5 - . .
afectar la manera en quese lee una 1\ 1indidora conduce a un aire decorativo defi-
letra o palabra. A veces, el propésito

para el que se pretende usaruna ~ nido, mientras que recortar toda la letra de esta

determinada letra o palabra, 0 forma establece una firme asociacién con la con-
incluso la propia palabra, sugieren 2 5 2
Ias teicos epOpACES feccion o la sastreria. Los contornos blandos y

difusos se generan mejor mediante uso de pintura
6 Estas letras grabadas al lindleo b | oo, Lac 1
taton o y.ariemg La o spray sobre papel seco o mojado. Las letras
imperfeccion de los contornos afiade  dibujadas a ldpiz parcialmente borradas tienen

R poR una calidad blanda y translicida.

- CARACTERES
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LA TERCERA DIMENSION
Las letras pueden ser manipuladas en su superfi-
cie bidimensional o se les puede dar apariencia
de volumen. Estos efectos son frecuentes en los
cémics. Ahadiendo una perspectiva lineal de uno
o dos focos a una letra se le da un agudo relieve.
Dibujar en perspectiva frontal y apilar las capas
por lineas de nivel produce una calidad poderosa
y escultérica. Construir modelos de tipos a usar en
su forma original o para fotografiarlos como parte
de un disefo es un estimulante desarrollo del uso
decorativo de los caracteres. Se puede usar toda
una gama de materiales diferentes, como papel,
cartén, plastico, tela y madera. Los tipos fisica-
mente tridimensionales tienen una parte frontal y
otra trasera y una calidad intrigantemente tactil
que sélo puede ser evocada en la superficie bidi-
mensional. El uso de esta técnica incluye el “pac-
kaging” el disefio promocional, las tarjetas tridi-

unst ult

mensionales y de felicitacién y otras obras de
caracter unico.

RECORTES

El principio es igual que en las plantillas pero el
material se usa por si mismo. Las letras pueden
estar sueltas o incorporadas a otras formas, quizas
en forma de tarjeta, membrete, mévil o decora-
cién colgada en la pared. Se pueden recortar pala-
bras enteras a partir de los tipos y juntarlas en
puntos estratégicos. Una variacion sobre los recor-
tes es contornear la letra con alfileres o agujeros
punzonados en el papel.

NEGATIVO

Casi con total independencia del tamafio, los tipos
negros sobre fondo blanco generalmente parecen
mds pequefos o ligeros que los tipos blancos
sobre fondo negro, ya que, épticamente, el blanco
sobresale y el negro retrocede. Para experimentar
con esta técnica, se usan tipos blancos o negros de
rotular por transferencia. Recortar letras y sus for-
mas envolventes en papel e invertirlas de positivo
a negativo produce sutiles cambios ilusorios de
tamafio y grosor. La inversion fotografica y los
fotogramas son excelentes técnicas en este caso, ya
que ofrecen un alto grado de control y versatili-
dad. Algunas fotocopiadoras y graficos de orde-
nador tienen una funcién de copia en negativo,
que proporciona resultados rapidos y fieles.

7 Anagrama personal disenado
por Lily Lee que simboliza la
combinacion de espontaneidad y
control que la autora posee como
artista y caligrafa. El movimiento
del pincel y la pluma es sugerido
por el paso de la imagen al
negativo.

8 Se pueden crear contornos
suavemente difuminados pintando
directamente sobre papel mojado.

9 Rica, casi tactil, imagen para un
cartel publicitario de Rotterdam,
disefiado por Hard Werken. La
sombra amarilla en la modificada
palabra “Rotterdam” le da al
rotulado una luminosa calidad en
armonia con el tono del conjunto.

10 Letras tridimensionales
disenadas y hechas con papel
recortado y doblado. Todas ellas se
pueden plegar. Usando esta
técnica se pueden hacer
personales y originales tarjetas de
felicitacion.

COMO REALIZAR CREACIONES DE INTERES VISUAL CON LA TIPOGRAFIA -
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.. Diseno de alfabetos

iQPSTOV

El origen de las letras radica en los pictogramas
que con el tiempo evolucionaron hacia represen-
taciones graficas més abstractas y eventualmente
pasaron a simbolos fonéticos: el alfabeto actual.
Algunas letras del alfabeto se parecen de forma
espontdnea a objetos: por ejemplo, la S sugiere un
caballito de mar y la X, un par de tijeras abiertas.
Otras, casi invitan al lector a pasear a su alrededor

y después sentarse en la barra central de una H o
curvarse dentro de una C. Algunas tienen una cali-
dad arquitecténica, otras un aire mds organico.
Analizando la cualidad y la forma de un caricter y

2 ‘-) viendo lo que sugiere se empieza a descubrir las

1 & 2 Dos letras procedentes de
un alfabeto disenado en el siglo XVI
basado en caracteres inventivos y
asociacion de objetos.

-CARACTERES

conexiones visuales entre objetos y letras; estas
conexiones van desde lo obvio hasta una minima
insinuacion tipografica. Para profundizar en esta
idea podemos empezar una coleccién de objetos
cuyas formas sugieran letras.

La decoracion tematica de las letras ha sido una
fuente de fascinacion durante siglos. La invencion

‘hacia 1800 de la litografia estimulé el desarrollo

4 Conocido alfabeto actual
disefiado por Mervin Kurlansky de
Pentagram, en el que el disefo y
las herramientas de los diferentes
oficios se usan para imitar letras.
La escala de los diferentes objetos
ha sido cuidadosamente
modificada para dar una coherencia
visual a la serie del alfabeto.
Funcionan especialmente bien
€omo conjunto, pero pueden
usarse, con prudencia, como letras
capitulares. Las palabras sueltas
también pueden interpretarse
decorativamente de esta forma,
pero con especial cuidado para no
causar confusion visual.

L M 5 |

L j
de una variada gama de formas visuales y rica
ornamentacién. Abundaron disenos de alfabetos
basados en fantasias botéanicas, antropomérficas o
zoomoérficas y temas humoristicos. Actualmente

estos disenos son menos efusivos, pero mantienen
vigor y frescura.

5-7 Tres divertidas letras
decorativas procedentes de un
alfabeto disenado por Herb Lubalin,
que muestran cémo la forma
humana puede ser adaptada y
usada en contextos tipograficos de
entretenimiento.

3 Letra decorativa procedente de
un alfabeto inspirado en paisajes
terrestres y maritimos disenado a
principios del siglo xix. Todavia en
la actualidad nos complacemos en
el diserio de caprichosos alfabetos
figurativos.
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8 Este vivaz diseno de logotipo
para Alvin Ailey Dance Theatre, de
Chermayeff y Geismar, usa el
mismo tema de 5, 6y 7, pero lo
relaciona especificamente con el
movimiento humano en la danza.

RBEHE
IvG ézﬂK

9 Curioso alfabeto de cordén de
seda elaborado sobre terciopelo.

10 Ingenioso alfabeto de estilo

modernista que manipula la

sinuosa forma del flamenco.
1"
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DISENO DE NUESTRAS PROPIAS LETRAS

El desarrollo de una decoracién tematica propia
probablemente sélo implicard disefiar, a la vez,
unos pocos caracteres para un uso determinado.
En primer lugar, decidamos el tema y considere-
mos la forma de interpretarlo. Puede ser figurati-
vo, estilizado o abstracto. También se deben tener
en cuenta la legibilidad y el contexto de letras o
palabras decorativas ya desarrolladas. Colocar
caracteres de rica ornamentacion en un dicciona-
rio de matematicas seria bastante inadecuado; en
cambio, incorporar unos tipos decorados temati-
camente a un logotipo de floristeria puede realzar
en gran manera su atractivo visual. Es util tener
algun tipo de referencia visual en la que basar las
ideas una vez se ha decidido un tema.

Es importante escoger un tipo de letra sencillo
y adecuado sobre el que basar el disefio ya que los
tipos delicados y complicados raramente propor-
cionan una estructura suficientemente sélida para
este proposito. Aun cuando el tipo de letra origi-
nal en que se basa la decoracién temdtica puede
quedar reemplazado durante el proceso, los tipos
resultantes mantendrdn un alto nivel de convic-
cién visual. Se usan hojas superpuestas transpa-
rentes para dibujar a la vez la estructura del carac-
ter y las ideas decorativas, hasta conseguir una
letra satisfactoriamente animada. Los disefios de
logotipos en los que se juntan letras para formar
un nombre, descansan en gran medida en el desa-
rrollo y modificacion de su forma y personalidad
originales para darles una identidad distintiva y, a
ser posible, exclusiva.

11 Original diseno de logotipo que
juega decorativamente con un
alfabeto basado en un tema
modular, disenado por Alessandrini

12 Simple y decorativo alfabeto de
papel recortado

DISENO DE ALFABETOS
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1 El colorido y la tonalidad de la

textura tipografica de este disefo
de Diana Wilson contrasta con la
intensidad del color usado en los

caracteres individuales.

Observemos como el fondo blanco
forma parte integrante del disefio.

2 El suave tono global esta

salpicado con puntos de color, en
esta postal “Millimetre” disefada
por Emmanuel y Erofili. El mensaje

se funde decorativamente en el
conjunto.

- CARACTERES

Tonalidad y color

Cuando las palabras se retinen en lineas para con-
formar el texto, la tipografia asume una tonalidad
global mediante la combinacién del estilo, tamafio
y cuerpo de los tipos y el espaciado de las palabras
y lineas. Para apreciar las sutiles cualidades tona-
les del texto, debemos contemplarlo sin hacer
caso del contenido, viéndolo mds como una es-
tructura tonal que como un mensaje.
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of these raftsmen and women. How encouraging that much of the best and most
exciting lettering in the book has been done in the 19805 This desphte a lack of
Caigraphvc education m art colleges, with onfy o few exceptions. “Caligraphy Today™

CREACION Y CONTROL DE LA TONALIDAD
Una tonalidad uniforme se crea mediante el uso
sostenido de la misma forma, tamafio y cuerpo de
los caracteres, por ejemplo, en el conjunto de un
diario. Las revistas y boletines tienden a variar la
tonalidad del texto para remarcar visualmente
determinados pérrafos, encabezamientos y citas,
animando visualmente el texto como conjunto y
cambiando el ritmo de lectura de vez en cuando.
Se pueden hacer cambios muy sutiles modifican-
do el estilo del tipo redondo o vertical a cursiva
que, con su inclinacién hacia adelante, posee una
gran atraccion visual. La sustitucién de mindscu-
las por maytsculas en mitad de la frase también
establece una interrupcion visual; un uso similar
de las versalitas (maytsculas de la misma altura
que las mindsculas) cambia el ritmo de forma
menos marcada. La mezcla de tipos, con remate y
de palo seco, por ejemplo, produce un curioso
cambio tanto en la textura como en la tonalidad.

3 Diferentes grosores de los
caracteres dan una tercera
dimension a esta pagina de la
revista Baseline. La intensidad
tonal de la tipografia también se
puede aumentar o disminuir
variando el interlineado.

4 Experimento con tipos de
madera impresos sobre un
periédico, mostrando las
diferencias tonales causadas por el
contraste del tipo de letra, cuerpo

3] BRI

y color.
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Los contrastes mds fuertes se consiguen con el
cambio de grosor, de extra negrita a fina, por
ejemplo, creando la ilusién de dreas que sobresa-
len o retroceden. La confeccién de un trabajo de
muestras tipograficas escogidas en revistas y
periddicos nos ensefara a manipular decorativa-
mente la superficie. Se puede aumentar el interés
visual variando la direccion de las lineas impresas.

ESPACIADO
El espaciado, el uso de los blancos entre compo-
nentes tipograficos, es una herramienta inaprecia-
ble para crear variaciones tonales. Si se aumenta el
espaciado entre letras, palabras o lineas de texto,
la tonalidad se hace mas clara; si se disminuye, el

tono se oscurece.
.

i/

5 Herb Lubalin usa el color y la
variacion tonal para atraer al lector
hacia el texto en este divertido
juego tipografico con la letra “P"

7 Estas tiras de texto desgarradas
y entretejidas, en que la legibilidad
pasa a un plano secundario,
descubren las sutiles gamas de
tonos monocromaticos que el
texto puede generar cuando es
yuxtapuesto libremente.

6 El colory la tonalidad realzan el
uso musical de la tipografia en este
cartel disenado por D. Dickson.

9

8 En este diseno Hard Werken se
crean delicados tonos mediante la
manipulacion del espaciado entre
letras y entre lineas. El color anade
variacion a este uso, altamente
controlado, del espacio.

9 La fuerza de los colores
primarios es reflejada por las
formas gréficas de este cartel
disenado por R. Jensen.

TONALIDAD Y COLOR ,
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1 Colores suaves que actdan junto
ala formay el tratamiento gréfico
de estos caracteres y ayudan a
relacionar visualmente las letras
con el nombre de la revista, Typos.
Disefiado por Frederick Lambert.

2

2 Ese disero de logotipo de Ralph
Biden combina el sombreado yla
gradacion de color para representar
la proyeccion de luz, que es
fundamental en toda reproduccién
fotogréfica.

3 Los colores brillantes y frescos y
la ornamentacién de las iniciales
aportan vigor e interés a este
diseno de Hard Werken, que
combina de forma muy afortunada
aires caligréficos y tipogréficos.

"

'CARACT ERES

EL PAPEL DEL COLOR
El color afade animacién a la tipografia y a la
ornamentacion; puede ser decorativo o funcional
en el sentido de que realce, disimule, clasifique o
enriquezca.
El color también introduce una dimensién espa-

cial, ya que los colores cilidos como el rojo o el
naranja sobresalen, mientras que los colores frios
como los azules y violetas retroceden. Los colores
varian en intensidad o saturacion, al igual que los
grises son grados tonales del negro. El amarillo es
el mas claro en intensidad, el violeta el mds oscuro.
El rojo y el amarillo quedan en la gama intermedia.
Tener en cuenta que las grandes zonas de color

tienen una mayor intensidad visual que las zonas
pequenas es importante cuando se usan letras de
colores, ya que la mayorfa de las letras tienen una
superficie relativamente pequefia, a menos que se
usen en tamanos y grosores extremos y en conse-
cuencia, la intensidad del color parece mas débil.
Se puede compensar, sin embargo, usando una
tonalidad del color mas fuerte que la deseada. Los
colores raramente se ven aislados y la mejor manera
de desarrollar el conocimiento de c6mo se interrela-
cionan es mediante la experimentacion.

USO DEL COLOR

Los colores tienen connotaciones simbdlicas, a la
vez que rasgos distintivos que pueden ser estacio-
nales, politicos, nacionales, femeninos o masculi-
nos, medioambientales, etc. Nos basamos en tales
connotaciones para comunicar en una especie de
lenguaje universal. Asi mismo, los colores son mds
faciles de recordar que las palabras solas: integra-
dos en ellas, refuerzan y embellecen Ia comunica-
ci6n visual. El tono o estilo de las letras y palabras
también se puede reflejar a través de los colores,
La sobreimpresién de caracteres de colores trans-
licidos no sélo puede producir mezclas de colo-
res, sino también nuevas formas de los caracteres,
El color del fondo es importante por cuanto afec-
ta a la legibilidad del texto. Los colores afines se
funden entre si, mientras que los contrastantes
generan una vibracién que hace que los caracteres
parezcan saltar de la superficie. Las mezclas de
colores y las gradaciones suaves de un solo color
también pueden usarse como fondo.

La decoracién de tipos en blanco y negro con
ribricas, orlas y decoracién tipografica en color
suaviza y anima el texto. Un uso minimo del color
para destacar, clasificar o dar fuerza a partes con-
cretas del texto o elementos tabulados conduce a
un definido aire decorativo.
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4 Baseline, la revista internacional
de tipografia, usa colorss en
gradacion superpuestos como
principal elemento en el diseno de
la cubierta. El fondo negro y los
limpios bordes blancos de las
letras dan a los colores una
luminosidad brillante, insinuando
una tercera dimension. Disenado
por Banks & Miles.

5 Numeros configurados con
numeros mas pequenos producen
variaciones tonales contra un fondo
coloreado en este experimento de
tonalidad y color.

THE MODERN POSTER

THE MUSEUM OF MODERN ART, New York
~ JUNEG-SEPTEMBER®6.1988

6 Este cartel, soberbio ejemplo del
uso decorativo del color y la
tipografia, fue disefado por Koichi
Sato. Se usan fusiones de color
para proporcionar un fondo rico y
vibrante, que queda realzado por el
color contrastante de las letras
superpuestas. Los caracteres
parece que se metan detras,
salgan por delante y casi
desaparezcan a base del uso
creativo del color. Las curiosas
zonas donde se encuentran
caracteres impresos en negro
forman un inesperado marco
tipografico de la imagen global.

SATO, Koichi.

The Modern poster, 1988.
Litografia, 737 x 1046 mm.
Copyright © 1988

Museo de Arte Moderno,
Nueva York.

7

7 Las formas de las masas se usan
por si mismas en este juego visual
de color y tonalidad. La gama de
formas y colores se amplia cuando
se sobreponen las letras,
recortadas en pelicula translUcida.

TONALIDAD Y COLOR -
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»+ Disenos y texturas @ Posibilidades decorativas

1 El diseno que rodea esta “K"
hace emerger las letras de una
superficie decorativa.

2 Este disefo tipografico de
Addison Design Consultants forma
parte de la identidad corporativa de
una firma de auditores. Se usa en
la practica como tira de cierre
decorativa de sus sobres.

-DISENOS Y TEXTURAS

El disefio y la textura tipograficos estdn estrecha-
mente relacionados y no se pueden logicamente
separar, puesto que los disefios tienen texturas y
las texturas tienen disefios. Ambos aparecen cuan-
do las letras y los simbolos son impresos repetida-
mente en una superficie especifica, en la que ya no
son percibidos como formas aisladas. El disefio es

esencialmente repetitivo y en tipografia se basa’

sobre elementos tipograficos tanto en forma sin-
gular como modular para establecer secuencias
ritmicas.

La textura tipografica surge del diseno y es
generada por la repeticion de las caracteristicas
principales de cada una de las letras, nimeros o
signos de puntuacion usados. Se puede crear una
extensa gama de texturas irregulares, regulares y
tonales controlando el espaciado entre caracteres,
palabras y lineas. El conjunto de la superficie toma
una caracteristica animada con una sensacion casi
tactil. Las escrituras no latinas ilustran bellamente
el diseno y la textura; incapaz de comprender el
significado de un lenguaje extrano, la vista disfru-
ta libremente de los motivos tipograficos que
constituyen la superficie ornamental.

El uso del diseno tipografico es esencialmente
decorativo, pero puede tener un mensaje subya-
cente y un grado de legibilidad que contribuya a
atraer al observador. Papeles de envolver, postales
de felicitacién, anuncios, sobrecubiertas de libros,
“packaging”, murales, adornos de pared y tejidos
son algunos de los contextos en los que se explo-
tan disenos y texturas basados en tipografia.

3 Dibujo texturado generado por la
repeticion de un mensaje a
diferentes tamanos, que sugiere
diferentes tonos y voces. El color
realza el efecto global ayudando a
unificar el disefio.

4 Doble pagina de un libro chino,
que ilustra bellamente la calidad de
diseno y textura tipograficos. Tales
caracteristicas no se ven a menudo
en los textos latinos, en los que el
contexto puede distraer la
observacion.
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6 Cintas tipograficas formadas con
letras y nimeros que aportan un
detalle decorativo al liso envoltorio
de regalo.

5 La repeticion al azar de
caracteres estilisticamente
contrastantes establece un diseno
texturado que, a pesar de todo,
conserva su legibilidad. También
confiere al conjunto una sensacion
acertadamente experimental.

8 Variacion de disefo tipogréfico
en que el nombre completo de la
empresa, incluyendo el logotipo
figurativo, es utilizado en un disefno
para papel de envolver de la casa.
Se usa una cinta lisa para
contrastar.

Disenado por Total Design.

TIPOS DE DISENO

Los disefios pueden ser globales o estar integrados
por gran cantidad de repeticiones. Las formas de
tipo geométrico pueden ser reflejadas por disposi-
ciones reguladas, mientras que las formas mas
organicas corresponden a una disposicion al azar,
descuidada. Un experimento desafiante es mez-
clar ambas para crear una intensa sensacién de
ajetreo y animacién. El color cuidadosamente
seleccionado puede aportar contraste o equilibrio,
asi como la luz y ambientacién apropiadas.

Como los dibujos se basan siempre en la repeti-
cion, la plantilla ofrece una base util para trabajar
permitiendo una gran dosis de manipulacion,
movimiento y variacién dentro de su marco. Esta
estructura de soporte permite resituar una com-
pleta variedad de unidades, dindoles una nueva y
viva cohesion. Con la ayuda de plantillas, se pue-
den originar texturas y disefios absolutamente
uniformes.

Los disefios globales que usan una gran abun-
dancia de elementos se convierten en texturados,
mientras que una escasa cantidad de motivos o
unidades agrupadas darin una sensacion mas
abierta y diseminada tanto si los componentes
estan organizados al azar como formalmente.

7 La gama de productos de
tocador para hombre Waitrose usa
una “M" con remate en un estilo
de anagrama repetido para formar
un disefo de fondo en el envase,
déandole un aspecto de serena
distincion.

POSIBILIDADES DECORATIVAS-


http://lennyteka.blogspot.com

CREACION DE DISENOS Y TEXTURAS

La forma, el tamao, el cuerpo y el color de los
tipos son tomados a la vez en este caso, por lo que
se hace necesario un analisis de las caracteristicas
inherentes de cada tipo de letra, incluyendo la eva-
luacién de cualquier idiosincrasia que puede ser
explotada ornamentalmente. Aspectos como el
contraste de trazos gruesos y finos, los remates
curvos, triangulares o muy pequenos, los estilos de
letra redonda, cursiva o manuscrita, los ojos o el
propio espaciado entre letras pueden actuar como
catalizador de desarrollos decorativos. Ciertos
tipos de letra sugieren tipos de disefio a partir de
su forma basica: Caslon, por ejemplo, con su per-
sonalidad ondulante, lirica y florida, o Serifa, con
sus lineas limpias, frescas y geométricas. Los rit-
mos visuales que se establecen mediante la repeti-
cién de tales caracteristicas pueden utilizarse para
crear una amplia variedad de efectos mediante el
contraste y el equilibrio.

También pueden usarse partes de letras que tie-
nen un potencial oculto de diseno. Experimente-
mos con un gran nimero de caracteres, nimeros
y signos de puntuacién fotocopiados, recortando-
los y redisponiéndolos en dibujos abstractos origi-
nales e interesantes, basados en los tipos. Jugar
con el salto éptico entre la forma y su envolvente
en blanco y negro o color produce un diseno en
constante cambio en el cual la vista no estd nunca
completamente segura de cudl es la superficie y
cudl es el fondo.

Cuando se varfan la tonalidad y el color de la
tipografia dentro de un dibujo, se empieza a gene-
rar una ilusién espacial, dindole profundidad a la
superficie. El disefio compuesto por sombras o
partes de tipos sombreados implica una tercera
dimensién que saca relieve a la superficie. Las
letras se pueden poner cabeza abajo, pasar a nega-
tivo, girar o entrelazar para originar dibujos. La

- DISENOS Y TEXTURAS

eliminacién de espacio, o la composicién con las
letras apretadas, entre tipos genera nuevas formas
tipograficas que se traducen naturalmente en dise-
fios. Se puede puntuar el dibujo introduciendo
ornamentos adicionales en forma de dispositivos
tipograficos. Los tipos sobreimpresos o letras sola-
padas generan texturas decorativamente ricas. El
“collage” es una técnica con un enorme y apasio-
nante potencial.

1

1 Este alfabéto de Jean Larcher
esta inspirado en las mayusculas

4 Este dibujo repetitivo generado
mecanicamente crea fuertes

gbticas alemanas. Su condicién
decorativa procede de los dobles
trazos de pluma, la libertad de
disposicion y el uso de brillantes

colores sobre un fondo de oro y plata.

ritmos verticales. Los cambios en
el cuerpo y estilo de los tipos
aportan una variacion tonal a la
superficie. Conserva una total
legibilidad.

e 3
2 & 3 Recortando y repitiendo
estas mayUsculas se consigue un
diseno efectista, en tanto que se
deriva un diseno més suave,

cuando se usa la “e" minuscula
recortada y resituada.
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La escritura manual, la caligrafia y los tipos
dibujados a mano tienen una energia y exclusivi-
dad en su espontaneidad e irregularidades natura-
les, que combinan la repeticién con la individuali-
dad. El grabado al linéleo, las plantillas, el papel
recortado, las maquinas de escribir, la composi-
cién de texto, los sellos de goma y los trozos de
patata son excelentes formas de repetir caracteres
o palabras para formar dibujos. Una fotocopiado-
ra es inapreciable en estos casos. La combinacion

5

de texturas tipograficas generadas electrénica-
mente con técnicas manuales y la capacidad de
ampliacion y reduccién de las fotocopiadoras
amplian todavia mas estas técnicas. Anadiendo el
color a mano y fotocopiando en color el disefio
final se da un acabado profesional, al igual que
produciendo copias multiples para crear areas
mayores de un diseno repetido y variar las combi-
naciones de color.

if this Was
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5 Mezcla libremente dibujada de
letras mayUsculas y mindsculas
que explora el potencial de
creacion de diseno al jugar con el
positivo contra el negativo. La
obra, titulada “Alphascape” es de
John Smith.

6 Se crean ricos disenos
texturados por la manera en que el
texto serpentea por la pagina, libre
de las convenciones tipograficas.
Las variaciones de estilo y tamano
adornan el efecto global. Creado
por Diana Wilson.

mdered mswas \ﬁ\
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7 El diseno aleatorio del titulo
principal de este anuncio mévil de
Total Design refleja la textura
atmosférica y el movimiento de la
imagen, que a su vez se relaciona
con el mensaje.

8 El contraste entre la libertad de
a escritura manual y la naturaleza
mecanica del texto
mecanografiado, sobreimpresos
sobre una imagen, sugiere una
textura de capas en este vivaz
diseno.

POSIBILIDADES DECORATWAS-
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Composiciones con texto

La ilustracion tipografica o las composiciones con
texto son esencialmente alegres y divertidas. Con
mas de dos mil afios de antigtiedad, la técnica apa-
recié en las composiciones figurativas o caligra-
mas. Convierte la tipografia estricta en configura-
ciones graficas con un cierto grado de legibilidad,
informando y divirtiendo al lector de forma emo-
tiva, a la vez que aligerando la formalidad del tex-
to convencional.

1-3 Tres variaciones sobre la
interpretacion tipografica de la
forma de un drbol de navidad que
van desde lo aleatorio a lo
cuidadosamente controlado. Cada
una de estas composiciones con
texto capta el espiritu festivo de

4 En este diseno de Total Design,
el caracter arquitectonico y el
tamano de la “T" son subrayados
por la configuracion del cuerpo de
texto principal. EI dindmico
contraste de la linea curva anade
movimiento y profundidad.

3

-DISENOS Y TEXTURAS
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Typografie is de ordening van

| takst op papier. Deze ordening
| kan er bij eenzelfde tekst

| heel verschillend uitzien omdat
de mogelijkheden binnen de
typografie van drukwerk zo ge-

varieerd zijn. De diversiteit bu Typograf'e van dl’ukwerk

verschillende soorten taksten is nog groter. Do ordening van

*t op pap'®’

weor anders 2al uitzien dan die van cen promotietolder.
Voor de huisstijl van het Ministerie van Onderwijs on Weten
schappen 2ijn een aantal typografische richtiijnen
ontwikkeld die in hun toepassing ervoor zorgen
dat een bepaalde typografische kwaliteit
gd is on die ervoar

Heis dan ook et
0t n de typogiafe
pen las vour
* Creativtelt 20Uz

una manera particular.

La mayoria de las composiciones tradicionales
de texto se basan en la simetria y la asimetria.
Aunque se esté preocupado por la legibilidad, se
puede, a base de una cuidadosa seleccion de los
estilos compositivos de justificacién, centrado y
alineacion a la derecha o a la izquierda, evocar el
tono y reflejar el contenido del texto. Es posible
componer el texto en formas regulares, como cua-
drados, tridngulos, rombos y circulos, y también
en formas irregulares. No es preciso que el texto
cubra toda la superficie, ya que las palabras, letras
o nimeros pueden usarse de forma lineal, doblan-
dolos y curvandolos para describir los contornos
de una forma determinada. Al texto se le puede
dar forma o hacer que envuelva imagenes, espa-
cios definidos o siluetas, asi como hacer que forme
una imagen por si mismo. Cambios controlados
del cuerpo de los tipos en el interior del 4rea del
texto crean sutiles formas o imagenes tipograficas
secundarias. En cualquier caso, al darle al texto la
forma de objetos representativos asociados con el
significado de las palabras, saltan por los aires
todas las prevenciones. El texto escrito, impreso o
dibujado se une con el disefio y la imagen en una
expresion directa del contenido. La mirada es
arrastrada por la curiosidad a aceptar esta carica-
tura de texto en la que el humor, el ingenio y la
inventiva provocan una sonrisa interior.
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8 Este texto impreso en papel de
calco forma parte de un diseno de
Total Design y refleja
tipograficamente la imagen
fotografica con la que se relaciona.

9 Una sola linea de texto traza la
trayectoria del vuelo de una
mariquita en una forma
decorativamente informativa. Las

i
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lineas sencillas se pueden disenar
con forma, igual que las areas de
texto, segun el grado de legibilidad
que se requiera.

10 La densa textura de las letras
impresas de esta ilustracion de
Armando Testa constituye una
equivalencia visual del dibujo de las
plumas de la gallina.

5"/ «i ,’[/ 5, “%‘&ﬁnr}m

. / f;}féﬂ i El alfabeto latino, compuesto por lineas rectas,
5 Se pueden generar convincentes  circulos y segmentos circulares, tiene que ser mani-
’?‘;ams uzogfratfrcos mediante pulado con habilidad para usarse de esta manera
sistemas de rotocomposicion . P
digitalizada, Las caracteristicas con buen resultado. Las escrituras como la arabi-
faciales puede describirse ga, ondulantes y organicas, se prestan mas, por si

efectuando sutiles cambios de
cuerpo, estilo y tamano.

mismas, a tales técnicas graficas decorativas. 4

La naturaleza decorativa de la composicién con

— texto transforma la lectura en una experiencia
Pl ngu“": visual. La publicidad usa esta técnica para dar a las

WL i N
ffd it 5@\5{:&%@ una estructura mas sutil.

cuando se usan para textos con

Los retratos escritos creados mediante la textu-

U \,‘W i W frases publicitarias o textos cortos una forma con

‘ 4 mrw,ﬂmﬂ‘ fuert.e i{npacto visu.al para tr'a}nsrnitlr el mensaje;
s R s lc?s dls§r'105 de logotipos también hacen uso de este
i) oﬁ\%“{“w%iéw% al P?mﬂw'sl dispositivo. El texto se pueden componer en for-
ff A t\\("g M % S ma de zapatos, botellas de vino, cabezas, cuerpos
4.,\.1, il X ,‘ QM%“ L ALY cqmpletos, animales, pajaros, peces, arboles o pai-
i R T sajes urbanos completos. Generalment?, la idea
{ﬁ%&%ﬂ' i ] s para dar forma al texto brota del contenido.
B 8
:;j/" ‘?" <MONLY Asp. ra y tonalidad de las palabras, en que se puede

conseguir un parecido virtualmente fotografico
del sujeto mediante una enorme cantidad de des-
treza y practica son proezas de la tipografia deco-
rativa. De forma mucho menos trabajosa se pue-

7 ; ol L

6 Diana Wison capta los den conseguir retratos o imdgenes d}gltallzadgs en
ambientes de primavera, verano, el ordenador, que permite experimentar libre-
otorio & inviermo en reas de exo,  ente con el sombreado tipografico cambiando el
que parecen ventanas, dibujadas :

/ mediante el color, el ritmo y la cuerpo de las partes correspondientes del texto.

e s e, Estas ilustraciones tienen un aspecto como de

TR B

IR s e sy v ) :

PN R sy 7 Este encantador diseio anénimo tapiceria, mientras que las manuscritas conservan

gl o W R Ui ) =

Winfer-quiin g o demuestra la flexibilidad de los la individualidad de la letra del disenador, que es

v &) caracteres dibujados a mano

forma. Ademis de las representaciones directas, tam-

COMPOSICIONES CON TEXTO -
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1 Ejemplo de texto informativo
inteligentemente conformado para
crear una “plaza de aparcamiento”
que refleja las proporciones netas
del Mini. Un cuidadoso manejo del
texto ha evitado que inoportunos
guiones de separacion de palabras
interrumpan la forma, y la ausencia
de mayusculas provoca una textura
global y uniforme de la tipografia.

bién se puede basar el disefio en temas asociados.
Cualquiera que sea la idea, obvia o sutil, trabajar a
partir de una referencia dibujada o fotografica
ayuda a asegurar que el resultado final sea visual-
mente convincente. La ejecucion efectiva de la
imagen, figurativa o no, se puede realizar usando
un sistema mecanizado, a mano alzada o electro-
nico, que puede ser cuidadoso o despreocupado,
pero que en cualquier caso exigird un cierto grado
de precisién sin impedir en ningin momento la

espontaneidad. La escritura manual, el uso de la
maquina de escribir o el ordenador, o la composi-
cién tipografica de recortar y pegar, dan, cada una
de ellas, diferentes efectos e invitan a la experi-
mentacion. Ademas de un dibujo o imagen foto-
grifica se le puede superponer o sustituir por un
texto de forma apropiada. Se pueden hacer gra-
bados al lindleo a partir de textos con sencillas
figuras tipograficas e imprimirlos o repetirlos para
una mayor experimentacion con dibujo y textura.

chartered society of designers
conversations : a series o
five discussions

on the twentieth

century british

design to

take place on the

first saturday of

d society of ded}
29 bedford sq. london wcissea
7th january product design -
4th february penguin books -
4th march in fashion - 1stapril
monotype classics - 6th may
corporate identity and style

2 Este juego tipografico con la
palabra “Forsythia” es
esencialmente experimental sin
dejar de comunicar. un sentido de
unidad. Los componentes estan
todos visualmente
interrelacionados como para dar la
impresion de un conjunto
homogéneo.

-DISENOS Y TEXTURAS

LETTERSARETE
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FROM
THE IDEAS THEY MAY EXP
RESS ORTHE EMOTIONS
THEY MAY EVOKE

VoICE tosilent

and e
Wicar cut and even shape of a lctter is a decor

 nowle:
alsotoaffect the se- forem,
and lend visible grace to the contents.

TR0

sirven para conservar la legibilidad
y la forma global. La parte de la
derecha usa lineas y titulos para
dar forma al texto. Los tonos
texturales y los matices de color se
usan para sugerir diferentes planos
espaciales.

3 Sutil e inventivo ejemplo de
composicion con texto de Herb
Lubalin. La parte de la izquierda
muestra como se puede explorar
creativamente el caracter de los
tipos individuales. Pequenos
guiones de separacion de palabras
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4, 8 & 11 Los numeros se han
dispuesto de forma traviesa para
formar divertidas “cifras” que
sugieren nociones de trabajo en
equipo y competencia y dan vida a
la publicidad de Addison Design
para Grant Thornton.

6 Simples lineas de texto se
doblan y retuercen con efectividad
formando parte de una secuencia
de titulos de crédito para Channel
4 de Bob English, de English
Markell Pockett.

9 Armando Testa manipula
habilmente la composicion
convencional de texto y adornos
de tipo manuscrito en un divertido
y convincente contexto ilustrativo

10 La disposicion experimental de
estas palabras troqueladas con
lémina metalica refleja visualmente
un son de clarines.

\4

5 Como gran firma de auditores, el
grupo Grant Thornton se enfrenta
al desafio europeo con este
divertido mapa “financiero” en el
que los paises se identifican
mediante el simbolo de sus
divisas.

7 Las finanzas empresariales
provocan muchos interrogantes,
tal como se simboliza en este
diseno de Addison Design para £
Grant Thornton

COMPOSICIONES CON TEXTO

43


http://lennyteka.blogspot.com

. Letras y palabras con textura

2 La cubierta del catélogo del 3 El rotulado de gran tamafio
proyecto México Nueve, disenada proporciona una superficie
por Vaughn Weeden Creative Inc., considerable para soportar

usa el color intenso y la textura imagenes fotograficas sin

para evocar el ambiente de este oscurecer el contenido emotivo.
pais. La vibracion del color, junto Este diseno de Herb Lubalin se
con la calidad de la superficie y el produjo para acompanar una

nUmero texturado, crean un fuerte  exposicion en Nueva York.
impacto decorativo.

3

1 Experimento tipografico inspirado
en el mar. La superficie texturada
de los tipos de madera impresos
imita la espuma del mar y el
rompiente de las olas.

Esta técnica permite crear una ambientacion deco-
rando la superficie de caracteres ornamentales. El
desarrollo de la decoracion grafica, la textura o el
disefio pueden surgir de practicamente cualquier
fuente y la tarea se debe enfocar con mentalidad
abierta. Temas como los viajes o las fuentes esta-
cionales, politicas, musicales, arquitectdnicas y lite-
rarias pueden ser ricamente interpretadas y usadas
en titulares de revistas o boletines, sobrecubiertas
de libros, carteles o folletos promocionales.

LA CREACION DE CARACTERES
CON TEXTURA DECORATIVA

Es muy importante la adecuacién de la forma, el
tamano y el cuerpo del cardcter. La superficie
impresa (cuerpo) debe ser tal que cualquier trata-
miento de superficie produzca un impacto visual
(los caracteres finos no son adecuados). Se pueden
adornar las masas tanto de los tipos gruesos como
de los finos, permaneciendo la propia letra, en con-
traste, lisa. La escala de la textura, disefio o imagen
debe ser también apropiada al tamafo y grosor de
los tipos para que el resultado sea legible.

-DISENOS Y TEXTURAS
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GENERACION DE CARACTERES CON TEXTURA
Experimentar a mano proporciona una buena base
visual a partir de la cual hacer un uso innovador de
texturas generadas electrénicamente, incluyendo
muchas de las que se enumeran a continuacion.

IMPRESION
Se pueden obtener texturas de superficie rota a
partir de tipos de madera parcialmente entintados
o tipos de linéleo recortado. Un entintado muy
cargado produce un efecto denso y punteado. Los
tipos para imprimir se pueden dibujar y recortar
con patatas, cartén, linéleo o madera.

FROTAMIENTO
Técnica muy simple que genera una textura muy
rica y que se puede obtener con papel prensa y
lapices grandes de cera.

PLANTILLAS
Hay disponibles comercialmente una amplia
gama de plantillas variadas, tanto en forma como
en tamano. Se pueden confeccionar las propias

8 9

plantillas dibujando y recortando tipos o palabras
en cartoncillo o papel tieso, teniendo presente
unir las masas del ojo del tipo en puntos estratégi-
cos. Las plantillas usadas con brochas, sprays, téc-
nicas de salpicadura o sombreando con un lapiz
dan una amplia variedad de texturas. La plantilla
en negativo produce una letra lisa con una super-
ficie texturada. Se puede usar en gran variedad de
superficies, como madera, metal, plastico y cera-
mica. Se pueden aplicar imagenes fotograficas a
caracteres usando matrices o plantillas cortadas
con la forma de la letra o palabra.

USO DE OTROS MATERIALES

Los caracteres se pueden recortar de una amplia
gama de materiales texturados. Estos incluyen el
cartén ondulado, papeles granulados brillantes y
mates, papel de calco, pelicula transparente o
coloreada, papel de lija, periédicos, imagenes de
revistas y tejidos con muestras o texturas. Los
caracteres translicidos se pueden superponer
sobre una imagen de fondo para darle una dimen-
sion adicional.

4 & 5 Experimentos de caracteres
texturados acabados con
diferentes niveles de intensidad.

6 Un ejemplo de texturas por
frotacion de caracteres salientes
y rebordeados fundidos con

el entorno.

7 Palabras cuidadosamente
recortadas en papel en una
disposicion que realza su
significado formando una etiqueta
decorativa.

8 La plantilla recortada y usada
para crear 9 se convirtio por si
misma en un inesperado elemento
decorativo.

9 Se fusionaron tizas coloreadas
para crear la mezcla de color de
esta “K"

10 Algunas de las posibilidades
ofrecidas por los medios
electronicos para anadir texturas son
exploradas aqui por Hard Werken.

LETRAS Y PALABRAS CON TEXTURA -
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PULVERIZACION |

La aerografia es cara, pero es posiblemente la herra-
mienta mds versatil y que permite un mayor control
para generar rotulados con bordes difuminados.
Pintar con aerografia requiere un grado de habili-
dad que s6lo puede conseguirse con la experiencia.
Otros mecanismos de pulverizacién, como los difu-
sores de fijador o pinturas de aerosol son mds acce-
sibles y producen efectos similares. Cualquiera que
sea el método escogido, hay que tomarse tiempo
para experimentar. Se pueden producir maravillo-
sas capas de color translicido usando tintas de
dibujar coloreadas y un difusor de fijador. Es acon-
sejable usar papel absorbente para minimizar el ries-
go de que la pintura gotee y se corra. Variando la
distancia del pulverizador respecto de la superficie
se pueden conseguir contornos limpios o difusos.

1 Se usaron letras negras de
rotular de transferencia en seco y
pequenas formas de papel
adhesivo para cubrir las 4reas que
aparecen en blanco. Para colorear
decorativamente el fondo se us6 -
un barato sistema de aerografia
que utiliza aire comprimido en
cartuchos y tinta de marcar. Con
cinta adhesiva se eliminaron las
“mascaras” dejando al
descubierto las limpias formas
blancas.

2 En este experimento, se usaron
plantillas individuales de papel
recortadas a mano. El color se

aplicé con el sistema de aerografia

usado para 1. Cada plantilla se
superpuso al nimero anterior
antes de rociar con la pintura.

3 Esta "E" grabada en seco se
creé mediante el método descrito
en el texto.

GRABADO EN SECO
Los tipos grabados en seco tienen una hermosa
sutileza, tanto en su forma original como reprodu-
cidos fotogréficamente. Es necesario hacer prime-
ro un molde del caricter requerido con un rectin-
gulo de cartoncillo o papel tieso. Para ello, se
recorta el cardcter y se pegan sus diversas partes
en la posicién correcta sobre otro rectangulo de
carton. Se fija encima una hoja de papel y se frota
sobre el molde del caricter usando una herra-
mienta de repujar, un pequefiosfragmento de
madera plana o la ufia, trabajando cuidadosamen-
te por dentro y alrededor de la forma levantada
hasta que apareza el caricter en relieve. Los bor-
des quedarén afilados o redondeados segtin sea la
presion aplicada.

4 Una alternativa al grabado lo
constituye el hundimiento de la
superficie. Se usa simplemente la
plantilla de cartén recortado que
deja el molde original de grabar en
relieve y cuidadosamente se

; trabaja el papel en su interior.

7 Se pueden usar con buen

{0 resultado hojas de transferencia en
f; seco de texturas mecanicas para
crear caracteres texturados.
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5 Este “collage” decorativo, que
explora,las posibilidades del medio
mediante la seleccion de tipografia,
imagenes, dibujo, textura y color,
genera una sensacion altamente
individualizada. Las imé&genes estan
ademés realzadas por el contorno
de texto hecho enteramente con
letras aprovechadas.

6 Otro enfoque de la misma técnica
en el que las areas rectangulares de
tipografia, textura e imagen se han
juntado en un animado disefo con
fuerte impacto visual.

TEXTURAS MECANICAS
Las reticulas rectangulares impuestas sobre tipos
tamano rétulo disgregan la superficie y el fondo
en “bits” de igual tamano, dando un efecto de
mosaico, que puede ser manipulado decorativa-
mente. También se pueden disponer reticulas de

circulos, triangulos, exagonos y formas irregulares
a fin de crear diferentes texturas. La superficie de
los caracteres puede ser realzada o transformada
mediante puntos, lineas, tramas de semitonos, tex-
turas, tintes o tonos y gran variedad de escalas
para producir una amplia gama de resultados. Los
sistemas de rotulado por trasferencia en seco ofre-
cen una variada gama de texturas mecanicas ade-
cuadas para usar sobre caracteres. En los progra-
mas de grificos de ordenador se dispone de un
gran namero de efectos.

COLLAGE
Es una de las técnicas més versatiles, con una
poderosa calidad tactil. El collage permite combi-
nar cualquier niimero de medios diferentes en
cualduier contorno o forma, en colores contras-
tantes o armonizados, materiales texturados,
impresos, recortados, desgarrados, aprovechados,
de produccién propia, fotografiados, fotocopia-
dos, en capas opacas o transparentes, controlados
o al azar. Sus muchos usos incluyen la creacion de

obras tnicas de arte decorativo, carteles, postales,
material de escritorio y revistas, debiendo estar en
estas altimas decorativamente combinado con el
texto o integrado en el mismo.

LETRAS Y PALABRAS CON TEXTURA SN
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1 La naturaleza vital, casi caligréfica
del rotulado dibujado a mano capta
adecuadamente el carécter de una
revista de comunicacion y
relaciones publicas.

2 La obsesiva calidad de la
decoracion facial de este disefio es
repetida en el titulo, tanto en linea
como en color. Es un diseno de
Georgia Deaver, al igual que la
anterior ilustracion.

' TECNICAS DE DIBUJO MANUAL
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3 Este cartel disefiado por Andy
Gammon imita las firmas aludiendo
a la individualidad del trabajo de los
expositores sin revelar nada de su
identidad.

4 Ondulantes letras, libremente
dibujadas, adornan la minima
tipografia de estos envases
disenados por Lewis Moberly.
Observemos cémo se forma un
nexo decorativo entre los envases.

Las letras decorativas dibujadas a mano, que pue-
den ir desde lo primitivo a lo exquisito, nos ro-
dean tanto en ambientes urbanos como rurales. Se
pueden ver ejemplos profesionales o amateurs en
los cartelitos de la fruteria, los mensajes escritos en
la pizarra, los letreros de la feria, los rétulos de las
tiendas, las lapidas, los herrajes decorativos, los
bordados y el cristal grabado, todos ellos realiza-
dos a mano. Los materiales, medios y estilo de
estos caracteres reflejan el espiritu del mensaje,
que puede ser conmemorativo, solemne, frivolo o
esencialmente informativo. En el contexto de la
tipograffa decorativa, los caracteres dibujados a
mano se pueden apreciar y disfrutar por si mis-
mos. A diferencia de sus equivalentes impresos,
aquéllos conllevan un sentido de libertad e impli-
cacién personal y, en ningtin momento, tratan de
imitar la precision. El tipo impreso, por su propia
naturaleza, no puede conseguir nunca esta cuali-
dad exclusiva.

Dibujar letras es una interpretacién personali-
zada de las caracteristicas esenciales de cada tipo
determinado. Al igual que al dibujar cualquier
otra cosa, se requiere una seleccién y evaluacién
visual; la aparente libertad del dibujo esconde de
hecho una intensa observacién de estructura, for-
ma, tamano y grosor. Las letras dibujadas a mano
se pueden usar como iniciales o titulos, contras-
tando con la uniformidad del texto impreso; se
pueden combinar con ilustracién en etiquetas o
cubiertas, o conformar logotipos, anagramas o fili-
granas. Las tarjetas de felicitacién e invitaciones o
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5 Logotipo dibujado a mano creado
por Chris Bigg para Salute, una
tienda de modas de Brighton
preocupada por el diseno. Refleja
el original estilo interior que, en
contraste con el enfoque habitual
maés tecnologico, usa la artesania y
materiales naturales sin
disfrazarlos.

6 Este envase hecho a manoy
basado en el tema del Tiempo
muestra como las palabras e
imagenes se pueden integrar
decorativamente cuando ambas
son dibujadas a mano y se deja el
color fluir entre ambas.

los carteles se pueden dibujar a mano con efecti-
vidad y realzarse con el color. Las letras y nime-
ros proporcionan un maravilloso vehiculo para el
humor y el ingenio, especialmente si estan dibuja-
dos a mano, ya que se integran extremadamente
bien con los elementos gréficos. Las propias letras
pueden sugerir ideas humoristicas cuando se las
dispone en situaciones inesperadas, agrupadas de
forma que parezcan la palabra que representan.
N
EL DIBUJO DE LETRAS

Muy a menudo, dibujamos lo que creemos que
vemos en vez de lo que realmente existe. Es util
trabajar a partir de ejemplos existentes para refor-
zar nuestra conciencia de la estructura y forma y
para afinar nuestra observacion. Trabajar con una
letra 0 nimero favoritos refuerza nuestro interés
personal y hace el dibujo més divertido. Hay que
experimentar con gran variedad de medios: tiza,
lapices, carboncillos, rotuladores, pinceles y tinta
o pintura. Las diferentes combinaciones de
medios y superficies producen apasionantes resul-
tados. Se empieza dibujando la estructura basica,
gradualmente, se construye una letra, usando tra-
z0s superpuestos para desarrollar los rasgos grue-
sos y finos del disefo del tipo. Afadiéndolos por
etapas y haciendo constante referencia a nuestro
ejemplo, se desarrolla la evaluacion visual.

Se sopesa la proporcién global, qué propor-
cién de un rectangulo ocupa la letra; la relacién
entre altura y anchura, si la letra es ancha o estre-
cha, delgada o gruesa, y el caracter de los remates.

6

Se observan las proporciones de cada trazo. Se
estudia la orientacién de las letras y sus direccio-
nes internas. Combinando estas observaciones, se
puede hacer una improvisacién visual de las carac-
teristicas de la familia del carécter. El resultado
tendra una novedad individual y mantendra una
relacién visual directa con el tipo fuente.

9

9 Esta inspirada pieza de Total
Design comunica un sentido
dindmico de movimiento que habla
por si mismo a través del color y la
espontaneidad.

10 Otro ejemplo de texto y titulo
que forman parte de una imagen.
Las fronteras convencionales entre
tipografia e imagen han sido
totalmente eliminadas. La forma
de los numeros y letras refleja con
fortuna la linea y dibujo de las
imagenes abstractas.

7 &8 Dos ejemplos que muestran
como puede captar el dibujo el
caracter contrastante y el espiritu
de las letras. Las letras ejecutadas
de esta forma se convierten en
elementos decorativos por si
mismos. Pero, para llegar a
resultados convincentes, €s
esencial partir de una referencia.

5678
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Caligrafi
hd a Igra Ia 3 Parte de un animado cartel
disenado por Jean Larcher para su
exposicion de 1986 en Rennes,
Francia. Muestra un alfabeto de
mindsculas de dibujo libre, basado
en el Chancery Hand, y explota
decorativamente las propiedades
de la acuarela.

La caligrafia es el arte de escribir a mano. Precur-
sora de la tipografia, la caligrafia era mas flexible,
aunque no dejaba de tener sus propias estructuras
y formalismos. El término evoca la escritura for-
mal usada en los antiguos manuscritos y rollos de
pergamino, que a menudo estaban ricamente ilus-
trados con ornamentaciones y disefios de brillan-
tes colores. También nos viene a la mente la letra
de los libros de contabilidad, escrituras de propie-
dad, facturas y correspondencia. Junto a estas
aplicaciones tradicionales de la caligrafia, estd su
uso moderno como forma libre de interpretar el
alfabeto.

La combinacién de la caligrafia con un enfoque
inventivo de los medios y materiales ofrece mucho
campo para el uso decorativo. El vigor de los tra-
zos caligraficos es extremadamente emotivo y tie-
ne un tremendo impacto visual. Hay un impulso
visible en los caracteres caligraficos tanto formales
como informales que da una calidad ritmica a los
rasgos finos y gruesos. Cada trabajo es tnico en si
mismo, al jugar la espontaneidad y lo fortuito un

2
1 La naturaleza conmemorativa de

este diseno de Georgia Deaver se =  formas libres para promocionar una  usados por F Gaunt para informar i€ God bless s
refleja en la rubrica caligréfica del linea de armarios da una identidad y divertir a la vez al receptor de h‘(e“: A ""’;""”‘J‘rl,‘;’, g
’ » . 2 . “ . 3 PR T a2 . ¥
titulo. Transmite un sentido no s6lo  exclusiva a la serie. La caligrafia de  esta especialisima carta. La -@‘:\W W -5‘%,‘,,,,:',';" e, @%‘«#
’ 0 g s . 2 > 3 ¢ 2,
de calidad sino también de Georgia Deaver refleja la gama de caligrafia puede aportar un togue &S §\° ‘&*“?’“ﬂﬂum-,y '%f’e;’:"
AT o e D e i & &N % 4 "y T
invitacion a la diversion. color, a la vez que intriga al bello y personal a contextos Fe }3\@‘5&:& PULTC A > f\?_
comprador potencial. convencionales. SS88 &Y Thong 3{3 ‘-’:_(g, B
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2 El uso original de la caligrafia de

4 Texto caligrafico y disposicion
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7 Otro ejemplo de trabajo hecho
con pluma automatica. Hay una
fuerte calidad ritmica en los trazos,
analoga al significado de la palabra.
La calidad de la superficie del papel
también afecta a los caracteres. La
rugosidad anade textura, mientras
que una superficie lisa se traduce
en contornos limpios y definidos.

9

8 Este aspecto liviano, casi como
de escritura manual, se consigue
usando un pincel de forma
biselada, que hace derivar las
formas caligraficas hacia otra
dimension. La textura del papel se
puede revelar con mayor claridad
con la caligrafia de pincel que con
la de pluma debido a la presion
comparativamente baja que
requiere.

La caligrafia de forma libre puede emplearse

.

6 Se uso una pluma automatica
para conseguir este efecto
caligrafico bastante formal.
Observemos que la pluma
ensancha o estrecha sus trazos de
acuerdo con la presion aplicada. La
tonalidad de la tinta también puede
oscurecerse 0 aclararse.

papel muy importante. La experimentacién con
mentalidad abierta produce apasionantes y, a
menudo, inesperados resultados. Las “equivoca-
ciones” no tienen por qué ser desechadas, ya que
pueden conducir a otros enfoques e ideas.

-’4‘v

con éxito incorporandola a una gran variedad de
areas, como los logotipos, carteles, “packaging” y
tarjetas. Se puede usar un enfoque mds formal
para certificados, ex-libris o encargos conmemo-
rativos. Las ribricas caligraficas anadidas a carac-
teres individuales o texto compuesto en tipografia
consiguen un toque decorativo.

EMPEZANDO POR LO MAS SENCILLO

Se necesita un enfoque directo, espontaneo, com-
binado con mucha practica, aunque muchos de
los experimentos den una sensacion de éxito y
resultados practicamente instantaneos. La experi-
mentacion caligrafica empieza con un lapiz de car-
pintero, una pluma de punta cuadrada o un rotu-
lador de punta biselada. Los rasgos gruesos y finos
caracteristicos de la caligrafia apareceran al escri-
bir con uno de estos instrumentos en un dngulo
fijo. Se pueden variar estos trazos gruesos y finos
cambiando el angulo; el énfasis o grosor de los
trazos aplicando o aflojando la presion sobre el
instrumento de escritura o pincel.

Otra técnica consiste en unir con cinta adhesi-
va dos boligrafos de colores diferentes y dibujar
las letras con ellos; de esta forma, se pueden pro-
ducir letras rapida y libremente. A medida que se
va ganando confianza, se pueden alargar decorati-
vamente los trazos y remates, anadir rabricas y
escoger diferentes combinaciones de color.

9 La exuberancia de esta caligrafia
libre de Georgia Deaver es
totalmente adecuada para la
felicitacion de cumpleanos que
contiene esta tarjeta. La
integracion de tipos pequenos y
tradicionales ayuda a conducir la
mirada a través del mensaje.

10 Esta invitacion de boda se
beneficia de rabricas entrelazadas
que reflejan el movimiento de la
caligrafia y aluden al carécter de la
celebracion. De Georgia Deaver.

CALIGRAFIA -
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Combinaciones de caligrafia y rotulado manual

3 Vigorosa combinacion de
caracteres dibujados a mano y
caligrafia de Georgia Deaver que
demuestra la dificultad de
distinguir entre las dos técnicas

Cuando se usan la caligrafia y el rotulado como de un arreglo o disposicion adecuado. Una sola
una expresion de forma libre, es casi imposible tra-  letra tiene infinitas posibilidades de arreglo. Los
zar una distincién entre ellos. Ambos son obras alfabetos, palabras y frases también se pueden dis-
Gnicas y hechas a mano. La escritura manual ordi- poner entre si de muchas formas distintas, asi

1 Basado en escritura manual, este  naria también pertenece a esta categoria, pero no  como con respecto a la pagina. Hay que tener
diseno revela en cualquier caso
caracteristicas caligréficas,

especiaimente en la “T" como elementos decorativos, pueden transmitir el ~demasiado o demasiado poco impediria el flujo

la caligrafia auténtica ni el rotulado real. Usados cuidado con el espaciado 6ptico de las letras

mensaje de forma personal y sin restricciones. El
estilo de escritura sugerird un estado de animo
(reflexivo, intencionado, urgente o instantineo): el
2 Parte de un diseno de cartel en lor ] tedi den aportar vitalid: e
el que tanto el texto como los COO_ e HISCHO pge sPOsAlvIaCad D
lituos estan dibujados amano. e fundidad. A los objetos que parecen letras se les
establece un ritmo intemo por el puede potenciar el parecido mediante el dibujo,
uso al azar de letras negrillas. Hay . =
una fuerte correlacion tonal entre €N que el objeto y la letra se unifican. Las letras o
imagen y texto. palabras caligraficamente interpretadas ofrecen en
= L ¥ . este campo todavia mas flexibilidad: la modifica-
v o] i cién de los caracteres se realiza satisfactoriamente
mediante el dibujo. El garabateo tipografico o cali- )
grafico es una entretenida forma de generar ideas Aery Bl
con este objeto, dejando que las letras libremente WM’W’M
formadas sugieran formas y disposiciones a las que

se puede afiadir rabricas y adornos. ﬁ}\’*

La caligrafia y los caracteres dibujados a mano EEOREINBEAY D

son extremadamente dependientes para su éxito

- TECNICAS DE DIBUJO MANUAL
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visual y afectaria a la legibilidad. La inspiracién
para la disposicion debe surgir del mensaje, la for-
ma de la pagina y el nimero de palabras involu-
cradas. La disposicion en la pagina no sélo debe
realzar el contenido, también debe ser agradable
de contemplar. Aunque el éxito del rotulado a
mano y la escritura manual se basa en un cierto

““grado de espontaneidad, si se trabaja con mas de
un par de palabras puede ser util dibujar una
imperceptible pauta a ldpiz como ayuda para
colocar el rotulado y determinar las posiciones
aproximadas y la longitud de las lineas. De esta
forma se pueden concentrar las energias en el goce
de crear las letras propiamente dichas.

OTRAS TECNICAS

La monoimpresién permite trabajar dentro de la
superficie més que sobre ella y puede dar excelen-
tes resultados con los trabajos de rotulado y cali-
graficos. Un bloque de entintar o cualquier otra
superficie plana y no porosa se cubre con una
capa uniforme de tinta de imprimir y las letras son
dibujadas libremente sobre ella usando como
“pluma” un trozo de cartén o-madera de canto
rectangular. Se hace una impresién del disefio
colocando una hoja de papel sobre la superficie.
Entintando la superficie con colores mezclados se
obtienen vibrantes resultados.

Si se dibujan caracteres sobre una superficie
mojada con un pincel suave y con pintura o tinta
de dibujar, se obtienen hermosos contornos difu-
sos. El cambio de colores crea mezclas interesantes
e impredecibles. La técnica de blanqueo mostrada
en el ejemplo del extremo de la derecha también
produce interesantes resultados de formas caligra-
ficas y rotuladas cuando se efecttia con un pincel o
pluma estilografica. Se pueden empolvar con oro y
plata caracteres dibujados con un medio pegajoso,
como la goma arabiga y la goma laca.

4 Diseno promocional sobre una
camiseta en la que el rotulado se
usa formando parte de un borde
decorativo.

5 Ejemplo de monoimpresion. Hay
que dibujar las letras en negativo
en la tinta.

6 Sobrecubierta de libro disenada
por Hard Werken en que los
caracteres dibujados a mano del
rotulado evocan el periodo
historico. La orla decorativa
contribuye a embellecer el
conjunto.

7 Postal rotulada a mano por Diana
Wilson en la que la caligrafia y las
letras dibujadas a mano se
confunden decorativamente.

8 La naturaleza caligrafica de este
alfabeto dibujado por blangueo de
papel coloreado conserva una
definida impronta tipografica a
pesar de la libertad de
interpretacion.

COMBINACIONES DE CALIGRAFIA Y ROTULADO MANUAL -
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+ Texto dibujado a mano

1 Delicioso ejemplo de texto
dibujado a mano completamente
apropiado para el contenido,
semillas de flores silvestres
recogidas a mano.

2 "Mearina circular” creado por
Diana Wilson, usa texto dibujado a
mano como original ilustracion
tipogréfica en la que el color se
emplea para reforzar el tema.

WILD FIOWERS

OF FIELD AND BEDEEROW

7702 GNY¥H G338
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WILD FLOWERS TEOM SUETOLE HEERS

-TECNICAS DE DIBUJO MANUAL

El texto dibujado a mano tiene una caracteristica
amable y personal. Como no es un proceso meci-
nico, puede que no sea perfecto, ni siquiera cui-
dado, tanto si se basa en un tipo de letra como si
estd escrito libremente. Los errores e irregularida-
des inintencionados que contiene le confieren una
riqueza muy diferente de la uniformidad de la
composicion tipografica. Al seleccionar un texto,
es importante considerar el mensaje y el tono, de
forma que queden reflejados visualmente. El ani-
mo del texto puede ser aludido mediante una dis-
posicion simétrica, asimétrica o descentrada, y las
letras finas y negritas pueden ser combinadas fun-
cional o decorativamente y ser realzadas mediante
el color. Generalmente, esta clase de interpreta-
cién del texto se beneficia de conservar la legibili-

3 Este rotulado de xilografia,
ricamente texturado, es de Ernst
Ludwig Kirchner. Muestra cémo,
con una planificacion cuidadosa, se
puede disenar un texto formando
una unidad visualmente
satisfactoria con una inicial. El
texto conserva su legibilidad.
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WILD TUYME

4

4 | a lirica interpretacion de este
poema combina inventivamente el
texto dibujado a mano con rdbricas
caligraficas delicadamente
coloreadas y diminutos caracteres
tipograficos en un estilo decorativo
que no impide que el texto sea
legible.

N A
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5 Tratamiento apropiadamente
formal del texto dibujado a mano
que contrasta dinamicamente con
el movimiento simple y ritmico de
a linea libremente dibujada

dad y afortunadamente no esta obligado a formas
limitadas.

Al trabajar con texto, nos enfrentamos a lineas
de palabras a las que hay que dar o modificar una
disposicion. En cierta medida, el texto dibujado a
mano funciona como la composicién. Ciertos tex-
tos sugieren un vagabundeo al azar por la pagina,
mientras que otros necesitan un mayor orden.
Hay que estimar los cortes de linea, que pueden
ser arbitrarios o relacionados con el sentido del
contenido. Una técnica util para modificar las
lineas con exceso de longitud es la de juntar lige-
ramente las letras. Las lineas que quedan demasia-
do cortas se pueden ajustar dpticamente anadien-
do un adorno o rabrica al final.

Una plumilla y tinta son instrumentos flexibles
para dibujar texto y dar el ritmo y la textura. Las
tintas de colores, si se usan sin limpiar la plumilla
entre los cambios, daran sutiles cambios de color
a lo largo de todo el texto. Se pueden afiadir ador-
nos, graficos o caligraficos, una vez el texto ha

sido dibujado.

7 Estructurado aunque libre diseno
y dibujo de un alfabeto y texto
Lineas y ritmos se reflejan tanto en
las letras como en la imagen. La
naturaleza mas mecénica de los
tipos de madera realza las
inclinaciones del trabajo manual
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fiestas.

6 En este diseno de tarjeta de
Diana Wilson, una receta de
"pudding” de Navidad,
tipogréficamente ilustrativa, se
completa con un humo tentador
que evoca las delicias de estas

TEXTO DIBUJADO A MANO
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1 La formalidad del texto
compuesto, la imagen fotografica y
el decorativo “aroma” del café se
complementan visualmente entre
si de forma perfecta. Un rico y
sugestivo aroma y una agradable
situacion animica son evocados
por este efectivo contraste.
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Contrastes decorativos

El vigor y la contundencia de la caligrafia y los
caracteres dibujados a mano transmiten un tono
que contrasta agudamente con el caracter mas
quieto y neutro del texto de la composicion tipo-
grafica. Con todo, el uno realza visualmente al
otro. El tema del contraste se debe explorar a tra-
vés del tamano, la forma, el cuerpo, la estructura,
el color, la textura y la direccion de las letras y
palabras. El tamaio es un ingrediente casi esencial
en cualquier combinacién de contrastes que use-
mos. Los contrastes dramiticos dan probable-
mente mejor resultado en tipos de rotular o titu-
los. A escala mas pequena, se pueden usar para
crear puntos focales o como un medio de énfasis
decorativo, como en el subrayado a mano o las
rabricas caligraficas dentro y alrededor del texto.

Para explorar libremente el contraste entre los
tipos mecanicos y la caligrafia, experimentemos
con combinaciones originales de rotulado y escri-
tura mecanografiada, sellos de goma, rotulado ins-
tantdneo o letra de impresora, jugando con los
contrastes de textura. Por puro disfrute, se puede
dibujar libremente en color una composicion de
formas caligraficas sobre una superficie de varias
texturas tipograficas pegadas entre si. Entre las
aplicaciones de estas ideas estan los carteles, anun-
cios, postales de felicitacién y una forma original
de realzar la correspondencia personal.

3 Ejemplo del interesante
contraste que se puede establecer
entre la tipografia y la caligrafia.

2 El movimiento evocador y
ondulante de las formas caligraficas
es subrayado por la ejecucion a
menor escala, mas controlada, del
texto del fondo. El cambio tonal y
el texto accidental que se puede
ver a través de los caracteres
translucidos anaden sutileza a este
trabajo de Georgia Deaver.
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5 Este diseno esté lleno de
dispositivos decorativos y de
contraste, que van de lo obvio a lo
sutil. La calidad texturada del
conjunto se relaciona bien con los
tapices, que son el tema del que
trata.
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4 Especie de muestrario caligrafico 6 Dos vigorosas letras sobrepasan
y de caracteres dibujados a mano, sus recuadros y encabezan de

que resulta decorativo por el manera briosa un texto mucho
contraste de su contenido, estilos mas disciplinado.

y disposicion. Los pequenos

puntos de color brillante aportan 7 Dos colores complementarios
estructura y guia visual al conjunto cumplen con efectividad como
del diseno sombra caligréfica

CONTRASTES DECORATIVOS
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" Graffit

1 Las firmas de estudiantes
sobreimpresas en este cartel dan
una imagen contrastante,
decorativa y muy apropiada.

2 Este “letrero de ventana" usado
como diseno de cubierta de disco
transmite un sentido de urgencia y
espontaneidad.

3 Otro diseo de cubierta de
disco, que usa letras con aspecto
de plantilla y fuerte colorido para
crear la espontaneidad visual
asociada con el arte de la calle.

Sin duda, los graffiti son un tema controvertido.
En nuestras ciudades, los mensajes de graffiti dia-
riamente informan, entretienen, ofenden o sirven
de protesta para un publico fiel. Segin el punto
de vista de cada cual, los graffiti son vandalismo,
un vehiculo para desahogar sentimientos reprimi-
dos o una fuente de disfrute. Desde tiempo inme-
morial, el hombre ha dejado de esta forma su
mensaje personal, garabateando o labrando
subrepticiamente cualquier superficie vulnerable.
Aunque los dafos desconsiderados a nuestro
entorno urbano no se pueden disculpar nunca, los
graffiti poseen una intensa energia e ingenio, espo-
leados por la rebeldia, la frustracion y la autoafir-

4

macién. En estos altimos anos, se ha desarrollado
una pulida y coloreada forma de arte a partir de
los primitivos y crudos graffiti, que se ha apartado
de los temas puramente politicos y topicos. Los
disefios han adquirido una caracteristica vigorosa-
mente decorativa. Los caracteres, contornos y ele-
mentos graficos se funden en una dindmica ima-
gen grafica global en la que la legibilidad puede
quedar en segundo plano y la superficie de traba-
jo puede quedar totalmente cubierta. Una multi-
tud de elementos graficos elimina cualquier espa-
cio vacio.

Rapidez, vigor y agitacién son inseparables del
arte de los graffiti. Ello se debe a que generalmen-
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4 & 6 Dos interpretaciones
diferentes de la misma “etiqueta”
0 marca personal altamente
estilizada, del artista de graffiti. Se
ha mantenido una completa
legibilidad, cosa que no siempre
ocurre en esta actividad.

5 Este trabajo desafia el
reconocimiento por el no iniciado,
aunque su propio lenguaje visual
ofrece formas vigorosamente
contorneadas y un sentido de la
animacion.

te es una actividad ilicita. Su naturaleza clandesti-
na es en si misma una fuerza motivadora y dicta el
tipo de equipo usado: botes de spray o rotulado-
res de punta ancha, faciles de llevar, efectivos y
rapidos. Estos ttiles de venta corriente producen
un vocabulario visual original, fluido, animado y
bien integrado. Los gruesos caracteres contornea-
dos se sobreponen entre si junto con estrellas, des-
tellos, adornos especiales, rdbricas y elementos
figurativos para producir una sensacion muralisti-
ca, altamente decorativa y vivaz, que contradice
cualquier ilegalidad. El rico dinamismo visual del
disefio grafico transmite un gran sentido del dis-
frute, que despierta un eco en el espectador. Los

graffiti contienen muchas lecciones en lo que res-
pecta al color y la disposicion.

Existen usos y aplicaciones para este discutible
arte de la calle, en algunas ciudades se han habili-
tado zonas concretas para este exclusivo propdsi-
to. Cubiertas de disco, carteles, comics y pins usan
este medio para captar la esencia de un mensaje y
lo transmiten de forma atractiva y potente. Los
caracteres individuales pueden ser rapidamente
dibujados en este directo estilo o bien se pueden
modificar caracteres mas convencionales y deco-
rarlos en un estilo similar. Usados en contextos de
disefio, los graffiti proporcionan un animado con-
traste y un poderoso impacto visual.

7 Trabajo altamente decorativo con
un curioso efecto tridimensional
creado mediante el uso de tonos
modulados y formas de base
tipografica en vez del color.

GRAFFITI -
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. Ornamentacion  Tipografica

ﬁo ORNAMENTACION

Festival de la ornamentacion en un
album de recortes que muestra las
primitivas delicias de la tipograffa
decorativa, tan evocadora de su
tiempo en el estilo y el color. Este
legado nos proporciona una rica
fuente de inspiracion.
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1 Portada conmemorativa de la
carta de un restaurante de David
Gentleman. La rica sensacion
decorativa es realzada por la
impresion dorada.

- ORNAMENTACION

La ornamentacion atrae la atencién, suaviza, real-
za o anima. Sugiere una forma de vida mas rica,
mds ociosa, y es por si misma una fuente de delei-
te. Nosotros recurrimos de forma natural a la
decoracion y ornamentacion para embellecer
nuestro entorno. Las enredaderas disimulan las
paredes desnudas, las plantas adornan con sus
colores y los edificios e interiores estan cubiertos
de detalles decorativos. El material figurativo, los
estilos de tipografia y la decoracion se pueden usar
para evocar el espiritu de tiempos pasados, pero
observando nuestro entorno y tomando prestado
de diferentes areas y estilos podemos originar
nosotros mismos nuevos e innovadores disenos.
Junto a las letras, nimeros y signos de puntua-

3 Ejemplo de cémo los estilos de
época se pueden acomodar a los
gustos actuales. En este diseno,
Trickett y Webb han recreado el
aire original del producto. Hay que
poner especial cuidado en no
mezclar o usar indiscriminadamente
los estilos historicos.

2 La exuberancia decorativa de la
época victoriana es captada en
este diseno de cubierta de disco.

cién formales de una familia de tipos, existe una
gama de componentes decorativos tipograficos
que incluyen ornamentacion, elementos graficos,
orlas y lineas, todos los cuales proporcionan estilo
y ornamentacion a la tipografia. Tanto si se usan
en forma extravagante como moderada, pueden
crear ambiente, puntos focales visuales, énfasis
visual o senales de alerta y se pueden usar para dar
vida y clarificar la informacion.

LA ORNAMENTACION EN LA ACTUALIDAD
Lejos de pertenecer a tiempos pasados, la orna-
mentacion tiene plena vigencia en la actualidad, y
estd encontrando nuevas formas. La moda deter-
mina un recurso ciclico al “pastiche” pero en la
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actualidad estan en uso comercial una completa
gama de estilos ornamentales que reflejan el ritmo
acelerado de vida y el rapido desarrollo tecnoldgi-
co. Ha sido reducida al uso inventivo de formas,
tamanos, grosores, colores y disposicion. Aunque
hagamos uso de nuestro rico legado decorativo, la
decoracion tipografica actual esta mas preocupa-
da por la interaccién de elementos que por las
laboriosas y trabajosas florituras del pasado.

ESTILOS DECORATIVOS

La apariencia, propésito y atractivo de cada disefio
estan influidos inevitablemente por el periodo y
lugar en que se ha originado: cada periodo histori-
co ha generado estilos de diseno originales. Antes
ricos y densos, ahora mds abiertos y geométricos,
reflejan la moda y gustos de los tiempos, con la
ornamentacién que cambia en consonancia. No
todos los estilos sobreviven al paso del tiempo,
pero los que lo hacen son imitados o modificados
para satisfacer las demandas actuales. Nuestro rico
legado ornamental nos proporciona una maravillo-
sa fuente de estilos, material e ideas decorativas.

4 Este logotipo se apropia de la
atmosfera de los anos 20y 30 en

su orla y en la eleccion de los tipos.

5 Esta gama de envases
transmiten una sensacion de
cuidado con su delicado, aunque
efusivo, uso del embellecimiento
gréfico y tipografico. Disenado por
Trickett y Webb.

6 Adornos muy de nuestro tiempo
puntuan decorativamente el texto
de este folleto disenado por
Vaughn Weeden Creative Inc.

7 En esta etiqueta se comunica la
calidad probada y comprobada. El
color y los estilos tipograficos se
combinan para dar una sensacion a
la vez funcional y decorativa.

TIPOGRAFICA-
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1 La hermosa calidad de textura
en este texto esta pautada con
filetes decorativos que amplian
visualmente la longitud y el
numero de lineas, creando un
conjunto agradable y cohesionado.
Esta deliciosa forma de
embellecimiento 'se ve pocas
veces hoy en dia, a pesar del gran
potencial que encierra.

2 |lustracion y rotulado estan
incorporados a la misma xilografia
en madera en esta pagina de
titulos. El resultado es un caréacter
de rotulado que forma parte de la
orla, mezclandose con el tono y
linea de la imagen.

- ORNAMENTACION

EL LEGADO DE LOS LIBROS

Las paginas de los libros medievales estaban rica-
mente decoradas con orlas pintadas, estilizadas
ilustraciones, escudos de armas y letras ilumina-
das. Ya se usaban los contrastes de tamafio, gro-
sor, color y forma para animar la pagina y propor-
cionar un goce visual. Una multitud de exquisitas
y a veces ingeniosas ornamentaciones tipograficas,
orlas y filetes hicieron su aparicién en los libros
impresos de épocas posteriores. Las paginas de
introduccién establecian el tono del libro, combi-
nando dispositivos tipograficos con xilografias
figurativas o ribricas caligréficas; los capitulos se
introducian con un simple niimero o inicial deco-
rativos y a menudo se cerraban con un adorno.

Dentro del texto, se completaban las lineas cor-
tas con rubricas estilizadas o filetes decorativos.
Esta forma de puntuacién grafica daba descanso a
la vista, establecia el ritmo de lectura y comple-
mentaba el texto sin menoscabarlo. Un libro
podia ser disfrutado por la decoracién en si mis-
ma. El legado de los libros es una fuente inspira-
dora de ornamentacion tipografica.

LDHAUER PROEAl

KUNSTLER HEATER .{'
R ARIONETTENTHENTERS

\~

BRITISH PAINTING
FROM HOGARTH TO TURNER

1949-1950

3

3 Las hermosas proporciones
espaciales de este diseno para una
cubierta de catalogo estan
decorativamente realzadas por el
sensible uso de orlas, rayas y

color. Los nimeros no alineados
alivian la formalidad de las
mayusculas. Disenado por Hans
Shmoeller.
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4 &5 La cubierta de este libro de
la coleccion Penguin (4 delante

y 5 detrés) ilustrado por David
Gentleman fue el resultado

del tiempo invertido dibujando
fachadas de tiendas y cocinas de
restaurantes y hoteles en ltalia.
Todos los caracteres estan
dibujados a mano y tienen una
calidad decorativa muy personal.
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LA HERENCIA DE LOS ROTULOS DE LAS TIENDAS
Durante la época victoriana, nacieron tipos de
letra de rotular en respuesta a las necesidades de
los ambitos en continuo desarrollo del comercio y
la publicidad. Los letreros de tiendas y empresas
mostraban los nombres de los duefos, fabricantes
y firmas familiares, en animados estilos decorati-
vos. Las primeras letras adornadas aparecieron en
rétulos, indicadores y muestras de tiendas y taber-
nas, pintados a mano. Letras de madera doradas y
letras labradas en hierro forjado o en latén fundi-
do decoraban las calles. Lapidas conmemorativas,
muestras de madera esculpidas, cristales grabados
y vidrieras llevaban todos ejemplos de caracteres
decorativos y adornos. Algunos sobreviven en la
actualidad; los originales son constantemente resu-
citados y modificados para adaptarlos a las cam-
biantes modas y a los nuevos materiales y medios.

Hoy en dia, vallas publicitarias, periédicos y
revistas, television, carteles, envases y etiquetas,
hacen uso de caracteres de rotulado decorativos.
En algunos casos, se mantiene el contorno del
caracter y se rellena con tonalidad, textura, dibu-
jo o color. Por otra parte, la propia forma del
cardcter es modificada decorativamente en un
estilo determinado y realzada con color. Hay
pocas normas para aplicar a los caracteres de rotu-
lado, ya que su propésito primordial es captar la
mirada y atraer el negocio potencial.

6 Rotulo de nedn que por la noche
parece flotar entre los edificios de
Manhattan.

7 Extravagante rotulo de pub en
cristal emplomado del periodo
victoriano o eduardiano, cuando los
interiores eran a menudo ocultados
de esta forma a la curiosidad de
los viandantes.

8 Intrigante cartel tridimensional
que anuncia una libreria.

TIPOGRAFICA ,
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1 La abundancia de texto de este
antiguo anuncio tiene un aire casl
decorativo.
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‘ ORNAMENTACION

2 En este poster de la cerveza
rubia Bank's and Hanson's se usan
baldosas de ceramica y caracteres
de estilo victoriano para comunicar
una calidad tradicional.

3 Alfabeto ornamental de papel
recubierto con lémina estampada
de oro, en imitacion de estilo
victoriano, unido por delicados
filetes y adornos. Las letras se
pueden usar para decoracion
individual.

4 Esta cabecera auténtica de diario
es un ejemplo tipico del adornado
estilo de su época.

4

EL ESTILO VICTORIANO

La época victoriana estaba interesada en la
decoracion por si misma, y prestaba poca atencion
a su forma y funciones. Esta fue una época de exu-
berancia prolifica, en que abundaban las excentri-
cidades ornamentales y los adornos. El ornamen-
to simbolizaba el valor. Los victorianos hicieron
uso de su propia herencia occidental, asi como de
culturas orientales, para una mezcla de estilos sin
precedentes. Carteles, programas de obras teatra-
les, billetes, envoltorios y membretes exhibian una
extraordinaria explotacion de la forma, tamano y
grosor de los caracteres.

El grabado incentivé una mayor libertad y una
sucesion de nuevos adornos, con lo que surgieron
los elaborados caracteres decorados asociados con
este periodo. La decoracion se hizo tan prolifica
que empez6 a ocultar la forma original. Los victo-
rianos se complacieron en temas naturalistas, que
interpretaron con motivos intrincadamente deta-
llados de follaje y flores. La decoracion a menudo
tenia un contenido narrativo, describiendo cama-
feos de la vida cotidiana con caprichosos adornos.
Estos elementos graficos le daban un caracter pro-
pio al material impreso. Solo el disefio de los
libros, al mantenerse dentro de las tradiciones de
la lectura y la escritura manual, escapaba a las fan-
tasias decorativas de la época.

AN ILLUSTRATED WEEKLY NEWSPAPER

ATURDAY, MAY
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5 Adorno y tipografia evocadora de
este periodo crean una sensacion
sofisticada a través tanto del estilo
como del color en esta cubierta de
programa de musica disefada por
Cope Woolcombe and Partners.
Observemos la disposicion
decorativa de las palabras “and”

y “the”

6 El dibujo del fondo de esta
sobrecubierta de libro disenada por
Quarto deriva de un tipico tema
ondulante y naturalista del
movimiento Arts and Crafts,
conocido por su rica decoracion de
superficie. El rotulado del titulo
principal tiene el aroma de lo
caligréfico y dibujado a mano, tipico
de los caracteres de este periodo.
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EL MOVIMIENTO ARTS AND CRAFTS

En la segunda mitad del siglo XIX surgi6 el movi-
miento Arts and Crafts y hacia el fin del siglo, el
modernismo. Aunque basados en principios muy
diferentes, coexistieron durante un cierto tiempo.
El movimiento Arts and Crafts despreciaba la
decoracién gratuita difundida por la era del
maquinismo de los victorianos. Buscaba el retorno
a la simplicidad de la Edad Media, cuando el arte
era un oficio y habia un honesto disfrute en el tra-
bajo creativo. La decoracién realzaba mas que
escondia los disefios. Los temas naturalistas fue-
ron modificados y usados estilisticamente en
soberbios decorados de superficie. El resultado
fue una simplicidad de ornamento reformado,
mas fluido, basado en la pureza de la forma. El
estilo decorativo de esta escuela asumié un senti-
do de la belleza en el color y el disefio que era
impulsado por el deseo de autenticidad respecto a
la naturaleza y los materiales. En contraste con la
frivolidad victoriana, la ornamentacion y la forma
fueron satisfactoriamente combinados.

El movimiento Arts and Crafts revalorizo el
disefio tradicional de los libros. En contraste con
las tonalidades suaves y grises de la pagina victo-
riana se espaciaron muy juntos los tipos evolucio-
nados, produciendo una textura oscura. Las pagi-
nas fueron embellecidas con orlas de estilo
medieval y extensas xilografias ornamentales; las
letras capitulares ornamentales se usaron en el
interior del texto para evitar toda interrupcién
visual. El resultado fue un dibujo y textura flui-
dos, en el que el adorno de texto y la orla estaban
uniformemente equilibrados y eran una delicia
para la contemplacién. Aunque significativo, el
movimiento Arts and Crafts tuvo escasa influen-
cia, atrayendo principalmente a coleccionistas y
entendidos.

TIPOGRAFICA  JOIN
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MODERNISMO (ART NOUVEAU)
Es el nombre dado a un particular estilo de deco-
racién que se desarrollé durante la tltima década
del siglo XIX. Aunque tiene sus raices en el movi-
miento Arts and Crafts, se popularizé internacio-
nalmente, extendiéndose por Europa y USA. Des-
de una perspectiva actual aparecen un gran
namero de similitudes ente el modernismo y el
movimiento Arts and Crafts, pero una importante
diferencia es que el modernismo fue esencialmen-
te un movimiento decorativo basado en el arte por
el arte. Tenia un poderoso y exético atractivo. El
al periodo moderista. Estén en g adorno se us6 de manera muy diferente y la pro-
agUdO contraste con los excesos o . s
visuales del periodo victoriano. 2 pia decoracién parecia determinar, de hecho, la

Este alfabeto es un trabajo del forma. El modernismo tenia un estilo nuevo, que
artista francés E. Mulier.

2 Rotulado de estilo similar, idoneo
para el trabajo en hierro forjado y
que todavia puede verse
embelleciendo algunas de las
entradas del metro de Paris.

1 Las letras que aqui se muestran
son buenos ejemplos de la
controlada fluidez de linea asociada

miraba hacia el futuro, inspirado en las sinuosas

formas naturales.

Algunos de los disefios de caracteres de
rotulado y tipografia de este periodo reflejan esta
idea en sus formas de extrafios contornos, con su
excéntrica vitalidad. Ondulantes curvas, sinuosas
lineas, libertad estilistica y una huida de la simetria
caracterizan la decoracion modernista. El interés
de aquella época en el arte japonés se refleja en el
hecho de que similares lineas estilizadas y el uso
del espacio empezaron a jugar un papel significa-
tivo en la ornamentacién. Dejé de considerarse
necesario llenar todos los rincones. Se utilizaron
3 En contraste con las decoradas  decorativamente  disposiciones asimétricas para
::j;:e,l.g? ?nfleorg] 4 Zzti:iaox s  realzar la sensual fluidez del estilo. Los giros ges-
omamental que, mediante su tuales y vueltas tipicos del modernismo se prestan
contorno, casi forma parte de la a las realizaciones en hierro forjado y fundido.
letra. ; :

Todavia hoy se pueden ver en el metro de Paris
maravillosos ejemplos de rotulado decorativo y
rarezas ornamentales de hierro forjado. Bajo la
influencia del modernismo, el cartel empezé a
desarrollarse como forma de arte decorativo.

 LeflRes At Douvent

- ORNAMENTACION
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ART DECO
La decoracion elegante y altamente estilizada de los
anos 20 y 30 estaba en total contraste con los flame-
antes ornamentos del modernismo. El ritmo de la
vida se habia acelerado. La gente era ahora mucho
mas consciente de los estilos de vida y de sus adqui-
siciones. El bullicio de la ciudad, el jazz, el cine y los
clubs nocturnos simbolizaban la modernidad. Los
nuevos materiales y los avances tecnoldgicos anima-
ban a la experimentacién en una gran variedad de
campos. Aparecié el rotulado con luces de neon y
anuncios intermitentes. La decoracion ya no sélo
determinaba la forma, se convirtié de hecho en la
estructura. Las lineas curvas dieron paso a las for-
mas rectilineas y las construcciones reticulares. La
nueva ornamentacion y decoracion no hacia ningu-
na referencia & entorno natural. Ahora se usaban
formas simples, limpias y abstractas como parte de
un todo. Lineas rectas y en zigzag, rayos de sol y
piramides escalonadas, bajo la influencia del cubis-
mo, fueron tipicas de este periodo. Los disenos de
caracteres de rotulado mostraron un nuevo vigor en
su geométrica simplicidad de la forma. En algunos
caracteres, se consiguieron espectaculares contras-
tes con trazos extremadamente finos y gruesos,
mientras que otros posefan una pureza geométrica
con trazos uniformes. El equilibrio y la simetria fue-
ron tipicos de la época. Un grafismo contundente y
limpio llevaba un nuevo sello de modernidad. El
Art Déco se asoci6 con la busqueda moderna de la
elegancia, el encanto y el lujo, un estilo centelleante

en el sofisticado uso del espolvoreado con oro y pla-
ta, los tonos en gradacion y los colores brillantes.

49" cHYPRE N
" ROSE. LILAS

4 Este maravillosamente
excéntrico tipo de letra, Bifur, fue
disenado por Cassandre, el
eminente artista de carteles de la
época. Desnudo las letras hasta

dejar sélo lo estrictamente
esencial, concentrandose en la
modularidad y la funcionalidad. Las
letras asumen una rotunda y
decorativa individualidad

5 La simplicidad geométrica de
este logotipo de estilo Art Déco
simboliza la modernidad del
periodo.

6 Entre las influencias geométricas
de este periodo, también
proliferaron los disenos florales.
Esta tarjeta de propaganda usa
brillantes y estilizadas flores sobre
un tipico fondo negro y dorado
para anunciar los perfumes florales
de una firma francesa.

TIPOGRAFICA l
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1 La naturaleza lineal de la torre de
Tatlin es reflejada en el estilo de la
tipografia, que se funde en ciertos
puntos con la linea del dibujo para
prestar una sutil calidad decorativa
al diseno. El espacio y la linea
fueron caracteristicas importantes
del periodo de las vanguardias.

2 Atrevido uso de la tipografia,
filetes gruesos y de fuertes colores
tipifican las formas del arte
constructivista, que hizo su
aparicion en la Unién Soviética por
esta época. La disposicion diagonal
de este calendario apaisado
disenado por Dave King sugiere €l
espiritu revolucionario del periodo.

3 Diseno a la manera de De Stijl,
que tiene por tema la famosa silla
de Gerrit Rietveld. Refleja el
alejamiento del naturalismo hacia
formas puras y légicas.

4 Este cartel clasico de 1921 de
Alexander Rodchenko combina una
poderosa geometria, colores
fuertes y el grueso rotulado.

LOS MOVIMIENTOS VANGUARDISTAS

Con los experimentos constructivistas, futuristas y
de la Bauhaus, el siglo XX vio drasticos cambios
en la tipografia y la decoracién. Después de la Pri-
mera Guerra Mundial, estos movimientos aporta-
ron una nueva vitalidad a la tipografia. En el des-
pertar de la revuelta social, se desbrozaron nuevos
campos y se dejaron las reglas de lado: una nueva
forma radical de pensamiento reflejaba los avan-
ces tecnologicos y culturales. Los disenos asumie-
ron un aspecto futurista lleno de optimismo. Nue-
vas técnicas decorativas en forma de gruesos
filetes tipograficos, imagenes fotogtaficas, colores
lisos, disposicion dindmica, impresionante escala e
interesante uso del espacio tomaron el lugar de la
ornamentacién tradicional. La interrelacion de
formas y espacio tipificaron este periodo. Las
direcciones diagonales en la disposicion reforza-
ban el vigor y los ideales de la época.

Se impusieron los caracteres gruesos de palo
seco, fuertes y limpios y se rechazaron los remates
de los trazos, al igual que otros adornos conven-
cionales. La Bauhaus incluso rechazé las mayuscu-
las en esta busqueda de la unidad. Era un estilo de
precision y energia, sin rizos. La decoracion era
dramaticamente severa. La tipografia vanguardista
ejercia un poderoso impacto visual con su rotunda
simplicidad y tuvo efectos de largo alcance sobre la
naturaleza y uso de la ornamentacién tipografica.
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5, 8 & 9 No hay un estilo tnico
que caracterice los anos 60. Lo
efimero y las variaciones tematicas
los hicieron tiempos eclécticos.
Forma y color se usaron expresiva
y decorativamente, como en los
ejemplos 5y 9. El cartel del
ejemplo 8 es una extravagancia
visual que revela el uso casi
arbitrario de estilos modificados

6 Novedad tipografica
tridimensional tipica del ingenio de
los anos 60. Esta silla de nino de
usar y tirar hecha de carton doblado
fue disenada por Peter Murdoch.

7 Los aos 50 disfrutaron de un
interés popular por el dibujo y el
color. Formas abstractas,
caracteres como de rompecabezas
y tipos de palo seco se combinaron
a menudo de forma traviesa, como
en este cartel.

LOS ANOS 50 Y 60
Este periodo fue testigo de un enfoque mas ludico
de la tipografia y su uso decorativo. La forma se
modifico frecuentemente y se redujo a poderosas

imagenes graficas. Formas y lineas abstractas y
organicas empezaron a realzar la superficie. Barras
y rectangulos de color dispuestos asimétricamente
se sobreimprimieron decorativamente con la tipo-
grafia o bien tenfan caracteres en negativo en su
interior. Los tipos de moda fueron principalmente
de palo seco, aunque varios de los tipos decorativos
victorianos gozaron de una cierta revitalizacion. Se
combinaron caprichosamente de forma abstracta,
el dibujo decorativo, la tipografia, que era funcio-
nalmente decorativa y las formas graficas.

La tendencia frivola en la tipografia de los anos

50 continud y se desarrollé en la década siguiente.
Los caracteres, perdido el encorsetamiento, se
interpretaron figurativamente y la decoracion se
centré en ellos y en su disposicion. Empezaron a
proliferar el humor y el ingenio. Imégenes foto-
graficas y tipografia fueron innovadoramente
manipuladas y combinadas. Surgieron poderosas
imagenes tipograficas que informaban y entrete-
nian a la vez. Los experimentos con contrastes de
tamano, grosor, tonalidad y direcciéon produjeron
resultados llenos de fuerza. Habia en el diseno
una nueva claridad y un animado orden, con un
énfasis en los elementos simbolicos.

TIPOGRAFICA S
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1 Este llamativo y simple disefo
hace un uso dindmico de los filetes
para atraer la mirada hacia el texto.

2

2 El uso innovador de rayas
contrastantes en este diseno de
Total Design descompone la
superficie, remarca el texto y
presta animacion al conjunto.

-ORNAMENTAC!ON

Filetes y orlas

Los filetes y orlas tipograficas se han usado desde
hace varios siglos. Al igual que los adornos, la forma
adquirida refleja funcional y decorativamente los
diversos estilos. Por ejemplo, los filetes y orlas
excepcionalmente gruesos, casi como bloques, son
tipicas de la tipografia vanguardista; un intrincado
sentido ornamental és mds victoriano; un tipo mas
grueso y dibujado refleja el movimiento Arts and
Crafts; el Art Déco promovié el uso de orlas y file-
tes geométricos de grueso contrastante, mientras
que el modernismo generé ondulantes orlas y filetes
que se retorcian alrededor del texto y las imagenes.

FILETES

Tendemos a subrayar las letras y palabras para
atraer la atencion sobre ellas. Hay una amplia
gama de filetes impresos de diferentes grosores y
estilos. Colocados debajo de una palabra, junto
a ella o separados a una corta distancia, sirven
para remarcar. Colocar filetes gruesos o finos
encima, a un lado, diagonalmente al lado, o a
ambos lados de los caracteres y palabras es una
espectacular manera de destacarlos. Los filetes
también se usan en grupos de dos o de tres y el
espacio entre ellos se aumenta o disminuye para
crear una gran variedad de efectos visuales.
Haciendo una gradacién de grosores de varias
lineas juntas se crea la ilusién de la perspectiva.

3 Intrigante juego visual de Frans
Lieshout con una receta para ser
cocinada en la sartén de Mondrian.
Los gruesos filetes diagonales
enmarcan el érea central y las
lineas finas forman un marco para
el texto decorativo y al mismo
tiempo captan el estilo de las
pinturas de Mondrian.

4 Gruesos filetes tipograficos
usados para sugerir brazos o
mangas en este cartel decorativo.
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5-12 Coleccion de ejemplos que incluyendo tipografia, color,

muestran el potencial decorativo imégenes figurativas o fotografias.
de los filetes y las orlas en Se puede usar casi cualquier cosa,
contextos tanto frivolos como tanto si es dibujada a mano,
serios. Podemos disenar nuestras fotocopiada o impresa. Las orlas
propias orlas partiendo de casi son mas efectivas cuando
cualquier tipo de textura, contrastan con el resto del diseno.

Las tablas o informaciones en columnas se pue-
den dividir con filetes verticales. Si se imprimen

en un color distinto, anaden una faceta decorativa
—— y facilitan la lectura de la informacion. Los ntime-
FLEURON || | i ros y palabras pueden conectarse con lineas, mien-
i e \-\Q{EUDS b tras que las lineas horizontales pueden separar las
COWARDIAN CHRisy | ‘ lineas del texto. Los nombres o palabras se pue-

v b ﬁ § den enmarcar con recuadros. En las revistas.

|
|
|
|
|
|
|
|

memorias de empresa, etiquetas, papeleria o cual-
quier diseno en el que se requiera enfatizar, divi-
dir o destacar algo, se usan los filetes. Gruesos o
finos, negros, blancos o de colores, puros o en tin-

tes, los filetes son una forma efectiva de embelle-
cer funcionalmente la tipografia. Pueden estar
dibujados de forma descuidada, impresos cuida-
dosamente o recortados del papel. Una drea com-
pleta llena de filetes puede proporcionar una suave
textura de fondo tipografico para sobreimprimir.
ORLAS
Derivacion mas decorativa de los filetes, las orlas
son ornamentales por naturaleza. A menudo estan

inspiradas por temas y estilos de época, tomando
la forma de un motivo modificado repetido para
formar un dibujo lineal. En ocasiones, un solo

motivo sirve como ornamento por si mismo. Las
orlas se pueden usar en la cabecera y pie de una
pagina, como intervalo decorativo entre apartados
de texto o como marco completo. A veces se han
disenado cantoneras para anadir como adorno a

una orla usada como marco. En la actualidad,
estos elementos decorativos se usan generalmente
para evocar una época determinada.

FILETES Y ORLAS-
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1 Estos pequenos y encantadores
elementos graficos se usaron para
dar vida e ilustrar el texto. Algunos,
como el Papa Noel, eran adecuados
para imprimir a dos tintas.

2 En este caso, el ornamento
gréfico esta decorativamente
combinado con caracteres para
formar un adornado logotipo.

\

TAHITI

3 En otros tiempos, los impresores
disponian de una amplia variedad
de deliciosos ornamentos
tipograficos. Hoy en dia, los
sistemas de transferencia en seco
ofrecen una enorme gama
facilmente disponible.

4 En este diseno de etiqueta de
Lewis Moberly se usan orlas,
adornos e ilustraciones para evocar
una sensacion de calidad y
tradicion asociada con el producto.

5 Los orlas pueden usarse
inventivamente como imagenes
abstractas. Este diseno de Lewis
Moberly muestra lo efectiva que
puede ser esta técnica.

1 ORNAMENTACION

Elementos pictoricos

El origen de nuestro arte grafico arranca de las
representaciones figurativas de los egipcios. Los
elementos y ornamentaciones figurativas tienden a
reflejar las cambiantes caracteristicas y estilos del
diseno tipografico. Los caracteres gruesos y anti-
cuados generan adornos sélidos y de aire ristico;
los tipos mas ligeros y elegantes hacen surgir ima-
genes abiertas mas delicadas, oriflamas, volutas y
rabricas. Los elementos figurativos también
representan objetos reales en las bien disefiadas
xilografias o litografias. Vendidos como acceso-
rios de los tipos, se usaron en periédicos, almana-
ques y calendarios para los primitivos anuncios de
sombrererfa, confeccion, zapateria y transportes.

—= | B | B - [] !
CCTT-T=T= RN ATAT-T=) @ *
3

Numerosas tarjetas comerciales se adornaron con
elementos graficos, rabricas y orlas adecuadamen-
te disefiados. Con estas “imdgenes instantdneas”
se podian ilustrar los caracteres y palabras, afa-
diendo un interés visual. Los disefios variaban
entre lo frivolo y lo serio, y los temas incluian ani-
males, péjaros, flores, frutos, transporte, arquitec-
tura, instrumentos musicales y comida y bebidas.
También se disponia de motivos que denotaban
rango, como coronas, cimeras o escudos. Las ins-
trucciones y otras informaciones se destacaban
con punos, tijeras, teléfonos y otros simbolos.
Puede ser un placer dibujar libremente a partir de
nuestro legado de arte grafico, adaptando los dise-
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fos tradicionales a contextos modernos o tratan-
do de producir nuestros propios elementos orna-
mentales.

En la actualidad, la decoracion de los libros es
relativamente escasa; el uso prudente de pequenas
motas de color y forma pueden dar relieve visual.
Por el contrario el disefio de revistas ofrece un
interesante potencial para el ornamento figurativo
o simbélico. Puede usarse para realzar el texto,
evocar un tono determinado, dar vida a los titulos
o suavizar la pagina impresa. Actualmente dispo-
nemos de muchos tipos tradicionales de ornamen-
tacién grafica que pueden componerse junto con
el texto tipografico.

& D &

fi

6 Caracteres y palabras pueden
codificarse y es posible simbolizar
determinados mensajes mediante el
disefo de banderines especiales.

7 Los mapas son imagenes graficas
que se prestan, al uso decorativo en
este diseno de etiqueta y envase de
Lewis Moberly.

8 El tema de este cartel esta
simbolizado por una serie de
antiguos elementos graficos.

9 & 10 Los billetes de banco hacen
un uso especial de ornamentos
tipograficos y elementos graficos. El
billete de la ilustracion n.% 10 esté
tejido en seda. Ambos son de
origen aleman.

ELEMENTOS PICTORICOS -
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-ORNAMENTACION

hd

Los signos de puntuacion y los numeros

como decoracion

El uso convencional de la puntuacién en el texto
hace que visualmente estos signos casi permane-
cen inadvertidos. Por contraste, la puntuacion
usada a una tamano inesperadamente grande pue-
de actuar como un elemento de disefio y propor-
cionar decorativos puntos de atencién. Usada con
imaginacion, puede implicar una gran variedad de
ideas, simple y directamente; las comillas sugieren
comunicacién personal, los interrogantes invitan a
responder, los signos de exclamacion implican
sorpresa, peligro o humor, los puntos concluyen
visualmente, los dos puntos, comas y guiones ofre-
cen pausas visuales y los paréntesis proporcionan
apartes visuales.

Al experimentar con la puntuacion a gran esca-
la en diferentes grosores se transforma en un ele-
mento decorativamente funcional. De esta forma,
puede ejercer un poderoso impacto visual y suge-
rir el tono del mensaje (las cubiertas de libros,
folletos y carteles hacen uso de esta técnica). La
puntuacién puede ser adornada y modificada de
manera muy parecida a los caracteres: sombreado,
relieve, colores, textura y recortes transmiten cada
cual diferentes tonos. Signos de puntuacion a gran
escala, finos o gruesos, contrastados con tipos de
texto pequefios crean un dramatico impacto
visual. Los dibujos o texturas de fondo también se
pueden hacer a base de signos de puntuacién, y
combinando una variedad de ellos se puede ani-
mar el conjunto de la superficie. Si esto se hace en
un color suave o en un tono claro, se le pueden
sobreimprimir fuertes caracteres de rotulado.

1 Coleccion de signos de
puntuacion en tipos de madera
que, aparte. de su naturaleza
funcional, tiene por si misma una
calidad decorativa.

2 Impresion realizada con los tipos
de arriba. Las “imperfecciones” le
prestan una decorativa textura a la
superficie.
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Journalist and Broadcaster

4

3 Un experimento que explora la
relacion de proporciones entre
puntuacion y tipografia, sugiriendo
dibujos y texturas internos.

4 Uso muy adecuado, ingenioso y
decorativo de la puntuacion el de
este diseno de papeleria de Dodd
y Dodd.
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5 Celebracion de un
cincuentenario, con cada uno de
los afnos simbolizado por un
numero decorativo.

6 Coleccion de relojes disenada y
realizada por Paul Clark. Destaca el
interesante uso de los nimeros.

7 Decorativos nimeros ilustran la
linea principal del texto en este
anuncio de Laura Ashley.

8 Sobredimensionada tarjeta de
cumpleanios tridimensional.

9 Otra ingeniosa tarjeta
tridimensional de cumpleanos en la
que los anos se despliegan en un
pequeno estandarte decorativo.

10 Los numeros en cursiva no
alineados tienen una irregularidad
ritmica y decorativa, sin perder su
caracter matematico.

10

De forma muy parecida a los signos de puntua-
cién, los niimeros pueden proporcionar originales
elementos decorativos. La tipografia de la esfera
de los relojes ofrece buenos ejemplos. Los disenos
de esferas de relojes de pared y pulsera cambian
con las modas, en los Gltimos anos, la textura, el
dibujo e incluso elementos graficos han decorado
el fondo de las esferas de los relojes de pulsera.
Los niimeros no s6lo han sido usados en una gran
variedad de escalas y en diferentes estilos, sino que
a veces han sido eliminados o sustituidos por
decoracion tipografica. Experimentemos diferen-
tes formas de nimeros decorativos y elementos
tipograficos, recordando que la forma mis facil de
leer la hora es indicandola con la posicion de las
manos. Los diferentes periodos o estilos pueden
evocarse a través de la eleccion de nameros y
decoracion.

Los niimeros de las casas a menudo estin deco-
rados. Pintados a mano, sombreados, esmaltados,
esculpidos o fundidos, reflejan el estilo de la casa
y el gusto de su dueno. Ciertos tipos de nimeros
se prestan por si mismos a un tratamiento particu-
lar: los nimeros romanos son elegantes cuando se
esculpen, las cifras con remates responden a la
pintura, moldeado, forjado o esmaltado. Los
nimeros sin remates pueden ser fabricados con
plastico, tubo metilico o tubos de nedn. Algunas
tipografias tienen nimeros de estilo antiguo, o sin
alinear, que poseen un decorativo encanto y un
ritmo visual similar al de los caracteres en las pala-
bras. Mas pequenos que los niimeros alineados,
varian en tamano y tienen trazos finos y gruesos.

Los nimeros de los libros ofrecen un buen
potencial para el uso decorativo. Los de capitulo
pueden variar de estilo, ser grandes o pequefos,
simples o elaboradamente decorados. Los nime-
ros de pagina pueden realzarse decorativamente
con filetes, bloques o barras de color y textura.

LOS SIGNOS DE PUNTUACION Y LOS NUMEROS COMO DECORACION _
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1 & 2 El diseno de etiquetas y
envases a menudo combina la
tipografia con una gran variedad de
filetes, orlas, adornos y elementos
gréficos que sugieren la esencia del
producto para establecer el “tono”
visual. La interpretacion visual de
este disero de Lewis Moberly
sugiere la idea de tradicion.

3 Tarjeta navidena que capta la
atmosfera festiva mediante el uso
sutil de la tipografia y los adornos;
éstos se mantienen a la escala de
los caracteres de forma que no
interrumpan el flujo de lectura.

4 Tipografia e imégenes estan
armonicamente combinados en
esta gama de nostalgicos envases
disenados por Trickett y Webb.

_ ORNAMENTACION

Combinacion de tipografia y ornamentacion

La integracion de la ornamentacion en la tipogra-
fia ofrece al disenador un gran campo para el uso
creativo del estilo, el maquetado y la decoracion.
El contexto y el espiritu del tema deben decidir el
estilo de ornamentacién. Algunas veces requieren

frialdad y reserva, otras un enfoque mas contun-

dente o ingenioso. Buceando en el apartado “esti-
los ornamentales” de las pags. 66-71 encontrare-
mos el aroma de un periodo determinado y nos
sugerira algunas ideas. Podemos complacernos en
una generosa decoracion para evocar un aire opu-
lento y ocioso o crear un impacto mas dinamico
con simples formas geométricas.

La ornamentacion requiere la misma cuidadosa
seleccién que los caracteres, si se quiere realzar el
disefio y evitar la confusién. Los elementos basi-
cos de la composicién —forma, tamafo, cuerpo,
direccién y color— tienen que ser minuciosamente
considerados y orquestados para producir una
animada unidad visual. Es importante valorar la
interaccion de los elementos tipograficos y deco-
rativos dentro del conjunto del disefio. Una vez
hemos establecido el grado de legibilidad requeri-
da, estos componentes de disefio pueden ser
igualmente efectivos tanto si estan ‘integrados
como contrapuestos. Una reticula proporciona un
atil marco en el que situar elementos aparente-
mente dispares. Las reticulas flexibles se usan para

10 YOU'E
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coordinar dobles paginas de revista y otras super-
ficies que posean una gran variedad de ingredien-
tes visuales. Las dobles paginas de boletines y
revistas se pueden animar decorativamente con
adornos, filetes, orlas y elementos graficos. Las
grandes dreas de texto se pueden descomponer en
fragmentos mas asimilables con decoracion tipo-
grafica. En el interior del texto, el simple adorno
puede dirigir la mirada o crear pausas visuales
decorativas, segtin el estilo de la ornamentacion
usada. Los grandes caracteres de minusculas o
mayusculas y nimeros en estilo romano o italico
proporcionan un vigoroso énfasis.

Se puede crear ornamentacion de muchas cla-
ses mediante materiales de transferencia en seco.
Hay disponible una amplia gama de orlas, vifietas,
cintas de coloves, elementos graficos, adornos y
simbolos. Nuestros propios disenos pueden recor-
tarse de pelicula de calor o de papel adhesivo. El
fotomontaje, en el que las imagenes procedentes
de revistas, o copias fotograficas, se usan enteras o
recortadas, se puede utilizar como apasionante
técnica decorativa.

Hoy en dia, el aspirante a disenador dispone de
libros de muestras graficas y tipograficas, asi como
de gran variedad de efemérides instantdneas. Los
caracteres tipograficos sueltos se pueden recortar
y montar en nuevas y originales formas decorati-
vas; también puede introducirse el color para
transmitir un determinado tono o mensaje.
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5 El disefio de revistas hace un
apasionante uso de las tipografia
y la ornamentacion a fin de atraer
la atencién del lector.

6 La ornamentacion puede ser
incorporada a los caracteres con
éxito si la escala lo permite.

7 Esta elegante etiqueta de vino
disenada por Lewis Moberly
muestra como un uso restringido
de tipografia y ornamentacion
puede también transmitir un
sentido de gran distincion.
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1 El tiempo y el espacio son
evocados a traves del color y la
manipulacion fotografica de la
tipografia, que le da una fuerza
adicional al mensaje.

-‘HPOS EN MOVIMIENTO

Tipos en movimiento # Fotografia

En tipografia decorativa, la camara y la ampliado-
ra se convierten en inventivas herramientas visua-
les, que se alejan de la representacion realista. La
lente proporciona un maravilloso medio para la
creatividad. En los capitulos anteriores, las herra-
mientas y el equipo han sido sencillos, pero la

Manistene van
f Onderwijs en Wetenschappen

Sociaal Jaarverslag '83-'84

fotografia requiere ciertos elementos de equipa-
miento de caricter técnico bastante accesibles.
Estos se concretan en la camara y el uso del cuar-
to oscuro. Si anadimos un conocimiento practico
de las posibilidades basicas de la fotografia, ya
podemos ejercer un considerable control sobre
los resultados.

Una forma fécil y agradable de familiarizarse
con las técnicas fotograficas es experimentar
haciendo fotogramas. Esto requiere s6lo el uso de
un cuarto oscuro, una ampliadora, papel fotogra-
fico sensible a la luz y material de revelado. Empe-
cemos recortando algunos perfiles y caracteres
de papel ordinario. Trabajando protegidos de la
luz en el cuarto oscuro, dispongamos nuestro di-
sefio en una hoja de papel fotogrifico debajo de
la ampliadora. Lo exponemos brevemente a la luz
blanca, se sacan las letras y formas y se revela el
papel fotogrifico. El resultado sera una imagen
blanca en negativo sobre un fondo negro. Si se usa
como imagen una plantilla de papel, se producira
una imagen negra sobre el fondo blanco. Movien-
do suavemente las formas durante la exposicion se
consiguen contornos difusos. Las dobles o triples
exposiciones sugieren el movimiento en el interior
de una imagen estatica. Se pueden conseguir tam-
bién tonos en suave gradacion o en saltos cam-
biando la longitud de la exposicion.

Las mascaras de papel se pueden usar para
crear una gran variedad de sombras mientras se
hace la exposicién. Si curvamos el papel fotogrifi-
co al imprimir a partir de un negativo, se produci-
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2 Diferentes capas de vibrantes
colores son visualmente reforzadas
mediante sombras proyectadas,
captadas fotograficamente en este
trabajo. Las contrastantes formas
de los caracteres ayudan también
a separar visualmente los planos.

3 Formas abstractas, tipos y
sombras proyectados
fotograficamente se combinan en
esta original cubierta de revista, del
Ministerio de Educacion y Ciencia,
disenada por Frans Lieshout.
Proyectar fotograficamente
imagenes tipograficas puede
producir resultados apasionantes

e impredecibles.

4 & 6 Este cartel para la fiesta de
graduacion de la Escuela de Artes
Graficas de Londres fue disenado
por Sandy Mac Millan, quien cre6
capas en el espacio mediante una
combinacion de técnicas de video,
fotogréficas y tipograficas. El texto
asume caracteristicas casi
decorativas al quedar
distorsionado, de dificil lectura y
sombreado. Se confeccion6 un
modelo tridimensional (6) y se
fotografio para el cartel.

ran formas distorsionadas; es posible también
hacer dobles exposiciones de imagenes cambia-
das, o superponer una imagen sobre otra para
obtener intrigantes efectos. Si recortamos una
mascara con formas de caracteres y la colocamos
sobre el papel antes de exponer el negativo, los
resultados son caracteres altamente decorativos.
Jugar de esta forma con la ampliadora produce
resultados que pueden incorporarse de forma
creativa a nuestros disefos.

La camara evidentemente se puede usar para
captar disefios e ideas tridimensionales cuidadosa-
mente montados. Por ejemplo, las letras pueden
estar flotando sobre un tanque de agua y ser foto-
grafiadas para sugerir movimiento, o se pueden
proyectar sombras por entre la tipografia para
sugerir una tercera dimension. Usada en television
junto con el sonido y la pelicula de animacién, la
secuencia de diseno acabado conserva muy poco
parecido con la imagen fotografica inicial. La
manipulacién creativa y los sistemas de mezcla
pueden producir sorprendentes resultados.

Existe una amplia variedad de filtros para la ca-
mara que generan efectos altamente decorativos.
El prismatico produce un efecto borroso, los fil-
tros de caras multiples, gran cantidad de pequenas
imagenes idénticas, el filtro estrellado produce
una irradiacién a partir de un solo punto y el de
difraccién vivas bandas o rayas de luz. Los tipos
se pueden tambien modificar con efecto especta-
cular fotografiandolos a través de cristales de
textura cambiante o astillados.

5 Una asombrosa gama de
sombras puede crearse y
registrarse fotograficamente
mediante la iluminacion v letras
tridimensionales recortadas del
papel. El resultado final se puede
combinar con otras técnicas o
usarse por si mismo.

7-9 Pequena secuencia inicial de
titulos de Michae| Graham-Smith
para una serie dramatica de la
BBC. Las imagenes tematicas
fluyen de una a otra. La tipografia
se fotografio a través de un tanque
de agua, tranquilo y agitado. Se
anadieron electronicamente
colores y sombras, y la tipografia y
el fondo se combinaron
digitalmente.

UMBING

LA FOTOGRAFIA -
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Fotocomposicion y fotocopia creativa

Es perfectamente factible conseguir efectos espe-
ciales de la tipografia usando la composicion tipo-
grafica comercial. Un cierto conocimiento de las
posibilidades de los diversos sistemas es titil para
poder dar las instrucciones al operario de la foto-
composicion. El equipo de fotocomposicion nos
permite seleccionar a partir de una gama de tipos
de letras y crear dreas de texto grandes o peque-
nas, asi como generar tipos de adorno. Es posible
también especificar tipos ensanchados, condensa-
dos, inclinados hacia adelante o hacia atris, refle-
jados o en negativo (blanco sobre fondo negro), ya
sea de forma individual, combinada o junto con
composicion convencional. Los resultados son
muy precisos y reproducibles.

Water Quality I

4 A new ]Ou“\g\\ fOI‘ water

4 Es posible crear imagenes
tipogréficas uniformes y
completamente libres doblando y
distorsionando el texto original.

5 La composicion de texto por
ordenador puede condensar los
tipos a casi cualquier porcentaje,
pero hay que tener cuidado cuando
la legibilidad es importante.

6 Mediante la composicion de
texto se puede generar
electronicamente una poderosa
ilusion de profundidad.

pollutioy,

1 Impresion de fondo compuesta
y manipulada mediante
fotocomposicion que atna la
funcionalidad y la decoracion en
una textura fotografica.

2 Se crea una interesante forma

nueva cuando la composicion, en
negativo y modificada, retrocede
en el espacio y desaparece en el
fondo.

3 Este ejemplo muestra como se
pueden inclinar los elementos
hacia atras durante la
fotocomposicion para crear una
ilusién de perspectiva. También se
perfila el grosor del filete o
contorno.

“ontro] professionafy
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FOTOCOPIADORAS: POSIBILIDADES CREATIVAS
Las fotocopiadoras en blanco y negro (monocro-
maticas) y en color (pancromaticas) pertenecerr a
dos grandes categerias: las que usan una optica
tradicional y las basadas en tecnologia laser. En
manos de un disenador innovador ambas tienen
un gran potencial decorativo. Se pueden conse-
guir resultados inesperados y dindmicos colocan-
do iméagenes o letras en el soporte y desplazando-
las mientras son fotocopiadas, para generar un
curioso sentido de la velocidad. Las fotocopiado-
ras basadas en la éptica tradicional producen una
imagen suave, borrosa, mientras que la tecnologia
liser produce distorsiones nitidas. Se pueden
construir originales disefios fotocopiando sobre
copias anteriores, girando la imagen o desplazan-
dola, y produdir interesantes dibujos y texturas
gréficas de varias maneras. Por ejemplo, se puede
retorcer papel impreso, hacer una fotocopia,
ampliarla varias veces y quizd volverla a copiar
sobre papel de color, papel de calco o acetato. Las
imagenes simétricas se realizan facilmente a partir
de fotocopias de acetato puestas al revés. Se pue-
den disefiar “collages” y montajes decorativos
directamente sobre el soporte de la fotocopiadora,
y luego se pueden modificar, anadiendo o elimi-
nando elementos.

Las fotocopiadoras, tanto en blanco y negro
como laser en color, amplian las posibilidades crea-
tivas y decorativas. Muchas funciones se realizan
apretando un botén: se pueden controlar inde-
pendientemente el ancho y la altura de imagen o
caracter; los caracteres se pueden hacer altos y
delgados, anchos y gruesos o inclinados en varios
angulos. La mayorifa de fotocopiadoras ldser redu-
ce 0 amplia los caracteres e imagenes hasta cuatro
veces, produciendo, por ejemplo, una imagen de
1,5 m de alto a partir de un original A3 También
reproducen muy bien las imagenes fotograficas.

7 & 8 Dos ejemplos que muestran
|a versatilidad de las fotocopiadoras
en color. Se pueden producir
maravillosas gamas de sutiles
tonos; reforzando o debilitando los
colores individualmente para
producir efectos decorativos;
también se puede seleccionar
colores simples y cambiar las
combinaciones. La generosa
profundidad de campo de la
tecnologia laser permite el uso

de gran variedad de medios,
incluyendo los papeles recortados,
superficies en relieve y texturadas,
tejidos y peliculas superpuestas,
todos los cuales ofrecen un amplio
campo decorativo.

FOTOCOMPOSICION Y FOTOCOPIA CREATIVA ,
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1-6 La destacada pelicula amateur
“Amore Baciami” dirigida,
disenada y animada por Oliver
Harrison, fue inspirada por un disco
italiano encontrado en un tienda de
segunda mano de Londres. Es una
sintesis de tipografia, musica y
pelicula. La sinfonia gréfica anima
las palabras de la cancién usando
evocadores tipos de letra de los
anos 20y 30 y estilos caligraficos
del siglo XVI

‘TDPOS EN MOVIMIENTO

Tipografia en cine y television

El concepto de tipos en movimiento representa
un reto irresistible. La fotografia estatica evolucio-
n6 gradualmente hacia las imagenes en movimien-
to del cine, abriendo una dimensién completa-
mente nueva para el disefiador/tipégrafo. La
tipograffa en movimiento significa ver y usar los
caracteres como componentes activos en vez de
estaticos. En los primeros tiempos del cine, la
tipografia decorativa proporcioné los titulos que
apostillaban las imagenes en movimiento; la narra-
tiva era embellecida con filetes, orlas y otros ador-
nos de moda en aquella época. La invencién de la
banda sonora sincronizada proporcioné el catali-
zador para la experimentacién con el sonido, el
movimiento y la animacién.

Trabajar con letras y palabras en este campo
significa pensar en tres dimensiones y progresiva-
mente en funcién del tiempo y el espacio a fin de
explotar todo el potencial. La interaccién mévil
de forma, tamafio, cuerpo, direccién y colorido
requiere un afinado sentido del ajuste temporal.
Hoy en dia, el diseador tiene a su disposicion
innumerables técnicas que combinadas con la
imaginacion, el ingenio y el humor, dan lugar a
caracteres e imagenes sujetos a asombrosas con-
torsiones. Se pueden construir extraordinarias
metamorfosis visuales en las que las lineas o for-
mas abstractas se transforman electrénicamente
en caracteres o palabras. El disefador inventivo
puede orquestar verdaderas sinfonias de palabras.
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El ordenador ha revolucionado el mundo de la
tipografia y la imagen en movimiento en el cine y
la television. Como parte esencial de la sociedad
actual orientada hacia la imagen, los ordenadores
proveen al disefiador de una herramienta versatil
que ahorra tiempo y trabajo, con una enorme
capacidad de almacenaje y rapida recuperacion.
Esta tecnologia en continua evolucién exige un
enfoque inventivo y de mentalidad abierta. Por
muy sofisticado que sea un sistema, nunca puede
disimular una idea pobre.

La mayoria de los disefiadores actuales usan
algin tipo de medio electrénico, pero para sacarle
el maximo provecho, se necesita como minimo una
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comprensién bisica de lo que el ordenador puede
o no puede hacer; a partir de ahi, se abren hori-
zontes casi ilimitados. Tipos, texturas, iméagenes,
formas, la ilusién de una tercera dimension y ricas
paletas de colores son accesibles instantaneamente
a traves del teclado, el ratén y el lapiz electrénico.
Esta completa gama de instrumental automatizado
tiende a la individualizacién del disefio y la experi-
mentacién, prestando frescura y vitalidad a la tipo-
grafia decorativa. La imaginacion establece los Gni-
cos limites. Los titulos de pelicula, los graficos de
televisién y publicidad, las peliculas para nifios y
los avances de programacién hacen todos uso de la
animacién por ordenador.

7 & 8 Interesante gama de
variaciones sobre un tema
generadas electronicamente por
Graham Young. Las casi infinitas
posibilidades y rapidez del medio
son solo insinuadas en estas
imagenes evocadoras y
maravillosamente decorativas.

(_1_!\..‘1._:'

TIPOGRAFIA EN CINE Y TELEVISION !
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1-3 Ejemplos de estimulantes
variaciones teméticas que se
pueden conseguir con medios
electronicos. Liberados de la
pagina impresa convencional,
estética, el potencial de los tipos
puede ser revalorizado desde una
nueva base. Pueden ser
modelados en el espacio,
desplazados y girados, o estar
sujetos a una sorprendente gama
de efectos gréficos. Los
ordenadores, las peliculas y la
television anaden una nueva
dimension al uso de las letras
como formas decorativas
dindmicas.

Durante la dltima década, el puablico de todo el
mundo ha sido testigo de una innovadora presen-
tacion de palabras e imédgenes en la pantalla. Se
crean imagenes irreales que parecen de suefio;
letras texturadas que irradian, brillan y reflejan,
remontan el vuelo por el tiempo y el espacio; for-
mas, imagenes y texto se adelantan hacia el espec-
tador, aparentemente desde la nada, se retuercen,
giran, se confunden, dispersan y vuelven a reunir
en nuevas formas. Estos deslumbradores efectos
decorativos, en una increible coleccién de colores
y texturas, cruzan la pantalla en segundos, disefia-
dos para crear una impresién memorable, infor-
mando y a la vez entreteniendo a la audiencia.

Se necesita un equipo sofisticado para conse-
guir estos efectos y se utiliza mejor con una idea
previa de lo que se pretende de él. A veces se com-
binan diferentes técnicas en una variedad de per-
suasivos estilos. Se pueden afadir a la tipografia
acabados decorativos, como el grabado en relive,
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la gradacién de color; los sombreados y realces.

Se pueden generar imagenes y tipografia, mues-

tras graficas, imagenes vivas, fotografias, dibujos,

colores, texturas, perspectiva, luz, movimiento,
secuencias y sonido. Se pueden seleccionar y

mezclar todos estos elementos para crear el
impacto visual y el ambiente requeridos. Los

disefios deben ser lo suficientemente potentes

como para comunicar ideas y, al mismo tiempo,
retener la atencién del espectador.

4 Esta secuencia de titulos de la
BBC fue disenada por Margaret
Horrocks para conmemorar el 25
aniversario de “Top of the Pops”
[“Los 40 principales”]. La
secuencia fue captada usando una
lente periscopica sobre la cémara
de control de movimiento. La lente
era dirigida hacia abajo por el
interior de un elaborado modelo de
corredores y laberintos rodeados

por espejos azogados para crear la
ilusion de continuidad en todas las
direcciones. El movimiento ciclico
del logotipo se animé a mano. El
logotipo final era un modelo que
usaba vivos colores generados por
ordenador. El tema tipografico de
|os titulos se reflejo en las
originales variaciones decorativas
dela"0" alo largo de la
secuencia y en el modelo final

TIPOGRAFIA EN CINE Y TELEVISION! S
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1 & 2 Parte de un boceto de
“storyboard” y pruebas para la
secuencia de créditos de “The
Late Show" en la BBC2, disenada
por Oliver Harrison. La secuencia
se basa en la idea de un libro de
cultura definitivo que, al abrirse, se
convierte en una caja de Pandora
de definiciones contradictorias de
la palabra, tipograficamente

embellecidas.

3-6 Instantaneas de la secuencia

acabada.

En primer lugar, se discuten las ideas y se pro-
duce un esquema en el “storyboard” El disenador
y el animador pueden considerar y probar ideas bi
o tridimensionales. La accién se puede derivar de
fotografias cuadro a cuadro (en un proceso cono-
cido por rotoscopia) y volver a filmar como
secuencia animada. Se usan centenares de foto-
gramas para crear el efecto final. Para los efectos
especiales y las maquetas los programas informati-
cos se usan con preferencia al trabajo artistico mas
convencional. Mediante el ordenador se pueden
crear convincentes contextos historicos, se pue-
den anadir luces, sombras y texturas y se puede
hacer que los elementos se muevan por el espacio.

Noticiarios televisivos, informacién econdmica,
programas educativos y previsiones meteorologi-

-TIPOS EN MOVIMIENTO

cas hacen un uso innovador de los graficos y ani-
macién por ordenador. Las imdgenes y el texto se
mezclan mediante exposiciones graficas super-
puestas. Los graficos informativos combinan las
formas animadas con tipografia, textura y color.
Los simbolos meteorolégicos adornan los mapas
del tiempo. Las secuencias de titulos de presenta-
cién establecen el tono del programa. Estos usos
basicos exigen una preparacion muy rapida y tie-
nen que estar planificados previamente. Las ima-
genes duraderas, como los logotipos del canal
televisivo y los titulos de programas regulares ofre-
cen mayores oportunidades para la experimenta-
cion. Al componer la tipografia en movimiento se
liberan los caracteres, fundiendo los graficos y la
tipografia.
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7-9 Sorprendente meta‘mon‘oms sobre un aparejo de movimiento 11 Muestra de “storyboard” inicial
visual efectuada en esta secuencia controlado para captar el tono y de la pelicula. El tema alfabético
de titulos de la BBC para escala del “entorno” arquitectonico.  permite el despliegue de una
“Chronicle” disenada por Liz Esta sensacion es transmitida a lo narrativa tipografica en la que las
Friedman. Se construy6 una largo de la adecuada, y a la vez letras “representan” a las palabras,
maqueta excepcionalmente grande decorativa, interpretacion del titulo captando el tono de la musica y

y se filmé con una cdmara montada  de cierre (7). letra de “A-You're Adorable” Se

usaron recortes de papel para los
dibujos finales por la facilidad y
rapidez de ejecucion y por sus
colores brillantes y opacos.

/,-)

¢
I
1

NZoanwi

10 Un fotograma tomado de un
film de animacion disenado y
producido por Christine Biittner.

TIPOGRAFIA EN CINE Y TELEVISION ,
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.. Autoedicion

1 & 2 Dos apasionantes
experimentos tipograficos
generados por ordenador que dan
una idea de la versatilidad de este
instrumento. Sin embargo, hay que
intentar no dejarse llevar por el
torbellino del entusiasmo hacia el
medio electrénico. Una evaluacion
visual perspicaz puede por si
misma asegurar la bondad del
diseno y el impacto visual.

3 Esta progresiva modificacion de
un alfabeto juega electronicamente
con el punto de vista, creando
perspectivas extranas y
decorativas.

M

- TIPOS EN MOVIMIENTO

La tipografia decorativa puede ser explotada con
gran efectividad mediante los medios electréni-
cos. Muchos disenos producidos por ordenador
tienden a tener un aspecto similar y los resultados
pueden ser mondtonos si se trabaja tinicamente
dentro de las limitaciones del software. Como dise-
nadores creativos necesitamos despegarnos de los
graficos estandarizados, seamos atrevidos y cree-
mos nuestros propios graficos. Podemos proyectar
caracteres de formato tridimensional, crear la ilu-
sion de la perspectiva, inclinar los caracteres hacia
atrds o hacia adelante, estirarlos, comprimirlos,

girarlos, reflejarlos simétricamente o tumbarlos.
Podemos disenar nuestros propios tipos decorati-
vos, editando los caracteres “pixel” a “pixel”, y
evitando, asi, pasar horas haciendo dibujos. Se
pueden disenar, modificar o superponer texturas y
dibujos tipograficos que normalmente requeri-rian
mucho tiempo. La libertad y el potencial ofrecido
a la tipografia decorativa por los sistemas electré-
nicos son enormes. Experimentar con nuestro soft-
ware y evaluar el potencial de los “errores” en vez
de descartarlos automaticamente nos aparta de la
estampa ya familiar de la autoedicion.
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5 En esta innovadora composicion
se crea un extraordinario sentido
del espacio y del movimiento.

6 Los ordenadores pueden generar
a clase de efectos vibrantes y
decorativos usados en este cartel,
que tiene como tema la energia.
Se pueden superponer texturas,
anadir sombras, cambiar colores y
modificar los caracteres casi sin
limite, de forma rapida y eficiente.
Disenado por Rodammer Morris
Associates.

4 Garabatear letras en la pantalla
es una forma efectiva y placentera
de descubrir algunas de las
posibilidades decorativas del
sistema de autoedicion.

Un sistema de autoedicién incluye un ordenador
personal, el software y normalmente alguna forma
de impresién. El ordenador tiene un monitor, un
teclado y un ratén. El software de autoedicion
incluye el procesador de texto, los paquetes de
maquetado de pagina y graficos que proporcionan
una gama de instrumentos para crear texto y titu-
los, dibujos, diagramas, graficas y una gran varie-
dad de efectos graficos. Las impresoras pueden
variar desde las matriciales a las liser de alta reso-
lucién, que dan un aspecto limpio y profesional. Si
el disefio tiene que ser impreso por métodos con-
vencionales como la litografia offset, el impresor
puede estar conectado directamente al equipo de
fotocomposicién. Un escaner es un extra opcional
que permite introducir en nuestro disefio otros
materiales visuales, tales como fotografias, image-
nes aprovechadas, rotulacién de otras fuentes, dia-
gramas premontados o graficas y dibujos.

JyUIL

Trabajar con un sistema de autoedicion da una
enorme flexibilidad y ahorra mucho tiempo vy
esfuerzo. No estamos constrenidos a trabajar a una
escala determinada, ya que podemos redimensio-
nar nuestro trabajo con mucha facilidad. Una de
las caracteristicas mas ttiles es la de poder “copiar”
y “grabar” el disefio, mientras trabajamos en cual-
quier otro aspecto, traer a pantalla el disefio origi-
nal y afaditle el nuevo elemento. Los medios elec-
trénicos son indulgentes con las equivocaciones,
que pueden ser automaticamente suprimidas o
desplazadas, borradas o aerografiadas. La aerogra-
fia electrénica es mucho més limpia que la de tipo
convencional y no hay salpicaduras ni goteos.

AUTOEDICION -
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1 La discreta naturaleza de los
pixels, combinada con texturas,
dan a esta tarjeta de felicitacion un
decorativo aire que evoca ejemplos
hechos a mano. El ejemplo
muestra que incluso las
caracteristicas de la baja resolucion
pueden explotarse creativamente.

Es buena idea experimentar con todas las herra-
mientas basicas de dibujo y con el programa pro-
cesador de texto de nuestro software antes de
empezar con un proyecto de disefo especifico.

Jugar o garabatear nos ayudara a ganar confianza

para crear ideas de caracteres decorativos. Nues-
tro ordenador personal tiene la capacidad de pro-
ducir cientos de variaciones sobre cualquier tema
con el minimo esfuerzo, pero sélo puede hacer lo
que nosotros le digamos. Pasar tiempo familiari-
zandonos con los procesos estindar antes de
intentar algo mds ambicioso reducira la frustracion
al minimo. Cualquiera que sea el proyecto que
emprendamos, nos ayudard que primero croquice-
mos nuestras ideas. Puede cundir el desinimo
cuando se espera que sea el propio sistema el que
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produzca los disefios por si mismo. Si hace falta,
nuestros propios bocetos hechos a mano pueden
ser incorporados por escaner al sistema para tra-
bajar sobre ellos. Los proyectos de disefio apro-
piados para la edicion electrénica comprenden las
invitaciones, tarjetas de felicitacion, pequenos car-
teles, papeleria, horarios, formularios administrati-
vos, anuncios, disefos de cubierta y boletines.
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Emigre Graphics Type Catalog

3

3 Zuzana Licke disend este
decorativo catalogo de tipos para
ordenadores personales, que
sugiere que la teconologia actual
estd revalorizando las tradiciones
en las que-los tipos de letra estan
todavia profundamente enraizados.

2 Ritmo, movimiento, sonido y
estilo cultural estan graficamente
representados en este vital cartel
producido enteramente en un
sistema de autoedicion.
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Empezando con una tarea sencilla, consideremos
el tamano en que tiene que estar, el tipo de letra
que nos gustaria y los elementos decorativos o gra-
ficos que queramos incluir. Si el software no inclu-
ye exactamente lo que necesitamos, podemos
crear nuestra propia ornamentacion o grabarla
con escaner a partir de otro material.

Una tarjeta de felicitacion puede requerir una
elaborada inicial, que podemos “calcar” sobre la
pantalla usando el ratén. Se pueden introducir de
esta manera fotografias, caracteres, dibujos y prac-
ticamente cualquier material visual, y modificarlo
para adaptarlo a nuestro propio disefo. El dispo-
sitivo de copiar es una forma de crear sin esfuerzo
interesantes dibujos repetidos para papel de
envolver y disenos de tarjetas.

Cuando se necesita combinar diversos elemen-
tos es cuando la edicién electronica encuentra su
aplicacion propia. Boletines, periddicos y revistas
generalmente llevan esta clase de contenido. Los
aspectos mds tediosos de organizar paginas y
maquetar pueden ser generados electronicamente
y grabados en la memoria del ordenador, dejando-
nos libertad para experimentar. La estructuracion
de la tipografia e imagenes en una pagina se hace
generalmente mejor con ayuda de una sencilla reti-
cula. El ordenador nos permite desplazar libre-
mente nuestros diferentes elementos de diseno por
esta estructura basica hasta conseguir el efecto
deseado. Entonces podemos fijarlos en posicion en
la reticula y grabarlo todo antes del proximo paso.
Cualquier imagen grafica, dibujo o boceto puede
ser captado por escaner, borrado o modificado en
pantalla antes de integrarlo en el disefio final. Esta
capacidad de trasladarse desde el material en que
se esta trabajando al almacenado es un tremendo
activo que nos permite construir gradualmente los
disefios con una flexibilidad casi total.

Para decidir sobre el tipo de letra de un texto,
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4 Aqui, la idea de una reticula ha
sido decorativamente interpretada
usando nombres compuestos en
tipos pequenos. La reticula sirve
también para anclar visualmente

el rotulado sin sobrevalorarlo. Tipos
oblicuos, variaciones de tamano

y pequenas manchas de color
tipografico animan sutiimente

la estructura del conjunto

5 Distorsiones como las usadas en
este diseno de papeleria por David
Collier se pueden conseguir
usando programas de dibujo y
manipulacion de fuentes de tipos
Hay que empezar siempre por
evaluar el contexto de estos
efectos, construyendo
gradualmente el diseno. Se puede
anadir o desplazar texto y
elementos figurativos, asi como
incorporar a voluntad tintes de
fondo.

AUTOEDICION -
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1 Esta deliciosa y decorativa doble
pagina central, que forma parte de
la publicidad de Grant Thornton's y
es obra de Addison Design,
informa y entretiene a la vez.
Muestra como la tipografia puede
ser curvada electronicamente sin
distorsion cuando la legibilidad es
esencial. La “bombilla. tipogréfica”
es la clase de ilustracion que
puede originarse y perfeccionarse
escrupulosamente en pantalla con
relativa facilidad.

2 Cubierta de boletin de la industria
editorial disenada por David Collier.
La cabecera hace un decorativo
uso del tamano, al igual que el
numero del ejemplar. La
informacion es clara y la
ornamentacion tipografica es
discreta. El diseno de autoedicion
no tiene por qué ser visualmente
“chillon"

3 Disefo alternativo a la ilustracion
n.22, en el que la variacion de
grosor y colorido son
discretamente decorativos.
Delicados filetes ornamentales
separan el texto con su adecuado
caracter de libro tradicional.

- TIPOS EN MOVIMIENTO

compongamos unas pocas lineas de muestra en
varios disenos de tipografia y tamafos para ver
cual tiene mejor aspecto, lo legible que es y qué
clase de textura crea. Consideremos su intensidad
de tono en relacion con el conjunto del diseno.
Una vez seleccionado el tipo de letra y el tamaio,
se decide el estilo de la composicion. La mayoria
de programas de software ofrecen composiciones
alineadas a derecha e izquierda, justificadas y
centradas. Ejecutemos unas cuantas lineas en los
diversos estilos para captar la sensacion de ritmo
visual y de lectura. Se puede aumentar o disminuir
la legibilidad variando el espaciado entre caracte-
res, palabras o lineas, individualmente o en com-
binaciones adecuadas. Esta visualizacion automa-

tizada es otra de las capacidades que ayudan a
construir un disefio bien acabado.

Las cabeceras (el titulo principal o tipo de titu-
lo de las publicaciones periddicas) y logotipos
pueden originarse en formas inventivas o decora-
tivas usando el software de graficos para modificar
caracteres ya existentes. Los titulos y subtitulos
también pueden ser realzados decorativamente.
Letras levantadas o integradas, en caja alta o baja,
pueden servir para introducir parrafos. Los filetes,
recuadros, circulos, 6valos o formas libres son tti-
les tanto para decorar como para dirigir la aten-
cién del lector a lo largo de la pagina. Los ele-
mentos figurativos, ilustracion tipografica, signos
de puntuacion y nimeros pueden usarse para ani-
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mar la pagina impresa. Bloques y franjas tintadas
realzan con buen resultado las zonas impresas.

También se pueden elaborar més los disefios
combinandolos con rotulado de transferencia en
seco y otros materiales decorativos, especialmente
si se deben imprimir de forma convencional.
Enfrentados con las posibilidades decorativas que
ofrece el sistema de autoedicién, es muy impor-
tante resistirse a la tentacién de rellenar todo el
espacio. Se requiere una cuidadosa seleccién y
una evaluacion visual para evitar la confusion. Las
disposiciones asimétricas hacen un uso dinamico
del espacio que atrae la mirada, mientras que el
maquetado simétrico es estatico.

Graficos, diagramas y mapas se pueden realzar y
animar electrénicamente, incorporando elementos
graficos e ilustrativos, texturas, simbolos y color.

Algunos sofisticados sistemas de autoedicion
permiten un campo mas amplio que el que se ha
comentado, mientras que otros ofrecen menos. Cual-
quiera que sea el que utilicemos recordemos que la
creatividad reside en el disenador y no en el medio.
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4 La intensidad del color en este
diseno refleja la luminosidad de los
colores generados en pantalla. El
contrastante fondo remarca todavia
mas esta calidad electronica

5 Imégenes fotograficas
modificadas graficamente que dan
un vivo impacto visual a este
diseno de cubierta

6 Otro ejemplo de los muchos
efectos decorativos que se pueden
conseguir con medios electronicos.
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Proyecto 1

2
3
4
5
6
7

En esta inicial disenada en el siglo
XVI, un carécter normal es
enriquecido por el entorno
decorativo y el dibujo texturado
que se le aplica. La curvada
ondulacion de la letra “S" fuerza la
comparacion con las formas
organicas de remates y pétalos.

PROYECTOS

Proyectos

Esta segunda parte nos muestra cémo aplicar los
principios de tipografia decorativa explorados en
la Primera Parte. Cada una de las dreas clave
es destacada y relacionada con proyectos concre-
tos. Los cinco capitulos proporcionan informa-
ci6n basica y materiales originales. Los proyectos
se han dispuesto para consolidar las diversas
habilidades, en este orden:

Un alfabeto decorativo

Diseno de logotipo

Papel de regalo y etiquetas tipograficas

Disefio de cartas de restaurante

Diseno de etiquetas

Dobles paginas de revista

Portada de boletin

Los dos primeros proyectos se refieren al redescu-
brimiento de los caracteres y sus perfiles y como se
pueden usar decorativamente. El proyecto 3 inves-
tiga el rico potencial del dibujo y la textura tipo-
graficos. Los proyectos 4, 5 y 6, cémo y cuando se
pueden usar las letras dibujadas a mano, la cali-
grafia actualizada, los estilos decorativos y la orna-
mentacion para diferentes propésitos. El proyecto
7 explica como generar y aplicar con efectividad
tipografia decorativa usando un sistema de autoe-
dicién. Cada proyecto tiene unas especificaciones
seguidas por una sinopsis del conjunto del proyec-
to y de como se podria resolver. Se muestran
bocetos de las ideas y de cémo se podrian ir desa-
rrollando. Los ejemplos y analisis de soluciones
descartadas ayudan a explicar el éxito de otras. A

continuacion, se examina la solucién de disefio mas
apropiada hasta su presentacién final. Otros ejem-
plos muestran cémo diversos disefiadores han usa-
do los mismos principios en diferentes contextos.

COMO ENFOCAR UN PROYECTO

Este es uno de los muchos métodos para poner en
marcha cualquier proyecto. Ofrece una secuencia
de actividades que casi con toda seguridad produ-
cird resultados, aunque puede que sean necesarios
muchos intentos antes de que quedemos satisfe-
chos con el producto final. Es importante repasar
cada vez la secuencia completa y no empezar a
mitad de camino.

Identificar la naturaleza de la taren ¢Se trata de un
trabajo que se hace libremente o responde a un
conjunto de criterios concretos? ¢Es una obra tni-
ca o requerird multiples copias?

Determinar su propésito ¢Sirve para informar o
entretener, o una combinacién de ambas cosas?
¢Dénde sera exhibido o usado?

Encontrar un vehiculo de diseiio apropiado. Este
puede tomar la forma de tarjeta, cartel, disefio de
cubierta, boletin, etiqueta, anuncio, envoltorio para
regalo o papeleria. Consideremos la forma, tamafio
y proporciones aproximadas de este vehiculo.

El mensaje o texto ¢Cudl es su conclusién? ¢Crea
la impresién correcta o queda abierto a la inter-
pretacion? ¢Debe ser serio o humoristico? ¢Hay
que reelaborarlo? ¢Si hay un texto involucrado,
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aproximadamente cuantas palabras se necesitan?
¢Requiere la informacién estar ordenada en una
determinada secuencia? ¢Se requiere algin tipo
de correccion? ¢Se puede suprimir alguna par-
te de texto innecesaria o redundante?

Temas e ideas. Revisando los capitulos 1 a 5 empe-
zaran a fluir las ideas. Una vez tengamos algunas
ideas en mente, hagamos una lista de asociaciones
de palabras e ideas. Consideremos como ciertos
colores, formas o texturas pueden evocar una
estacion determinada, un estilo decorativo puede
hacer recordar una determinada ocasion o sensa-
cién, ciertos elementos grificos pueden sugerir
temas de diversion, movimiento o intriga. Traba-
jar de esta forma nos permite formarnos un juicio
riguroso sobre¢l potencial decorativo de nuestras
ideas y temas. Necesitaremos entonces reunir
material visual relacionado para tomar como refe-
rencia a fin de dar credibilidad al disefo (fotogra-
fias, dibujos, revistas y libros son fuentes tiles).
Por mucho que pretendamos modificar y experi-
mentar con las ideas, basarlas en buenas referen-
cias prestara conviccién al producto acabado; tra-
bajar sélo a partir de la imaginacion tiende a dar
resultados vulgares.

Método de trabajo. Hay que trabajar siempre a una
escala que nos resulte comoda, asegurandonos de
que estd en proporcién con las medidas y forma
finales propuestas de nuestro disefio. Trabajando
a partir de nuestra investigacion visual, experi-
mentemos con temas e ideas. Es importante en
esta fase pensar visual y libremente y no preocu-
parnos por los detalles. El color debe formar par-
te del concepto inicial y no ser simplemente apli-
cado al final. Usemos rotuladores de colores,
lapices o pintura desde el principio. Una vez haya-
mos vaciado nuestras ideas sobre el papel, identi-
fiquemos aquéllas que consideramos mas apropia-

das y evaluemos cémo se pueden explorar mas a
fondo o perfeccionar. Nos centraremos en una de
ellas y la desarrollaremos. Antes de completarla,
exploremos todos sus aspectos. Tengamos en
cuenta la forma, el tamafio, el grosor, el color, el
dibujo, la textura y la disposicion del conjunto.
Incluso aquello que parece una equivocacion,
puede proporcionar a veces interesante material
con posibilidades decorativas. Finalmente, con-
cluyamos el disefio.

Los primeros intentos no siempre son los mas
afortunados. Si no estamos completamente con-
tentos con el producto acabado, repasemos la
secuencia de operaciones una segunda o una ter-
cera vez. Empecemos cada vez desde el principio,
a fin de explorar en profundidad las diversas
ideas. Revolotear de idea en idea puede ser frus-
tante y estéril. Ningtin sistema es infalible, pero
este método de trabajo nos proporcionara unos
buenos cimientos. La presentacion del trabajo
acabado dependera de la naturaleza del diseno. Si
tiene que ser una obra Gnica, podemos usar toda
una gama de diferentes medios por separado o
combinados. Podemos finalmente fotocopiar el
resultado a todo color para dar un aspecto profe-
sional. Cuando el trabajo requiere varias copias,
tendremos que seleccionar un método de repro-
duccién grafica a partir de las paginas 140-141.

A veces es posible combinar diferentes métodos
en proyectos sencillos; por ejemplo, una inicial
decorativa u orla recortadas en linéleo pueden
anadirse al texto impreso previamente. Una textu-
ra o color de fondo pueden ser tramados y foto-
copiar o imprimir sobre ellos imagenes o tipogra-
fia. Proyectos mas complejos en los que se
combinan fotografias, texto, ornamentacion y
adornos tipograficos son mas adecuados para
imprimir en litografia offset o para un sistema de
edicion electrénica.

A

~

Estos tres disenos se basan en
nuestra familiaridad con los
caracteres latinos. En cada caso, el
disenador actu6 por medios
graficos sobre partes de los
caracteres, sin poner en peligro la
legibilidad. La frontera entre la
forma funcional y el tratamiento
grafico y requiere objetividad.

INTRODUCCION

9
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PROYECTO UN ALFABETO
DECORATIVO
Disenar un alfabeto
con tema decorativo,
adecuado para uso
en rotulacion.

Este proyecto estd ligado a varios temas comenta-
dos en los capitulos 1y 3, con especial referencia
a la seccion de disefio de alfabetos (ver pag. 30).
Usando el método de trabajo expuesto en la intro-
duccién, probemos con una variedad de temas:
politico, humoristico, zoométfico, antropomérfi-
co, medioambiental, color, fantasia, histérico,
conmemorativo, arquitecténico, musical, etc.
También podemos convertir en temas los diferen-
tes medios y técnicas; por ejemplo, podemos dise-
nar alfabetos basados en frotamientos, “collage”,
papel rasgado o cortado, fotografia, dibujo o cali-
grafia. Se puede combinar un medio particular
con un tema a fin de realzar el atractivo visual.

Si probamos con una variedad de temas antes
de descartar ninguno, comprobaremos c¢émo los
temas mas improbables empiezan a a producir
interesantes ideas en cuanto se empiezan a pensar
visualmente. Experimentemos con caracteres
individuales para ver la manera de adaptarlos de
diversas formas a temas concretos. Hagamos una
lista de imdgenes visuales relacionadas con los

PROYECTOS
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1 Este animado alfabeto High
Street, confeccionado con
caracteres aprovechados y
fotografiados en el entorno urbano,
muestra la sorprendente variedad
de tipografia decorativa que
tenemos a nuestra disposicion
como fuente de inspiracion.

2 Recortar letras en papel de
colores con un bisturi es una
agradable manera de crear un
sencillo alfabeto decorativo y
permite una gran libertad. Las
iregularidades de los caracteres le
prestan al alfabeto un ritmo

excentrico.
»

temas. Es ttil dividir las letras del alfabeto en los
tres grupos basicos de forma siguientes. Letras
anchas: O, C, D, G, Q (todas las letras basica-
mente redondeadas). Letras intermedias: H, A, N,
M, T,U, V W, X, Y Z (todas las letras simétri-
cas). Letras estrechas: E, B, F, L, P R, S (todas las
letras no simétricas). K, I y J son las excepciones
obvias.

Una vez hayamos empezado a generar algunas
ideas, seleccionemos un tipo de letra adecuado
para ser modificado. (Ver capitulo I, “Cémo rea-
lizar creaciones de interés visual con la tipogra-
ffa”.) Comparemos la forma de las letras con cual-
quier material figurativo que tengamos. Probemos
de encontrar una compatibilidad visual entre las
imégenes y los tipos de letra. Habra que adaptar

4 " 3 Masas y espaciado entre letras
i £ usadas creativamente para formar

un alfabeto “en negativo”
o disefado como una entidad

: decorativa méas que como
caracteres individuales. Los
contornos cortados y rasgados
anaden un sutil contraste.

4 Este complejo alfabeto se
construy6 de forma tridimensional.
Se basa en la idea del revelado de
la imagen impresa de la que se
han sacado pruebas. El diseno
capta con habilidad ef tono
anticipativo de este proceso. De
cada letra es visible solo lo justo
para hacerla reconocible.

UN ALFABETO DECORATIVO

101
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1 Este decorativo alfabeto fue
creado por Peter Gill para un
disenador de muebles, y refleja la
naturaleza de la actividad del
cliente.
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entre si el tamafio de imdgenes y tipos. Esto se
puede hacer ficilmente con una fotocopiadora
con funciones de ampliacién y reduccion. Si colo-
camos una o dos imagenes apropiadas y las
sobreponemos a diferentes letras comprobare-
mos si son adecuadas para la modificacion. No
debemos nunca forzar una imagen o letra a una
forma incémoda, es mejor adaptar gradualmente
el material figurativo, trabajando sobre hojas
superpuestas.

Los alfabetos decorativos pueden hacer un uso
inventivo del humor y el ingenio o convertirse en
fantasias tipograficas. Una vez disefiadas satisfac-
toriamente una o dos letras animadas, empece-

PROYECTOS

2 Puede ser divertido crear
originales alfabetos decorativos a
partir de medios aparentemente
inverosimiles. Un enfoque
inventivo y con recursos siempre
daréa resultado, como demuestra
este alfabeto de “sello de goma'

"

3 En este trabajo de Pat Russell,
se han usado tijeras y tejido de
colores para crear el alfabeto. La
técnica del papel recortado influye
claramente en el diseno de los
caracteres y da lugar a formas
inesperadas.
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mos la construccién del alfabeto. En una fase
posterior, podemos usarlas como iniciales o ser
mas atrevidos y formar con ellas una palabra com-
pleta que incluya varios caracteres modificados.

5 La calidad de dibujo @ mano de
este diseno final en papel para el
ejemplo 4 establece un sutil
movimiento, evitando que el
disefio se convierta en mecanico.
Se ha creado también un delicado
dibujo con una textura global.
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4 Este hermoso diseno de cubierta
de libro de Christine Buttner refleja
a través del decorativo titulo los
deliciosos estilos decorativos y
excentricidades de su contenido.

6 El caracter decorativo de las
virutas de sacar punta al lapiz se ha
adaptado al uso creativo en este
disefio de alfabeto. Los alfabetos
en relieve y tridimensionales se
pueden crear a partir de una
ilimitada variedad de medios.

UN ALFABETO DECORATIVO
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PROYECTO

DISENO

DE LOGOTIPO
Disenar un logotipo para by
Pentangle —empresa que Uu &m'
comercializa juguetes y p p
juegos—y mostrar como
aplicarlo a la papeleria o n_“” b
bésica ADO PENTANGLE
' e
pomieis w40 ‘
w PEN !‘f 4% 3 El color debe entrar pronto en
Gl e 1U€GO en el proceso de reflexion
visual. Lo mismo debe suceder
con la consideracion de la forma de
:\'ENT‘ ﬁ N | . .‘ [d = tipos a usar, ya que esto afecta a la
e forma de leer el logotipo. El color
Y se puede usar para realzar las
formas v, a la vez, para anadir
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1&2 Las letras que forman parte
de un logotipo son un buen punto
de partida para ideas decorativas.
Analizar sus caracteristicas
individuales y a continuacion
interpretarlas visualmente puede
sugerir gran cantidad de enfoques.
Pensar sobre el significado de la
palabra o nombre y sus posibles
connotaciones es también (til para
generar ideas.

‘ PROYECTOS

Los capitulos 1 y 3 nos proporcionan ttiles puntos
de referencia para este proyecto. Un logotipo es
basicamente una configuracién de letras muy espe-
cial usada para representar un organismo, empresa
o actividad. Es una abreviatura visual. Un buen
logotipo resulta a menudo simple, pero a la vez
decorativo y funcional. Una clara comprensién de
la naturaleza de la organizacion para la que se esta
disenando el logotipo puede dar las claves para los
diferentes enfoques que podemos adoptar. Cuales-
quiera que sean los dispositivos tipograficos que
exploremos, deben reflejar la naturaleza del clien-
te. Por ejemplo, una empresa de tecnologia punta

mhwmwu/

Jmnhwxwmﬁwtlnfw %Mm!vuﬂ

PENTANGRLE N
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4 Combinar formas gréficas y
tipografia y jugar con ellas puede
proporcionar soluciones
decorativas adecuadas. Para
conservar la legibilidad hay que
tener cuidado cuando se
fragmenta un logotipo en

5 Dos experimentos que usan la
técnica del negativo para formar
un pentagono con la disposicion
de los caracteres. El logotipo,
aunque visualmente animado,
es dificil de leer.

segmentos.
PZINTANG] =
Z»( o
iﬁm PENTANGILIE 2
P NTANGL=
< B ‘.
: ! g ;if}\r‘] ?,;- : ;/ﬁ
. 1577 B 4

debe representarse mediante formas limpias y geo-
métricas y colores vivos, mientras que una empresa
hortifruticola puede representarse mejor mediante
formas mds organicas.

El propio nombre de Pentangle sugiere un estilo
de tipograffa decorativa limpio, definido y basado
en principios geométricos. Rompecabezas, juguetes
y juegos de este tipo implican diversién, desafio
intelectual, apasionamiento e intriga. Los colores
vivos y brillantes combinados con formas tipografi-
cas juguetonas pueden reforzar este tono.

Una vez hayamos decidido sobre nuestro dise-
fio de logotipo, necesitamos tener en cuenta c6mo

funcionaré en la papeleria basica. Normalmente,
la papeleria lleva el logotipo arriba o a un lado,
dejando espacio suficiente para el texto o mensa-
je. Las tarjetas de empresa y notas para adjuntar
deben reflejar también el estilo de la papeleria,
pero no seguir servilmente su disefio. Podemos ser
decorativamente creativos con nuestro logotipo
cambiando su posicién y escala, asi como alter-
nando la asignacién de colores dentro de la gama
de la papelerfa. La imagen o concepto, deben per-
manecer intactos o no serfan inmediatamente
reconocibles. Hay que establecer un sentido de la
continuidad mds que recurrir a la repeticion.

6 En este caso, la forma del
pentdgono es sugerida destacando
visualmente los &ngulos.

El nombre se descompone
comodamente en grupos

de tres letras.

7 Més investigacion sobre la forma
de reflejar visualmente la
naturaleza “geométrica” del
nombre en el interior del logotipo
0 rodeéndolo.

DISENO DE LOGOTIPO
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1 Reducir caracteres a su esencia
absoluta crea fuertes formas
geomeétricas que son realzadas con
el color. La disposicién constituye
una unidad limpiamente perfilada

y decorada, pero reduce la
legibilidad.

oA
TAN
&:"

3 Estos caracteres graficamente
modificados se convierten en
legibles si se usan en forma lineal.
Fijémonos que el fino contorno en
la manera en que “leemos” las
formas tiende a debilitarlas.

PzAVANGEZ
PEMVANGAS
PEAMVANGEZ
PEMVANGA=

P=AVANGLE

%
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2 En estas decorativas
disposiciones de “Pentangle” se
sugiere un sentido del juego y la
resolucion de un rompecabezas,
que invita al espectador a descubrir
el nombre por si mismo. Una
buena idea, pero quizés demasiado
compleja para permitir que el
nombre de la firma se asimile

con razonable rapidez.
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J 4 &5 Los disenos de tarjeta y
papeleria, respectivamente,
( muestran como se usaria el
logotipo final. Se ha afadido un
aspecto de libertad formal con el
‘ uso decorativo de partes de
caracteres que salpican el espacio.
Esto también contribuye a conducir
la mirada hacia el propio logotipo.
‘ La disposicion de colores se ha
g ampliado decorativamente a la letra
pequena, dando una sensacion de
coherencia visual al conjunto del
disero. La solucion final enmarca
el tema mediante la forma y el
color.

PsAlYTANGLE

WITH COMPLIMENTS
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DISENO DE LOGOTIPO -
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3 Los caracteres comparten un
mismo trazo sin danar la legibilidad
de este logotipo para un comercio
americano de material de
iluminacion. Esta técnica forma
una unidad visual, aunque su

éxito depende de la adecuacion
de los caracteres.

1 Este logotipo combina de forma
decorativa pero sin perder la
capacidad informativa, la tipografia
modificada con la imagen. La
naturaleza curvilinea de las ballenas
refleja con efectividad los trazos
curvos de los caracteres. Este y los
demas ejemplos de esta pagina han
sido disenados por Tim Girvin Inc

live
Illpil
[T

4 Version rusa del logotipo de “Un
Bleu Choix" La exdtica escritura
no latina permite disfrutar de los
caracteres por si mismos. Los

2 Diseno de logotipo que logra gruesos filetes que limitan el
crear interés visual mediante el diseno se equiparan en grosor
caracter individual de los tipos con los tipos principales y crean
y el diminuto adorno adicional. un fuerte impacto visual.

TROPOLIS

108 . PROYECTOS
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5 Este ornamentado estilo
tipogréfico tiene un aire de época
que le presta un sentido de
tradicion y calidad. Se ha
incorporado un grabado decorativo
y los colores evocadores refuerzan
todavia més el estilo. Este logotipo
funciona bien tanto simétrica como
asimétricamente.

6 Contraste de estilos que se usa
para dar un casi musical
embellecimiento visual a este
disefio de logotipo. La tonalidad
suave, el color y el movimiento de
los rasgos forman un dibujo de
fondo de aspecto decorativo, sin
afectar a la legibilidad del logotipo.

ik

Sdlo fines educativos lennyteka.blogspot.com
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PROYECTO

2

1 & 2 Dos detalles del ejemplo 4
de la pag. 112, que muestran una
superficie con dibujos creados
electronicamente. Vistos
aisladamente, pueden convertirse
en etiquetas de regalo
vibrantemente decorativas.

-PROYECTOS

PAPEL DE REGALO

Y ETIQUETAS
TIPOGRAFICAS
Disenar papel de regalo
con tipografia y una eti-
queta basados en cifras
0 en signos de puntua-
cién.

' X K

4

Los capitulos 2 y 3 nos dan en este caso los princi-
pales puntos de referencia. El papel de regalo esti-
mula la expectacion, el disfrute, la sorpresa y la
celebracion. Probemos con unos cuantos temas
numéricos diferentes usando varios estilos de tipo-
grafia contrastantes, observando el tipo de dibujos
que forman y cémo combinan los nimeros. Consi-
deremos niimeros romanos y digitales. Pensemos
en repetir dibujos, reflejar imagenes, sobreimpri-
mir con colores transparentes, imagenes positivas y
negativas. La forma, tamafio y cuerpo de los niime-
ros sugeriran diferentes caracteristicas. Por ejem-
plo, las cifras manuscritas transmiten una sensa-
cién de formalidad. Los nimeros dibujados a
mano y los grafitti sugieren un toque mas intimo y
espontaneo. Los nimeros adornados aluden a una
celebracion tradicional y los ejemplos sin remates |
dan una sensacién mas juvenil. f

/

4 Podemos variar el contraste e
intensidad de un mismo color para
crear diferentes efectos. Por lo
tanto, es esencial experimentar
exhaustivamente antes de decidir
sobre cualquier combinacion de
colores.

/

/

5 El pincel y Ia tinta prestan fluidez
aeste “21" que es bastante
diferente de los caracteres
generados con pluma y tinta.
Explorar los diversos medios en
relacion con el tema del proyecto,
asi como experimentar con la
forma y naturaleza de la tipografia,
pueden a menudo sugerir brillantes
ideas.

1235 597808

3 Este excéntrico juego de
numeros fue recortado
originalmente en papel y
redibujado para darles un caracter
lineal manteniendo la
espontaneidad de los recortes.
Las cifras resultantes desprenden
un sentido de la diversion.
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6 La original caracteristica p )
arquitectonica de este disefio se w ﬂ Q
basa en las sombras proyectadas ¥

y en la superficie de aspecto 7 Experimento que juega, b

marméreo. Junto al fondo mediante la linea y el color, con el @ & 8 Los fondos decorativos se
plateado, sugieren la significacion potencial ritmico de un dibujo del - pueden usar para realzar el
de alcanzar los 21 anos. signo “&" caracter de los tipos.

9 Desarrollo a partir de la figura 7
que explora las posibilidades
texturales y tonales, anadiendo
profundidad y sutileza.

10 Los dibujos por frotacion a partir
de superficies en relieve pueden
ser manipulados para formar ricas
y decorativas texturas que se
funden o contrastan con los
caracteres.

o | @

i s;r,‘wli'.f %
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1 & 2 Por su propia naturaleza, el
dibujo cubre una superficie. Es Util
considerar las distintas formas de
disponer los caracteres. Tanto los
dibujos ordenados (1) como los
aleatorios (2) pueden tener el
mismo impacto visual. El color
puede reforzar visualmente el
ritmo y tono del diseno. Los signos
de exclamacion evocan la sorpresa
y lo inesperado, mientras que la
muestra numérica sugiere el
bullicio de las celebraciones.

- PROYECTOS

La incorporacién del color a la tipografia esta-
blece el tono de la ocasién. Usar un color de fon-
do puede prestar una mayor riqueza o vitalidad al
conjunto del disefio. Los nimeros se pueden usar
igual en tamafo grande o pequefio. Podemos
generar niimeros pequefios con un ordenador o
maquina de escribir. Recortémoslos y peguémos-
los para crear animadas texturas tipograficas. Los
recortes de linéleo o incluso los simples recortes
tipograficos de patata pueden dar maravillosas
calidades texturales. De esta forma, se pueden
imprimir grandes zonas y efectuar cambios de
color de forma simple y efectiva. Se puede recor-
tar mediante una plantilla una forma de papel a
partir de un dibujo numérico y serigrafiarla, giran-
do la imagen mientras se va imprimiendo o impri-
miendo una imagen sobre otra, creando dibujos y
texturas de base tipografica. Las fotocopiadoras
también ahorran tiempo y esfuerzos si queremos
generar superficies dibujadas.

3 & 5 Estos esbozos exploran un
enfoque mas formal del tema del
21" Se pueden crear ritmos,
como el de la diagonal en la
figura 3, mediante la disposicion y
estructura de los propios nimeros.
El decorativo enrejado de la
superficie del ejemplo 5 embellece
y evoca el crecimiento natural.

4 Esta decorativa coleccion de
experimentos de dibujos creados
por ordenador hace un interesante
uso de los brillantes colores que se
pueden crear en pantalla. Trabajar
con este medio permite una
ilimitada exploracion de las
técnicas graficas y es una forma
rapida y casi desprovista de
esfuerzo de manipular disenos. Da
un aspecto acabado incluso a los
garabatos.

21 2121
21 2121
21 2121 21
2121 21
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6 & 7 Los niimeros recortados de
forma tosca y posteriormente
redibujados son ensartados a la
manera oriental. Se han explorado
diferentes interpretaciones. Esta
clase de experimentacion es muy
valiosa y ayuda a desarrollar
nuestra capacidad de evaluacion
visual.

10 Desarrollo ulterior del tema del
signo “&" en el que se explora una
forma de combinar la textura y
dibujo por frotamiento con los
tipos. El tono del fondo es en
algunas zonas bastante oscuro, lo
que da solemnidad al diseno.

8 Este dibujo numérico se basa en
los tipos Bodoni extragruesos. El
“25" ha sido reflejado e invertido
para formar un dibujo texturado
que evoca la temporada en su
carécter y forma. Un simple pero
radical cambio de color a plateado
y blanco permitiria al mismo diseno
hacer un papel de envolver para
celebrar bodas de plata. Recortar y
pegar en pantalla o usar una
fotocopiadora reducen el esfuerzo
requerido para la confeccion de
dibujos tipograficos.

PAPEL DE REGALO Y ETIQUETAS TIPOGRAFICAS -

9 Una version en blanco y negro
de este boceto produciria un
dramético efecto. En este ejemplo,
los colores suavizan y controlan el
impacto visual del conjunto.
Probemos, para empezar, con
varias combinaciones.
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3 El texto ha sido dibujado a mano
sobre este-panuelo de seda,
dandole un aire muy espontaneo.
Aunqgue esencialmente decorativo,
el dibujo tipografico es legible.

El uso decorativo de la puntuacion puede crear
un original interés visual. Cuando pensamos en
signos de exclamacion, por ejemplo, nos vienen a
la mente ideas de sorpresa, extraneza, o incluso
precaucion y peligro. Los signos de interrogacion
estdn asociados con la curiosidad, la intriga y lo
desconocido. Las comillas pueden implicar una
conversacion personal, un aparte susurrado o algo
de un significado especial, segtin su estilo, tamafo
y cuerpo. El tratamiento de la superficie de los sig-
nos de puntuacién y las cifras proporciona ancho
campo para el uso de textura y dibujo. La seccion
de “Letras y palabras texturadas” del capitulo 2
ofrece muchas ideas. Podemos hacer intrigantes
dibujos tipograficos abstractos usando s6lo partes
de cifras o signos de puntuacion o sus formas
envolventes. Una vez hemos llegado al dibujo del
papel de envolver, hemos de ser inventivos para
ver como adaptarlo a una etiqueta. Evitemos repe-
tir simplemente el disefio. Probemos de ampliarlo,
reducirlo o aislar parte de él y veamos qué impac-
to crea a esta escala mucho mas pequefia. Seamos,
en lo posible, creativos, experimentando con una
amplia gama de medios.

2

- PROYECTOS

1 Etiqueta para regalo disenada
para complementar el papel de
regalo que se muestra en el
ejemplo 2. Las diversas
combinaciones de colores atraen la
atencion y los sutiles cambios en
el tema, en vez de la repeticion,

mantienen un sentido de
continuidad a la vez que evitan que
los disenos “de marca” se
conviertan en visualmente
monG6tonos.

2 El uso de los colores para dar
sofisticacion al diseo final
dibujado a mano de este papel de
envolver de 21 aniversario es un
excelente ejemplo del importante
papel que juega el color.

Comparemos este diseno con los
ejemplos 6y 7 de la pagina
anterior.
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5 Signos de exclamacion que son
tratados de forma creativa y
combinados con colores
fluorescentes para crear una
dramética expectativa. Se han
mezclado dibujos estructurados y
dispuestos al azar. Fijgmonos en la
forma en que la etiqueta de regalo
refleja el tema del signo de
exclamacion.

4 Diseno final para papel de
envolver regalos de boda. El fondo
ha sido suavizado tonalmente y

se ha usado una variedad de
signos “&" decorativos para
sugerir el sentido de la ocasion.
Los signos “&" caligraficos

6 El nimero 18 esta libremente
dibujado con pluma y decolorante
sobre papel “tissue"” de color,
decorando este papel de regalo
tiernamente decorativo para un
cumpleanos especial. El tipo lineal
ondulante esta sacado del lazo del
atado.

7

7 Esta gama de productos
cosméticos hace uso, en este
diserio de envase de un dibujo
tipografico formal para comunicar
una nocién de calidad y mantener
un alto poder de atraccion para una
amplia gama de edades.

celebran el tema con sus florituras,
siendo su efecto realzado por la
textura ambientadora, casi
eclesiastica, del fondo.

PAPEL DE REGALO Y ETIQUETAS TIPOGRAFICAS -
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PROYECTO

/]

1-3 Experimentar con el flujo
caligréfico de letras ayuda a
establecer un sentido de la forma,
dibujo y ritmo que podria constituir
la base para una idea visual. Las
posibilidades de estas
caracteristicas se pueden valorar
en el marco del proyecto.

K ocos

DISENO DE CARTAS
PARA RESTAURANTES
Disenar una carta y ele-
mentos relacionados
para uno de los resturan-
tes siguientes, usando
un nombre inventado

Un restaurante italiano
Una heladeria
Un restaurante japonés

Los capitulos 3 y 4 deben proporcionarnos la ins-
piracién y el material de base que corresponden a
este proyecto. Cada uno de los restaurantes ofrece
una cocina especializada. Vale la pena invertir un
cierto tiempo para considerar el potencial decora-
tivo de cada uno de ellos. Necesitaremos crear una
fuerte identidad visual, por lo que es importante
una cuidadosa seleccion. Familiarizarse con los
diversos tipos de platos, presentacion, texturas,

colores e incluso con las diferentes formas de

AabeDe

B et

comer constituye una util investigacién inicial.
Siguiendo el método de trabajo sugerido,
exploremos todas las posibles asociaciones ¢Qué
clase de identidad visual puede reflejar el aire y el
estilo de una determinada cocina o cultura?
Tomemos en consideracién formas de hacer origi-
nal y atrayente el disefio. Color, dibujo tipografico
y estilo de ornamentacién requieren especial con-
sideracion. También la eleccion del tipo de letra y
la forma de modificar adecuadamente los caracte-
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4 Garabatear los nombres de los
restaurantes, examinar las formas
que tienen y las posibilidades
decorativas que éstas pueden
ofrecer ayuda a poner en marcha
el flujo de ideas.

res (ver capitulo 1) necesitan una cuidadosa eva-
luacién. Como alternativa, los caracteres dibuja-
dos a mano o la ejecucion caligrafica del nombre
del restaurante pueden darle una cualidad mas
personal e intima. El disefio global de la carta
debe reflejar la identidad visual. Puede implicar
novedad, atencién personal y servicio, la idea de
comida saludable, o puede destacar una atmésfe-
ra intima o formal. Se pueden usar diversos estilos
de escritura manual, caracteres dibujados a mano,

caligrafia o tipografia para simbolizar la comida o
la cultura. Sea el que sea el estilo que usemos, pue-
de ser decorativo pero siempre debe ser legible. El
texto compuesto puede ser combinado, siempre
con buen resultado, con orlas, dibujos, rayas y
adornos tipograficos. Los embellecimientos pue-
den ser dibujados a mano a fin de crear un con-
traste animado con la tipografia.

El color es especialmente importante cuando se
usa en el contexto de las comidas. Experimente-

T s
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6

5 Las caracteristicas orientales de
este boceto son realzadas
decorativamente al fotocopiar el
original sobre papel japonés hecho
a mano.

6 Las rubricas caligraficas y la
escritura manual sugieren un estilo
personalizado. En esta fase
temprana del proyecto se deben
explorar libremente una amplia
variedad de enfoques, asi como
incorporar el color donde sea
apropiado.

DISENO DE CARTAS PARA RESTAURANTES -
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1

1 Esta idea de disefo de carta
sugiere un tono festivo por la
forma en que la cinta se enrosca
en la superficie del texto. El uso de
un color nacional refuerza el tema
del boceto.

- PROYECTOS

2 La tipografia convencional y
legible es contrastada
decorativamente, sin dejar de estar
integrada con ellas, por las ribricas
caligraficas en esta idea de
logotipo que, con un toque de
humor amable, evoca también la
comida tradicional italiana.

mos con diferentes combinaciones, las asociadas
con la comida deben estar cercanas a los colores
naturales de los alimentos, mientras que las aso-
ciadas con su preparacion deben dar una sensa-
cién fresca, saludable y limpia. La identidad visual
de la carta puede adaptarse a la del material pro-
mocional asociado a la misma, como cajetillas de
cerillas, manteles, la cuenta, una tarjeta comercial
o la etiqueta del vino. Estas conexiones visuales
deben ser variadas y vivas. Evitemos la simple
repeticion.

3 Las formas evocadoras pueden
ser otra forma de explorar las
asociaciones tematicas. En este
ejemplo, el aire oriental es
reforzado graficamente por el
fondo en forma de abanico.

JAPANESE RESTAURANT
29 bedford square London WCI
Telephone 01 202 7038
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5 & 6 Este triptico decorativo
promociona el turismo en una
heladeria de Harrogate. Evoca la
época victoriana, en la que el ocio
empezaba a jugar un papel
importante en la vida. Tiene la
carta enumerada en la cubierta
frontal y se despliega para mostrar
una composicion de grabados
adornada con franjas y orlas
decorativas.

ate d hip
.J.

€ cl
fee Cream drmnu l wi

manderin unnm ma fresh
ream

KNICKERBOCKER GLogy ~ee| 7 Version de la ilustracion n® 4
ﬁé j' Q e 1 estampada sobre tela, disenada
Al g:j;w\ : para usar en la cena, que anade

£2.00 - mayor elegancia a la composicion.

4 Este versatil diseno de carta esta

impreso en servilletas no
recuperables. Estas pueden ser
dobladas decorativamente para
dejar enrolladas dentro del vaso y
se pueden adaptar también para
otros usos, como ser cerradas
térmicamente para formar

posaplatos. CREALE A et %{ %Zb%g;[é? g ”fégf&s{‘(@; n;}%

DISENO DE CARTAS PARA RESTAURANTES,
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3 El uso en esta solucion del papel
japonés hecho a mano es llevado
hasta las etiquetas del vino de la
casa. Las propias botellas estan
coloreadas decorativamente para
que se correspondan con el tipo de

1 Este discreto y decorativo disefio
para un restaurante japonés de
categoria combina un minimo de
imagenes con un logotipo
caligrafico individualizado y
tipograffa convencional. El conjunto
que aqui se muestra es ofrecido a
la entrada a cada cliente y
comprende la carta, palillos de
comer, un regalo de cortesia y una
cajetilla de cerillas, todo disenado
en el mismo estilo.

‘ PROYECTOS

vino. El rojo usado es
completamente apropiado para el
tema japonés, aunque no tanto
para el vino. La botella de vino
blanco se resiente del mismo
problema.

2 & 4 Este elegante abanico es a la
vez la carta y un original recuerdo.
La versién cerrada que se muestra
en el elemplo 4 decora el arreglo
de cada comensal. La exploracion
de las asociaciones de palabra u
objeto al principio del proyecto
impulsa un enfoque “lateral” para
descubir soluciones.
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6 La escritura manual y los que se sirve recién preparada,
caracteres dibujados a mano se casera, también se refleja en la
combinan en este diseno de carta espontaneidad del medio escogido
para transmitir una atmosfera que presta un delicioso estilo
intima e individualizada. La comida  decorativo a toda la carta.

5 Titulos de este tipo fueron
usados a menudo por los
impresores para animar material
comercial como las cartas de
menUs y vinos, entre otras cosas.
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PROYECTO
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DISENO DE ETIQUETAS
Disenar una etiqueta para
Roots and Shoots, un
vivero, incluyendo todo

el texto adicional que

se pueda requerir.

C 00T
SIIITS

“'“ 2 & 4 La punta del &rbol que
& rebasa la orla tipogréfica transmite
“““ un inconfundible sentido de

crecimiento. Explorar las diferentes
formas de etiqueta puede ser una
forma de interpretar el “aire” de
los jardines. El tipo de letra con
remates del ejemplo 2 tiene una
buena sintonia con el tema.

lllTS-7
SlIﬂTS

i :
SEO0TS

[

ROIS& SHOOTS
|

[ROOTS s SHOOTS|

1

1 & 3 La combinacion de tipografia
de rotulado y una imagen no
siempre es tan facil como parece.
La disposicion de la propia
tipografia es tan importante como
la eleccion de la imagen. Trabajar
con los dos elementos a la vez
para que formen una unidad
decorativa pero legible requiere
mucha experimentacion. La
verticalidad y tamano de los
caracteres usados en estos
bocetos tiende a achicar
visualmente el arbol.

- PROYECTOS

2

Los principales puntos de referencia estan cubier-
tos en el capitulo 3, siendo también util el capitu-
lo 4. Las etiquetas son un medio de identificacion
y una forma de publicidad a pequefia escala. A
mentdo se combinan una gran variedad de ele-
mentos visuales en disenos de etiquetas; imagenes,
filetes, orlas, ornamentacién e informacién deben
escogerse con cuidado, procurando que estén
relacionadas entre si, de forma que el diseno del
conjunto actiie como una especie de aperitivo,
con la identidad visual de la etiqueta transmitien-
do la naturaleza del propio producto: elegante o
corriente, de moda o tradicional. Las etiquetas
deben ser visualmente incitantes, a pesar de su

4

estilo miniaturizado, a fin de sugerir las cualidades
altamente deseables del producto.

Tengamos en cuenta todas las opciones visuales
ofrecidas por la especificacion en vez de acoger-
nos sé6lo a una desde un principio. Es un ejercicio
util, aunque sélo sirva pra reforzar la inclinaciéon
inicial ¢Qué connotaciones tiene el producto? Un
paquete de semillas sugiere un huerto casero o un
jardin embellecido con flores y plantas. Evoca el
disfrute de plantar, el crecimiento y la expectativa.
Algunas de estas connotaciones pueden ser explo-
radas visualmente a través de imagenes, de la elec-
cién de la tipografia y de la forma en que es ejecu-
tada. El color prestara un aire vital y decorativo.
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5 A menudo el tema sugiere ideas
que pueden ser interpretadas
visualmente. Estos garabateos
juegan con las posibilidades de un
anagrama que modifique y
amalgame decorativamente a la
vezla “R"yla "S"

6 A veces vale la pena dibujar una
Version un poco mas cuidada del
esbozo para refinarlo y valorarlo.
Estas lines curvadas sugieren

un crecimiento inherente.

7 La reflexion visual es esencial en
el desarrollo secuencial de ideas y
ayuda también a generarlas: un
garabato lleva a otro, a menudo
de forma inesperada.

8 La tendencia natural de los
jardines a embellecer es explorada
tematicamente a través de la
ornamentacion figurativa, el estilo
y la disposicion de la tipografia.
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9

9 Los dos elementos diferentes
son combinados con sensibilidad
en un formato de etiqueta. El
diseno evoca una sensacion de
jardines espléndidos y maduros.
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2 & 5 Enfoque mucho més
tradicional de diseno de etiqueta.
Los diversos estilos de tipos, orlas
decorativas y formatos sugieren en
su forma refinada un sentido de
calidad y acabado.

G Do —
S — SHOOTS — SHOOTS
é%%dv—xngg =

P s %"‘W
— SHOOTS — SHODTS
[ e TS

3 Los disefios pueden adaptarse
para funcionar en diferentes
contextos sin perder su esencia.
Este diseno de papel de envolver
pertenece visualmente a la misma
familia que el ejemplo 2.

4 El color anadido a los disenos les
da vida y puede ser usado para
reforzar visualmente el tema.

1

1 Reducir la imagen al formato
circular y rodearla con tipografia
supera el ligero conflicto visual en
los intentos previos. La forma en
que la tipografia irradia de la
imagen se relaciona mucho mejor
con la idea del crecimiento.

- PROYECTOS
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6 Esta solucion ha captado la
plenitud de un jardin florido. El
caracter totalmente decorativo
pero completamente funcional
del signo “&" combinado con la
ornamentacion evoca una
sensacion de época.

CO'DO(-PM“?COPY o\ e );\V\AM ‘)‘\o
Yhe COloUrs are not n.\ccqﬂ(ﬁ r]nb’&k

7 & 8 Hemos de probar siempre
una gama de combinaciones de
color antes de hacer la eleccion
final. Observemos las diferencias de
legibilidad entre las etiquetas, que
es afectada por el color. El color
puede disimular los elementos con
la misma efectividad con que puede
destacarlos. Es importante
establecer una jerarquia de la
informacion, de forma que pueda
ser tratada adecuadamente.

DISENO DE ETIQUETAS -
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3 Forma orgénica, color y texturas
se combinan con acierto en esta
etiqueta. Observemos como el
tema del color es trasladado al
cordén. La forma decorativa de la
etiqueta evoca sutilmente las
campanas protectoras del jardin y
los invernaderos.

4 La sutil textura contrasta con las
imagenes gréficas en esta
solucion. La expresiva tipografia
refleja el sightificado del nombre.

1 En la solucion final de este 2 La impresion “en negativo” de
diseno, observemos como al este diseno incrementa su calidad
formato circular se le ha dado una ornamental. Es extremadamente
orientacion especifica por la versatil, ya que funciona en color,
introduccion del tronco del &rbol. monocromo 0 negativo.

La legibilidad de “Shoots" contintia
siendo problematica, aunque el
disefio como conjunto es
discretamente decorativo y
agradable.

- PROYECTOS
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5 Simple y elegante etiqueta de

vino disefada por Lewis Moberly
que con su uso del espacio y de
las sutiles imagenes decorativas
y con su mimimo colorido irradia

calidad.
e }7”4 Feal Y 6 Etiquetas decorativas 7 Envase disenado en un estilo
s e () Phumdse V2 autoadhesivas usadas por de etiqueta que refleja
E T J o Phrker da Ulla |7 “Salute” una boutique de ropa decorativamente un jardin de
éﬁ B g\ masculina, para cerrar las bolsas hierbas medicinales a través de

del cliente, una vez ha efectuado la  caracteres ornamentados y de
compra. Disenadas por Chris Bigg.  escritura manual, filetes y rdbricas.

Cole T

REGIAO DEMARCADA

vinko finfto
1986
»
PLANT]
DESTGN I
Engarrafido- por Sugrape
Vinhos de Porugal’S A. Porm
Produer of Poraugsl

9

8 Este diseno utiliza las

OM 5 carones strrer caracteristicas de la etiqueta para

’l@ 6 GARDNER STREET

0273:671041

0273-606489

CH 5 caronersTreer
YO 6 caronensrreer

0273-671041

0273-606489

destacar el titulo principal. Técnica
muy simple pero efectiva.

9 Trickett and Webb disenaron
esta “etiqueta” ricamente
ornamental para conmemorar el
centenario de Marks and Spencer.
El lomo del libro tiene un color
decorativamente coordinado.
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1 Es una buena idea dibuijar el area
de trabajo a escala real, de forma
que los sucesivos esbozos se
puedan mantener méas 0 menos
proporcionados.

DOBLES PAGINAS

DE REVISTAS

Disenar una doble pagina
para una revista de
tamano DIN A4 que pro-
mocione tipos de letra.
En la pagina sélo debe
aparecer un tipo de letra
y un pequeno texto.

Los capitulos 1 y 4 proporcionan inspiracion de-
corativa para este proyecto. Puesto que las revistas
estin confeccionadas con una gran variedad de
contenidos, tendemos a cogerlas y guardarlas sin
leerlas normalmente de cabo a rabo. La tipografia
decorativa juega un importante papel en este con-
texto, proporcionando puntos focales y atrayendo
la atencion del lector a través de un disefo a
menudo muy repleto. El tratamiento grafico de
los diversos temas tiene que ser visualmente
potente a fin de atraer la atencién del lector. Los
articulos son destacados a menudo con un adorno
tipografico, como un titulo llamativo, una inicial o
una orla. Cuando un articulo ocupa mas de una
pagina, estos elementos pueden formar un nexo
visual entre una doble pagina y la siguiente.

El texto de las revistas populares esta disenado
para proporcionar una lectura de distraccion e
informacién. Puede estar compuesto en diferentes
formas, discurrir alrededor de imdgenes, o ser
reforzado con el color, filetes u orlas. Las grandes
areas de texto pueden puntuarse visualmente y
descomponerse en secciones mas digeribles
mediante la decoracion tipografica. Casi siempre
se usa una reticula en el disefio de la revista para
ayudar a combinar los elementos formales e infor-
males como el texto, fotografias, dibujos y titulos
en un conjunto satisfactorio. Hay que establecer
un equilibrio y una vitalidad en la interaccion de
los componentes. Las imagenes libres y la decora-

2 Dividir el area de trabajo con una
reticula sencilla nos dara un marco
en el que trabajar. Sin embargo, la
reticula se puede ignorar de vez en
cuando para evitar que el
maquetado se vuelva demasiado

3 Es importante interpretar
visualmente la atmosfera del tema.
Los tipos Gill Sans son aqui

rigido. exhibidos evocadoramente.
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cién tipografica pueden descomponer la reticula,
creando una sensacion dindmica. Una doble pagi-
na de revista bien disefiada se convierte en un pla-
cer para la vista.

En este proyecto de revista, podemos introducir
alguno de estos elementos. Tenemos que tratar
con sélo una pequena cantidad de texto, lo que
nos da una gran libertad para experimentar visual-

mente. En primer lugar, consideremos el formato
de la doble pagina, teniendo en cuenta que pode-
mos crear una gran variedad de otras formas en su
interior. Una vez examinada una gama de diferen-
tes tipos de letras, escojamos uno por el que sinta-
mos un fuerte atractivo visual. Analicemos su
caracter y cualquier caracteristica distintiva (ver
capitulo 1). Probemos de experimentar con varias

4 El uso de letras, cifras o signos
de puntuacion a gran tamano
proporcionan puntos focales
decorativos. En este caso, crean
también una conciencia de las
cualidades de los caracteres
individuales.

5 Los cambios de escala dentro
del disefio pueden dar vida al
magquetado de la pagina.
Diferentes estilos de composicion
del texto pueden también
complementarse entre si, pero
requieren un cuidadoso manejo
para evitar la confusion visual.

6 A esta escala, las formas
envolventes de la “a" mindscula
casf se convierten por si mismas
en formas graficas. Observemos
coémo la doble pagina es conectada
visualmente por la cuidadosa
colocacion del pie de figura

en el centro.

DOBLES PAGINAS DE REVISTAS-
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letras en distintos tamafios y grosores. Examine-
mos el tipo de letra, como cursivas, versalitas e ini-
ciales con ruabrica, valorando su uso como ele-
mentos ornamentales. Exploremos las cualidades
ritmicas del tipo.

Una vez hayamos desarrollado una actitud res-
pecto a los caracteres, pensemos en el disefio de la
doble pagina. Usemos croquis para probar ideas
alternativas del conjunto de la maqueta hasta que
captemos la esencia del tipo de letra. Hay que ser
flexibles en la visualizaciéon del maquetado de la
doble pagina. Demasiado a menudo, los disefios

abedefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1
|
8E1234567890.27() |

ahedetghijklmnopgrsruvnyz |
ABCDEFGH)JKLMNOPQRSTUVWXYZ
- &£1234567890.,:5-17"()

[274

1 Boceto que tiene en cuenta el
tipo de letra y sus caracteristicas.
A los caracteres y cifras se les ha
dado abundante “espacio vital” a
fin de destacar su forma y ritmo. El
espacio es uno de los elementos
més valiosos de un buen diseno,
demasiado a menudo se llena a
tope, convirtiéndolo en un revoltijo
visual.

2 La calidad casi musical de estos
numeros desalineados tiende a
contrarrestar visualmente su
naturaleza matematica. Su uso a
todo lo ancho de la doble pagina
les proporciona una caracteristica
decorativa que normalmente es
asociada con las letras.
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predecibles son consecuencia de un enfoque rigi-
do y preconcebido. El tema de este proyecto nos
anima a usar letras como imagenes decorativas y a
pensar en fuertes contrastes de tamafio, grosor y
estilo. La introduccién del color, una variacién de
tonalidades e incluso el uso de texturas nos daran
una dimensién adicional. El espacio debe prestar
claridad y direccién a nuestro disefio global.

3 Reorientar las palabras puede
anadirles atractivo visual sin que
pierdan la legibilidad. El gris suave
del texto en “Gill" debilita
Opticamente el tamano, de forma
que la tonalidad y ~olor del texto
no son sobrevalorados
visualmente.



http://lennyteka.blogspot.com

4 La barra horizontal de la “G" se
utiliza para estructurar esta doble
pégina, atrayendo la atencién sobre
su bella forma. El texto
ampliamente espaciado facilita el
movimiento visual por toda el area.
La dramética mutilacién de los
caracteres crea formas tipograficas
abstractas y decorativas.

5 Este “friso” tipografico hace un
uso decorativo del espacio de esta
doble pagina mediante la forma en
que se despliega por la superficie
con juguetona elegancia.

TnhDpoin

t-sizestu

6

6 Las caracteristicas geométricas
de Futura, el tipo de letra utilizado
en este diseno de doble péagina, es
reforzado por el fuerte impacto
visual producido por el aire
arquitectonico del maquetado. Las
limpias formas de las letras son
realzadas por la linea rotunda y
decorativa y por el negativado.

7 Esta doble pagina explota la
exuberante naturaleza de un signo
"&" en tipos Caslon en cursiva.
Una vez mas, se usa el tamano,
atenuado por la tonalidad, para
dejar que la mirada disfrute con las
liricas curvas de esta obra maestra
de la tipografia. La ornamentacion
embellece el diseno.

CASLON

DOBLES PAGINAS DE REVISTAS _
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1

1 La esencia estructural y
ornamental de una escalera de
caracol es reflejada
decorativamente por la estrucura
tanto tipografica como espacial de
este diseno de doble pagina

IR -r0vecTos

2 Las reticulas deben ser una
ayuda para el diseno de la revista y
no un fin en si mismas. Este
ejemplo muestra que una
caracteristica mecanica puede
remontarse mediante el uso
creativo del tamano, cuerpo,
tonalidad y textura.
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3 Una variedad de puntos focales
decorativos presta un sentido de
diversion y espontaneidad a esta
doble pagina de la revista The
Face, déndole un gran ritmo visual.

4 Tipografia usada
decorativamente para hacerse eco
del tema espacial. La “W"
texturada se convierte en una
imagen por derecho propio. Las
motas tipograficas de color prestan
una animada vibracion a la pagina
entera.

5 El ritmo y el tono del tema de la
doble pagina es reflejado en el
magquetado. Cuando los tipos del
texto son pequenos pero gruesos
y las lineas estan muy espaciadas,
se pueden imprimir debajo
elementos decorativos sin destruir
la legibilidad.

6 Los caracteres se usan para
“ilustrar” el texto. Texturas, color e
imégenes fotogréficas realzan su
efecto.

for mankind in 1969, twenty years ago this month, he acted as though the moon were virgin

territory. Like most men briefed by scientists, he knew nothing. Dr Dolittle had flown there on

a giant moth, a succession 0 of nutty celluloid professors had

arrived in junkyard rockets, % . and every fan of 2001 knew

of the giant black monolith perched on the dark side. If Apolio 11's landing proved to sceptics

that the moon was not, after all, made of cheese or populated by Clangers and soup dragons,

close encounters with the unknown have continued to fascinate. What is lost in space can often

be found in suburbia...

ONCE it was easy being a “boy. You knew where you were:
you wore gold, Gucci, tracksuits and trainers. You talked about your zodiac sign, the
size of your car or your dick, and girls, girls, girls. Life was simple then. Butter and

toast rhymed with brag and boast, ¥3U stole Yl beats from James Brown and your

philosophy from Rocky Il. .,. ._ things got De La Soul
announced the dawning of the wu.,m 11 Soul declared the day of the Funki
Dred, and when everyone from BDP to Lakim Shabazz started espousing Muslim
politics, black power, peace and love, the label in your tracksuit didn't seem quite so

important any more. Welcome to the mixed-up world of the post-modern rap . . .

FROM HOMEBOY TOHIPPIE. .....

DOBLES PAGINAS DE REVISTAS
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PROYECTO

PORTADA DE BOLETIN
Disenar una portada de
boletin para un editor
musical, usando un sis-
tema de autoedicion.

La flexibilidad de la edicion electrénica se ha tra-
tado en el capitulo 5 y sera una ttil referencia para
ideas y sugerencias. Los boletines son similares a
las revistas, pero su produccién es mas improvisa-
da y a menor escala. Mantienen a la gente en con-
tacto con los negocios, actividades sociales y pla-
nes futuros de una empresa u organizacion a la vez
que la promocionan. Ocasionalmente, los boleti-
nes se centran en un tema determinado o un acon-
tecimiento especial. La autoedicién, que cada vez
es mas accesible, proporciona un medio ideal para
estos proyectos y le dard a nuestro boletin un
aspecto profesional.

La informacién que cubre una portada requie-
re ser tratada de forma muy diferente a la del tex-
to del interior. Una portada tiene que atraer la
atencion de forma similar a un cartel. Debe crear
un impacto visual suficiente como para persuadir
al lector potencial para cogerlo, hojearlo y querer
continuar la lectura. No obstante, los disefios de la
portada y del interior deben complementarse
visualmente entre si. Pasamos relativamente poco
tiempo mirando la portada en comparacion con el
tiempo que invertimos en leer los contenidos, por
lo tanto, el disefio de la portada debe también evo-

- PROYECTOS
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car con fuerza el de los contenidos. El tema de
este proyecto concreto nos trae a la mente image-
nes musicales —por ejemplo, partituras, instru-
mentos, orquestas, notacién musical, estilos, rit-
mo, tempo y sonidos—, todos. los cuales podrian
interpretarse mediante la ilustracion tipografica.
En primer lugar, decidamos sobre el formato, o
sea, forma y tamano de nuestro boletin. Entonces,
tendremos que disefiar una cabecera o titulo prin-
cipal que dé una continuidad a futuras ediciones.
Como algunos ordenadores personales no tienen
tipos de letra adecuados para el rotulado, puede
que tengamos que captar por escaner el rotulado

1 Las sencillas variaciones de John
Marsh sobre la cabecera de un
boletin trimestral de tema musical
muestran el tipo de experimentos
tematicos que pueden realizarse
en un sistema de autoedicion. Se
pueden efectuar cambios radicales
0 sutiles rapidamente y con un
minimo esfuerzo. Esta versatilidad
estimula la reflexion visual creativa
y anima al disenador a usar este
medio para explorar una amplia
gama de posibilidades.
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a partir de otras fuentes o usar rotulado de trans-
ferencia en seco en el producto acabado. La cabe-
cera puede disefiarse por separado y, una vez
resuelta su forma, puede ser archivada y recupera-
da en diferentes posiciones de la cubierta. La

Uyl Ceby Eg

autoedicién ofrece un ancho campo para crear

nuestras propios caracteres y la modificacion gra-
fica de tipos ya existentes, por lo que podemos ser
muy audaces en la ejecucién de nuestras ideas.

A continuacién, consideremos el maquetado

ZEEESRSS

2 Desarrollo ulterior de las ideas
iniciales de John Marsh. El cambio
de tipos, cuerpo y tamano, la
adicion de ornamentacion
tipogréfica y la introduccion de un
segundo color se usan para realzar
la fuerza decorativa de la
concepcion original. Estos vitales
pero elegantes bocetos generados
por ordenador demuestran que
cuando se ejerce una valoracion
cuidadosa, la autoedicion puede
tener por si misma un gran
refinamiento visual.

PORTADA DE BOLETIN
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1 La autoedicion permite la
composicion de la pagina sobre
pantalla. Una reticula gréfica como
la que se ilustra proporciona un
marco de soporte y es una forma
(til de estructurar los elementos
en un conjunto cohesionado. Los

principiantes deben siempre
cefirse a una reticula sencilla.
Ocasionalmente, romper las
restricciones de una reticula puede
aportar vitalidad y cambio de ritmo
al maquetado. Ejemplo de John
Marsh.

3 Aungue jugar en la pantalla es
divertido, también puede ser
frustrante. No obstante, se pueden
evitar muchos desengarios si el
disenador empieza a trabajar en la
autoedicion con algunas
reflexiones sobre papel, que
después pueden ser exploradas
electrénicamente. Ejemplo de John
Marsh.
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global de la cubierta. Quizas queramos usar una
sencilla reticula para apuntalar la estructura. Esta
puede ser compuesta en pantalla, archivada y usa-
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da unay otra vez para dar cohesion al disefio de la
cubierta cuando juntemos la cabecera, el resto del
texto y cualquier elemento figurativo. Dentro de
este marco, podemos producir gran variedad de
alternativas, aportando nuevo énfasis decorativo
en forma de, por ejemplo, filetes, orlas, texturas y
tintes. Algunos de los elementos decorativos dis-
ponibles en el programa de autoedicién pueden
también modificarse y aplicarse con imaginacion.

-PROYECTOS
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2 Los programas del software
ofrecen al disenador un control
considerable sobre la manipulacién
de laimagen y el texto. El texto
puede ser redactado o simulado en
pantalla, permitiendo al disenador

evaluar la tonalidad y el texto en
relacion con otros elementos. Las
imégenes pueden ser introducidas
por escaner en el sistema de
autoedicion y ser colocadas con
facilidad. Ejemplo de John Marsh.

Solo fines educativos lennyteka.blogspot.com
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4-6 En cada edicion de este boletin
musical se selecciona una
composicion musical, que aparece
revisada en su interior, como tema
de la ilustracion tipogréfica de la
cubierta. Estos ejemplos de John
Marsh muestran la clase de
ilustraciones de sensibilidad
musical que pueden ser originadas

of b . wp -
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Sélo fines educativos lennyteka.blogspot.com

electronicamente. Las ilustraciones
4 & 5 muestran la forma en que,
con un sistema de autoedicion, se
pueden efectuar composiciones
usando elementos repetitivos para
establecer el ritmo, movimiento y
dibujo decorativo. El ejemplo 6
hace un uso creativo de las
diferentes imagenes decorativas.

PORTADA DE BOLETIN
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2 Incluso cuando se combinan
diferentes medios, una clara
reflexion visual puede proporcionar
un trampolin para ideas ulteriores.
Centra la mente y reduce la
tentacion de limitarse a mezclar
elementos y medios. Disefo de
John Marsh.

1 Actualmente, la impresion en
color de alta calidad a partir de
sistemas de autoedicion, como
este trabajo de John Marsh, es
muy cara y realingle sélo por
especialistas. Con todo, los

- PROYECTOS

caracteres y otros elementos
generados por ordenador pueden
ser combinados decorativamente
con colores, elementos dibujados a
mano, “collage” y tipos de
transferencia en seco.

4

3 & 4 Dos ilustraciones
tipogréficas de John Marsh que
juegan con la interpretacion visual
del ritmo. La mirada es conducida
a lo ancho de la superficie a ritmo
de un redoble visual.
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7 El tratamiento gréfico de la
tipografia, como el que se muestra
aqui, produce un fuerte impacto
visual, no dejéndole al lector
ninguna duda sobre el tono del
mensaje. Este ejemplo une
intencionadamente aspectos
experimentales y funcionales de la
tipografia decorativa.

5 »

5 Se pueden usar detalles
decorativos generados por
ordenador para dar vida a un
diseno que, de otra manera, seria
monétono. Addison Design utilizd
esta idea en su material publicitario
para Grant Thornton.

6 Los boletines son un vehiculo de
diseno ideal para los sistemas de
autoedicion. Se puede coordinar en
pantalla con razonable facilidad una
amplia variedad de componentes
visuales. Una vez llegados a un
maquetado bésico, es fcil anadir
el realce decorativo. Para dar estilo
al diseno, evitemos mezclar la
decoracion indiscriminadamente.
Este ejemplo y el n® 7 fueron
disenados por Vaughn Weeden
Creative Inc.

| APuBLICATION OF T Sama P OpeRs |
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4 Técnicas de reproduccion grafica

Los diversos sistemas de copia y reproduccion tie-
nen diferentes usos, ventajas y limitaciones. Nece-
sitamos identificar las necesidades concretas de
cada proyecto respecto a cantidad, calidad y tiem-
po y recursos disponibles. Generalmente, cuanto
mayor sea la calidad y mas los colores usados, el
coste sera mayor.

Fotocopiadoras

Fotocopiar es un medio flexible de duplicar las
imagenes originales. Los modelos de la gama
superior pueden utilizarse en la mayoria de copis-
terfas y muchos ofrecen las siguientes funciones:
ampliacién y reduccion, gran variedad de modifi-
caciones graficas, negativos, reproduccién a todo
color o colores simples seleccionados, y grandes
formatos. Se puede copiar sobre diferentes mate-
riales, como cartoncillo, etiquetas, pelicula de ace-
tato y hojas superpuestas, papel de calco y papeles
de color. Son adecuadas para copias tnicas y mul-
tiples.

Impresoras liser sobre papel normal

Funcionan mediante principios Similares a las
fotocopiadoras, excepto que la imagen es genera-
da a partir de un software de ordenador. Son muy
adecuadas para imprimir a partir de los sistemas
de autoedicién. Dan una imagen nitida, de buena
calidad, apta para la reproduccién.

Litografia offset

Es el método por el que se efecttia la mayor parte
de la impresion hoy en dia. Es rapido y flexible.
Involucra el uso de prensas de imprimir y es ade-
cuado s6lo para grandes tiradas. Usa tintas de pro-
ceso transparentes, a cuatro colores, que se
sobreimpresionan para dar las imagenes en cuatri-
cromia. Los artes finales a imprimir en esta forma
deben estar muy bien acabados.
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Serigrafia

Es un método de impresién de base artesana en la
que la tinta es empujada hacia el papel a través de
una fina trama de nylon recubierta con una ima-
gen estarcida. Las plantillas sencillas se pueden
recortar manualmente en papel. Las plantillas
fotograficas son para los mas atrevidos (ver Foto-
mecdnica o Camara de proceso). Este tipo de
impresion es ideal para obras Gnicas o tiradas cor-
tas, y para experimentacion. Usa tinta opaca y per-
mite imprimir con un color sobre otro, de forma
que se pueden imprimir colores claros sobre fon-
dos oscuros. Puede usarse con buen resultado
para imprimir una amplia gama de superficies pla-
nas, paredes, paneles de exposicion y camisetas,
por ejemplo.

Fotomecinica o Camara de proceso

El equipo usado para la transferencia fotomecani-
ca (PMT) es denominado a veces “stat camera”

Es una herramienta de especialista usada princi-
palmente para reproducir, ampliar o reducir con
resolucién muy elevada. Es ttil para las diversas
fases de preparacion del arte final. Hay materiales
disponibles y productos quimicos para trabajar en
blanco y negro, negativo, color de tono continuo y
film. Los positivos de pelicula de serigrafia, cono-
cidas como plantillas fotograficas, también pue-
den confeccionarse con la cimara PMT

Grabado al lindleo

Las imagenes o el rotulado se dibujan sobre la
superficie del lindleo. (Recordemos que todos
los caracteres deben dibujarse en su forma refleja.)
Se recortan las zonas que no hay que imprimir. Se
entinta la superficie y se sacan los impresos. Es
una forma muy sencilla de sacar muchas copias
impresas de la misma imagen.

Creacién de texto

El enfoque depende de la naturaleza del proyecto
que tenemos entre manos. La escritura manual
puede ser modificada o realzada utilizando dife-
rentes medios como boligrafo, carboncillo o rotu-
ladores. Las maquinas de escribir son accesibles
medios de crear texto. Los sistemas de autoedi-
cién poseen una gama de tipos en diferentes tama-
fios, grosores y estilos. Forman un puente entre la
maquina de escribir y la fotocomposicién profe-
sional. Esta ultima ofrece muchas posibilidades
pero para asegurar buenos resultados, hay que dar
instrucciones profesionales y detalladas al taller de
fotocomposicién. El rotulado de transferencia en
seco es til para titulos y pequenas cantidades de
texto de rotulado.

TECNICAS DE REPRODUCCION GRAFICA-
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