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ultura tanto mediev
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St manas sbre
o del

200tes de interpretacién y comprension

10 excepcional riqueza. El descubri-

y estudio del grupo de! Laocoon:

e, en el Vaticano (1766), sgrifict ol ik

cla de una admiracién y curiosidad sis

e e clisico. La exhibicién

inico de Londres de los

reves del Partensn de Atens, en 1903,
permito que investigadoresy artistas pu
dieran contemplar, sorprendidos, Jos au-
fcos originales griegos que comple-

Jan ol descubrimiento que lev a cabo
Johann Joachim Winckelmann (1717
1768) del arte clasico

Por otra parte, los textos homéricas.
entre otras muchas y ricas fuentes his
{bricas, estimularon una justificada cu
riosidad por el mundo griego. El estudio
de las manifestaciones artisticas griegas
serd desde entonces continuade v pre-
senaré opciones muy diversas. Otras ten
dencias més complejas y enriquecedoras
llevan a parangonar y andlizar paralela-
mente arte y literatura. Debe recordarse
la influencia que la tragedia y la poesia
griega, junto con la mitologia, la filosofia
yla historia, han tenido permanentemente
enla Europa medieval y moderna, con el
misme peso que tuvo en la Antigiledad
tanto pogana como eristiana

U de Lns wltimas cbras
heleristicas (reproducida

ico, y
s produccion se atribuye
a los escultores rodios
Agesandra, Poildaro
‘Atenodon. La estatia

Arte griego y literatura

El atractivo de los textos homéricos,
con la qesta troyana conserveda en o
noema la lliada, propicié ¢ sorprendente.
descubrimiento de Troya. Pero, aparte
de est antigua ciudad, el ar ale-
nén Heinrich Schliemann (1822-1890)
excavd también las tumbas de Micenas,
las cusles, junto con Trowa. constituyeron
los dos centros miticos ‘més emblem
ticos de la Grecia arcaica.

Gracias a la ‘documentacibn historica.
va sea la literatura historica Herbdoto
1484-420 a.C.), los rel

ble c
2 el
los magestros s

i or
como pintores, 0108 A
autores han basado sus investigacion®

. , como en el 250
s ramistas, tanto dr»l’l”
s
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La madurez plastica
st definido s.in\\:qln‘;

e por sy
e, Lameniabiemerte, apercs
I conservoda resios de pinture
b et at te

Bl anda mitad del siglo v
T450.430) ha ko evalao comeo n pro-
e ) e blsqueda de los
o decuderaciny e LT
w sicos. B are fu, por o tan
et ok, donde 2 de
srrolats la vidadel iodadano 4rieg0
L3 madurez plistica se define por el or-
den, el equilbrio, a estabilidad y Ia me-
‘ra, ftos del pensamiento racional que,
n s i, s xpresan con e
reocupacicn matemetica mod

Pk tn n Acrbpolisde Alenas donde
estas viruces alanzaron su cenit de e
lfbrio y perfeccién. Noda mas sugeren-
momento que la vida de
Pericles (1, 495429 a.C.) escrita por
Plutarco (h. 50-h. 125), quien se bash
en miliples fuentes literarias de la épo-
c2, como el mismo Slocles. La escultr-
12 griega ha kegado @ o posteridad un re-
tralo e Pericles con una clara vokuntad
fisiognémica, a pesar de intentar disi
ular con el casco milftar la extraria for-
ma del craneo del politico. Este rasgo
personal fue maivo de ironias entre sus
conciudadanos, como relata el propio
Plutarco cuando menciona la cita de
Cratino siglo v a.C.), quien en una de
sus obras de teatro escribi en relacién
aPeriles: sMirad shora &l Zeus Esquino-
céfabo. En realidad, I qran empresa de
consinyceitn de los edificios de la Acré-
polis, impulsada por | energia y volun-
1ol de Pericles, tiene miucho mas de em-
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En época heleistica fua
habltual representar el terna
dela Afrodita desiada o
semivestida. Junto.

elemplos

05

i reprecentativos,
Esta escultura, que mide
2,02 metros de alturs, foo

realizada en mirmol de
Paros y data de la
 del siglo 1 a.C
posible

ipo del siglo v
a.C. La Venus de Milo,
resentada

puje monérquico que de gobierno del

¥ numeroso equipo de arfistas y
artesancs. El hecho de que se conozca
explicitamente los nombres de los artis-
tas que colaboraron en esas tareas re-
fleja con claridad el papel y la conside-
racion que los artistas disfrutaban en la
sociedad griega, muy al contrario del
desprecio que hacia ellos manifestaban
5.

Los tiltimos retratos griegos

A pactir de la Atenas de Periles, y d-
1ante la dinastia macedénica de Fiipo
1. 382-336 2.C.) y su hijo Alejandro,
Magno (356-323,C), el proceso artis:
tico coincide con la erisis de valores de
2 polis ariega. Se inicia pucs una ten
dencia hacia un barroquisme. que, scbre
tedo en la escultura, se acentuard en
tiempos de Alejandro Magno. En arqui
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tectura aparece un urbanismo mas di-
0 heredero de las (érmulas crea-

das alrededor de Hipédamo de Mileto
{segunda mited del siglo v 5.C.), en las
fundacicnes alejandrinas posteriores
(Alejandria, Apamea, Laodicea, Pella).
ms hay ejemplos urbanos singula

15, como la ciudad constriida en terra-

Macedonia, como el palacia de Aigai, en
la actual Vergina, y en Pella. ﬂmhdhxgo
de las tumbas reales magnifica el papel
del monarca

escultura se tiende a [ expresién
del movimiento, destacands sobre tado
Praxiteles (h. 390-h. 330 a.C). También
hay una inclinacién hacia el retrato psi-
colgico, hecho que se pone de mani-
fiesto en ka cbra de Lisiponacido h. 390
a.C.)y. en concreto, en sus representa-
ciones de Alejandro Magno, donde se
una pacitn por expresar

el temperamento del monarea.
ipo, con sus retratos de Alejandro
Magno, realistas pero muy idealizados,
sentd las bases de esta iconografia que

expresa el culto al te.
Puede decirse pues que la nueva di-
mamica politica se sirve de formas artis-

biemsticas. Fl paso a b sociedad romana
republicana e imperial augustal es evi-
dente, de forma que puede ya hablarse
de Roma como el centro del dltime ar-
te helenistico.

La revalorizacién
del arte romano

El actual conocimiento del arte roma-

1o difiere muchisimo de b
que de éste se hizo en el siglo 3
Los vinculos con el arte griego, en es-

d Myda de forma

debe relacionarse de
lljemn Ia sociedad y el poder politico,
del que el arte es una de sus manifesta-
ciones

No puede, por supuesto, negarse la
fuerte atraccién y sugestion que ejercié
en el pensamiento mmn;:l‘am grie-
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estado ror
tecedentes.
rigieron pues nuevos ti
pos de edificios en funcitn de las nuevas

iculads,
o de mwa técni
o0, con el uso de arcos, b

pulas, como puede observarse en el
Panteén de Roma. No hay que olvidar
también que esta innovacion arquitectt-
nia orece o postid de reslzar gran
des construcciones que ponen claramente:
de manifiesto la voluntad de e
del poder imperial.

Un arte imperial

Bl gran impulso de la arquitectura res
pande, por lo tanto, al sentido de la uti-
litas (utilidad, provecho), que tuvo una
fuerte incidencia politica. En realidad, la
arquitectura fue, junto con la lengua (el
latin), uno de los elementos més carac-
teristicos de la romanidad. Asi, puede
cirse que al igual que los relioves narra-
tivos o los retratos de los emperadores y
su familia, la red viaria con los puentes,

m..i clones.

de tipo pi
o i rpretado cormn una

\
i ki Pl s

entos

los acueductos y 103 estabIeC)
: jonia

urbanos (municipia ¥ 0197 E g cién

los establecim’

banismo (estructurado 56850 2L oicy)
social, politica, rchqu:‘w e

bié
constituyen tam! :
tacion del poder imperi2l

Tolere. u geon armante o I formad griegar:

El retrato es un género muy cultivado
en el rte romano y su evohicion tradu

o
formactén del concepts de poder del
Imperio. El origen republicano del retrato.
realista de los patricios romanos (basado.

en las moldes de ce
los familores fallocion)
tiguado en los textos de.
del griego Palibio, quien sefiala la ¢
tumbre de realizar méscaras mortucrias
como exclusiva de Roma. Ya en los s
glosmynac, los generales vnmdnns
que goln-sn.‘\h.m en la Gre
adoptaron la costumibre del rcu‘,m al mu
do de Aldlandro'y de e dhden
©reakiad, ok retratos deforon o

10 de ser simples imdsgenes de Io8 ot
liares, para adauirir una funcién socio
politca, destacando las representaciones
de importantes personajes pablicos, co-
mo Catén, Pompeyo o Marco Antonio
¥, por supuesto, César

Aligual que ocurria con la arquitec
tura piblica, la imagen del emperador
simbalizat ez con mayor fuerza,
Rorma y el Eancia

e los rostros de
Quedado ates-
Plinio y también
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de este contexio, es
16 tanio comprender la pro
los retratas y su evolucién estilistica

La iconografia triunfal fuve otro riqus
simo campo de expresién en ol relieve
histéles, an

uda, otra de las grandes
ciones imperiaks. E reliee histérico
emplet constantemente en la icano-
ofa runll romare pora commenmoras
rememorar algiin acontecims

o o bt sl
lumna de T

mola co
jano o la serie de arcos con-
los que destacan el
de Galerio en Salénica o ¢l de Const
tino en Roma.
esde un punto de vista estilistico, la
evolucién de las formas clsicas tuve ks
gor paralelamente 2 los cambios socio-
po ma. La criss del sigho
6 la disgregacion de las formas
Fekictas. Pes o A TAS




las grandes obras aulicas, reflejo de un
arte profano, no poll

spléndidas series de mosaicos. Estas
manifestaciones artisticas deben
pretarse como el iimo canto

u parte, ls antigua Bizancio, ca
pital del den ing romano de
Oriente, heredaria v continuaria su ro.
manidad tradicional. Es por ese motiv

que resulta muy dificl sefalar el momento
se inicia y desarrolla el llamado
dicionalmente arte bizantine.

El arte del cristianismo

La presencia del cristianismo y de los
pueblos germanicos en la historia ro-
mana otorga un carécter peculiar a to-
das las manifestaciones artisticas de la
baja romanidad y también de los si
quientes siglas

El fenémeno de cambio y transfor
macion puede interpretarse como un

cadencia y de disolucion
momento de de decl
pulares.

presentan en car :
Cionalidad expresiva y sim
Por otra parte, existe en s
la preocupacién de valorar per 56 £
momento. Evldenlemcnte):; it
una etapa de crisi que s¢ ML T
como na época inclerta. EN €8%5
jaron todos los elcn:nIm que
tnuar la romenidad.
Es interesante que: cn\c,:\?ﬂ‘;mslllﬂ
ra, se haya presentado al @

como un elemento que propicié fa des
composicién poltica de Roma. Fue ade
més la dnica herencia clara de esta ro-
manidad en tiempos posteriores. Puede
pues decirse que inspird la casi fotalt
dad de las manifestaciones artisticas de
la Edad Media y Moderna

l cristianismo v la presencia de los
pueblos germanicos fueron los dos
chos fundamentales que transformaron
esta etapa final del mundo antiguo, El
abandono de las formulas clésicas y he
lenisticas, con su elegancia formal, su co-
En la piginn anterior,

calle de un mosk

i
Cousideradas como un lugar
ideal de reposo, comprendian
nensas ¥ lujosas mansior
coradas por ko general
con espléndidas series

fas catacumbas
como en los relievos de fos
simboliza

Treccion anatmica v su naturalismo es-
ponténeo, no se debié  la presencia de
Ios pueblos germénices i a la afirma

cién de la ética cristiana. Este fenomeno
es anterior y debe interpretarse como
una consecuencia de los cambios polits

cos fundamentales

Una nueva iconografia

El cristianismo, una vez introducido y
aceptado por la sociedad roman, ereb
obviamente sus propias formulas plisti
cas. Sus elementos definidores, que con-

forman una importante iconografia, son,
omo es légico, de carécter religioss,

23 etapas evolutivas del arte cristiano
estan determinadas por el propio proce-
50 de afirmacién social de Ia Iglesia y do
U Jerarquizacién, ras convertrse en s,
poder paralelo al del Imperio, Se conace
bien la iconografia simboli que se im-
Puso desde fines del siglo 1y en ol iglo
11 hasta su oficialidad, sobre todo a par-

el siglo v. Sin embargo, apenas sz co-
noce la arquitectura de culta de la etapa
inicial faungue, sin duda, debié existir), a

ser algunos ejemplos raros y esporé-
dicos, siempre citados, como el templo
doméstico de Doura Europos, en Siria,
La gran arquitectura cristiana nace como
un elemento ulico oficial, bajo el impul
50 de la propia fomilia impenal del em
perador Constantino. Constifuyen un
buen testimonio de ello algunos edificios

toma, cormo San Juan San
Pecro del Vaticano, la basiica de ls Santa
Cruz o del palacio Sesoriano, la de los
Santas Pedro 'y Marcelino, la de Santa
Inés o ol mausoleo de Santa Constanza.
Es interesante sefalar que el templo fba
silica cristiana) nace de tipos muy diver

INTRODUCCION

50y variados de I arquitactura ofical ro-
mania. En realidad, Ia bastlica tiene su o
gen en los edificios de cardcter adminis-
trativo.y también comercial de Roma.

La Maiestas Domini

Los préstamos de la iconografia ro.
mana son olvios. Electiamerte, ¢ po
50 deologico y plistico del trunfo impe-
il a las representaciones de ks Matestas
Dornini (Majestad de Dios) es claroy e
dente, en especial desde ¢l triunfo de la:

ortodaxia eatélica con Teodosio,
del siglo v, y la oficialidod del cristianis-
‘mo como religidn de estado. La etapa
anterior, que comprende de Constantino
a Teadosio, serd el gran memento de
creatividad arquitectonica y tombién es-
cultérica, aunque el cuerpo doctrinal de
2 iconografia, conocida sobre odo por
los sarcofagos y las pinturas de las ca-
tacumbas. s anterior  genuinamente
cristiano.

La escultura didictico-narmativa pro-
pia del relieve histérico romano, con

forny comoel Ara
Augusto o los relieves triunfales de los

201
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A, un detalle del fron
T e an conservs en el Musco de la
R it de P (o, Tolodo
i pladra,este rlicve, que preludia las
ritcas del premTOmANIco y romaco,
i coebdersco una G s pincpals obras
ot e Tongobardo. En e centro se ha
ks v pandoxrilon. representacidn del
Cimo Truntante, rodead de Gngeles. Las
{iuras han 848 trabojodas con una écn
1o que pe i reprosduckdo «f canon clasica.

1 del altar del chuque
Museo do

de fines del siglo V.
ografia, de-

mini, pre

ginariamente el simbolo de la filantropia
pagana; y la Virtus clsica se convirtio
en la Fides cristiana, cuya representa-
cién era la Orante. Se repiten simbolos
y temas asimilando, por jempl
a Orfeo, esta vez o (ravés del Antiguo
Testamento, en un David-Orfeo prefi
guracion del Cristo

sarctfogos mileneses
anta Pu

El camino hacia
el arte medieval

elmindocris=  La presencia de los pueblos germa-
rica. El pensa-  nicas en el Imperio y sus aseniamien-
¢ adapi6 alas ormubas  tos permanentes, origen de las naciona
misticas occdentalizindo-  lidades medievales, fueron uno de los
s de la obra de escritores co-  Gltimos elementos disgregadores de
215/ S0 ,J..:‘L‘,:'\,If‘.""ﬂ;’,’i h Roma, especialmente del Imperio Roma
S e 10 de Occidente, ya que Bizancio fue en
i A g ocimiento de s Escr-  realidad |a continuidad del Imperio Ro-
ven Pastor, Cristo, fue ot mano de Oriente

202

Durante su larga peregrinatio hasta el
occidente romano los pueblos germani-
cos, debido a su nomadismo, linicamente
aportaron un arte mobiliar (adomas per-
sonales), que han sido hallados por lo ge-
neral en tumbas, Este arte posee una
aran personalidad no exenta de influen
cias romanas y bizantinas.

Durante sus asentamientos, que fue
ron el origen de los reinos francos de las
Galias y de los visigodos de Hispania y
ostrogodos de ltalia, los pueblos germa
nicos adoptaron modelos arquitecténi
cos y ornamentos escult6ricos propics
del arte romano cristiano de los paises
que ocuparon.

En e caso de los ostrogodos, 12 iden
tificacion con el mundo tardorromano
eristiano es completa. No en vano Teor
dorico se educo en la corte de Bizancio,
en un ambiente cultural e histérico (o
talmente romano que quiso que perdit

a Ravena 3
! “_\nc ::[:us casos, la estabilidad politica
que mostraron algunos de estos PUCE T
como los galos burgundios y los Viso:
dos, sentaria las bases de importantes
reinos medievales i g

En las Galias, las manifestacioncy I:l;:‘
ficas y artisticas siguieron una E;:;?d e
casi lineal desde la baja roman

INTRODUCCION

El ejemplo més claro de este procesa
casi lineal se puede observar cuando se
contempla la escultura funeraria de los
sarcbfagos figurados. El arte es cada vez
més smedievals, es decir, menos clasico
en el sentido académico. En arquitectu
12y en escultura omamental, y sobre to-
do enlos capiteles, se puede tambiés
guir el proceso de transformacion de
obras anteriores hasta la concrecién de
un estilo propio, del que no es ajeno el
amplio y rico horizonte de la sociedad
aristocrata agraria romana y del arte de
sus villae, tan abundantes y ricas, es-
pecialmente en Aquitaia. Esta linea evo-
lutiva continua hace muchas veces dificil
sefialar en la pléstica las fronteras entre
los elementos artisticos tardorromanos
cristianos y el arte merovingio inicial

Los visigodos

Los visigodos crearon férmulas pe-
culiares en la vieja Hispania romana de
la peninsula Ibérica. La existencia de una
corte de patron bizantino en Toledo ori-
ginG formas plasticas particulares que ha-
brian tenido un gran futuro i el reino no
hubiese terminado en manos musulma-
nas, Al contrario de la Galia, el mundo
medieval hispénice fuvo que busear nue-
vos horizontes artisticos una vez trun-
cada la evolucion de sus bellas v orig
nales obras de tiempos visigodos, que
deben interpretarse como el tltimo re-
flejo de una romanidad o de un clasicis-
mo que agonizaba, El arte visigotico se
diluy pues poco a poco en un comple-
Joy diverso mundo prerromanico com-
puesto por areas geograficas y politicas
diversas, como la asturiana y su conti-
nuidad leonesa o la pirenaico-levantina
de la marca carolingia. Mientras, el ar-
te califal de al- Andalus creaba sus pro-
pias formulas utilizando, evidentemente,
elementos orientales (arabes y bizanti-
nos) y el viejo sustrato romano-visigodo
hispénico cada vez més diluido

Ala derecha, interior del santuaria de Santa

del arco. como pucde ebsenarse
en ln fotografia. La iglesta, que ey
con grandos bloguses de piedra, se minab
mediante ventanas muy estrochas y alargadas
203
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Galeno, De temperamentis (siglo 1 d.C.)
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El mar Egeo esté constituido por un
conunto de pequerias islas dispersas en
tre las costas de Asia Menor y Grecia, A
pertir del IV m
n toda la 2002 unz eultura
se transmite de costa a costa.
Hm

da, como

e importantes in
iones técnicas, es el crisg

Tico huemnes creado con la aportacién ol

e diferentes pucblos

Cabe mencionar, por ejemplo,

cio de | metalurgia del br

peninsula de Anatol

once en la
que se difundiria

rrilenio a.C. Esta cutura de rasgos c
MUNeS se inicia en las Ciclads, istas s
tuadas ol sudeste de Gre
Posteriormente, hibo dos focos cul-
turales: L2 ila de Creta (enitre o e
s lly11.C.) y Micenas, en La peniy,
d Puf;wlmaﬂm\kwn C).

206

Las islas Cicladas

El archipiélago de las islas Cicladas
presenta una situacion estratégica que
si le puente entre Asia Menar, las
costas griegas y la isla de Creta, En las
islas centrales (Siros, Naxos, Paros y
Melos) se desarrallé desde el [V milenio
a.C. una cultura insular, vinculada al tra:
fieo comercial intercontinental. Se comer-
ciaba con materias abundantes en las is-
a5 como el cobre, el plomo, la obsidiana,
a plata, el oro y, sobre todo, el mérmeal
Por otra parte, la préctica de la agricul-
tura se vinculaba ademds con creencias
relacionadas con el culto de la Tierra
Madre y la fertldad, Deben relacionar.
5 con estos ritos unas figuras de bulto
redondo y tamafio reducido, que no al
canzan més de 30 centimeiros. Estas
figurillas estaban tlladas en mérmel y

En'la pégina cklente, i
1 pescador (1500 a.€), & S
Treson hallado en'uca caa ¥

de Tora (sia de Santorinl,
Grecla), que en Ia ncrualidad

y cabeza de perfil y el orso
de frente, una disposicdn que.
recuerdn las pincuras eqipcias,
dominadas por la ley de la
ronualidad. £ el frecco se

qua todavia no se dominaban
s técnicas de la representacién

sin embargo, esth dotada de

una gran belleza y umplicidad,
gracias a la perfecta
combinacidn de

azles y amarillos.

eran representaciones de cuerpos fe-
meninos desnudos Lialsl::gum{m\mc B
liferaron a lo largo del [l milenio a.C.
!Zu el Egeo. S han halldo mupercss
ejemplares en cistas funerarias. Sus for-
mas se han simplificado en volimenes
abstractos, sin plasmar en ellos rasgos
individuales. Las figuras parecen, por tan-
to, inscritas en esquemas geométricos
triangulares, ovoides y cénicos. La c]f
02 ovalada descansa sobre un cuela
cllindrico largo, La boca y los ojos se eli-
minan o se marcan someramente con in-
cisiones o en bajorreliowe y el (nico ve-
lumen que se inserta en el rostro es la
nariz, que tiene una forma troncopire-
midal. Las superficies estn cuidadosa
mente pulimentadas, hecho que propt
cia el que estas figuras presenten un
marcada redondez. Los ik =
variados y se pueden distinguir varios
pos en funcién de su pasicion, que Pue”




o sedente. En las figuras de
e tranco tiene lorma iraBe3oula).
Pon Ia cadera ancha y los pechas mar
ofos. Sobre el tronco se cruzan unos
Ay delgados, peaados al cuerpo
s ¥ bles s eliminan o 5 roducen
e | Erae oy
T siacalla de i arofuAEFRYEHE
e e axtremidades estrTdeIpig
18 il tronco, creando espacios vacios
G 8 pétria que los una. En ofras
s Ias figuras llevan un nifo en
e Hay, adems, otro tipo de figu
s cnie Ia redhucclon i formnas
Toha extremado hasta tal puno que se
1 liminado la cabeza  las extremida
B2 S nteriores, dejando la figura reduct
G I tronco y al cuello
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LA CULTURA MINOICcA

Hacia el 1l milen durante los
inicies del Bronce medioy coinciciendy
€0n las primeras migraciones ndog .
peas, se d\‘\.nrran.v\rm en el extremo
oriental del Mediterranco, en Ia il s
Creta, una cultura y un arie extremads.
mente originales

Desde fines del lll milenio
terminismo insular de
mpulsé un contacto pe
restantes culturas del

Adridtico y, en general, del Mediteryinon,
Por tratarse d

e una encrucijada de ca
minos, Creta se convirtié en una escala

a.C. el de

Creta favorerié o
hanente con las
mar Egeo, de|

Sbligatoria para los naveg

sy los co-

ciantes que v Prinime
Orfente en dircceién a Oecidante para
Consequir meta|

c . Creta es también ef
o esabéndel compleio mossic e
consiitiayen s s ol ray

B
de b peninsula do Ar
Palestina, islas
ambién mantive, permanentemen
Intercambios comerciales can Eqipto y
Mesopotamia. Por su situacion gepars
fica Creta fue el punto de eontacts de
tres continentes: Asia, Europa y Africa.
b convertirse en ¢l centro
de 3 cultura mediterranca,
% el V milenio a.C. hubo en es-
a isla una civilizacién agricola de tipo
neolitico, cuya sociedad era matriarcal.
Su religién estaba vinculada al euito de
a Tierra Madre. En el desarrollo de la
cultura cretense confluyersn dos e
mentos innovadores: el metal y 1a na-
vegacién, que configuraron una menta.
Tidad coriginel y una rueva actfud respecto
2l arte. La metalurgia flegd a la ela con.
la introduceién del bronce, a mediados
del ll milenio a.C. En esta isla la me-
talurgia se aplich 2 un trabajo més propio
de orfebreria que del dominio del metal,
pues se utlizt la técnica del damasqui-
0y la fligrana
No hay duda de que los pueblos ma-
rineros viven en contacta permanente
con oiros centros culturales, A diferen
cia de las ciwilizaciones agricolas, alefa-




das de la cosia, que mantienen debido.a

un mayor apego a las tradiciones,
las poblaciones Horales llevan a cabo
constantes contacios con los pueblos ve-
enos, por bo que su propia cutura se en
Tiquece con permanenes aportaciones
fordness. Esto es, precisamene, lo que
ocurri6 en Creta. En efecto, los habi
tantes de esta isla mantuveron un con
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tinuado contacto culturaly comerdial con
aipto durante la XVIIl dinastia (siglos
XXV a.C.), por lo que artisticamente
Creta debe vincularse a la llamada civi-
lizacién del Nilo.

El arte desarrollado en Creta supo cap-
tarla esencia de las imagenes egipciasy
uilizb codigos idénticos, pero les anadi
¢l movimiento. Egipto, por su parte, se

mantuv siempre més apegado a su pro-
pla tradicion, mientras que Creta evo
Riciont, desvinculandose de los arcas.
fnos ancestrales. El ante cretense s un
arte vital, que descarta el simbolisma y
que introduce Un CONGEpLo Nuevo: a bis-
queda del placer a través de la contem
placién de las formas

1 os palacion
ton o o contrase
besi

sto de
x elemento de

fastuosidas
Inderiores se decoraron
con frescos de uma,
omitica
gran riqueza Er
y un acentuado
naturalismo. Las
paredes de muchas.
estanclas se cubrieron
con todo tipo de
representaciones
(retratos, procesiones,
maotivos mari
dotadas de una gran
wrtistica. A by

Coperos del palacio
de Cnosos (Creta,
liado en el

Los palacios
5, € dos.

cretensees, conve
o verdadieros centros
administrativos
Cantaban con grandes
almacenes donde se
ardaban, en cen(os
56 grandies tinajos @
pithol, grano y aceite.

primer término puede
observarse una gran

tinajn de cerdmica que
a

= 5
Gocorada con cenefas
serpentiformes.

Los repertorios fematicos que utiliza
¢l arte cretense son recurrentes, debido,
sobre todo, al uso continuo de (?rmas
onduladas, como la espiral, motiva
que, procedente del centro de E\lrop?.
de I reqién del Danubio, llegd a Creta
a través de las islas Cicladas. Otros te-
mas proceden de la estilizacion (nn‘ms
naturales, marinas y también vegetales.

Arquitectura palaciega
Arquites e e

primera ctapa de la cultura cre
© K Fante ol Il mikenio a.C. (Minoico
e o), apenas se han hallado resios
S ulecténicos. Aliniciarse l 1l mienio
o comenzt una nueva etapa, el Mi

noico medio, con construcciones de gran:

esto la
existencia de verdaderos centros de po-
der econémico y social, asi como el ini-
cio de una organizacion estatal. Fue la
etapa de maximo esplendor cultural de
adquiere un
papel protagonista en el mar Egeo a lo
. debido al de-

des palacios que ponen de ma

laisla, momento en que ésta

largo de medio milen

sarollo de la talasoc Tack
k lacios fueron destruid
e como consecuentis g
: Cuencia de movimiumtas
?;;l‘:uuﬁ Alrededor del afo 1700 F[(-
0ico reciente) se weke » edifica
bre s ruinas de Jos palscie 2 5

3. Los. DriMmeros.
s, posiblemen

¥es, reconstruyendo las estructurag
pliandolas con nuevos edificios

mo vivienda de los soberanos.

palacios anterio-

Los palacios funcionaban comeo cen-
tros de poder independientes, que ¢

cian jurisdiccion sobre un rea de la sa.
Eran el nocleo de la ciudad y senvian co-

Al mismo tiempo eran los centros de
culto religioso v de celebracion de ritua- b
les. Las ciudades se construian a su ak &m&dﬁw o s
rededor, formando una amplia y com- agrupan alrededor

ARTE GRIECD

pleia red urbana, Alg palacs
lguncs de los
s importanies s comeoan o g
1 cenfroariental, Cnosos y Malia, er a1
norte: Hogia Trinda y Phaisio oot
9 Zhnos en g ase’ Tooh el
-as tipologias palacy 9
modelo nico Se conappen s on
Querias elevaciones. de tierra, sin mura-

cer el paisafe en midhos dispersosy escar

lo tanto, de construcciones
my



El palacio de Cnosos (Crota)

por cok

fantasia

o0 de Crosos, A trvés
de una escalera r se acceda a las
s habitaciones del primer piso.
rgo comedor y la sala

Bl mar vo mucha importancia para [
vida crotense, de ahi que en los palacios s
utiizasen motivos marinos como elementos
decorativos. Destaca e fresco que
decoraba el mégaron de la reina del
palacio de Cnasos (arriba), vo que en

¢l se representaron peces y delfines.




e oo et g e
e s e o it

o de ety

e gado apercico perobdco,
o e wgeicdo y ek

La entrada al recinto, desd
esth procodiia por un gan
Pl a traves del cual se aceede 8 L
go comed: sa prolonga hasta llega”

eo, don icia una es-
cceso al primet piso. Una
cede al salon del trono
ge presenta un banco adosado alo kr
90 e odas las paredes y un trono e 22
bastro, Hay también un pequefio san
serio con una fachada columnada en res
méulos y decorada con 1a comamenta
Compictan el ala Jos almacenes.
situados tras las salas ofici
merosas habitaciones es
Puestos en paralelo. £n el piso supenor
£ prolonga la zona ofical con salas no
bles v fachadas que den al patio. El ala
este del palacio consta de madulos esca-
Jonados que se adaptan a los desniveles
deltemeno. Este gran conjunto palacie:
go contaba, ademas, con un teairo, del
que quedan las escalinatas, y con casas
sefariales dispersas ¢n los alrededores.

La pintura mural
cretense

La pintura mural decoraba el interior
de palacios y casas seforiales. Se puede
contemplar 2 partir de los fragmentos
que se encuentran en los llamados pala-
cios nuevos, construidos en su mayoria
entre los siglos XV y %V a.C. Se trata de
frescos cuya finalidad es puramente or-
namental, Muchos de ellos estaban pin-
tadas sobre un bajorrelieve de estuco que
realzaba las figuras. En la decoracion de
los techos el estuco componia motivos
abstractos en espirales y rosetones

primeras pinturas los temas son
de ipomaturalista. Suelen ser reprosen-
taciones de animales 6 motivos vegea-
les'y expresan una exaltacion gozosa de
Iz naturaleza. Posteriormente, en el si-
glo xva.C., Ia figura humana es la pro-
tagonista absoluta de las escenas. Este
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cambio indica modificaciones en el am-
bito social y religioso, en el que la aten-
€i6n s centra en el hombre. Se plasman
escenas de caracter ludico que repre-
sentan juegos (tauromaquia), danzas o
paseos, como la pintura conocida como
El principe de los lirios (Cnosos), obra
que presenta una delicadeza extrema.
También en las escenas de caracter reli-
gioso, como las procesiones rituales, las
figuras caminan con un aire severo, que
0 anula la gracia intrinseca de los cuer-
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pos, tal como se aprecia en una de las
ms significativas del palacio de Cnoses.
Esta procesion comprende una largui-
sima hilera de figuras humanas de ta-
maiio natural dispuestas en dos regis-
tros. La pintura cretense esta dotada de
una gracia que expresa |a vitalidad del
hombre y el interés par la plasmacién
del movimiento, Las lineas onduladas ¥
las espirales son motivos que se repi-
ten constantemente y que se trasladan
a la representacion animal y humana.
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Los pétalos de las flores o los cabellos:
adquieren formas sinuosas. Las compost-
ciones son muy libres, sin preocupacién
por la simetria o el orden geométrico.
Tampoco hay interés por representar
espacios ilusorios, y el fondo no es sig-
nificativo. Las tintas planas se aplican en
una gama restringida de colores, con pre-
dominio del rojo v el azul. Los colores
como el amarillo y el verde se utilizan
menos. Los tonos rosaceos y los grises
no son habituales.

4 IR
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imales:
peces, delfines y pulpos

Enel nr:;cnelznse se pintan escenas.
en las que los animales adquieren un pro-
tagonismo hasta entonces desconocido.
Elio presupone, ademés, una minuciosa
observacién de la naturaleza. Se intro-
ducen también temas marinos I
(peces, delfines, pulpos, ete) y en los fres-
cos del palacio de Cnosos se anade fan-

15.yaqn:ﬂmz£n
verosimilitud. Asi,
presentan una gran liberad de eecucitn
mdwamymzluﬂor,mudum
predominio del movimiento y de ks ma-
mentos de accién. La aplcacién del co-
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Armiba, un fragmento del famoso fresco de las
Dames de czul (1. 1500 a.C}) procedentes del
o o M

de
nos azules. Otros animales fantasticos
como los grifos se someten a una esti
zacion que elimina cualquier connotacion
agresiva v los convierte en figuras de-
corativas, como las que rodean las pa-
redes del Salon del Trono en Cnosos.

Figuras humanas

Para la representacién de la figura hu-
mana se utilizan las mismas convencio-
nes que en Egipto. Se altemna, pues, el
perfil y la frontalidad y se diferencia el
color de la piel por géneros. Asi, se uti-
liza el blanco o amarillo pélido para las
mujeres y ¢l rojo oscuro para los hom-
bres. La figura cretense adquiere corpo-
reidad y viveza plasmando rostros de
pertil, enormes ojos de frente y largos

ye usco
e Heraklion (Creta, Grecia). En ¢ aparecen
tres mujeres, ., que
Conversan entre si mientras asisten a la
representacién de un . Visten

i ipico corpino ablerio, que permitia mostrar
y realzar los| desnudos. Se trota de
ma composicidn rica en L qu Las iguras
femeninas, perfectamente perilladas,
destacan sobre ¢l fondo, de color azul Intenso,

de tauromaquia del palacio de Cnosos,
se reproducen cuerpos jovenes y atléti
cos, acrobatas que se contorsionan has-
ta lograr pesiciones de una plasticidad
asombrosa
Como consecuencia de la estilizacion
decorativa, la ausencia de degradacién
tonal se presta al reflejo del detalle mi-
nucioso en los estampados de la in-
que se -oducen fielmen-

indique jerarquia social y todas las figu-
ras tienen dimensiones similares. El cuer-
po humana se estiliza y se adapta para
que represente gestos y movimientos in-

imiles, Se dota, por lo tanto, ala fi-

cabellos con ti en ambos se-
x0s. No hay diferencia de tamafio que
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gura de gran dinamismo. En la escena

te. Ello se aprecia en los Damas de azul
(h. 1500 a.C., Museo de Candia, Creta),
en el que tres figuras femeninas, ricamen:
te vestidas, contemplan un espectaculo.

Figuras votivas
de sacerdotisas

A lo largo del Minoico medio se pro-
ducen las mejores piezas escultbricas, e
tre ellas las caracteristicas figuras voiives
de sacerdotisas en bronce, marfil o arci-
la, que miden unos 25 centimetros.

ARTE
\ de que Ia documentacién sobre ln E GRECo)
A [ 2lioan v espiitun de la cultura mincica
e, recla difcl nterpretae

e A curre con a3 estlzadns
siics o como

A pes

i e esias plezas,

e (29,5 cm de altura) y

e e Minokco reciente . 1600 8.C).
o R reproducido todos Tos datalles

Representan a las sacerdotisas como
portadoras de serpientes (animal rela-
o con el culto de la diosa madre)

o cadas en los brazos o en las manos
o iguras se presentan afaviadas con
rqas faldas, chaquetilas cortas que de-
s pechos descublertos, un fajin de
o e vaeltas alrededlor del talle y un bi-

e en la cabeza.

Destacan también los recipientes en
fe de cabeza de taro. Hallados en el
placio de Cnosos, entre ellas, cabe men-
P nar un elemplar en estealita negra con
incrustaciones de concha y cuernos cu
biertos de chapa de oro. Esta escultura
ofrece un delicado contraste entre el fi-
"o pulido de la piedra y las incisiones que
Teproducen el pelaje. Los ojos de vidrio
acentiian ain més el realismo,

ciona

La ceramica cretense

La cerdmica eretense es una manifes
n artistica habitual a partir del
Mingico medio (inicios del Il milenio a.C.),
época en la que predomina la orna-
mentacién abstracta.

La cerdmica mas caracteristica es la
de camarés con un amplio repertorio de
formas y vasijas de finas paredes con cue-
llo estrecho y pico. La omamentacién s
de tonos claros sobre un fondo oscuro y
predominan los motivos lineales curvili-
neos y las naturalezas estilizadas, ocu-
pando toda la superficie

Posteriormente, en el periodo de tran-

n hacia el Minoico reciente (media-
dos del Il milenio a.C.), la representacion
tende hcia un naturalismo con molivos
‘c!:r:\‘:":lqasmi:n <eoé‘eprcdu:cn anima-
B s W e s e
e los. Durante esta
ik s S S
it o Eweslm un
s entonos oscurcs.




LA CULTURA MICENICA

Al final del Il milenio a.C.. pueblos in-

doeuropeos, jonios y aqueds, s insta-
faron on Ia Grecia cantral y meridional
Iniciando una etapa de sincretismo cut
tural que daria lugar a la civlizacién mi
cenica. Hasta mediadas del sigo v a.C.,
Greciay las islas estuvieron sujetas a los
monarcas de Creta que les imponian el
poge de tributos, pero, una vez esiiie:
fon organizados los reinos aqueas, s¢
produjo el dominio de Micenas sobre
Creta. Finalizé asi la talasocracia cre
tense. Sin rival en el Egeo, Micenas v
16 su época de maximo esplendor, en-
1me los sighos XV y X a.C. y constituyé un
verdadero imperio sobre Macedonia,
Beocia, Tesalia, las islas Jonicas, la cos-
1a asiatica del Egeo, las islas Cicladas y
Chipre. Su impronta comercial leg has-
ta las costas de Sicilia e Italia.

Ciudades fortificadas

La chilizacitn micénica estaba formada
por numerosos reinos independientes,
Grganizados alrededor de un palacio ©
civdadela fortificads

Los reinos més podercsos 52 encontre
ban en ¢ Peloponeso: Micenas, Tirinto.
Argos. Otros nicleos eran Tebas, Orco
meno y Gla, situados més al norte, en
Beocia, y Pilos, en el sur.

Las ciudades micénicas estaban lo-
calizadas estratégicamente en zonas ele-
vadas para controlar posibles incursiones
bélicas, Rodeadas de grandes murallas y
construidas con bloques pétreos gigan-
tescos, fueron nikdeos inexpugnables. En
el interior de Ia muralla, en Ia zona més
clevada, se emplazaban los edificios pi-
blicos y sagredos. En la parte baja se dis-
tribuian las viviendas

Lz cudad de Micenss se alza sobre una
eolina o muy lejos del mar, dominando
la lanura de Argos. Esté rodeada por una
doble muralla monumental con un peri-
metro iregular de 350 metros. Los res-
105 arqueolégicos perienccen, en su ma-
yoria, al siglo X1l 2.C., segunda etapa
consinuctiva de la ciudad, Un bastion pro-
tege la puerta principal de acceso, que
tiene una estructura adintelada con encr-
mes blogues de piedra. En el arquitra-
be se encuentra un relieve de forma
triangular en piedra gris, con la repre-
sentacién de dos leones rampantes,
flanqueando una columna sagrada de
fuste troncocenico, de tradicign minoi-
ca. Las figuras sobresalen del fondo, ca-

si en bulto redondo. Faltan las cabezas de
A anos que, con toda probabilidad
Avbion ostar de frente para cumplir su ¥
o e quardianes protectores del recin
15 cdad se distribuye desde la parte
bafa de la muralla, donde estaban Situa
s los almacenes y algunas casas. Enuna
o las laderas se hallaban las tumbas de
Jos reyes y algunos templos, En la zona
s clouada de la colina se situaba ¢l pa
lacio, accesible desde amplia escalinatas.
Tirinto fue una fortale:

cia real. Se construyo s
Forma de roca natural y se erigieron mu
rallas de grandes blogues petreos sin
brar. El interior de la ciudadela es ac-
cesible a través de una rampa que con
Guce a un pasadizo cercado por muros
Este recorrido finaliza en un patio abier
o con porticos a ambos lados.

Los palacios micénicos

La estructura de los palacios micéni
cos se organiza por lo general alrededor
de patios abiertos, siguiendo el modelo
itpico, aunque Situados en el interior
de ciudadelas fuertemente amuralladas y
on una estructura que sigue un eje lon
gitudinal a partr del cual se sittan as di-
ferentes estancias.

a sala principal es el mégaron (e
ficio del que se deriva la planta del tem
plo ariego). que contaba con una sala
rectangular con hogar de fuego central
4 salida de humo sostenida por colum
s, A esta estructura se le incorporaron
propileos y patios porticados de tradi
G6n minoica v oriental, dando asi lugar
al tipico palacio micénico.

El palacio mas completo es el de
Néstor, en el Peloponcso, canstruido so-
bre la cima de una colina préxima al mar,
en la bahia de Pilos. La entrada esté pre
sidida por un propileo de doble pér
o, que da paso a un patio aberto
Siquiendo el eje longitudinal del patio,
en el otro extremo, un portico permi
acceder a un vestibuo que precede al mé-
garon, utilizado como salén del trono,
con un sitial en uno de los laterales. En
ol piso inferior estaban los almacenes y
las zonas de servicio.

En el piso superior se situaban las
estancias reales. En el ala derecha del
patio otro poriico da acceso a un con-
junto de estancias consideradas los apo-
sentos de |a reina. Entre ellas se incluia
un tocador v un bafio.

Aniba, |a Puerta de fos Leones
h. sigio xnv a.C.) por la que se accedia
a la ciudad do Micenas

ciclépeas murallas. Est coronada por una
piedra trangular en Ia que se esculpieron
en relieve dos leones afrontadas (3,10 m

w . Las. e

sobre blogques de piedra exentos, razén par
I cual se: han perdid. Es la obra escultérica
mas Importante del arte micénico.

Arquitectura funeraria
micénica

Las construcciones funerarias fueron
fmuy importantes en la cultura micénica.
Se conservan restos desde el periodo
Micénico antiquo (1600-1550 a.C.), que
permiten distinguir tres tipos diferentes,
fumbas de fosa, tholoi y larnax, que se

utilizaron simulianeamente. Las tumbas
de fosa halladas en Micenas se situaban
en un principio en las afueras de la ciu-
. Sin embargo, mas tarde, con la am-
pliacién del recinto urbano quedaron in-
corporadas dentro de las murallas. Eran
z0s excavados en el suelo, a gran pro-
fundidad, y recubiertes con muros de
mampasteria, En el exterior (y para in-
dicar el donde se encontraba la fum-

ba) se clavaban estelos pétreas en el sue-
loconun murcte alrededor. Los
fastunsos ajuares funeraries (armas, jo-
yas, vasos), encontrados en el interior de
estas estructuras funerarias inds

Jas tumbas pertenecieron a principes mi-
cénicos. Los cuerpos estaban momifica-
dos y cublertos de oro mediante més-
caras y pectorales. Las sepulturas con
camara, llamadas tholoi, desplazaron a
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las tumbas de fosa y su uso fue habitual
en el siglo %V a.C. Estas construccio-
nes se encontraron en las afueras de
Micenas, La més significativa es la c&
mara del Tesoro de Atreo (siglo X1 2.C.).

El Tesoro de Atreo

Este tipo de enterramiento con cmara
comprendia una sala circular (cublerta de

una hslsa béveda), precedida de un pa-
izo de acceso de unos 36 metros de

Jengitud, llamada dromos. Los miros de
cémara se alzan con sillares cuida-
dosamente trabajados, superpuestos en
avance, lo que permite abovedar el es-
pacio sin apoyo intemo.

La planta tiene 14,60 metros de dia-
metro con una ciipula que presenta si-
milares dimensiones. Desde la sala una
puerta da paso a una pequefia cimara
sepulcral. Bl interior de la citpula esta
ba decorado con rosetas realizadas e
bronce. En el exterior, el acceso tenia

ety e
into nn.» aran
camara de plant;
A o tholos e
Tezoro o tumba de Areo

1agomde dlh!:ﬁdln}

(.\qh S a ) D

rpecilia on u:n
e

mmmm de hiladas

‘sobre una
primera hilera de
Bloques de piedra,
egulame uallados,

Pl
progresivo permitia

crear la forma
de falsa ciipula.

siquiente, plant

by «-mhn n Lok
de la tuml
e
el Tesoro de Atreo (siglo
i 2.C.), en Micenas,
Grocia. Presidida por
un périco adintelado
o rn..nan e

i e 1 413
decorar, consta dé un
largo comedor o dromos
(a), seguido de un

peat
& stomion (b), que se
o & una gran cAmara
cireular, el tholos (c).
dedicada al culto v
cublerta por una falsa
ciipul mara
fumerarka (d), donde se
depositaba el cadver,

€5 mas pequedia.
Estas construcciones
n o cielo abierto

o
o dear sl e
‘ucrin de aceeso.

una fachada arquitrabada, decorada por
semicolumnas de piedra roja y verde con
relieves cubriendo los fustes.

Otro tipo de Enlur-}mmnla, encon-
trado habitualmente en las afueras de
la ciudad griega de Micenas, era el far-
nax, sarcbfagos de cerdmica de gran ta-
mano, decorados en la superficle exter-
na con escenas referentes a los distintos
rituales funerarios. Este tipo de tumbas
fueron muy utilizadas en la Gltima eta~
pa de la llamada civilizacién micénica.

La mntura mural
icenas

ARTE GRIEGE)

sentacibn son los mismos que en Creta,
il 1as figuras se tratan de un modo

n los palacios de Micenas, Tirinto y
Piles, el pavimento y las paredes estaban.
decorados can frescos de colores muy
llamativos, aplicados en tintas planas blar
cas, amarillas, rojas y azules. Los temas
reproducen las conacidas escenas mi-
noicas: procesiones de oferentes, esc
nas de tauromaquia, motivos vegetales y
animales, ampliando el repertorio con
escenas de accibn y de lucha. Ello se
aprecia en una escena del palacio de
Néstor que reproduce a guerreros micé-
nicos enfrentandase a barbaros vestidos
con pleles. Las figuras se distribuyen -
bremente por el espacia, sobre un fon-
do azul intenso. Los métodos de repre-

mucho mas Fstas son bas-
tante inexpresivas, por el contrario se
tiende a describir detalladamente los ob-
jetos (armas, carros, vestidos).

La ceramica micénica

La decoracién ceramica también se
basa en el anterior arte cretense. Se re-
presentan los mismos mofivos marinos

v abstractos, lu!mnr-dn frisos de anima-
i lores y

Se mlmluccn asi mismo, temas de
tradicién continental, tales como moti-
vos geometricos y animales heréldicos.
Se tiende a expresar el movimiento, pe-
To las figuras representadas no gozan de

a libertod que caracterizaba a o pintu-
ra cretense. Las figuras animales y ve-
getales se plasman siguiendo un orden
concreto, repartiéndose equitativamen-
Esta organizacion se aprecia en nu-
merosos vasos de terracota en los que se
representan pu
Los tcnlawlu& de estos animales se
distribuyen en la ceramica micénica de
forma ordenada, sin la libertad y natu-
que mostraban los vasos creten-
ses con iguales motivos decorativos.
Las figuras humanas también se so
meten a una regularidad estricta, desfi
landa enmarcadas en frisos horizontales,
como se aprecia en nuMercsas vasias.
entre ellas, la que es conocida como el
Vaso de los Guerreros (siglo xu a.C.),
que se conserva en el Museo Nacional
de Atenas.




\\ lx. vl

funcrarta de Agamen
o Atenas,

-
en 1876, cus:
Shundas en el e

personaje

1 artistica de la Grecia
ne una importancia capital en
la evohucion de las artes plasticas. En efec
0, la escultura griega fue capaz de crea
réplicas exactas de la realidad, hasta al-
canzar incluso la expresion del senti
miento, mientras que en el campo de
Ia pintura se logro la representacion del
volumen y de la profundidad sobre su
perficies planas. En uno y
trata de innovaciones radicales, sin pre-
cedentes

En el campo de la arquitectura, por el
contrario, ¢l cambio fue menos
cionario, per lo menos en lo que se re-
fiere a las técnicas constructivas v a los
materiales, que son similares a los em-
pleados en la arquitectura egipcia y en
Ia del Préximo Oriente. Con todo, los
constructores griegos supieron créar una
{ipologia arquitectdnica y unos sistemas

tro caso se

oomamentales originales, que, reelabo
rados y transmitidos por el arte romane,
han tenido una impronta decisiva en mu-
chas de las creaciones de la arquitectura
oceidental posterior.

“<te arte griego apenas tiene relacion
con las producciones materiales
en el mismo territorio durante la Edad
del Bronce. En realidad, sus raices se en-
cuentran en la sociedad desarroliada en
Grecia tras la caida de los estados mi
cénicos, hacia 1200 a.C., que evolucio
16 lentamente hasta el siglo vit a.C. La
ausencia de fuentes escritas de este pe-
fiodo ha dado pie a la denominacion de
«Fdad Oscurar, pero también es habitual
referirse a sus distintas etapas por los
nombres de las decoraciones mas ca
racteristicas de sus ceramicas: proto
geométrico (1050-900 a.C) y geomé-
frico (siglos vir-vi a.C.).

s

Durante ¢l tercer cuarto del sigho v a.C. surgld
en Grecla el clasicisma propiamente dicho.
credndose un o

= la ehdadt e Atenas s aspecio monumental

‘mandando ergir grandes edificios. Una de las

obras mis representatvos perioda

Tos farmosos o entradia monumental

{arriba). que constituyen el inlca acceso focil

a ln collon rocosa de la Acropolis {Alenas).

Memesicles fue- ¢l arquitecto encargado

de construir este colosal acceso, que quedd
inado en ¢l a0 425 a.C. y en ¢l que

se conjugaron elementos 3 jonicos.

Las etapas
del arte griego

Desde fines del siglo Vit a C., el intenso
contacto con e Préximo Oriente y Egipto
origind una rapida evolucion en el arte
ariego, que comenzo a adguirir unos ca
Tacteres propios € inconfundibles. Este
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por Alejandro
fension del arte helénico a unos termie
rios mucho més amplios e increment

2 de produccion

enormemente
a. Ct

La
gran di
Qque una vision de la misma que st
viera en cuenta la construccion en pie
dra (predominante, es clerto, en la g
arquitectura piblica) no podria reflejar
en modo alguno la realidad

De hecho, Ia tierra, en forma de tapial
y, sobre todo, de adobe crudo, fue am-
pliamente empleada en la arquitectur:

joméstica y militar, incluso ocasional
mente en edificios piblicos de carécter
civil y religioso.

‘Asi mismo, la terracota tuvo un papel
esencial en s techumbres, ya que los te
jados estaban formados por tejas planas

tas cubertas por o0
semicircular o tringular (kalypteres).
Solo en edificios de gran prestigio estas
fejas eran sustituidas por piezas de la mis-
ma forma talladas en mémol
La madera, por ofra parte, se utiliza
en ls cublertes, dado que el uso de la.
béveda y de la falsa boveda no es fre-
cuente. Este material es, ademss, el mas
comente para los soportes verticales, so-
re todo de la arquitectura doméstica.
Tarmbién se utlza, a memudo, en os tem
plos més antiguos y en otras construc-
ciones piblicas, en las que, sin embar-
, tiende o ser répidamente sustituida
or Ia pledra, El uso del metal, por el
rio, €5 muy raro, aunque la exis-
tencia de vigas de hierro para reforzar
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ada tna se
Shores, caraciersstica

ortficto cu
fad derec

6o, que sob
ba para hocer

‘encajaran. Los tambores e
on ol fin de colocarios n ¢

Y LOS ORDENES

Jos bloques liticos de los arquitrabes es-

n los Propileos de
en el

Is Acrépolis de Ater
templo. de Zeus de Ag
10, parece que en akUNOS Casas ¢ US>

ejas de bronce para cubrir cons
trucciones circulares

Las construcciones
en piedra

canza sus principales logros en los edift
cios construidos en piedra. Los cons-
tructores griegos supieron explotar las
posibilidades estéticas de este material
mediante el uso de una gran diversidad
de aparejos y de paramentas, Asi, junto
al aparejo rectangular (el més corriente
en la arquitectura piblica civil y religio-
<. pero bien representado ast mismo en
las murallas) se utilizé también el poligo-
nal, caracteristico de las construcciones
miltares, muros de contencién y otras
obras de ingenieria, Menos frecuente fue
el apareyo trapeznidal, empleado en obras
de diversa

En cuanto a los paramentos, el pult
mentado de las superficies (que tiende a
eliminar todo efecto de claroscuro e, in
cluso, a disimular las juntas entre los dis-
tintos blogues) es caracteristico de los
templos y otros edificios nobles. En las
construcciones militares y en las utilita

rias se prefieren, en general, las super
ficies apenas desbastadas, reqularizadas
més adelante en forma de almohadilla-
do. Otros tratamientos, en forma de es-
triado o superficies nugosas, tienden tam-
bién a obtener un efecto decorativo
mediante el juego de luces y sombras.

ems—

remEEEETE

Técnicas constructivas

En los muros de pledra los distintos
bloques eran depositados en seco, sin
ningin tipo de mortero y, en general,
con ajuste perfecto. Cuando existian hi-

ladas horizontales regulares (principal-
mente en aparejo rectangular o trape-
Zoidal) este sistema de construccion irm-
idad de deslizamiento de

ARTE GRIEGO

plearon grapas de madera 0, més fre
‘uentemente, metalicas, que asequreban
| unién vertical y horizonial de todos los
componentes del edificio. En lo que se
refiere a las cublertas, &5 jwuﬁ:adue:::
¢ que la arquitectura griega es
e sdinilad, o aue solamente
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El edificio més
emblematico del arte
ariego fue. sin duda,
el terplo. Entre Jos
siglos ¥y W1 a.C.

constructivos. Ello se pone

hizo un uso muy i

ARTE GRIEGD

tado de otros

nclinadas, cuya longitud
merte, en alguna o

ma el Partenén (Atenas),
Selinunte

Agrigerto (il
este sistema una luz de G
pero lo més frecuente es

en ¢l mundo griego
de las construcciones de planta rectan
gular estrecha y clargeda, especiaimen-
te los pérticos, mientras que son mu ra-
165 l0s edificios cubiertos con grandes
salas no compartimentadas, Cuando &
10s existen, la cublerta se apoya, nece-
sariamente, en un bosque de columnas.
Se comprende, pues, que en general ¢l
énfasis de la decoracién recaiga en las
fachadas

En un sistema como el descrita, la di-
ficultad constructiv:
gico,

su
plos), en los que resulta imprescindible
Ia existencia de soportes intermedios pa-
1 sostener los tirantes.

Las cubiertas en falsa béveda

Las cublertas en falsa béveda (obte-
nida por apraoximacién progresiva de hi-
Iodas & medida que se levanta ¢l edificio)
eran conocidas en Grecia desde el Il mi-
lenio a.C.

En el mundo griego histérico este sis-
tema se empled, sobre todo, en las puer-
tas de recintos amurallados y en cons
trucciones s I

en los triglfos  las

turmbas y cisternas, en Las que la hume-
dod desaconsejaba el uso de cubiertas de
madera), pero también s documenta en
algunos edificios exentos, como la
Tumba del Leon de Cnidos.

La seccidn interna de estas falsas bé-
vedas es variable y depende, en buena
parte, de a luz a cubrir y a forma gene-
al del exificio. Cuando la primera es con-
ciderable, como en el edificia funerario
antes m:ncionado, la altura debe incre
mentarse y la seccion es casi parabéli-
ca o triangular

El arco de dovelas y la auténtica bo-
veda aparecen en la arquiectura griega

selpis ! e tardio, ha-

josms
‘mismo lugar, permite
sudin bn evolucién
Constnctiva del temple
dorio.

enun momento :
cia el final del siglo v a.C., muy posi-
blemente como consecuencia del con-
facto directe [propiciado por la conquisa

27




de Alejandro Magno) con Mesopotarmia
donde el conocimiento del arco v la bé-
fVlan:maC E mun-
helénico mu un uso muy limitado de
este sistema de cublerta, reducido sobre
rtos de murallas v a ed
cios subterrdneos, especialmente de ca-
racter funerario.

El urbanismo griego

Ciertamente, muchas de las ciudades
griegas son el resultado de un creci-
miento secular paulatino, organico y de-
sordenado, pero la creacion de nuevos
nicleos urbanos en el Mediterrdneo cen-
tral y, después, en el mar Negro [como
consecuencia de un amplic movimien
1o de colanizacibr), propicié el desarrollo
de un sistema de irazado urbano cohe-
rente, de base geoméirica, destinado &
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facilitar la reparticion del suelo urbano.
Este tipo de trazado esté documentado
va desde la segunda mitad del siglo v
a.C., en Megara Hiblea (Sicilia). Este ur
banismo ortogonal se caracteriza, sobre
todo, por la existencia de un niimero re-
ducido de uizs principales, orientadas
generalmente en direccién este-oeste, y
Gt o TRACH BUGE e elles.
secundarias de trazado perpendicular a
las primeras. Ello daba lugar a la exis-
tencia de blogues de habitacion de for-

a muy alargada. En Megara
Hiblea, el espacio para la gran plaza pi-
blica, el 4gora, parece haber estado pre-
visto desde el primer momento, lo que
supone un cierto grado de planificacién
funcional. Sin embargo, no es hasta el
siglo v a.C. cuando los arquitectos y
urbanistas jonicos, principalmente Hipé-
damo de Mileto, desarrllan un urba-
nismo funcional en el que, junto con el

eral fabajo)y perspectiva
T eatarc de Ia Acropolis
i ar .m.m,... o e
procesiona (1), e conduca

¥R (270 lon Prop

e e, En s explarinda

), v. po
@ 1u |-‘.mwm%.m g o aatan
{on olivos sagrad

trazado ortogonal, tie
primer orden la planificz
El mefor ejemplo es la propia ciu
Mileto (Asia Menor), recanstruida des
pués de su destruccién por
At]k)f) a.C ) En esta ciud:
la existencia de tres zonas enciales,
separadas por dos sectores de cons.
trucciones piblicas de cardcter religio
50, administra
a & vez, se relacionan funcional
con los dos puertos de la urbe y con las
conducen al hinterland de la

ente

del siglo v a.C.

2 de Ias campafias do Ale
panas de Alejandra
\\uqrw se extender a los territoric

El pu.—ieo de la ciudad
el dgora

Independies

emente del tipo de tra
dad (ortogonal o frreg

¢ centro monumental el

de se concentra la mayor parte F-‘ edi
ficios piblicos religiosos y ci

i Ak T chos -

bre 10do en urbe
o Corinto

gos
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La arquneclura religiosa:
el templo

£ templo s, sin dud:
atico de los edificios cr i
B g, Su funcb

g n asatun de fa dio Hdm b
este sentido, constitula 12

dios). pero, a difs

cristianos o musulmanes, no
gar de congregacion de los fieles En
realidad. los a5 de culto se desarro-
llaban, sabre el templo, pritr
cipalmente \'rh\n

fuera de
ar que se alzaba fren
te a la fachada -wmm\ del mismo.

dorxdo se realizaba el 53¢ delas vic
. k s ba 5HHBH(\ sobre un

tima:
m\m o eevada, &
canzaba una escala monumen

no es

antuario, que en

<entido estricto se reduce a una porcion
de terreno sagrado, delimitada a menudo
n un muro continuo
ignificacion
r"'r\lugquu

més que

estrictamente religiosa, el
fambién constituyd a menudo el
e exxlente del poder y I riqueza de

las ciudades.

De ahi que 2 arcaica mu
chos 8¢ estos dificios adquiriesen una
escala monumental @ incluso, en algunos
casos, tendieran ol coloslismo prapio
m la arquitectura egipcia y oriental. A
odo, siempre &
Flos d dimensiones modestas

Estructura del templo y
6rdenes arquitectonicos

Independierternente de s dimensio-
nes, ¢l tempio griego es siempre un edi-
ficio de estructura simple, en la que el
elemento fundamental es la naos, la sa-
a donde se guardaba la estatua de la di-
vinidad, precedida de un pértico, o pro-
no0s, que-a mentdo tiene su equivelente
{aunque sin comunicacién con la naos)
en la parte posterior del templo u of
todomo lopisthodomos). Este conjunto
orientado hacia el e:lr se alzzba, nor
malmente, sobre un basamento de tres
escalones (crepis o crepidomal, el Glti
mo de los cuales constituye una plata
forma para las columnas, Esta estructu
12 bésica puede complicarse mediante la
existencia de columnatas en los dos la-
dos cortos (lemplo anfipréstilo) o, en ed
ficios de mayores dimensiones, en los
cuatro costados (periptero), a veces con
una doble hilada de columnas (diptero).
En funcién del nlimero de columnas exis-
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tes en los lados cortos los templos
griegos son llamados tetréstilos (de cua-
tro columnas), hexastilos (los més co-
rrientes, de seis columnas) u octéstilos
{de ocho). Sobre s columnatas habia un
entablameno, formado par un arguitra-

un iso y, una comisa. El aspecto de
las columnas y de Ia parte superior del
edificio permite distinguir dos sistemas
decorativos: el orden dérico, caracteris-
tico de la Grecia balcanica, Sicilia y
Magna Grecia, y ol orden orico, que pre
dorminé en la Grecia del este
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El orden dérico

El orden dérico se caracteriza por la
robustez de las columnas (su altura es s6-
lo de cuatro a seis veces y media el dié
metro de la base), que se apoyan direc
tamente sobre el estilébato (plano de
sustentacién de los columnas de una co-
luminata) y van decoradas con veinte es-
trias unidas a arista viva, ademés de tres
surcos horizontales incisos cerca de su
extremo superior. Estas columnas son

Junto a estas live
1 de na &

por
capttel, compuesto por
dos volutas.

En la pégina siquiente
50 pue varias

componen dé un
Hacleo central & modo

o campana invertida
§'su parte Inferior esti
corada can dos filas

que presentan por
eneral dos hojas menores
‘enfrentadas y corona

por una flor u otra
ormamentackén vegetal.
§baco delgodo en forma
de rectingulo curdlineo.

de anchura ligeramente decreclente, de
abajo ariba, y las aristas presentan una
ligera curvalura convexa (éntasis) desti-
nada a corregir una llusin Gptica, ya que
un fuste absolutamente rectilineo habria
tenido un aspecto concavo. Los capite-
les se componen de un elemento infe-
rior en forma de almohadilla, llamado
equino, al que se superpone ¢l dbaco

una pieza cuadrangular baja. Por enci-
ma del abaco viene el epistilo o arqui-
trabe, normalmente liso y terminado en
un filete llamado tenia

ARTE GRIEGO

El orden jénico

El orden jénico se caracteriza por su
mayor fiqueza omamentz)
a . omamentl y proparcio-
Tnes mas esbeltas, Las columnas, Cuya ak-
tura multiplica entre ochoy diez veees ¢l
dismetro de base, estaban decoradas con
veintiuatro estrias, separodas por fings
superiicies lisas y apoyadas scbre bases
<on molduras que,  su vez, descansan
a meriudo sobre un bloqu iep
ie paralelept
ped lamado pinto, Las colmnas, dque
10 suclen presen

tor Entasis, se lerminan
en la parte superior con una moldura
convexa. El capitel jémico se compone
de tres partes: una especie de equino.
decorada generalmente con una com-
‘posicién de ovas y flechas, una almo
hadilla con dos uolutas laterales, deco-
radas con un surco rehundido en espiral
' un #baco cuadrado, de peca altura, or-
namentado a menuda con cvas;

u otros motivos. El capitel jonico esta-
ba concebido (micamente para una vi-
siém frontal (o posterior), o que plantea
un problems en las columnas de los &n-
quios. Ello se resuelve mediante la utli-
acibn en estes Jugares de dos frentes de
volutas en las dos caras externas del ca-
pitel. Por encima de los capiteles viene
un epistilo liso, dvdido en tres fajes ho-
rizontales progresivamente mas salien:
tes. Sobre el epistio puede existir un fri-
50, liso o con decaracién esculpida, o
bien un cuerpo de dentellones enmar-
cado por sendas fajes de ovas y flechas.

El orden eélico

El orden edlico, a menudo conside-
rado como una variante primitiva del
jénico, s en realidad un sistema inde-
pendiente, aunque efectivamente com-
parte con el orden jénico un mismo ori-
gen oriental y la misma preocupacién
o el efecto decorativo. El capitel edli
<o se caracteriza por el uso de dos gran-
des volutas verticales que nacen de un
anillo v estén separadas por una palme-
ta. Su uso como capitel de columna no
rebasa el siglo V12.C. y queda lmitado a

Sobre el epistilo se apoya el frisa, cu-

Sinunda por debaio de la tenia, y en el e

4o desoracin esth formada por una al-  pacio correspandiente a cada tigfo, o region el
tarnancia de dos elementos: los triglifos  existe una fina banda con seis clavikas. ¢
] . Jabradas en su cara inferior. orden corintio
e dan libres entre
Los trigifos son bloques més altos que _ Los espacios que duedan 1

anchos, decorados con tres bandas ver-
ticales lisas separadas por acanaladuras,
que se colocaban sobre el centro de las
columnas v de los intercolumnios. Estos
debian ocupar también, necesariamen-
te, los cuatro angulos del edificio, de ma-
nera que los de las fachadas estuvieran
en contacto con los de los costados

Jos triglifos eran ocupados por las me
topas, unas finas losas de piedra odete
rracota que podian o no tener decora-
ci6n. Por encima del friso, finalmente,
viene la comnisa, compuesta por un le-
+6n horizontal y también por s dltimas.
tejas de la cublerta, que descansan di-
rectamente sobre ¢l

En cuanto al orden corintio, no & en
realidad més que una variante del j6ni-

|a parte superior con una palmeta cen
nmﬁ sendas espirales en los &ngulos




La decoracién
arquitectonica

del templo grieg®

ente del ord

Independenter
do, la cublerta a doble vertiente o
o ariogo comporta s existencia on las
iadias de sendos espacios triangular
Iemados frontones. En los edificios d
orame

decoracion esculpida
1 en los templos Jor
2l orden dérico, sin emba

én arquitectonica se dispor
O amenios que no desemperian popel
siguno en la construecion fl fronién s
Topes. El orden jnico iniegra, en Cam:
bio, Ia decoracion en los ele
tructurales de la misma, como las co-
Jimnas o ¢l entablamento, hasta el punto
de que las dos funciones pueden llegar
o confundirse, por ejermplo cuando se utf
lizan figuras humanas (caridtides) como
colurnnas, La decoracion escultbrica se
completaba con eras, figuras
txentas humanas, animales o vegetales
Situadas en los tres &ngulos de cada fron
16, Por ttimo, cabe recordar la iliza
cion de decoracién pintada, fundamen
talmente en rojo y azul, para algunas
20nas del entablamento ftnglfos v diver
okdras)y como fonda para as com
bricas existentes en 108
505 y metopas,

as

Origen y evolucion de
la arquitectura religiosa

£l crigen del templo griogo s L cues-
ibn ampliamente debatida, sobre la que
existe desde hace algunes afios un volu:
men considerable de nueva documenta-
ci6n, proporcionada por la investigacion
arqueologica. Asi, se ha podido com-
‘probar a existencia, al menos desde ol si
glo X a.C., de précticas rituales celebra-

delos

jvo halladas

cotade carbeter vot -
ta de o primitivos, como el de

S~ en Parachora, cerca de Conitve
. templos

b 1

(Grecia). Entre estos primero

del siglo v a.C. cat be destacar €
o en la isla de Sa

tuario de Her

2 de una c
B e araada (32.5 m).
2 imnata de madera en
o1 ostinada a sostener 12
et cuya presencia oblig &
8 ar lgeramente hacla ¢l norle Ja
S e 1a cstatua de la diinidad. En
cualquier caso, €508 Primeros templos
e o akanzabon a menuxdo una kot
S da casi 30 m, no constitulan to-
G estmucturas monumentales, dada 12
Sebrora de los materiales utizados (
By adobes sobre zbcalos de piedr
O echumbre de materia vegetal y ar-
v la gusencia de toda decoracién
arquitectonica

ada de una
ee longitudi
cimera Y

Los templos del siglo vira.C.

10 que

Tradicionalmente, se ha supu
ra se

el desarrollo de una gran arquite
debia a la influes como con-
secuencia del infenso contacto existente
entre ambas civlizaciones durante la se-
qunda mitad del siglo v a.C.. v, sin du
a, son muchos los puntos de contacto
del orden dérico con la arquitectura egip-
cia. Sin embargo, los primeros templos
griegos con un clerto carécter monu
mental (los de Corinto e Istmia, ambos
en Grecia) se fechan en la primera mi
tad del siglo Vil a.C.., lo que sugiere un
desarrollo auténomo en Grecia.

No mucho después, hacia 630 a.C.,
el templo de Apolo en Termon (Etolia,
Grecia) ofrece pruebas claras del desa-
rrollo del orden dérico. En efecto, aun-
que las columnas y ¢l epistilo debian de
ser de madera y no han dejado rastro, el
templo de Termon (38,23 x 12,13 m)
ha proporcionado una serie de losas de
ferracota con decoracion pintada que sin
duda alas < del fri

das en el interior de los resid
caudillos de las pequefias comunidades
de la época, Se trata de construcciones
sencillas, de planta rectangular o absidal,
realizadas a menude con materiales lige-
ros y, a veces, rodeadas de un peristilo
de columnas de madera. Con la decaden-
cia de la institucion monarguica y de la fi-

gma_dz\ caudillo como centro de la vida
religiosa, se cred un tipo de edificio es
pecifico para el culto, que, como es na

tural, se habria inspirado en el modelo
preexistente, pero umentanda en algu

nos casos sus dimensiones. El aspecto
que pudieran tener estos edificios viene
Hustre Iones en tefra-

50, con posibes trighfos de madera. Estos
edificios del sigho v .C. revelan ademss
las caracteristicas propias de una etapa
formativa,

El orden dérico
del periodo arcaico
recia

El orden dérico plenamente. constitui-
do se documenta a fines del siglo vi a.C.
en ol tempio de Hera en Olimpia (Grecia)
En efecto, aqui aparece por primera vez

pstructura clasica de la naos, con pro-
 opistodomo dotados de dos co-
as in antis. El primer templo dérico
e etruido integramente en piedra es
1o Artomis en la isla jonica de Corfd

fachado a principios del siglo v a.C. El
lemento més destacado de esta cons-
truecion es la columnata octéstila de las
fachadas, cuya consecuencia es la dupli-
cxcitn del cspacio existente entre las pa-
todes de la naos  las columnatas late-
T<loe, asi como la existencia de un amplio
fronton, que ofrece Un primer gran ejém

plo de eseultura arquitectonica, y unas
broporciones menas alargadas, que con

P atan con lo que es habitual en los gran

des templos doricos del siglo Vi a.C

Obsérvese los capileles caracteristicos
del periodo arcaica, con equino bajo y
de flancos curvilineos y con una
da moldura concava en la base, v
también la relativa robustez de las co-
Jumnas, cuya altura quintuplica el dié
metro de base

ancho
profu

El orden dérico
del periodo arcaico
en Sicilia y Magna Grecia

En Sicilio y en Magna Grecia los tem-
plos déricos arcaicos ponen de mani-
fiesto una fuerte personalidad, atribuible
{anto a tradiciones locales como a una
considerable influencia jonica. Enire es-
{0s rasgos caracteristicos cabe sefalar la
estructura tripartita de la naos, sin opis-
todomo, pero con una pequeria sala, fla-
mada adyton, reservada a la divinidad y
a sus servidores, Ademas, no es raro que
Ja pronacs carezca de las dos columnas
in antis, aunque puede ir precedida de
un amplio portico o, inchiso, por una se-
qunda columnata que duplica la de 1a fa-

Junto a estas lineas, vista parcial de la célebre
tribuna de las cariatides {siglo v a.C.), que
se abre en el lado sur del Erecteion, en la
Acropolis de Atenas, Para su decoraclén y
‘mayor vistosidad el arquitecto udllzd, a modo
de columna y como rtes del entablamento,
estas magnificas estatuas femeninas (cartatides)
vestidas con peplos de abundantes pliegues,
que partan sobre sus cabezas cestos que hacen
las veces de capiteles. En ellas la vestimenta se
i velio tan tenue y ransparente que, mis
que cubrir los cuerpos, exalta y acentiia sus
formas. En la Villa Adriana, cerca de Tivoll

ma), se ha hallado copias de estas obros
1 un excelente estado de conservacian, o que

permitido conocer en detalle coma fueron

e realidad las esculturas original




chada. Algunos de estos rasgos son ya
claramente visibles en el més antiguo de
Jos templos déricos de Sicli, ¢l de Apoko
o hacia 570 2.C.
y se reprodiicen en otros edificios arcai
cos més tardios, como el primer templo
)

jonica
se aprecia en la concepcion colosal del
templo G de Selimmte (Siciia), dedicado
2 Apolo, y del templo de Zeus en Agri-
gento (Siciliz).

primerd, aes dimensiones (110,12
% 50,07 m) son similares a las de los
grandes templos arcaicos de Hera en
Samos y de Artemis en Efeso, contiene
en b 1a0s un adyton independiente, ras-
go que permite relacionarko también con
el templo de Apolo en Didima (Asia
Menor). La

construccion de este gran
ficio fue iniciada alrededor de 520 a.C
¥ 5 prosiguid en época clasica, pero no

Ariba, vista parcial del templo dérico de Hera
(600 a.C. 0 anerior), en Olimpia (Greci).

¢ ancho que larga, con seis columnas
en los extremos y dieciséls en los lados, se cree
Qe en un principlo éstas eran de madera y que
fueron paulatinamente sustituidas por
columnas de piedra. Elia explica, sin duda, el
que los ustes.difieran tanto.en didmetro y en
nimero y de esirias, asi como.
en el tipo de material empleado.

es sequro que jamés llegara a finalizar-
se. De hecho, es probable que el con-
junto quedara descublerto y que las dos
columnatas interas de la naos no sos.
uvieran una cublerta normal a doble ver-
tiente, 5ino sendos tejados inclinados ha
cia un drea central abierta

En cuanto al templo de Agrigento, in
ciado en tomo a 500 a.C., es de longi-
tud andloga al anterior, pero 2,7 metros
mas ancho, y por distintos motives se
trata de un caso tnico. En primer lugar,
se trata de un heptastilo, que no dispo-
ne de un peristilo de columnas exenta
sino que esté rodeado por un muro con-
tinuo con columnas déricas adosadas.
Ello permitié substituir los dinteles mo
naliticos por un entablamento formado
por bloques diversos, de menores di-
mensiones, sostenidos en los interco-
Jumnios por grandes figuras masculinas
esculpidas en relieve.

Interiormente, la naos estaba forma
da por una gran nave con enormes pi-
lares adosados, que reducian la luz mé-
xima a cubrir sin soportes intermedios a
12,85 metros, lo que posiblemente hu-
biera permitido cubrir el edificio si éste
hubiera llegado a terminarse

El templo
de Atenea Afaia,
en la isla de Egina

Entre los templos construidos a fina:
Jes del pert caico merece un breve
omentario el de Atenea Afaia, en la s

e trata de un edifi-
s relativamente redu
81 m en el peristilo)

a de Egina
cio de dimension
Cidas (13,77 x 2

la grit
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Planta sique Las normas del eancn
e Crecia en ¢l sigho 11 2.C., pe.
columnas mucho mas esbeltas d

19 que.era habitual, pert

3

4,15 on l terngl de
4 )

Apolo en Corinto)
necho, unido a unas proporcianes

jadas, confiere al templo de
igereza que prelucia ol equls

enes Caracteristico de la
Posterior época clésiea

5 alargy
una
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El orden dorico
en el penodf clasico

fsigovaC)

cen de &l un edificio anico en la his
toria del arte cisico. En primer I
pronaos y el opistodomo present
oscasa profundidad y estén precedidos
L cuen

ta

dos pisos

a época, Pero ex:

para serir de fond
estatua de Atenea, sus

erno poc
ra helénica.
delimita un segundo recinto 3
esala de les virgenes d
tener ¢l tesoro de la
techo sostenido
nicas, cuya esbeltez
del dotle pisa
ol tnico rasgo jénico que puede apre
ciarse on el edificio, que cuenta también
con un friso corrido a lo largo de la pa
red extera de la naos. También es po
sible interpretar en este sentido las co-
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El orden dérico
en el periodo clasico
(siglo v a.C

Alola

€ombinacion de: elementos

propios de

. que serdn ¢
clén especial de

o rico de 6
% 15 columnas y la naos con pronacs y
opistodomo con dos col
el espacio inferior ada

inédhito, con dos se

es de muretes trans-
erminados en sermicolumnas de
den forico, y una sola &
ta, coronada por un capitel con
mis antiguo conocido), que precedia
adyton.

Estas falsas columnas (a d
columnatas internas e
rico clasic

umna exen
(el
o

cia de
el canon do-

las

pefian papel
erta, de mo-
ne or

namental.
tdenacién interior, completada
fonico, inspirt algunas de
inales del sigho IV
plo ¢l templo
Atenca Alea en Tenea Arcadia (Grecia
edificado a mediados de la centuria. Las
columnas del peristio de este edificio re
Tigioso son extremadamente esbeltas (su
altura €5 més de seis veces superior al
dismetro de base), lo que, unido a la es-
a del entablamento, conhiere a
my

En cuanto al aspes
fiene una estructura clisica, con Pronacs
y opistodomo dotados de dos columnas
in antis, El aspecto mas destacado es kb
decoracion, fundamentada en las semi-
Jumnatas octéstilas e las fachadas, que. Asi, a la éntasis de las columnas. d: d Lﬁféa‘:‘:‘u jj::‘*(v'v.‘ 'f::j;n st
con las 17 columnas de los lados, com-  be afiadirse una pequena icinacionde  cohmnas ool 80TS0
O e o rosjimto de proporciones equi: s mismas hacia d nterior y WAL E 0 i do arden oo
{bradas, algo més alargada en las di-  ligero abombamiento hack Tk o serieda arer Ko e de un
mensions de la planta que el emplode parte central de coda unode kos et it o o
limpia pero, como éste, basado enun  edificio. S e te |a naos del templo drico) en
?«”a:?a P tema de relaciones numéricas. El objeto de estos srefinamientos: & E;:':f‘ﬂi;\‘lj:m‘wg s
Cabe sefalar, por (ltimo, que el Par-  posiblemente correq s hsones 0p w1 Semerid B S C e
tenén constituye el més completo efem-  ticas producidas por Lo inensy dndos O RS dincic ave e =
e e o evanta miancionales  rectos, aumaque alunes 0TS FCL L odoaneormente, pro e
Dl de o delorm e s oo queso rla preckamerle do 0 S0 o pererd o802
enTa requiaridad de lineas geométricas  vida aledificio rompiendo €. Gt
que conforman el edificio. su rigida geometria

Arriba, vista de la fachada occidental del Partendn, en la Acropolis

de Atenas. Su construccldn 147 a.C., época de Pericles.

4o fue conchido hasta el 438, sin incluls dentro de esta fecha la

decoracian escultdrica, que 1o se acabaria hasta scis afos mas tarde
s arqullectos fueron Ictinio y Cali para este fin

una estructura de proporciones colosales, hecho que Jo convirtid

en el mayor templo dorico de ln Gredia continental. A la kzquierda s

uce la planta de este templo, que se caracteriza por ¢l equilibrio

3 Ia proporciém. De trazado rectangular, s¢ trata de un edificio periptero
de mérmol pentéllco, con ocha columnas en las fachadas o lados cortos
9 17 en los laterales. Comprende una pronaos (1) o portico con
columnas, que da acceso o la ) o cella, v el opistodomo (3}

que estaba situado en Ia fachada posterior. Desde ¢l opistodomo:

se aec sin comunicacién con ln naos, que constituia

«l Partentn (3) propiamente dicho, donde se guardaba el tesoro.

 uc también se denorminaba «sala de las virgenes-
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{able influencia sobre las creacions dé-
% del cceidente griego. Contempors.
T eno, sin embargo, se desarrolla en
elas Cicladas un estilo jonico dife-
Lo e lo por su escala reducids co-
ente,
Tho por su planta

templos jénicos
é:lﬁpcriodo clasico
v helenistico

siglo v a.C. el ntmero de

E:ﬁ?iffn‘afcn la Grecia oriental es
. de manera que los mejores ejem
e a arquitectura jonica se enctien-
B en el Atica (Grecia). Entre éstos, el
o toion de la Acropolis de Atens, ent-
gdo entre 421y 406.2.C. es un caco

bsolutamente atipico por las peculiari

ades do su planta.

Estos cbedecen anioa o dicutades
aficas del lugar donde se levan

l:]’?g\gnrs\o como a la r’\c:ﬂ'u‘jd d‘e dnrr
<l on 6l mismo a divinidades diver
e onea y dstintas deidades locales
sas Y ica, entre ellas Erecteo). En efec
del A alficio comparta cuatro colum-
fo, & & ros tanios niveles y tres unida-
a2 atturales, cada una con su propia
e e, La decoracién era extroma
e ca. Asi, los capiteles tenian
e plementaria enire el ey
U olutas. Los {oros de las basas
10 o wna omamentacion vegetal com-
T ] eatremo superior del fuste
Plek ¥ e una corona de paimetasy flo
o Emm‘ motive que se repite en la
Tes £ i de los muros, por debajo del
pan¢ o rodea todo el edificio. Dicho fri
0 B o por figuras exentos
so esta

consiruceion
e em v G
columnas, en el pértico

Ala derecha, fachada

escultérica, en
aliorrelieve, que decoraba.
tant el friso (escenas de

de marmel blanco. E) use de cariatides
en vez de columnas convenclonzles ¢
el poriico meridional completaba, junte
o la decoracién pintada de los relee.
¢l aspecto sofisicado de este edfici By
Ia misma Acrépolis de Atenas, ef pe.
quefio templo tetrastilo de Aten, ea Nike
th. 420 2.C’) es uno de los primercs ed
ficios anfipréstilos y constitiye una bue-
na muestra de la elegancia de esta ar-
quitectura jonica desarr

del siglo v a.C.

En el siglo v a.C. la actividsd cons-
tructiva reemprende con fuerza en las
cludades de la Greeia oriental, donde e
orden Jonico evolucionark siguiendo dis-
tintas tendencias. Por una parte, las ro
construcciones de los grandes templos
arcaicos, coma el de Artemis en Eleso
{Asia Mencr) o ¢l de Apolo Didimeo, cer-
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a de Mileto en Asia Menor funo y otro
nictados a fines del sglo 1 a.C.), s eoe
tuars siguiendo esencialmente los es-
quémas aC., i
aiidad
9 incorporando una ter e
lumnas en Ia fachada principal, lo que
acentuaba el efecte de sbosque de tor
lumnase. Por lo demés, el mantenimien-
16 de o5 antiguos santuarios. en el infe-
Tior de estos edificios imponia ¢l uso de
nacs descublertas (hipetras)
unto a estas nuevas construcciones
de proparciones colosales se levantan
también templos de dimensiones mo-
destas de A

, G 3720
* 19,55 ml, en Priene (Asia Menor), de-
dicado per Alejandro Magno en el afio
334a.C. Yaen el sigomaC., el orden
Jomico evolucionara hacia la creacitn de.




rmogenes de Ali

F
200aC

Aunque

columnas, en este caso corintias, tan-
gentes al muro. Se trata, de hecho, del
primer ejemplo cono

tematico del orden carintio en la ar
quitectura griega. El tholos de Epidauro
{h. 360-330

h. 3 a.C.) mantenia la misma
combinacién de los rdenes arquitecté
nicos, pero era de dimensiones mayo
res (21,8 m) y estaba mas ricamente
namentado,

Coma se ha indicada més ariba, el al-
tar es un elemento esencial de la prac

monumental, o inchiso que cons
elemento exento, sin relacin con nin
El caso més conocido es el
g y Alenea
en Pérgamo (Asia Menor), situado en
Ia parte meridional de ka acropolis de esta
ciudad, en el interior del amplio recinto

El altar propiamente dicho se hallaba en
el interior de una gran construccién de
planta casi cuadrada, formada por un cle-
vado basamento con decoracién rica

mente esculpida, sabre el que se levan-

Sriico exterior de orden jonico,

sequido por un muro continuo y un pe

ristilo, también jonico, formado por co
lumnas adosadas a pilastras, por encima
del cual corra un friso en relieve. En el
lado occidental habia una amplia escali
nata, flanqueada por dos alas del pérti-
0, que conducia a2 parte superior del
monumento, El gran altar de Pérgamo
fue construido probablemente entre los
afios 180 y 160 a.C. y muy pronto fue
un modelo imitado en otras ciudades de
Asia Menor.
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Los tholol o templos de pli

Hoeron muy frecuentes o

eneral, éstos se hallaban
os ol

en Olimp
S funcion, akgunos estudio
que podiera tratarse

culto del fuego.
e Delfos (Grec:
Joven a fines del

)
), construido por I
1 sigho IV, 8.C. E

dérica
También se conservan
que muestran una delicadn face:

La arquitectura civil
en la antigua Grecia

icios de carécter no es

Entre los edif
trictamente re
(stoa), una construcci
funcional. Esta se utilizaba
de justicia, mercado, sed:
tes magistrature

gioso destaca la estoa
6n de tipo pi

omo palacio

de diferen

ntro
omamentado con obras de
plemente como refugio ante las incle
mencias del tiempo en lugares amplia
mente concurridos (agoras, santuarios,
teatros, gimnasics, etc ). La estoa cons-
tituye, ademas, uno de los tipos arqui
tectonicos mas caracteristicos de la
Grecia antigua

En su forma elemental es un simple
portico alargado v abierto al exterior a
través de una columnata, hiecho que pro-
ducia un agradable efecto estético

Sin duda, una de las razones que ex
plican la enarme popularidad de este ti-
o de edificio es que su cubrimiento no
entrafiaba grandes dificultades, sobre to
do si, como era norma general, la an
chura cubierta sin soportes internos era
de 5a 7 metros.

Evolucién de la estoa

La estoa se documenta ya desde épo:
ca arcaica (las mas antiguas conacidas
datan de fines del siglo v a.C.) y su uso
perdurt hasta fines de la época helenis
tica. En época arcaica, la estoa, aunque
va ampliamente utilizada, carecia de mo-
numentalidad.

En efecto, sus dimensiones son redu
cidas fraramente superiores a los 30 m
de longitud, por una profundidad entre
5y 7 m)y, a menudo, los materiales uti-
lizados son de pobre calidad. Son fre-
cuentes las columnas de madera y las cu:

biertas de arcilla mezclada con materia
vegetal. A pesar de su escasa profundi
dad, muchos de estos edificios presen-
tan una columnata longitudinal interna
para apovar las vigas que constituyen
la base de la techumbre, que podia ser
plana o a doble vertiente

Es, sin embargo, en la Atenas del si-
glo v a.C. y en las ciudades pelopone-
sicas, durante la centuria siguiente, don-

de se produce el pleno desarrollo de 2
estoa, que pasa a adquirir en este mo
mento una escala auténticamente mont-
mental y a diversificarse en distintos ti
pos bien caracterizados

Esta diversidad tipolégica afecta, en
primer lugar, a la forma. Es precisamente
en esta época cuando aparecen, €n elec
to, las estoas de tres alas (en forma de
«P+) y comienzan a ser frecuentes las de

alas (en forma de <L), que ya exis
an en ¢l periodo anterior. Se crean tam:
bién los edificios dotados de recintos en
a parte posterior, asi como los que te
nen los dos extremes del périico ensan
Chados, formando sendas proveccions
que rompen la monetenia de una fa-
chada constituida por una cohumnata cor-
tinua. Asi mismo, se construyen vaal
guinas estoas de dos pisos, tipo aue sin

embargo, no llegara a ser habitual hasta
T denominada etapa helenistica. La evo-
Tocion de la estoa como tipo arquitecto-
co independiente puede considerarse

ferminada en el periodo clisico.
En este sentido, puede pues decirse
que ¢l periodo helenistico tan s8lo apor-
de detalle en el cam-

tara innovaciones
po de la decoracién y fambién de a or

namentacian.
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4gora, con un altar

El buleuterio

Un sequndo tipo de edificio de gran i
portancia en I vida pibica de s ciuda-
P arieges e ol buleuterio, s decir 14
3 de lIa bulé, Ja asamblaa restringkla
3% cudadanos. El tipo mis comientc y ar
uitectenicamente més elaborado ¢s un
Jiificio cubierto, de planta cuadranglt
B con una graderia interna de trazzdo
reclineo o cunlineo que ocupa tres de
o= lados, El més antiguo de los edificios

Ge esto tipo es el de Atenas, engido pro
bablemente en torno a 500 a.C. para
abergar una asamblea de quinientos re
presentantes. Se trata de un ediicio <2
B acdrado, de unos 23 metros de lado, con
Sois gradas recilineas y inco soportes i

{emos para sostener la techumbre. Los
Imcjores ejemplares, sin embergo, 5@ fe

chan ya en época helenistica

El teatro

Como el teatro occidental moderno,
el teatro griego encuentra su
e = ,m“:;r"d’g‘m‘ con-

tamente rifuales ¢
aeane) elebrados en honor

Estos rituzles tenian el carécter de una
representacién y estaban acompafiados,
generalmente, de coros y bailes. El hugar
donde se celebraban estas ceremonias
no tenia al principio estructura arquitec-

ténica aiguna. Se trataba en realidad de
una simple expla!ﬁm a menudo en el

Dionisos en el cen-
tro. Los espectadores se agrupaban al-

rededor, en graderias de madera o, si ello
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vechando la pendiente
cion proxima, Desde fi
‘estas estructuras ele
hacia la formacién

era posible.

nes d
fmentales evolucionan
e tipo arquilectnico bien definico.
e, sin embargo, no s¢ documenta 7
B orma plenamente desarrollada hasa
S sigio v a.C. A partr de este momero
€ teatro griego se compone de tres elé-
& entos. una graderia de forma ligerd
mente superior al semicirculo {koilon).
I ecavada en la ladera de una elevacion,
xcapto sus extremos, que se apoyaban
Sotet un teraplén sostenido por muros
de contencitn. El koilon envolvia un =
pacio circular, lamado orchestra, e ol
e se situaban el coro ¥ los actores, que
también podian desar n
sobre un pequeno estred
mado logeion. La skené, finalmente, ra
R coneiruccién rectangular, a menudo

0 s

i
T

de dos pisos, utilizada por los actores
ra cambiar de indumentaria y de més-
taras a lo largo de la representacion
Entre los extremos de la skené y los mu-
ros de contencibn del koilon existian sen-
dos pesos lamados parodol. La estruc-
tura descrita es la que se documenta en
el teatro de Epidauro (Grecia), construi-
3‘; en ;1 T.g\idlvi por I;;:lir.\cla el Joven
no de los edificios i
g delot este tipo mejor
El teatro griego fue siempre una es-
uup!u@‘avqulmdbnkd muy simple, cuya
ubicacién venia estrictamente condicio-
nada por Ia topografia, dada la necesidad
de apoyar la graderia en una pendiente.
Por esta razin carece de una localizacion

Gncventa y cinco
graderias diididas en
dos pisos por una
galeris o digzome (3).
Eada piso estal
comparimentado a su
Ve en seccionss
Iriangulares o kerkides
{d). Junto a Ia archestra
estoba I skené (5.
Construceién rectanaular
que tenia &

e

pisos v que
por los actores para
camblar de
Indumentaria. Entre la
archestra y la skené
habia el fogeion (6), un

7) separaban
extremos de la skené de.
o de contencidn

de I primera graderia
del audiiorio.

precisa en las ciudades y santuarios y ra-
ramente forma parte de conjuntos ar-
quitectbnicos mas amplios. En ocasio-
nes, incluso puede hallarse fuera del area
estrictamente urbana

El gimnasio y el estadio

Oro edificio de gran importancia en
el mundo griega es el gimnasio, un con-
junto de instalaciones donde, ademés de
Ia practica del ejercicio fisico, se desa-
rrollaba fa instruccion intelectual de los
jovenes ciudadanos. Hasta elsiglovaC.

<o hallaban, preferentemente, en dreas
suburbanas o en la periferia de los gran-
des santuarios, y tenjan una estructura

Jas habitaciones donde se alma-
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loy estaban siempre cublertas con un
gran tamulo de tierra, en el que se abifa
Un corredor cublerto que conducia final-
mente a la puerta.

Las fachadas, aunque quedaban ocul-
tas por el timulo que cubria el edificio,
se I r

tectura funeraria

cia

ales del siglo v a.C. apare

Menor) una arquitectu-

ra funeraria hibrida, basada en tipos ar-
i s indigenas, pero con una

en los ejempl
quitecténicos mas lujosos, con colmnas
adosadas, cubiertas con una capa de es-
tuco v con decoracién pintada.

intensa influencia griega, especialmente
enlo que se reliere  la omamentacion

Los sepulcros de tradicion indigena apa-

recen desde mediados del siglovia.C.y
onsisten en cAmaras sepulcrales o gran-

Gos sarcofagos construidos sobre pilares.
A partir de estas formas, algunas de las
cusles perduraran hasta época romana,
se crean construcciones mas complejas,

sostienen camaras sepulcrales El mas

antiguo de estos sepulcros. construide
en torno al ano 400 a.C., s ¢l lamado
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Janto
mento de las Nereidas d¢
m Menor), conservado e la actualt
e en e Museo Britanico de Lw?::t
rte superior 2
e o perptero. con UeT
ta'a doble vertiente y la c4mar € al
en la naos.

El Mausoleo de Halicarnaso

modelo més caracterisico, sin &
Iuio 0 sonsituido por un podio de
planta cuadrada © ligeramente rectan”
Sular, que a menudo contiene la cama-
o cepulora, sobre el que se eleve U
e deada por un persilo de caluty
T voces adosadas 2 sus MUIS, ydo-
T e tna cublera en forma de pirary
evoca, como en los

[ tiamur

cida por o que coronaba la piré-
rnide, debia de aproximarse a los cin-
cuenta nada se consenva
actualmente de esta gran construccion,
conocida, sobre 100, a fravés de
|z descripciones antiguas Y que fue el
modelo de otros muchos edificios fune
rarios posteriores, COmo la Tumba del
Lebn de Cnidos (Asia Menor} o el s¢

Se trata ademés de un tipo de sepultu
+a propia del mundo indigena de Asia
Menor, te de Licia y Fngia,
con fachaxdas que reproducen en piedra
Ia estructura de las construcciones loca:
Jos de madera, Desde ¢l siglov 2.C.. sin
embargo, las fachadas tienden a repro-
ducir la composicién frontal de los tem-
plos jomicos, tal como se va en las
necropolis de Télmesas y Mira, ambas
en Asia Menor.

LA ESCULTURA GRIEGA

Ls escultura fue el mayor logro attis:
tico,de la antigua Grecia. Con esta ma-
nifestacion artistica l0s griegas acabaron

onalismos de la repre

on

vez en la histor

nes antiguas, a 1 creacion de imégenes
o itacion de la naturaleza, con la in-
& heion de coplarla o incluso de embe-

neas, los artistas griegos fueron pues ca-
Paces, con el tiempo, de liberarse de la
P eion para representar figuras do gran
verosimilitud. Crearon, en definitiva, un
arte propio y eriginal
Desde la Antigiiedad., la escultura grie-
ga ha sido un modelo a imitar. Gran par-
{e de la produccién pléstica romana co-
pib modelos griegos. El ate renacentista
<c inspir® también en este legado clasi-
to . hnalmente, los movimientos nea-
clasicos, a partir del siglo xvin, lo volvie-
poner en boga. Para la mayor parte
arsonas, ¢l arte griego es todavia mo-
{ivo de admiracion y satisfaccién, pero,
atin en la actualidad, muchos descono-
cen sus origenes. Estos hechos contri-
buyen a distorsionar en cierta manefa al-
gunas caracteristicas de la plastica de los
‘antiguos griegos
En primer hugar, la fuente basica de las
copias ¢ imitaciones posteriores fueron.
modelos clasicos y helenisticos, mientras
Que los anteriores s ignoraron en ge-
neral, Asi, cuando se habla de escultura
griega, se tiende a pensar en la estatua-
Tia clasica y helenistica y se olvida que la
escultura griega pasd por una etapa ar-
caica decisiva.

Algunas consideraciones
sobre la estatuaria

Cabe mencionar, que algunas carac-
teristicas esenciales de la estatuaria grie-
ga han pasado desapercibidas, a causa
de la distorsibn que ha representado la
i roméntica legada por algunos tra-
tadistas y arfistas de los siglos XVill y XI%,
junto con las vicisitudes del paso del tiem-
po. Como primer ejemplo, cabe recor-
dar que la policromia era una practica
habitual en la escultura y el relieve grie-
gos en piedra y terracota, ya desde épo-
a arcaica. En segqundo lugar, que fue el
bronce, y no el manmol, el material mas
usada por los griegos, cuando menos en
época clasica. Finalmente, que algunas
de las aportaciones més originales y rear

listas de los antiguos griegos, que fuvie-
ron lugar en el helenismo, han perma.
ncidocot dconorida o o e
Ton escogidas como medelo a imitar. En by

I e ol pako Aol B U U T IR et o
(ima de conservacitm ha legndo de b aeimrrs et oo o

presentacion realista a lo lax
<ho de que las fiauras (sobre toda las.

naturalisme en sus obras. En este momento
‘T actituados y Ia anatomia de o8 personajes
[rthy

escultura griega una imagen hasta
punto falsa (v, en todo e
ha sido recreada hasta la saciedad.
Cuando los historiadores del arte del
siglo pasado estudiaban Grecia se admi-
Taban de que los griegos hubleran em-
pezado tan tarde la practica escultéri-
ca. Esta concepeion, en parte erronea,
S debia a la escasez de ejemplos cono-
cidos de esculturas monumentales an-
tertores a las guerras persas. De hecho,
ce entendia por escultura griega bésica-
mente la de las épocas clasica y helenis-
{ica, cuyos modelos hablan pasedo, sin
apenas variaciones, al arte romano
Cualquier expresion artistica anterior era
considerada poco menos que sbarbarar.
La mayor parte de las esculturas arcai-
cas han ido saliendo a la luz gracias a
xcavaciones arqueclégicas realizadas en
los Gltimos clen afias, mejorando en la
actualidad el conocimiento de la plastica
qriega antigua. De hecho, el estudio de
a estatuaria arcaica es reciente y esté ba-
<ado en un gran namero de originales,
conservados total o parcialmente, cosa
que no sucede en el aso de la escultu:
ra clasica y helenistica. Esto se debe a
que, cuando Grecia quedd incorporada
como provincia romana, las esculturas
arcaicas habian sido en su casi totalidad
amortizadas, mientras que el expolio ro-
‘mano contribuyé a perder gran parte de
os originales clasicos y helenisticos.

saen la nat

tras que en época clasica el artista se ba-
raleza, pero reordena
mentos seqin i wietiea 0 mamene.

Hacia un realismo escultérico

La escultura griega presenta una ca-
racteristica comn, que es la tendencia
hacia el tratamiento realista de las figu-
ras. El realismo pleno no se consigue, sin
embargo, hasta época clésica, y sobre
todo helenistica, pero va en época
se pone de manifiesto el desea de crear
imégenes de acuerdo con la realidad, cosa
que permite que la plastica griega evolu-
cione hasta conseguirlo. En este sentido,
no hay que caer en la falsa concepeion
de que el arte es mejor o representa
la naturaleza de forma mas fidediana; v
menos se ha de pensar que los artistas
arcaicos no tuvieron la habilidad de plas-
mar fielmente la realidad, sino que es-
cogieron representar modelos conven-
cionales y simplificados de ésta, ya que
su objetivo fue diferente del de los artis-
tas de otras épocas. De esta forma, es
posible advertir la tendencia hacia la re-
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En relacién con el desarrollo de laes
Ia existencia
d

cultura debe mencionarse

&

ara s fabricacion consisto & €150
moldes, que permitian un& produccién
antiosa, Pese.a elio, muchas de [ PFe

e onocidas son de una calidad nota
o 5. e algunos casas, alcanzan Ia 2
o de arte. La

tegoria de auténticas o
g on estistica sigue de cerca I d¢
T'oon escultura, que fue Ia principal
P2 de inspiracion de la coroplastia
{arte taenica de modelar en barrol. Con
e xisten tambien piezas originales
o gran calidad, Estas temracotas esiabany
pintadas con colores vistosos, generel
mente mal consenadas.

Inicios de la escultura
arcaica: el estilo dedalico

Ao largo del sigio vi a.C. son inten-

<as las relociones entre griegos v egip
cios, esencialmente de caracter comer
Gal. No es, por tanto, una casualidad que
Gurante esta época los griegos elabo-
ven tna escultura en piedra e grandes
dimensiones. Antes del periodo arcaico,
entre los sighos X y B¢ a.C., se realizd ura
escultura de tamaiio reducido hecha en
materisles diversos (bronce macizo, mar-
il arcilla, etc.), que representaba a di-
ses, fi ‘masculinas y femeninas y tan-
bién animales. Se trataba de pequefias
esculturas estilizadas que tenian una fi-
nalidad votiva. No en vano s la época
de fundacién de muchos de los grandes
santuarios griegos antiguos. A lo largo
del siglo Vi .C. se pone de manifiesto
Ja influencia mediterranea oriental (sobre
todo de Siria) en diversas manifestacio-
nes aristicas, tanto & nivel temético y for-
mal como técnico. Las piezas més habi
tuales son joyas, ceramica, figurillas y
calderos votivos en bronce

A inicios del sigla vil a.C. estes in-
fluencias orient rmiten la cansti-
tucién de estilos propios, como el lla-
mado dedslico, en Creta, que se propagd
por el resto de Grecia, Entre los mate-
riales utilizados, ademés de arcilla, mar-
i, madera, bronce y metales preciosas,
cabe destacer |a piedra, para crear esta-
tuillas exentas y al{tonqli?ves represen-

, figuras humanas y ani-
males mitologicos. La llamada Durgu de
Auxerre (sigho V¥ 2.C., Museo del Louvre,
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mpendio del estlo deddl
. probablemente. una &y
s, realizada nl
o poco mas de med lio me
de poce T i3d. Ia bidimensiona-
andose de una escultura,
. el vestido, una lorga
ajustada con un cin
o iangular y ¢l cabello, en-
sortijado en la frente v cayendo en cua
e ante, son caracteres
Cabe destacar
estaba pol!

Paris) es un
en piedra cal
otro de

vinidad
itura. La frc
ad, a0 I
fa despropord

o sin formas v 2

tipicos
ademés. que
cromada

La primera escultu
monumental: inno
técnicas

A partir de la mitad del
dospubs de s tentativas anteriores dees
Cuiit I piedra (gencralmente piodra blan
o Jocal, se desarrolla una estatuaria &
1 de tamafio natural 0 mayor. que
8 Ia influencia egipcia. Sin duda, en
Egipto los ariegos vieron una escultura
de gran tamafio, con figuras sedentés o
o pie realizadas en piedradura.

Eeculpir en pledra dura (como el mar
mol) estatuas de gran tamario requeria
Imodificar las herramientas de trabajo y
I fecnica utiizadas hasta entonces. A di-
ferencia de la escultura en arcilla, que
permite al artista ‘medificar sobre la mar-
cha la obra mientras el material no estd
<eco o, a diferencia de la piedra blanda,
cuya téenica se asemeja casi mds al mo-
delado que a la talla, la gran escultura en
piedra dura exigia el uso de un método
de trabajo preciso y sistemético, asi co-
mo una mano experta, que no equivo-
cara ¢l golpe de la maza, va que de otro
‘modo inutilzaria el blogue de piedra em-
pezado, Por otra parte, no era posible
obtener el marmol de calidad en todos
s lugares, y las islos Cicladas, ademés
del Pentélico en el Atica, fueron las fuen-
tes principales de aprovisionamiento.

Las innovaciones de la segunda mitad
del siglo vu a.C. e inicios del Vi a.C. ra
dican, pues, en la monumentalidad de la
escultura, asi como en |os nuevos ma-
teriales y téenicas usados, y no tanto en
el modelo representado. Se trata de fi-
quras masculinas v femeninas represen-
tadas desnudas y también vestidas
Habitualmente de pie, la figura descan-
sa sobre ambs des, una de los

ra
vaciones

gho i a.C.

las estatuas egipcias que sos-
baston. La influencia cgipcia
to técnico se ha puesto de
Jos tltimos estudios. Los
aban un esbozo previo en

el bloque de marmol

alestlod
tenian un

n el aspect
manifiesta en
egipcios realiz:

forma y postura
tablemente estaticas.

Remper csta rigida simetria suponia
modificar la tecrica de talla, aigo que era
io en o trabajo de la pie-

época arcaica. Su aplicacion estricta, de
hacho, les habria impedido dotar a las
cseuliuras de mayor naturalidad.

Modelos y funcienes
de la estatuaria

La finalidad de esta escultura monu-
mental parece ser esencialmente votiva
T conmemorativa . en segundo lugar,
{uneraria, No queda tan claro si algu-
nas cumplieron la funcién de estatuas de
culto. La época arcaica es el momento
e construccion de los primeros templos
monumentales en piedra; de ahi la apa-
ricién de estatuas de culto. Estas, tal vez
Siquieron siendo de madera, de mayores
dimensiones y no muy diferentes en es-
tilo de las dedalicas.

Otros modelos escultéricos eran el ku-
105 —un joven desnudo, de pie, con una
piena avanzada, los brazos dispuestos a
o largo del cuerpo y un largo cabello
trenzado— v la koré, una joven vestida,
de caracteristicas semejantes, En los san-
tuarios dedicados a deidades masculinas.
y femeninas, los kurol y las korai eran
ofrendas que tenian la finalidad de servir
permanentemente a |a deidad, en subs-
titucién de la persona que las dedicaba.
En las tumbas, la intencién no era re-
tratar al fallecido sino recordarlo, em-
plazando la estatua sobre el sepulero.

Dado que en ningdn caso se desea
cribir la realidad, se reproducen con po-
cas variaciones unos prototipos mascu-
finos y femeninos, que repiten similares

pautas convencionales para representar
cada parte del cuerpo.

Obras escultoricas

cuales se encuentra en posicion avanza-
da para lograr una mayor estabilidad.
0o detalle que revela la influencia eg

cia es que las manos de las figuras apa-
recen pegadas al cierpo y no estén abier-
tas, sino cerradas, mostrando fos nudillos,

T

Los primeros ejemples conservados.
del nuevo tipo de representacion humana
provienen de las islas del Egeo y fueran
realizadas a partir de 625 a.C : Delos,
Naxos, Tera y Samos brindan ejemplos

Al bagaerda, estaten do un laircs
. . o un
{193 m do altura) de fioes del sigho v
A e o comen el
Metropaliian Museun de Nueva York.
Este Joven aieto, en st fronial
on el pie adelartado

e
se diferencia N un pufie,
e T




35 primy
a ¢l ano 600 a.C
o Kuros de Nuew ‘\‘:r.\

eolog
buen es

ie conservax totipo mas-
il dcsd I la cara ovaleda
culino es de s alsc
el cabello largo (recogi0d

que cusigan
.

i de los hombros como s
W“f‘-‘:-.‘lu-- ] uros da un
fase de cucntas de =

o hacia adelr
P Jos ojos, as
- odos de for

¥

ma canve
: ambién lineas s
artista utiiza tambié: :
E os v pliogues del

icion cas
Jas mismas lincas a escalas diversas: cla
viculs, pecho, abdomen, ingles, rodilas.

melos, codos, biceps, muiecas y omd-
platos. El kuros destaca también por su
rigidez y frontalidad. Adems, Ia parte
posterior de la estatus estd igualmente
trabajada en detalle

Sin duda, las esculturas mejor conser-
vasdas de este primer momento de la épo-
ca arcaica son Ias que representan a los
legendarios hermanos gemelos Cleobis
n {h. 590-580 2 C., Museo de Del

Amemoran su
hazaiia levando el carro de su madre y
sacerdotisa desde Argos hasta el san
tuario de Hera, distante algunos kilsme
tros de la ciudad, En comparacién con
los prototipos anteriormente descritos,
los proporciones de éstos son més ma-
cizas, respondiendo tal vez al estilo pro-
pio del Peloponeso.

En lo que respecta a las estatuas fe
meninas, las més antiguas datan de los
2o ., como la koré dedi-
cada por la sacerdotisa Nicandra en el
santuario de Delos (Museo Arqueolégico
Nacional de Atenas).

Blaspecto de esta kore es similar al de
Ia Doma de Auxerre (Museo del Louvre,
Paris), aungue obviamente varian el ta
mafo y las proporciones. Bl cuerpo es
1 cublerto por una tinica sin pliegue al-
guno y cefiida en la cintura, sin dejar
enirever apenas la anatomia femenina
Los pies sobresalen de forma poco na.
tural en la base de ls estatua. El cabello
se asemeia al de los kuroi y las trenzas,
agrupadas en cuatro, caen por encima
de ambos hombros,
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540 0.C), obra representativa de La époc La escultura arquitecténica

sieién a men
consistia, en definitiva,

En lo que se refiere a la escultura ar.

2 la evolucién general de la pléstica grie-
ga. Tiene, sin embargo, una problemé
i pia y especifica, derivada de la
necesidad de adaptar esta decoracin al

ARTE GREGO

0 muy complejos; el reto
. en la asociacién,

ma simétrica) figuras de tamaiio dife-
ente o dispuestas en posturas distintas
Adems, presenta en los angulos infe-
Tiores unos espacios estrechos, dificiles
de llenar. Ello explica que en los prime.

os edificios s6lo se alcance una com-
posicibn minimamente satisfactoria, en
12 que la natracién es poco coherente,
¥ que no haya unidad de escala en las
distintas figuras. Este es el caso de la es-
cultura en piedra del templo de Artemis
en Corfis (h. 580 a.C., Muse de Corfil,
donde se utiizan tres temas indepen-
dientes: en el centro, la Gorgona flan-
queada por Pegaso  Crisaor, le siguen
sendas panteras (tal vez alusivas al ca-
‘acter de «Sefiora de los Animales» de
Artemis y de la propia Gorgona) y dos
Pequefios grupos que representan, qui-
283, escenas de comibate entre dioses y
gigantes, ya que las dos figuras tumba-
das en los extremos son gigantes o tita-
nes caidos,

La madurez del periodo
arcaico: materiales
y técnicas

La documentacién sobre la escultura
arcaica se incrementa notablemente a
partir del aiio 570 a.C., gracias, sobre
todo, al rico conjunto escultérico depo-
sitada por razones rituales en una fosa
de la Acropolis de Atenas, después de
que ésta fuera durante las que-
rras persas (480 a.C).
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maros rabajos en bron-

n un probe

ce se realizaron figu
va en el sglovia C fue
ica de fundicion a la cera perdida, que
permitia crear figuras huecas entre dos
oldes de arcila, tal como se advierte en
el Kuras del Pireo (Museo Arqueologico
Nacional de Atenas). En ocasiones, las
e mérmol, en especial las fe
nes, portaban adomos metdlicos, lo
cual les olorgaba un carécter policromo
que era realzado an més por el uso fre
cuente de la pintura. En efecto, las @
tuasy los relieves de hombres y mujeres
se hallaban habitualmente pintados, tan-
to los paries el cuerpo més destacadzs
{cabello, ojos, cejas, labios, vello pibi
co, etc.) como Jos vestidos. Inclusa la piel
masculina tenia con frecuencia una to-
nalidad osura (rojizz o castaria), mien
tras que la femenin era clara

Evidentemente, Ia pintura ha desapa-
recido en gran parte de las esculiuras.
Por ltimo, cabe destacar las obras lla-
‘madas criselefantinas, realizadas en ora
ymartil, de las cuales sdo han pervivido
fragmentos, come los hallados en Defos
(Musea de Delfos).

Aunque ol Atica concentre la mayoria
de ereaciones ariistcas v, por tanto, tam-
bién la mayor parte de escultores, no fo-
dos eran atenienses. Algunos de sus nom
bres se conocen porgue, en ocasiones,
estén escritos en los pedestales de las
obras, o bien porque se mencionan en
las fuentes lterarias: Faidimos, Aristion

Paros, Gorgias de Esparta, Endoios,
Filergos, etcétera. Los estudiosos pue-
den inchuso diferenciar sus estlos perse-
nales y atribuirles obras no finmadas,

empleads Ia téc-

oli

Innovaciones estilfsticas
£ bo que respecta al prototipo de ku
10, s¢ pane de manifiesto la tendencia
una representarion anattmica més
naturalista y volumétrica de I figura hu
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Los kuroi
clones de los kuroi tienden

Las proport
reales y gran parte de ellos

a hacerse més
observan el principio segin el cual la es-
tatura de los hombres es, por lo general.
sicte veces mayor que la altura de la ca

beza, Aun observando esta regla, las al-
turas totales de los kuroi son dispares:

por cjemplo, dos kuroi de la misma épo-
ca—el Kuros de Tenea (Gliptoteca de
Munich) v el Kuros de Milo (Museo
Arquealbgico Nacional de Atenas)— que
fueron realizados hacia mediados del si-
govia.C., miden respectivamente 1,35
14 metros de altura. Entre los kuroi
‘més famosos destacan el de Volomandra
(570-560 a.C.) y el de Anavisos (530
a.C.), ambos procedentes de la region
stica y conservados en el Museo Ar-
queolégico Nacional de Atenas. En es-
te dltimo, la sensacion volumétrica vie

ne dada por una exagerada hinchazon
de los misculos, mas que por una re-
presentacibn anatbmica realista.

Asi mismo, cabe mencionar también
dos importantes estafuas halladas en la
Acripolis, que datan de mediados del si
go\1.C. Representan variantes del mo-
delo estudiado: una de ellas, el llamado
Moscéforo (h, 575-550 a.C., Museo de
Iz Acrtpolis, Alenas), es un hombre que
viste una ligera tinica y carga un teme-
10 a los hombros para realizar una ofren-
da; la otra, el Caballero Rampin es una
estatua ecuesire de mérmol (siglo 1 a.C.,
recompuesta por H, Payne a partir de 1
cabeza (Museo del Louvre, Paris) y el tor-
50 (Museo de la Acrbpolis, Atenas). Elji
nete se conserva en parte mientras que
dl ezbollo uerlan pocos rstos, Aunegac

y

en ambos casos se trate de hombres bar.
s, apenas se insiniia una edad ma:
sorala que es habitual en los kuroi. La
Varba del jinete esta tratada de la misma,
anera decorativa que su cabello (esta

‘ns corto de lo normal), a modo de
Santas de collar, La leve inclinacién de
% cabeza parece un intento de romper
Ja rigidez de la simetria

Las korai

En lo referente a las korai, es eviden-
te la ruptura definitiva respecto a los mo-
delos dedalicos. A lo largo del siglo v
2.C. se hace patente una evolucion en la
representacion del vestido, cuyos plie-
gues emplezan siendo convencionales y
bidimensionales y acaban adquiriendo
mayor volumen, llegando incluso a insi
nuar la anatomia femenina. En gene-
ral, tienen una piemna avanzada, como.
Jos kurol, y con una mano se recogen
parte del vestido o bien sostienen aigu-
na ofrenda. Su funcién es basicamente
votiva, pero también se han hallado en
cementerios. Tienen dimensiones reales
o bien menores al tamafio natural. Los
centros de creacion de este prototipo fe-
menino son mas escasos que en el ca-
so de los kuroi: Grecia oriental, Quios
Samos y €l Atica.

Relieves arguitecténicos

o referente a los relieves arquitec-
{onicos, hacia mediados del siglo via.C.,

uno do los frontones del templo de-
Atenea, en la Acrépolis de Atenas (Mu-
seo de la Acrépolis, Atenas), refleja un
avance considerable en la compesicién

en el centro, una parefa de leones des-
cuartizando un toro; a la izquierda, He-
racles luchando contra Tritén; a la de-
recha, un monstruo con triple forsa.
humano y cola de serpiente. Desde lue-
o, tampoco en este caso existe un te-
ma unitario, pero se han reducido con-

Enla pégina siguiente, ¢l famoso Apolo
0 Kuros del Pireo, esculpido a fines del
sigl 11 a.C. (Museo Arqueologico N
de Atenas). En esta estatua ya han
desaparecido las acentiiadas formos
geométricas propias de los kurol de épocas
anteriores. El térax ha ganado on volumen
a0 adoptan una postura mis natural,
ya que estin despegados del cuerpo. Las

le conflere un aspecto mas dindmico.

m.m_kn;me Jas diferericias de scala

Viva i 2 flouras, animadas por una

ey ,r:‘,mm lazul, rojo. verde, ne-
¥ amarilo), son ya axeritas,

lda etapa final
le la escultura arcaica

Al final del periodo a

203 530 480 o C ) e
niliesto que el artista canace perfecty.
pente a estructura el cuerpo humang
cabello conserva en gran parte corac.
onales. pero e més

90, falta todeni que b oy

lauas cobren vida. £l Kuros Aristaclico
{fives del siglo w .C., Musen Argquoo
bgico Nacional de Alenas), halladd e
el Atica, lo carrobora, Este mantiene tor




divia una actifud inmovl, que resuta Uy
exvidente, dobido a que las proporciones
Sel cuerpo son en este momento mas
reales. La ruptura definitiva con Ia st
Toctria y I rigidez del eje vertical no tar-
35 en Bogar, puesto que va se habian da
do pasos decisivos en este sent ido. Poco.
Coios del 480 a.C., se realizd el lamado
Joven de Critios, hallado en la Acropolis
e Atenas (Museo de la Acropolis,
‘Atenas). Si bien el modelo es similar 2l
no tiene
nada que ver. El artista supo captar el
10 de la plema avanzade, que

la piema izquierde,

recha queda en reposoy

geramente flexionada; I cadera se le

\anta y el troncoy la cabeza s inclinan

De esia pieza, hay que destacar su &s
trecha relacion con profotipos en bron
ce. El trabajo del cabello, mediante in
cisiones poco profundas, se asemefa al
de las esculturas en brance, donde cual-
quier rasguio por ligero que sea se ad-
vierte con nitidez (en el mérmol, en cam-
bio, es necesario dar més volumen a las
echas del cabelo). Los ojos también es-
1hn vacios, como los de las estatuas me-
thlicas, que después se rellenaban con
otros materiales. No es aventurado su-
poner que el uso del contrapposta se ex-
perimentara con éxito en las esculturas
en bronce, material que, por su técnica,
ite conseguir una gama més vara-

da de posiciones. Aungue no existen
nservados, si se cuenta con

la misma época que la del Joven de
Critios, también de la Acropolis, que
apoyaba todo el peso en una pierna, de-
fando Ia otra relajada.

Los korai a fines de la etapa
arcaica

En lo que respecta a las korai, el con-
junto escultérico de la Acrbpolis brinda
abundantes ejemplos del final del arcais-
mo. Se observa que, en general, la dis-
posicién de las figuras no ha variado, pe-
70 la representacién del vestido y del
peinado se ha hecho, en cambio, més ri-
<2y compleja. Tirabuzones con formas

¥ en zigzag caen por encima
de los hombrosy el pecho de las figuras
femeninas y el flequillo se llena de rizos,
Las piezas de vestido se superponen v
se acentiia la la tex-

del frlso porte.
Sifnios e

i
s lineas, detalle )

oo o
e i del Tesoro e Jos

ey
e ot yoc e
ool e o e
D i el dereho

1a. Hacia fines de siglo, 12 expresién de
o estamuas es més natural y la tipica son-
riea s¢ reemplaza por una mayor serie-
dad o calma. Las proporciones de los
cuerpos se wielven mas femeninas y la
anatomia se detalla. Una de las dltimas
Korai de la Acropolis, contemporénea
2 Ia escultura del Joven de Critios, pre-
figura ¢l gusta clasico por la representa
cion realista de Jos pliegues del vestido
femenino, més que por la postura o el
mouimiento, que son trafados con mayor
interés en los prototipos masculinos.

Las figuras sedentes

Otros prototipos escultdricos de esta
época son las figuras sedentes, ya co-
nocidas anteriormente, que representan
en algunos casos a la diosa Atenea y al
dios Dionisos, y cuya finalidad es sobre
todo votiva. Otras estatuas femeninas se-
dentes tenian probablemente un carac-
ter funerario. Los escasos restos cono-
5808 de estatuas ecuestres pudieron tener
una finalidad también funeraria o, sobre
todo, votiva, Se produjeron, asi mismo,
grupos escultéricos, que narraban he-
chos heroicos, pero por desgracia han
I hasta nuestros dias de forma fr
mentaria. Por (ltimo se cred el prototi-
po del dios Hermes, consistente en una
pilastra lisa, en cuya parte superior se re-
presenta la cabeza del dios y en el fuste
los 6rganos genitales erectos. Este tipo
tendra una larga perduracion,

Innovaciones estilisticas
en el relieve

E_n lo que respecta al relieve arquitec
ténico, los cambios son evidentes, A
nes del periodo arcaico ya se realizan

de
fura de las telas. La policromia se hace
Patente en rostros, cabellos y vestimen-
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que na es-
cena e y reconocible para el con-
Junto del framtén. La solucitn ol proble-

ma se basa casi siempre en los principios
siguientes: por una parte, la representa-
citn de divinidades en la zona central del
frontén, hecho que permite emplear sin
incongruencias figuras de mayor tama-
fio que en el resto de la escena; en se-
gundo lugar, la presencia en los angulos
de figuras yacentes, lo que favorece las.
escenas de combate; finalmente, la re-
duccién progresiva del espacio interme-

dio obliga a utilizar figuras en distintas
posturas. Uno de los primeros ejemplos,
de fines del siglo V1 a.C., es el templo de
Afaia, en Egina (Gliptoteca de Munich),
en cuyos frontones se desarrollan esce”
nas de combate enre troanos y grie-
90s, asistidos estos tiltimos por Atenea,
cuya figura, armada y a escala superior
a las restantes, ocupa el centro de cada
representacion,

Contrariamente, en el friso jonico, es
el gran desarrollo longitudinal lo que di-

tacaddos de la escultura grega arcaica. En
&l s desarrolla una complefa escena de
i by ey

ficulta la creacion de
coherentes, inclusa cuando éstas son in-

dependientes en cada una de los cua-

tro costados. Ello no fue obstéculo, sin
embargo, para el escultor que realizo el
friso de la cara norte del Tesoro de los
Sifnios en Delfos fh. 525 a.C., Museo de
Delfos), una de los conjuntos més des-

tre dioses y gigantes —una estirpe de
3da de la urion.

mismo artista empled dos temas de la
liada —una escena de combate en Troya
y otra del consefo de los dioses—. Ala
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calidad compositiva de este friso debe
afiadirse I habilidad del artista pera
representar la profundidad mediante 2
superposicién de figuras que, ademds,
aparecen ya a menudo vistas frontal-
mente o de tres evartos

Las estelas sepuicrales

Los mejores ejemplos de relieve no ar-
quitectnico en época arcaica son mo-
numentos funeranios  votivos, especial-
mente las estelas sepuicrales atenienses,
que se pueden empezar 2 datar a partir
del afio 580 a.C. Se trata de losas verti-
cales, estrechas y alargadas, coronadas
por un capitel sobre el que se colocaba
wna esfinge 0, a veces, una

finge se sustituyen por una palmeta

La superficie de la estela se decoraba
generalmente con una figura masculina
de perfil, labrada en bajorrelieve y pin-
tada, Se trala, en la mayoria de jos ca-
505, de hombres jévenes desnudos, ar-
mados con una lanza o portando objetos
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propios de los atletas (como el disco)
aunque a fines del siglo V1 a.C. aparecen

on armamento corm:
pleto v también ancianos acompaiiados.
de un perro

La escultura
en época clasica

E1480 a.C. fue un afio critico para los
atenienses, ya que se produjo el saqueo
de la ciudad por los persas. Al afio si-
guiente los griegos consiguieron derro-
farlos y Atenas fue reconstruida. Esta
época marca también, en la historia del
arte, el paso del arcaismo al clasicismo.
Hay que tener en cuenta, sin embargo,
que las consecuciones de épo-
ca clisica habian empezado a ser expe
rimentadas antes del 480 a.C, y que la
ruptura que represento el final de la gue-
ITa contra os persas tuvo como resulta-
do la adopeién de las innovaciones, en
lugar de volver a las férmulas del pasa
do. En este momento los prototipos de
kol y korai dejan de realizarse y Jos es

En Delfos habia una serie de templos
donde se depasitaban los tesoros de la
Confederacién. Una de ellos fue el del Tesoro
de los Sifiios, un fragmento dé cuyos

(. 525 2.C.) se reproduce sobre estas lineas.
Se trata de un detalle del friso norte, en el
que se desarrolla una lucha entre dises

ede
muerde ferozmente a uno de los gigantes.
latura apenas csth esl 3
melana del ledn, en cambio, se esculplé.
minuclosamente.

cultores se arriesqan en formulas auda-
ces, como el uso del contrapposto, la
captacion del movimiento o el interés por
la representacion de los pliegues de la
ropa. En época clasica sigue usandose
casi inicamente el mérmol como mate-
rial litico para la escultura. Los utensilios
empleados para la talla de la piedra son,
en general, los mismos que en |a época
anterior, si bien la técnica cambia. Ya no
se dibujan de la misma manera las cua-
tro caras del blogue a esculpir, sino qué
los contomos trazados han de ser dife:

rentes, pues, tal como ocurre en el Joven
de Critlos, la figura resultante no es si
meétrica ni ¢l peso descansa por igual en
ambas piemas. En este momento, los es
atliores realizaban obras compleias, ba.
indose en dibujos v en modelos dé ar-
cilla, tal vez a escala natural. Como en
éepoca arcaica, los cabellos, los ojos, los
labios y la vestimenta se pintan, asi ca-
mo probablemente la piel, palida en las
figuras fermeninas, morena en el caso de
los hombres. Algunos detalles, como las
armas, podian e en bronce
'Un tipo mal conacido, debido a la es

casez de restos, cs la estatuaria crisele-
fantina, de la que ya se ha hablado an-
teriormente, pues se conservan algunos
fragmentos de época arcaica. Por las
se sabe que existieron estatuas
s, como la Atenea del Partenon
vel Z de Olimpia, am-
bas realizadas por Fidias. De algunas de
cstas estatuas se hicieron posteriormen
te copias en marmol

La técnica
de la cera perdida

El material escultorico més utilizade
fue, sin embargo, el bronce fundido. A
principios del siglo v a.C., paralelamen-
te a la estatuaria en pledra, se incrementd
la produccion escultérica en este mate-
rial. Sin duda, el bronce poseia ciertas
ventajas sobre la piedra, pues favorecia
la experimentacién de nuevas posicio
nes y la expresion del movimiento. Los
broncistas griegos emplearon el proce-
dimiento llamado de la cera perdida (tal
vez inventado por ellos) para la fundicion
de estatuas en bronce, no macizas, de
gran envergadura. El método consistia
en realizar en primer lugar un modelo en
arcilla de la escultura que se deseaba ob-
tener. Ello permitia una libertad mavor
del artista durante el proceso de reali-
zacién de la obra, ya que podia retocar-
Ia y modificarla segtin fuera necesario.

Una vez acabada la primera escultu-
raenarcilla, ésta era recubierta con una
capa de cera y de nuevo con otra de ar-
cilla que actuaba como negativo del pri-
mero de los modelos. Barras de hiemo,
amodo de pinzas, atravesaban las tres
capas para evitar que los moldes se mo-
vieran Asi mismo, eran necesa-
rias algunas aberturas de aireacion. En
<l espacio intermedio, entre los dos mol-
des de arcilla, se vertia el bronce fundi-
do, el cual derretia la cera, que escapa-
ba por un arificio practicado en la capa
externa de arcilla, y el metal se solidi-
fieaba tomando su forma. Retirados los
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Algunas de las piezas escultéricas en
bronce que se conocen proceden de pe-
cios. En realidad, gracias a que hubo
barcos cargados de obras de arte griegas
con desting  Roma (ya desde fines del
sigio B a.C.) que naulragaron, es pasible
en la actuahidad estudiar y contemplar a-

gunas de estas esculturas, va que de otro
modo probablemente hublesen acabado
fundidas.

En ocasiones se tiene noticia de gran-
des obras clisicas por las referencias de
escritores latinos, como Plinio, quien
describe las piezas que eran exhibidas
en Roma. Como fuentes indirectas pa-
12 ¢l estudio de la gran escultura clisica
en bronce y en marmol se dispone de
las copias, preferentemente en méarmol
—material més economico que el me-
tal—que fueron realizadas ya desde an-
tiguo. Ademés, les grandes esculturas
sirvieron de inspiracién para otro tipo

frecuentement
por artistas griegos. Se dispone, por lo

tanto, de copias que se repiten con al-
qunas variaciones, pero no siempre se
cabe quién realizb el original, ni cudndo
i s las copias le son fleles. En el mejor
de los casos, las fuentes escritas —y, en
especial, las obras de Plinio y Pausanias,
2 falta de textos contemporéneos de
época désica— relacionan el nombre de
un artista con una obra concreta

El primer clasicismo:
el estilo severo

Las obras que han sobrevivido de la
primera mitad del siglo V a.C. son es-
casas en comparacién con las del resto
del siglo, ya que en esta etapa Grecia se
reponia de las querras persas o médicas.

Si bien en Atenas no se realizaran

proyectos escultdricos hasta me-
liados de siglo, se conocen los restos de
Ia escultura arquitecténica del templo de
Zeus en Olimpia (Museo Arqueclogico
de Olimpia). La austeridad de la escultu-
1a griega inmediatamente posterior al ar-
caismo le ha dado el calificativo de e:
lo severo,

465457 0.C)
o de Zeus en Olimpla.
hroduce uno de los episodios de los doce
O ajos de Hernches (Hércules) y se conserva
e Musceo Arqueolégico de Olimpia (Grecsa),

e o ranerite 1 rafsty
B e refieja claramenie la ausieridad

Durante la época clasica subsisten los
dos prototipos basicos creados en la eta
pa anterior: ¢l hombre representado des
nudo y la mujer vestida, por convencion
cultural. Asi, frente a los modelos este-
reotipados del periodo arcaico, se mul-
tiplican en este momento los tipos v las
posturas, es decir, son imagenes mas
concretas e individualizadas. En realidad,
cambian las funciones, pues no se trata
@nicamente de simbolos del oferente o
el fallecido. El sucesor del kuros arcaico
pasara a tener una funcién conmemo-
rativa (se evoca las hazanas de un atleta
que porta algin atributo deportivo o
religioso) o bien representara a divinida-
des concretas, en general apolos jve-
nes. El estilo del cabello también resul-
{a peculiar: un cabello trenzado alrededor
de la cabeza a modo de cinta seré tipico
de la primera época clasica. El equi-
valente femenino es la llamada peplo-
phoras por su vestido, el peplos. Este es

v tiene pliegues mas austeros que
el ligero chiton que vestian las dltimas
korai arcaicas.

peplos es mencs voluminoso que el
chiten, pero de tejido mas grueso, lo
condiciona al escultor en el momento de
disefiar los profindos pliegues verticales.
La peplophoros puede representar di-
ferentes deidades femeninas.

Nuevos modelos en relieves
v escultura exenta

Aparte de estos prototipas, hay gran
cantidad de nuevos modelos en
muy variadas, tanto en relieves coma en
esculturas exentas. El uso del bronce de-
viene impartante desde inicios de a épo-
ca clasica. Cabe mencionar, como uno
de los primeros grupes escultéricos de a
época, las estatuas de los Tiranicidas
(Harmodio y Aristogitén empufiando
‘amas contra el tirano Hiparco). F1gnupo,
realizado en bronce para ser exhibido en

1R 58 reproshicy somana, Cofo lny
e

¢l gora de Atenas,

\Taud?;e del rano fs‘n’??éﬁ’?’fﬁpl‘.
r el g
S T2y persa Jerjes y hubo de

despuss del usopf’cm;?‘g‘

Critios y Nesiote
otes. P
Shrs, e a acualiad Sesppamie
Cuenta con ungs valiosos i
W%QS‘ enitre e
en Tiol (Rema),
tro gruy &
8 mpﬂ escultérico, del que sslo

Auri-

go de Delfos (b, 47

Dello, daa dolos aom cpeneo 8¢
1e posteriores al final de las Querras per-
25 L2 estatua dl aurga, en bronee

formar parte de un Grupo.
mmw el carro, cuatro tabau::;;
se conse ragmen

ek rva algin fr o)
Gracias a la conservacién d

parte del pedestal de la ucdmumh:::

be que el dedicante era un tirano de

Sicilia, Polizalos de Gela, o

una victoria en las camreras de cuadrigas

de los Jueges Pitios, probablemente en-

tre los afos 478 y 474 a.C. Fl auriga

aparece , en posicién casl
A partir del estudio de los fragmentos
encontrades, se supone que los caballos
estaban en actitud de reposo o hien ca-
minaban lentamente.

El auriga sostiene las riendas y viste la

pres
aurigas en las carreras, un chiton ojusta-
do en a cintura y que marca profundes
que no s ven internumpidos par
Ia forma anatémica de la fiqura.
La cabeza esté algo inclinada, pero el
rosiro es paco expresivo. Los ojos, i
serios, son de esmalte y piedras de co-
lor negro. Los surcos del cabello son
poco profundos y recuerda el for-
cubiertos de cobre y en la diadema.
hay restos de plata.
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El Posidén o Zeus
de Artemision
Otro famoso original en bronce es el
liamado Posidén o Zeus de Artemision
(Museo Arqueclégico Nacional de
Atenas), realizado entre los afios 460-
450 a.C. Esta figura representa a Zeus,
el dios principal de la mitologia griega,
en actitud de lanzar el rayo sobre un ene-
migo. Algunos estudiosos han querido
ver en ella a Posidén, el dios del mar,
Janzando su tridente, aunque este Gltimo
prototipo no es demasiada corriente Se
trata de una de las pocas muestras de
gran estatuaria ¢n bronce (mide 2,09 m
de altura) que ha llegado hasta nuestros
dias. Provien de un barco que naufra
g6 en la Antigliedad frente al cabo de
‘Artemision (Grecia). La postura del dios,
en el momento de realizar un movimiento
érgico, era aulénticamente nueva pa
ra los inicios de la época clésica. Esta
obra es, por fanto, un elemplo de c6mo
el bronce era un material que s pres:
taba bien 2 la experimentacion esculté-
rica, ya que una posicion semejante se-
via imposible de conseguir en manmol
Alin asi, la sensacion de movimienio no
ests del todo consequida, pues las ex-
tremidades toman un enérgico impulso,
mientras que el torso permanece inmd-
vil, La postura de las piemas, con un pie
mirando ol frente v ¢l otro de perfil, s

El Posidon o Zeus
de Artemision (160-450
a.C), una de las mejores.

estatuas en bronce griegas

asemejs més 3 Jas figuras que se di R
an en s vasos GerAMicos que a una originales que s han
pose eal. Se ha progresado en dl es- Aravesiion Raclonsl do
tudio anatémico de la figura masculf Atenas). Zevs aparece
na, pero ésta alin no parece ref ""mﬂ""‘:{ 5
sensacién de una musculatura en ple- G B
na tensién por el csfuerzo realiza- e
do. Desde luego, la estatua en su una ejemplar Y
‘conjunto tiene un aspecto mu- equilibrio de formas, hecho.
cho mss realista que sus in- e L
5 '
‘bien las. i o
bre todo las superiores,
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estan excesivamente alargodas. Este na-
{uralismo seria ain més evidente de ha-
berse conservado los cjos, normalmen-
o compuestos por incrustaciones péireas
o de pasta vitrea

el personaje es un hombre maduro, y
<e nota en la barba, cuyo tratamiento.
o aqui més realista que en obras con-
femporéneas en mérmol, pero sin llegar
I naturalismo de los Guerreros de Riace,
s tardios. El cabello ha perdido to-
talmente aquella simetria y convencion
de los modelos arcaicos y se represen-
{a por incisiones poco profundas, sal
vo en la parte frontal, donde las mechas
anduladas sobresalen y se superpanen
\mas a otras. El rostro grave v distante
del dios v su agresiva postura parecen
querer inspirar al espectador un cierto
temor.

El Discobolo de Mirén

et

Contemporéneo al Zeus de Artemi-
sion es el famoso Discobola, atribuido,
en las descripciones de textos clasicos,
al esculior Mirén. La obra, originalmente
en brorce, s6lo se conoce a través de
copias romanas en marmol




En éstas, los escultores s¢ ven abli-

jados & situar
?a decorativo como soporte disimuk

, 0OV

P estiun original efectuada en bronce

A o novedoso de la postur.
ol Discobolo presenta slgunas imitacio-
nes, como es el hecho de que preva-
Jozea un tinico punto de vista frontal @
que o inexpresividad de la cara o se
comesponda con [ intensidad del movi-
miento realizado por el resto del cuerpo.

La escultura arquitectdnica

Respecto al relieve arquitect6nico,
¢l tempio de Zeus en Olimpiz (Museo
Arqueclbaeo de Olimpia), erigido en el
segundo cuarto del siglo v a.C., pro-
porciona un excelente ejemplo de las

jas vigenles a principios del lla-
‘mada periodo clisico.

En bo que se reliere a ls composicién
de los frontones, la unidad temética y de
escala, asf coma el equilibrio simérico
del conjunto, basado en una gran figu-
ra que ocupa él eje de simetria del trisn-
qulo, estén plenamente logrados, El rit-
mo de 2 accin, por el contrario, es muy

Sobre estas lineas, fragmenta del denominado
Trono Ludovis (. 470460 2.C.) un

imente

pabildaddel ricia prs, conse ir que
plegues de ka ropa se adapten al cuerpo
Gue emerge de las aguas, coma s todavia
estintesen himedos.

diferente en uno v otro lado. En efec-
to, en el fronton oriental se representa
Ia preparacién para la carrera de carros
entre Pélope y Enomao, presidida por la
figura de Zeus en el centro. Es el mo-
mento previo a la accién . por ello, el
movimiento es minimo. En el frontén

tal, en cambio, la hucha entre cen-
tauros y lapitas, con los distintos perso-
najes unides en grupos de dos o de tres,
tiene una gran intensidad dindmica. Es
precisamente el movimiento que se im-

prime a las figuras lo que pone de ma-
nifiesto la incapacidad del escultor para
representar adecuadamente la vesti-
menta, cuyos pliegues, excesivamente rf

idos, no tienen relacién orgénica con
as posturas de los cuerpos. No cbstan-
te, comienza en este momento a conse-
guirse la expresion de los estados de ni-
mo, tanto por el estudio de los rasgos
faciales como por la actitud y los gestos
de los personajes.

La tendencia a la expresién del senti-
miento se plasma también en aigunos re-
lieves votivos Aticos, como la célebre
Atenea pensativa (Museo de la Actopo-
lis, Atenas) o el Joven de Sunion (Musea
Arqueolégico Nacional de Atenzs), Ot
pieza de gran inferés es el llamado Trono
Ludovisf (Museo de las Termas, Roma),
un relieve de tres caras que probable:
mente revestia un altar. En éste los pié-
gues de la vestimenta, atn poco logra
Hos, recuerdan los relieves del templd de
Olimpia, pero por primere vez s Mt

fiesta un interés real por el demydo fe
estudio anatd

menine, aungue el mico Pre"
sente deficiencias evidentes, mwdﬂh'md‘;
o la figura de la flautsta, cuyo musd

recho parece nacer en el abdomen

El clasicismo pleno

Mientras que durante el pericdo seve
o Alenos proporcion escasos clemplos
A ioricos, a partr de mediados del s
& v aC., coincidiendo con ¢l deseo de
99 Y raciony embelicimiento e ka épo-

Dericies, se realizan en el Atica las
e brillantes del clasicisma pleno

e fanto en representar 1a anatomia
i ealista o particularizada como
de R oniar unas proparciones ideales o
o maticas cn la representacién de la
e hurnana, basadas en un conoci-
miento perfecto del cuerpo, tanto del
sculino cOmo del femenino. Une de

més importantes fue el tra-

Jos cambios b
Jos vestidos, que mayorita

tamiento d&

el from
=y estar may mtiadas,
Londres. fLPe ponen de mantfiesto el nivel

r I esculfura ariega
¢ el clasicismo pleno.

Lo en ol aborioso tral
"o phegues v dobleccs, que mitan
e erfeccion la caida naturol de las telas
& ‘sobre el cuerpo humano,
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Las obras de Policleto

ecto, P o
v = Lgr)\ck.s nombré a Fidias , 490- f}’“ﬂa clisiea es Policleto,
). que supervisé las oby ‘270N preocipados —
toda la Acrpol Jas 0o 8 el v
ommente s etmere TS b conrt: Py
srnaima e\'“ esculluras y ellenen s concreto, Policleto estueis el
maban los edificios importang BEoporcones 4l cuerpo himams,
realizt los bocetos del eonjunto, & frg. 00 Ry
vés d e puede j i i
v d o o rgr o il ok e d e e,
sal'lﬂmcwdo“!g-}msuﬂmm”vl'w\dg o s et canon. SU rabsjo e
o Y 560 se conservan copias  de by aterializt. en distintas estatyas
romanas S]us ?'b!aa més importantes oores desnudos de tamario nan
eron Ia colosal estatua de Atenea P gl
tenos, en bronce, crigkda ente los bra. - e De esos orig bron-
: : e orgirales en
pileos y el Erectcion. la Atenea crisele.  dhata o) .00 1a de er e
fantina, que e quardabenla ek de e oy e R A
artenn, y la estatua de Zeus, tambien.  Jog e § i
criscclantina, conservada en el templo.  Dortfaro, que sc s e o
. que sk figura de un homr
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430 2.C). meqon una copia
O vadka e el Mutse Arqueoidgico Nackonal
o Atenns (1,86 m de altura). S

nds represcntatl

al gl e em el Dorijoro, cste

i extnblecer

= Joogo armesnico entre
e istintas partes del cuerpo, a fin de lograr
T tlaro equilibrio de formas que se

winaria canon. El joven atleta se halla de
o Ia lerma Lzquierda algo flexionada,
ue le

e vinbento. Los brazos estén alzados para
I ree en torno a La frente 1a insignia de la
victoria.

bre portando una lanza, v el Diaddmeno

un atleta que se ata la cinta alrededor de
2 cabeza. Su solucion adaptaba las ex-
perimentaciones que venian haciéndose
desde fines de &poca arcaica en el sentido
de dotar de vida a la estatua del hombre
en reposo. El Doriforo (h. 440 a.C.,
Museo Arquealégico Nacional de Napor
les) osth representado en actitud de avan-
7ar, en Una accién menos enéraica que,
pot ejemplo, la del Zeus de Artemision
o la del Discobolo. Sin embargo, la rela:

cion entre las diversas partes del cuerpo
rosulta coherente. Asi, el torso responde
plenamente al mavimiento de brazos y
biernas, alternando a la perfeccién los
P lembros relajados y los miembros ten-
<os en un ritmo que infunde a la estatua
un sentido de vitalidad muy intenso. El
Diadameno fh. 430 a.C., Museo Arqueo-
bgico Nacional de Atenas), algo poste
tior, responde al mismo esquema, si bien
en este caso el cabello ha sido concebi
do mas plasticamente.

Los Guerreros de Riace

Las copias en marmol no siempre per-
miten hacerse una idea completa de cé-
Mo serian los originales en bronce:
Afortunadamente, de mediados de este
siglo se conocen dos magnificas estatuas
de bronce, los llamados Guerreros de
Rioce (h. 460-430 a.C., Museo Nacional
de Reggio di Calabria), encontradas tam-
bién bajo el mar, y cuyo descubrimien-
to, relativamente reciente, ha permiti-
do mejorar nuestro conocimiento sobre
a escultura de la época clasica. Su acti
tud se asemeja a la del Doriforo. En una
mano portaban el escudo y en la otra
la lanza o espada, en la actualidad per-
didos. Se trata de dos hombres barba-
dos, uno de los cuales parece mayor que
el otro, trabajados con gran detalle ana-
témico. Su cabello y barba presentan un
gran sentido plastico. Como era comun,
en el caso de este tipo de esculturas, 105

ojos no eran de bronce. Ademas, los la

jos y os pezones estaban cubierias de

bre y los dientes, de plata. A o largo
de la sequnda mitad del siglo v a.C. :
desarrollaron modelos de estatua que fue
ron copiados hasta la saciedad en épo
ca romana: amazonas heridas, dioses y
diosas portando atributos religiosos, asi
coma variantes de los protolipos atléti
cos y gues ja vistos. La Gllima gran
aportacién del siglo v a.C. sera la apart
cion de una incipiente retratistica, asi co-
mo I expresion de caracteres étricos di
ferenciales, cosa que sucede en especial
en el mundo griego oriental. Su desa
rrollo sera, sin embargo, mas evidente
en épocas posteriores.

La escultura arquitecténica
del clasicismo pleno:
el Partenén

El Partendn es, logicamente, un pun
to de referencia obligado para el estudio
del relieve arquitecténico de este periodo,
tanto por Ja profusién de decoracion es-
cultérica como por la calidad extraordi-
naria que presenta. En lineas generales,
conviene destacar el movimiento conte:
nido de las escenas y la escasa expresivi-
dad de las figuras, que contrasta con la
vivacidad alcanzada en el frontén oeste
de Olimpia y también con obras inme:
diatamente posteriores, como [0s relieves
de la balaustrada del bastion de Atenea
Nike, en la misma Acrépolis de Atenas
o el friso de Bassae.

Los frontones, muy degradados, son
Ja parte peor conocida, aunque st as-
pecto aproximado puede ser reconsti-
tuido a través de la descripcian de Pau-
sanias  de los grabados realizados en el
siglo X1,

En el lado occidental se narraba la
disputa entre Atenea y Posidon por la
posasion del Atica. Junto a los camuajes
de ambas divinidades aparecen, repre-

Junto o estas linens, una de las metopas que
ecoraron ol friso su del Partenon y que se
(Londres).

de varios discipulos de Fidias, quienes supieron
i ¢l inferés. que hubo en aquella época
Jor representar la emociin a través de la
'y expresion de los personajes. En esta
escenn de lucha entre centauros v lapitas
{h. 443 0.C). el centauro Quiron, maestro del
on Adquills, abate  su Contrincante, que
Teflefa en el rostro una expresion de dolor.
Al dlaborado modelado de los volimenes,
hay que sumar la delicada composicin
trlangular de I escena.

sentadas a my
que, probable
yes y héroes d

enor

ala, otras figuras
ente, conrespenden a re

Atica. En el fronton
orlental se evacaba el nacimiento de
Atenea. Enunoy otro casn e representa
ol momento inmediatamenie posterior a
Ia acelon: Atenea aparece ala
da de Zeus

c 2 la izquier-
s en el lado oriental; y el ofi
Vo que simboliza la victoria de Ia diosa
ocupa el centro del frontén oceidental
El énfasis narativo s sitta, como es -
4ico, en el centro de la composicion, pe-
70, a diferencia de los precedentes in-
mediatos —Olimpia, Egina—, ésta no se
basa en una gran figura central que acu
pa el cje de simetria, sino en 2 combk
nactén de distintos personajes, mientras
que el resto de figuras se agrupa en con-
juntos de dos o tres,

Estas figuras eran exentas y la mayo
ria estaban acabadas incluse en la par-
te posterior, no visible una vez coloca-
das en el frontén. Uno de los fragmentos
mejor conservados (Museo Britanico de
Lonudres) comesponde:a las figuras de tres
diosas, posiblemente Leto, Artemis y
Afrodita, del angulo septentrional del
frontén oriental, en el cual es posible
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apreciar e tratamiento detallado que s

a a la vestimenta. Esta parece, » me-
mudo, adherirse 2l cuerpo que cubre, eo-
mo si estiviera mojada o impulsada por
un viento vielento. En el 1ado opuesto,
a figura echada muesira ya ¢l completo
dominio de la representacién del desnu-
do masaulin,

Todas las metopas del Partenén (un
total de noventa y dos, de las cuales sblo
han legado hasta nuestros dias dieci-
nueve, localizadas en ¢l mismo templo
o bien conservadas en ol Museo Bri-
thnico de Londres) tenian decoracibn es-

culpida, con una tematica variada. La

calidad de estos relieves es muy desigual,

o que refleia que fueron muchas las me-
nos que infervinieron en su realizacion,
pero existe en todas ellos una unidad de
concepcian que permite atribui a Fidias.
su disefio.

El friso interior del Partentn

El friso interior (Jos paneles estan re-
partidos entre su primitivo emplaza-
miento, el Museo del Louvre de Paris, el
Museo Britanico de Londres y el Musea




Arriba, detalle delfrisa que recorria
Iados la columnata intersor del Partentn
{siglo v &.C., Musen de Ia Acrbpoli, Atenas)
Este friso reproducia la procesion de
panateneas, una gran ceremonia que
‘celebraba en honor de Atenea. Concebido

de la Acrpolis de Atenas) se extendia
por los cuatro costados de la naos, en
una longitud de 120 metros, y repre-

taba, en un relieve muy bajo, una pro-
cesion de carros, jineles y personajes a
pie conduciendo animales al sacrificio.
Era, en realidad, una alusitn a la pro-
cesion

, que se cel ca
da cuatro afios, durante la cual se lleva-
ba a la Acrépolis una vestimenta nueva
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para la vieja estatua de madera de Ate
nea. Se trata, pues, de una escena real,
aunque de caracter religioso, lo que su
pone una navedad radical en la decora.
cién del templo griego.

La narracién parte del lado oeste y se
desarrolla al norte v al sur en direccién
ala fachada oriental, donde se representa
una asamblea de los dioses que enmar-
ca, en el centro, Ia ceremonia de ofren-
da de la vestimenta.

El final del clasicismo

La escultura exenta del siglo Iv
continga estilisticamente las caracteris!
cas del siglo precedente, pero incorpo-
13 |a representacibn plastica de las emo-
ciones, asi como un naturalismo mayor
v €l tratamiento de la textura en los ro-
pajes, Ofra caracteristica importante del
momento seré la f de i

estados de animo. A través de los escri-
tos antiguos v también de los fragmentos
de pedestales de las estatuas se cono-
«cen los nombres de tres de los escultores
mas importantes del siglo: Praxiteles,
Escopas y Lisipo.

La obra de Praxiteles

El Hermes de Praxiteles (Museo de
Olimpia) ilustra las nuevas tendencias de
la primera mitad del siglo v a.C. Fue
hallado bajo el templo de Hera, en Olim-
pia, y aceptado como original, aunque
ello se cuestiona en la actualidad. En to-
do caso, si no es obra auténtica de Praxi-
teles, puede suponerse que se trata de
una copia bastante antigua. Fs en realidad
un grupo escultérico, que muestra a Her-
mes, el mensajero de los dioses, tomando
en su brazo izquierdo a Dionisos nifio,
que, en actitud juguetona, intenta alcan-
un racimo de uvas

ideas
abstractas, como la paz, o de distintos

zar
sostenido por el brazo derecho —en la

actualidad perdido— de Hermes. La mi
rada del dios, nostélgica y tiema, y la re-
lacion que s establece entre ambos son
rasgos nuevos para la época clésica. La
usculatura de Hermes est tratada sua:
vemente, sin la dureza o angulosidad de
los modelos del escultor Policleto. La cur.
va que describe su postura se ha deno-
minado, por esta razon, spraxitelianas
Asi mismo, el escultor Praxiteles es fa-
moso por incorporar el desnudo feme
nino como tema nuevo en el arte grie-
go. St creacion més admireda en época
antigua fue la Afrodita de Cnido, en-
cargada por los habitantes de dicha ciu
. El original est perdido y sélo se po-
seen variadas coplas romanas (Museos
Vaticanos, Roma) que muestran 1a figu
ra desnuda de la diosa, en contrappos
to, cubriéndose el pubis v sosteniendo
aus ropas por encima de una tinaja des
tinada al bafo —que acttia a la vez co-
mo soporte de la figura en marmol—
oma si hubiera sido sorprendida.

El escuitor Escopas

Contemparaneo de Praxiteles, Escopas
fue conocido por representar posturas
complicadas v contorsiones, asi como
por la expresién plastica de la emocion
v ¢l dramatismo. Hacia 340 a.C., trabajo.
n la decoracion escultorica del templo
de Atenea Alea en Tegea, conservada
<6lo fragmentariamente (Museo de Te
gea). Se le atribuye ademss la Ménade
danzante (siglo I a.C., Albertinum de
Dresde), también llamada orgiéstica.
Conocida por copias, aparece semides
nuda y en una postura easi serpentina-
ta, fuera de lo comin para la época

Lisipo, prolifico escultor

Lisipo fue un escultor que vivio a fines
del periodo clésico, Su mayor aportacion
fue la introduccion de la diversidad de
puntos de vista en una sola pieza. Sus
obras, conocidas sélo por copias roma:

Junto a estas lineas, el Hermes de Praxiteles
{siglo v 2.C.), que se conserva en ¢l Musca
de Olimpia en Grecla. Se trata de un grupo
escultdrico (2,13 m de nll:ﬂl! que muestra

N »

por la armonia

nifo. Esta obra se carai
de los iness y perles, o raamieritc realista
sensual !

que finallza en ¢l brazo alzado.
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suponen la superacion del canc
Jeto —dandole mayor esbelic
+| tratamicnto detallado de las superfj
& s Una de sus esculturas més famosas,
Griginalmente en bronce, es el llamad
‘Apoxiomeno, alleta quitindose el palve
e de su brazo con un instry
¥ ento para tal efecto, que esta perdid
Ta copia romana en manmol {Museos
Vaticanos, Roma). La postura recuerda
I rontrapposio de las obras de Policleto,
pero agui no hay alternancia entre pa

tes relajadas v partes tensas del cuerpo
v que ¢l joven ha sido captado en una
e eibn casi anccdotica. El avance de am
bos brazos, que SUpone que una quede
tapado por el otro, sugiere que la obra
tiene otros puntos de vista, ademés del
estrictamente frontal, pues de no ser asi
10 podria captarse su trid

Gegin las fuentes, Lisipo también fue
conocido por sus grupes escultricos y
cus figuras colosales, entre las cuales des
facan la escultura del musculoso héroe
Heracles y los retratos de Alejandro
Magno, para quien trabajé. El reflejo do
personalidades concretas a través del re
trato tendra un gran desarrollo en épo
ca helenistica.

De la sequnda mitad del siglo v a.C.
< tienen también alqunos bronees ori
ginales, procedentes mayoritariemente
de pecids, como el llamado Joven de /
ticitera (Museo Arqueoldgico Nacional
de Atenas), datado hacia : p
parece asimilar el estilo de Policleto jun
tamente con el de Lisipo.

La escultura arquitectonica
v el relieve en el siglo IV a.C.

Entre los relieves arquitectonicos més
destacados del periodo se cuentan los
frontones del templo de Asclepio en
Epidauro (Museo Arquecldgico Nacional
de Atenas), obra de Timoteo realizada
hacia 375 a.C. Los temas tratados son
la toma y saqueo de Troya, al este, y una

e

unto @ estas lineas, el célebre Apaxiomeno

{Museos oma), que representa

aun atleta que se limpia el palvo y I grasa
1 poco

B
]
£

de ln competicidn. S ia

romana en marmol de un eriginal en bronce

de Lisipo, realizada hacia 325-300 a. C.

En esta obra (2,05 m de altura), el escultor

establecié un nuevo canon, que a diferencia

del de Policleto, daba una proporeién menot

a la cabeza, Con esta innovacion su autor
wiguid otorgar al cu de este atleta

mayor gracilidad v esbeltez, asi come

linn apariencia de mayor altura

o gerio creado
(Gaferta o lox
ucido junio a estas ineas

escena de combate entre griegos y ama

zonas, al oeste, rompiends on la tra

Qicion clasica segin la cual la omamen-
{acidn de los frontenes debia relacionarse
con la personalidad de la divinidad a la
que se dedicaba el templo. En cuanto a
|2 técica el tratamiento de las figuras de:

riva directamente de la tradicion dtica de
fines del siglo v a.C.. pero la actitud de
|os personajes, la fuierza del movimien-
to, la violencia del gesto confieren a es:
25 abras un dramatismo superior a las
del primer clasicismo.

Las estelas funerarias

En el campo del relieve no arquitec
{6nico destacan, especialmente, las es-
telas funerarias 4ticas, cuya produccion
se inicia en torno a 430 a.C. v perdura
hasta el final del siglo v a.C., cuando
nuevas leyes antisuntuarias vuelven a li
mitar los gastos en monumentos fune-
rarios. Las estelas de este periodo son,
por lo general, mas anchas y bajas que
las del periodo arcaico, lo que permite
representar varias figuras,  muy a me
nudo tienen un aspecto arquitectdnico,
ya que estan enmarcadas por dos pilas
tras y coronadas por un frontén.

Los personajes representados en e:
tos monumentos son mucho més vari
dos que en época arcaica, puesto que in-
cluyen tanto figuras masculinas como
femeninas, de edades muy diversas y a
menudo asociadas formando grupos. Las
escenas mas corrientes son las despedi

jas de los familiares o de los objetos y
animales domésticos predilectos, pere
no faltan los temas militares. La calidad
escultbrica de estos materiales es, logi-
camente, muy variable, pero a menudo
notable v, tratandose siempre de obras
originales, permiten obtener una vision
fidedigna de la evolucién estilistica de
la escultura de la época. Asi, las piezas
mas antiquas recuerdan directamente
la escultura del Partenon, no sélo des:

de el punto de vista técnico, sino tam-

bién por la solemnidad y falia de expre-
sion de las figuras. Con el paso del tiem-

o, el relieve va adquiriendo profundidad.

hasta convertirse casi en figuras exentas
{segunda mitad del siglo v a C.). Al mis-
mo tiempo, las figuras, siguiendo s ten

dencias de la épaca, ganan en naturalis-
mo v en intensidad emocional hecho
que se traduce generalmente en una ex-
presion de risteza

ARTE GRIEGO

La época helenistica:
innovaciones formales

y tematicas

1La época helenistica, que se inicia con
la muerte de Alejandro Magno, el afo
323 5.C.. v la desmembracion de su im-

perio, es prolifica en esculturas origina-
de obre

Tes, debido a la gran

as
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de arte por parte de los diferentes reinos
helenisticos. Tales obras fueron, asi mis
mo, copiadas profusamente por los ro-
manes. Como caracteristica comin a 1o
da la época destaca, sobre todo, dl inferés
por el naturalismo y por la captacion v
plasmacién de las emeciones més pro-
indas.
El arte helenistico se desarrollaré hasta
Ia conquista romana, en el afio 31d.C..
en una gran vaniedad de tendencias, 3
originales v, en otros casos, fie
al pasado, o inchuso eclécticas

El denominado
género retratistico
en la escultura griega

Ao largo del siglo ma.C. ya existe en
la escultura un género retratistico que
tiene como objetivo principal captar las
caracteristicas faciales y corporales de
personas ihustres, asi como sugerir su psi
cologia.

Los pocos retratos conocidos de épo-
cas anteriores, como el de Perides, del
C., se deben interpretar como
la representacion idealizada de un mode-
lo de cludadano —el gobemante, en el
caso cltedo—, cuyos valores serian apre
dados por la sociedad. y no como una
Smple plasmacion de su personalidad

En época helenistica los artistas se con
centran, sin embargo, por primera vez,
no tanto en la imagen piiblica del per-
sonaje, sino en sus caracteres psicold-
gicos y fisicos individuales, tal como
muestra la copia romana de la estatua
del orador Deméstenes, realizada por el
escultor Polieucto a inicios del siglo it
a.C. y conservada en la actualidad en
o Gliptoteca de Copenhague.

En realidad, aunque muchas copias ro-
manas presentan (inicamente el busto o
la cabeza, los retratos griegos eran de

enfatizabe la personalidad del personaje
reiratado, Es por ello que puede distin-
guirse un modelo de estatua para el re-
trato de filbsofos, diferenciado del de los
personajes pliblicos.

Entre estos titimos se hallan, a veces,
reminiscencias del retrato heroico ca-
racteristico de fines de la época clasica
—concretamente, la seri¢ de retratos de
Alejandro Maano, realizados por el es-
cultor Lisipo— aunque en aquellos rei-
nos helenisticos alejados de la Grecia
tradicional, como Bactria, Ponto o tam-
bién Bitinia, el retrato puramente rea-
lista tuvo una gran aceptacién, tal vez
por el hecho de que este tipo de obras
iba dirigido a un piblico esencialmente
no griego.
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Helenismo de tipo
barroco

Entre mediodos del siglo my mediadcs
del18.C. se desarrolla una comente d
{ipo barroco, omamental y de comple
jas composiciones piramidales para los
grupas escultbricos, cuyas fig

tema pref
historico de la époc
las. En efecto, este hecho
nifiesto el interés de lr:ls esculter
Fisticos por plasmar los caract
rupos “hinos diferentes. Ello se advierte
on In serie de copias romanas de orig?
nales, a menudo en bronce, de fines del
siglo #1a.C., que represen
+ibundos, caitivos y muertos, entre los
que destaca el conjunto escultérico del
Gblo soeteniendo a su esposa moribun
da v dandose muerie (fines del siglo 1
.C.. Museo Nacional de las Termas,
Roma). Estas estatuas fueron dedicadas
en la Acrépolis de Pérgamo por el rey
Atalo I, quien logré, entre los arios 229
1228 5.C.. vencer a las tribus galas que
acechaban esta urbe del Asia Menor.
Formaban parte de un complejo pro-
grama conmemorativo de la victoria, que,
2 la vez, queria presentar a Pérgamo co-
mo la ciudad que habia repelido el ata-
de los barbaros y que abria una nue-
va etapa de esplendor para la cultura
griega, tal como Atenas 1o habia hecho
en época clasica después de vencer a los
persas. También de Pérgamo es uno de
jos monumentos escultéricos mas re-
nombrados, &l Altar de Zeus (siglo 1a.C.,
Staatliche Museen, Berlin)

: las invasiones g3
puso de ma
res hele

La corriente arococér

Otra tendencia escultérica, propia-
mente helenistica, que se desarrolla en
el sequnda cuarto del siglo 1 a.C., es la
que se interesa por los temas y figuras
de la vida cotidiana, asi como por plas.
mar personajes de edades diversas en
actitudes a menudo anecdoticas o diver-
fidas y, en general, narrativas. Esta co-
rriente, bautizada a veces como «roco-
cén, también prefiere las figuras més
erblicas y sensuales de satiros y ninfas a
las de los dioses. En ocasiones se ha

«que representaria la reaccion sofis-
ticada y decorativa al pomposo, teatral
v también barroco estilo de Pérgamo. El
ninio de la oca, El sdtiro dormido, El
.;mga hﬂdunmnle o Fl espinario son mo-

el ien conocidos por los copis
il %

Naturalismo y clasicismo
en la escultura
helenistica

Al lado de estos prototipos, eabe des.
{acar un grupo de esculturas de intencioy
s realista, como las que representan
pastores, pescadores o mujeres de edad
trabajando o bebiendo. Tal vez sea esty
o escultura helenistica mas orginal e in,
novadora, pero, también, la peor cono
cida. El Pequenio jinete del cabo Arte.
mision (Museo Arqueolégico Nacional
de Atenas), un bronce original de fines
del siglo 1 8.C. procedente del pecio en
¢l que se hallé también el famoso Zeus
de bronce del siglo v a.C., permitié ob-
cervar que la representacion de los nifios
solia ser menos sTococd» y mas natura-
lista. El afan de realismo comports el
que, a veces, se esculpieran figuras de
personas con deformidades fisicas;

Hacia la etapa final de la época hele-
nistica es evidente el influjo del clasicis
mo de los siglos vy IV a.C. en obras co-
mo la Victoria de Samotracia (Museo
del Louvre, Paris), realizada hacia el ano
200 a.C., que formaba parte de una
composicion que conmermoraba una vic
toria naval, La figura, de 2,45 metros de
altura, estaba situada sobre 2 proa de un
barco v, con las alas desplegadas y las
ropas humedecidas al vuelo (un detalle
que evoca el estilo de las ropas moja
das de Fidias), conseguia una gran sen-
sacién de movimiento. En época hele-
nistica, el tema de la Afrodita desnuda o
semivestida tuvo también gran éxito
Sobresale la llamada Venus de Milo (se-
qunda mitad del siglo 1l a.C., Museo del
Louvre, Paris), obra que se considera el
prototipo de belleza en el mundo anti-

A la derecha, la Victoria de Samotrocia
(2,45 m de altura), que se realizd
hacia 200 2,C. en mérmol para conmemorar
una victoria naval (Museo del Louvre, Paris).
E artista helenistico, a diferencia de sus
antecesors, reemplaze la serenidad intertor,
‘que hasta of momento habia dominado a las
figuras, por una actitud tensa, animada y
hasta clerto punto teatral. Las alas ablertas
y extendidas, la plema derecha adelantada con
impety, en un sincronizado movimiento

‘al resto del cuerpo, y sobre
todo, ol trabajo realista de los ropajes. que
‘ondean por la fuerza del viento, hacen
de esta figura una de las obras
Importantes de la escultura helenistica griega.
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Fru;}c escultérico
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obras \n‘h
foe I el grupe cscullérico del
te, hallada en Roma en F

Segin los ditimy
mero de nuestra er
Roma s2 convierte
de arte helenistico ¥
quier distincion
escultura romana. La
sacerdote troyano Laocoente y a s
jos muriendo estran

pientes gigant
haber aconsejad
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La escultura

noa »avnu; 180-160 2, [
Museen, Beri), n l e ¢ reprsen

de el sigho vie /a.C. S plas ste
monumento alude, sin duda, a las vic-
torias de los griegos sobre los barbaros

v, muy especiaimente, a las de Atelo | de
Pérgamo sobre los gla

Se trata de una composicibn monu-
mental, tanto por su escala (el friso mide
2,30 m de altura y las figuras son de ta-
mafio superior al natural) como por su
gran longitud (120 m) y el elevado ni-
mero de personajes que hay represen
tados (un centenar, aproximadamente,
sin contar las figuras de animales, de las
que se conservan ochenta y cuatro). La

274

B gran Altar de Zeus e lesanta
cwdad de y.na.m. En ol afa
o mnalos

alinata do vece
sia recorre el 26calo del
Hivaaoa it

pare
e e
ina colamnata jonica. Sobre

xteior, formado por u
norte del gr

de este cuerpo
os plicgoes el enire I fensién muscul

Ala lzquierda, dﬂ“e&(h!mhﬂﬂer\\ﬂwl(unrlgw |
en el friso este del altar de “por los cabellos.

acion griega en la
‘:A\hh(u eairel e hamanimo. Una fuerza sab

rir, b ] piri (79 e longtud x 1,67 m de alura, donde
2o del héroe Télefc e ‘”\




stuacion del friso en 2 parte
ficio s una novedad 1
ad al espectad
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T ves figuras desiacen iAo Ay,
e S parecen, & wces, Slcecse (0
b sensacién de movimiento §
o dnd de la accién, elementos P7
s de I escultura helenistie alcanzan
P este relieve su mejor eXPrESOn. laac-
cibn es continus, trepide ;
O bara lograr este electo se OIS
principalment, la diversidad de posty
e los personajes —de pie. de 100
T aidos, de frente, de perfl, e

ror

omaldat—y s¢ recurre:2 s exagerocth
e También es importanie la fen
del gesto ani o e

masculinos —Shem™

ol momento de
el movimiento de
{se reproducen

nde, pues.

o
recalcar las formas, sino ene una
o, a veces,

<ids independiente, e incluse
antagonica a éste. Destaca, finalmente,
In expresion de angus
gigantes, vencidos por
I e Ges, que implora en vand la de-
‘mencia de Atenea

'l espiritu que impregna este frso es.

oy distinto del que caracteriza &

T cxcuura griega de época disica. Pese
a ello, alqunos de sus rasgos son delr
beradamente de estilo clisico, sobre to
do Ia expresion facial de los dioses, cu-
o solemnidad y calma contrastan con el
Sramatismo de los rostros de los gigan
tes. En este mismo sentido cabe inter
pretar el esquema compositiva de 18 2
T occidental del friso, donde el tema
principel —Zeus y Atenes marchando
&n direcciones opuesias y volvienda la
cabeza para mirarse— se inspira, 2Un-
que invertida, en la escena de la parte
Gentral del frontdn oeste del Partenén

baje del e LA P[NTURA GR.[EGA

<os cerdmicos. La pintura parietal o do
S hallete se conserva escasamente y se
it a fuentes indirectas para

, a la que

A 1n derecha, dnfora funeraria (1,55 m de
e e esilo geometrico (salo Vi 0.C.,
A eente de la necrépolis ateniense 421
Bioyton, que se conserva en ol Museo

D oliaicn Nacional de Atenas. Estos
A enien de pruporciones colosales se

rice
e blen la expasicion del difunts
Sbre el lecho fanebre.

<entados, pero, para hacerse una idea
de como fue esta manifestacion artistica
o Ia antiqua Grecia, hay que referirse,
cosi siempre, a la pintura sobre cerami

. al mosaico v a las obras parietales ro-
fmanas, mejor conservadas Y copias, en
gran medida, de |a pintura griega. Los
Sasos ceramicos griegos fueron amplia

T ente exportados a todo el Mediterraneo
y constituyeron objeta de imitacion o
fuente de inspiracion para otras pro-
ducciones, sobre todo en Etruria (ltalia)

La pintura en la
ceramica: el estilo

geométrico

Hasta principios del siglo via.C., la
decoracién pintada de las cerdmicas tie-
ne un carécter esencialmente geom&tri-
co y se caracteriza, sobre todo, por su
estricta relacion con la forma del vaso,

elementos enfatiza mediante la apli-
cacion de lineas o zonas de coloracion
scura en la base, el borde o ¢l punto de
unién entre ¢l cuerpo y el cuello, y tam-
bién. a menudo, situando el tema pr
¢ipal en la zona comprendida entre las
asas. Es, en definitiva, un sistema oma
mental basado en una disciplina nigida y
que, partiendo de unas compasiciones
extremadamente scbrias, evoluciona, a
partir del sialo X a.C. y durante las dos
centurias siguientes, hacia una mayer ri-
queza y variedad, hasta cubrir la casi
totalidad de la superficie del vasa. Las
elementos figurativos se utilizan ya ais-
ladamente en el siglo X a.C., pero las au-
ténticas escenas de caracter narrativo,
generalmente de tema funerario o gue-
trero, no se pintan hasta mediados del
siglo Vill a.C, Las figuras son muy es-
queméticas, reducidas en general a sus
elementos lineales basicos, lo que per-
mite integrarlas comodamente en un sis-
tema decorativo geométrico, Serd pre-
cisamente el desarrollo de los elementos
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Gitn de escenas donde
g ana y perdurard hasta fines de
o a.C. Unoy otro estlo pueden o
existir en una misma produccion

ica, © indluso en un mismo vaso, pero
Sin mezclarse en un mismo campo de

corativo.

La técnica de
«figuras negras»

gran

Corinto fue la sede de la prims
escuela de la pintura cerdmica griega
‘Alli se desarrollo 1a técnica pictorica de
figuras negras, consistonte en dibujar
Jas figuras en silieta de ct 10 50
bre el fondo de color claw de la arcilla,
realizandose los detalles internos me-
diante incisiones que ponian al descu-
bierto la arcilla, aunque algunas veces se
utilizaban también otros colores com:
plementarios. Dado que a menudo los
vasos decorados son pequefios conte
nedores de aceite pcﬂumadu. la deco-
tiene una clara tendencia al mi-

urismo, sobre todo en sus primeras
etapas, caracterizadas tambin por la ex
traordinaria correccion del dibujo y 1a so-
briedad de Ia composicion. Son muy €o-
rrientes en la produccion corintia los
vasos con decoracion de animales, afrorr
tados o bien formando tna procesién,
pero sin describir escena alguna, Los te-
mas narrativos incluyen, principaimen-
te, escenas de combate o de la epopeya
homérica, con frecuencia realizados en
un campo omamental mintsculo, como
observarse en el conocido Vaso
Clugx (Museos Vaticanos, Roma). En los
vasos ceramicos de mayor tamafio, esta
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Junto @ estas lineas, detalle de I famoss
infora obra de Exekias, que representa
Avas y Aguiles jugando a Las damas

540 a.C

o I forma del vaso, confirma la blen merecida
coma el pinor mis

repmitacion de su autor
importante de este periodo.

decoracion suele orga
frisos superpuestos. Desde
to del siglo V1 a.C., la calidad de
duccibn corintia decae progresivaments
hasta convertirse, en la segunda mit
del siglo Vi a.C. n un estilo de aspe

geométrico, sin figur

La cerémica en el Atica

En el Atica se desarrol
glo viia.C. un estilo I
que deriva de la produccin geo!
y es muy distinto de la p
ca corintia, tanto desde ¢
ta técnico [no utiliza el siste
ras negras) como por &l
{as figuras y su mayor preferenc
ternas namativos, aunque no faltar
quras de animales de raigambre

e el titimo tercio del s
Jos pintores 4ticos aceptan
influencia corintia, que s
frecuente presencia de

to de

cos y en Ia adopdién de Ja técnica de -

guras negrass, que alcanzerd en Ater
su pleno desarrollo. Este se produce en
Jos decenios centrales del siglo v1 2.C
momento en que decaen los frisos de
animales y se tiende a la represeniacion
de escenas con figuras ht 1as en un
reqistro (inico, como si s tratara de un
Este mamento se caracteriza ade-

més por el mayor realismo en la repre
sentacién del cuerpo humano —que a
menudo aparece totalmente de perfil
desvinculdndose asi del convencionalis
o arcaico que muesira el tronco fron
telmente—, y de los pliegues de las ves-
timentas. Cabe destacar, asi mismo, la
preocupacion de los mejores pintores
por obtener composiciones equilibradas
¥ bien adaptadas 3 la forma del veso que
se decoraba. Valga como ejemplo la cé-
lebre &nfora decorada por Exekias, el me
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jor de los pintores 4ticos en sfiguras ne-
gras». En esta conocida nfora se repre
senta a Ayax y Aquiles jugando a las da
mas (Museos Vaticanos, Roma).

Se puede observar la calidad y deta-
llismo del dibujo, tanto en la represen-
tacién de la musculatura y las armaduras
(obtenidas con unos pocos trazos), como
en la de Ia cabellera y los ropajes; en este
tltimo caso se empleb, por el contrario,
profusamente la incision.

La técnica de
«figuras rojas»

Hacia 530 a.C. se produjo en Atenas
la invenci6n de una nueva técnica pic-
térica, llamada de «figuras rojas, cuya
{nnovacion més aparente es el uso de fi-
quras en silueta del color anaranjado de
ia arcilla, mientras que el fondo del vaso
v los detalles internos de las mismas 5

pintan en negro. Esta nueva técnica su-
pone ¢l abandono de la incision, susti-
fuida por el trazo a pincel, lo que per
mite una mayor libertad de dibujo ¥,
como consecuencia, un rapido progre
50 hacia la representacion cada vez mas
realista de la figura humana.

Ademas, mediante el uso de un bamniz
diluido era posible obtener unas tonali-
dades marrones para la lineas secunda-
rias y para determinados detalles, como

t
i

las cabelleras. Ello permitia obtener una
riqueza de matices muy superior a la.de
un sisterna estrictamente bicromo. La téc

nica de sliguras rojas» perdurard en la pro-
duceion atica hasta la sequnda mitad del
siglo 1v a.C.., y serh imitada en diversos
puntos del mundo griego y dreas cultu-
ralmente proximas, especialmente en la
Jtalia meridional y en Etruria. Las posibi
idades ofrecidas por la técnica de «figu
ras rojas» resultan va evidentes en a cbra

™0 el pecho fom

on s ojos fron

N fingln intento de re:

acion de sl

wu%l:‘l.ﬁ\ Cuartos, y es maniliesta la
pacidad para reproducir con realis

rogress
a o en s pocos
1o ot s conlos e e
carados en téenica de iguras negr
incluyendo los de Exchias. ot
de la Gltima etapa del periode. arcates
(500480 a.C.) continarén desarollan.
80 as posibiidades ofrecidas por ¢l oy
car20 en la representacién del vohumen
En este mismo momento akcanza tam-
bién su plemo desarrollo una toenica dis
fondo blancos, que conr
rir b pleza con un engobe
a 0, més adelante, s
b o s 0 e s e
tada, a menudo policroma, pero fre-
Cueriemente mal conservada

Origenes de la pintura
parietal

La pintura parietal del siglo i a.C
apenas se conoce. De hecho, nada s con
serva de la gran pintura mural, sobre cu-
vas caracteristicas tan solo se puede es
‘pecular a partir de algunos objetos como
la placa votiva de madera hallada en la
cueva de Pitsa, cerca de Corinto, enla que:
se representa una escena de sacrificio
{Musea Arqueokigico Nacional, Atenas)
Se aprecia en esta obra, fechada hacia el
a0 540 a.C., el uso de colores planos,
sin matices y sin profundidad, estricta
‘mente bidimensional, siguiendo la trad

cion oriental y de la Edad del Bronce grie-
ga. Por lo dems, las posturas sen las
caracteristicas del periodo arcaico. con
Yas fiquras vistas de perfil y gestos rigi
dos, estercotipados. También se con-
serva un ciero nimero de placas d te-
con finalidades diversas:

macota,
‘metopas de los templos déricos, revest-
miento de monumentos funerarics o sm-
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ples objetos votivos. Entre estas piezas.

‘cabe destacar las esplendidas metopas po-

boromas del de Apolo en Thermon,
de fines del sigho w1 2.C. (Museo Arqueo-
logico Nacional, Atenas)

Entre Jos escasos testimonios de la pin
tura no ceramica de principios del siglo
v a.C. cabe destacar la Tumba del Na
dador, en Poseidonia (Paestum, Italia),
cuyas figuras, con el torso frontal, visto
de tres cuartos o en plena torsién, re-

cuerdan las representaciones contem-
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poréneas en cerdmica ética de figuras
rojast (Museo de Poseidonia). Los co-
jores, sin embargo, se utilizan todavia
planos, uniformes, y la sensacién de pro-
fundidad queda reducida a la superposi-
cién parcial de las figuras. Durante esta
&poca debleron de coexisti las pinturas
murales (2l fresco) que decoraban en es-
pecial el interior de los edificios piblicos
v la pintura de caballete (realizada a la
encaustica sobre tablas de madera), que
no permitia grandes composiciones

Sobre estas lineas, una de las cuntro plaquetas
intadas descublertns en una cueva de Siquitn
{Grecia). Este conjunto, datado en la sequada
mitad del siglo V1 8.C., se conserva en ¢l Museo
jco Nacional de Atenas

i

Tiquras. dispuestas de perfll, apenas
plasmadas con un leve trazo y ataviadas
con trajes de vivos colores.

Evolucién de la pintura
durante el clasicismo

La representacion plenamente realis-
ta del cuerpo y el rostro humanos en cual-
quier postura, incluyenda |a vision de tres
cuartos, se alcanzara durante el primer
clasicismo, a mediados del siglo V a.C.
Un buen ejemplo es una cratera deco
1ada hacla 460-450 a,C. por el pintor
de los Niébides, en la que las distintas fi-

quras aparecen representadas con un de-
tallismo extraordinario y en poses muy
distintas (Museo del Louvre, Pari). Esta
pieza presenta adems una composicin
que revela la influencia de la gran pintu-
ra, mural o de caballete, del momento.
En efecto, se sabe por los testimonios -
terarios que los pintores de esta época,
especialmente Polignoto de Tasos, dis-
ponian los distintos personajes sobre ni-
veles diferentes, sequn la distancia entre
ellos, como si estuvieran en un tereno

accidentado, aunque todas las figuras s
pintaban a a misma escala. De este mo-
do dificiimente podia existir sensacion de
profundidad, aunque el intento de re-
presentar el espacio en Ia superficie pla
na del cuadro o de la pared es una no-
vedad en la historia d la pintura antigua.
Es muy probable que b cratera que se
esta comentando se inspirase eneste ti
po de pintura, ‘aunque sin duda no se lo-
gro representar todos sus matices, es-
pecialmente en lo que s refiere al
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paisaje, que no encuentra lugar en el fon
do nearo del vase. Parece, pues, proba-
ble que en el siglo va.C. los paisajes re-
presentados en la gran pintura tuvieran
un aspecto sumario y poco realista, pues-
{0 que tampoco eparecen representados
en los vasos de fondo blanco de la épo-
ca. incluso en los de mayores propor-
ciones, como la crétera del pintor de la
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Fiale, En ella aparece Hermes entregando
el pequeiio Dionisos a Sileno (Museos
Vaticanos, Roma). Las composiciones
con figuras superpuestas en distintos pla-
nos son poco adecuadas para la pintura
aplicada a los vasos ceramicos. Es por
ello que el experimenta realizado por el
pintor de los Nisbides tuvo escasa con®
tinuidad. Con todo, en algunos vasos &

cos de fines del siglo v a.C. se insiste en
esta formula, con mayor fortuna en es-
te momento, como se observa en la hi-
dria decorada por el pintor de Meidias.
Las figuras femeninas representadas en
esta pieza cerdmica muestran ropajes
(dofados de abundantes pliegues), que s
adhieren al cuarpo (Museo Arqueotogico.
Florencia).

Es también a principios del perioda
clésico cuando, segiin las descripciones
antiguas, algunos pintores, entre ellos
Polignoto de Tasos y Micon, logran plas-
mar el sentimiento a través de la expre-
sién facial y también de las posturas v
actitudes de los personajes. Un reflejo
de esta capacidad expresiva puede ha
llarse en algunos vasos de figuras rojass




que hasta el momento s alcanzaban tnk
camente a través del escorzo y de la
superposicién de figuras. Desafortuna

te, nada se conserva del trabajo
eniginal de los pintores de la época y el
refiejo de la skiagraphia en Ls pintura de
fos vasos ceramicos es minimo, aunque
no del todo ausente, al menos en algu
nos arandes vasos funerarios de fondo
blanco de fines del siglo v a.C. En ellos
se advierte, sobre todo, 12 influencia del
pintor Parasio, conocido Gnicamente
por las fuentes, quien sugeria la sensa-
cén de volumen a través del contomo li-
neal, en lugar del método més pictéri-
co de Zeuxs.

Por el contrario, es facil reconocer en
alqunos vasos de fines del sigl v 2.C. ,
sobre todo, de la centuria siguiente, ofra
de Ias grandes innovaciones del mo-
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mentos el dibujo en que los
griegos llamaban skenographia v que,
seqin la tradicién, fue desarrollado por
Agatarco a partir del decorado que rea-
liz6» en la escena de un teatro para la re-
presentacion de una obra de Esquilo.

En la pintura de los vasos ceramicos
este recurso se advierte primeramente
en la representacion de objetos, come
en el vaso funerario de fondo blanco de
fines del siglo v a.C., en el que se re-
presentan claramente en perspectiva los
vasos depositados sobre la tumba (Museo
Brithnico, Londres)

Ya en el siglo v a.C., los vasos fune-
rarios de iguras rojass de la escuela de
Apulia se ornamentan en ocasiones con
monumentos funerarios en forma de pe:
quedios templos que suelen representar-
s2 en perspeciiva, aunque a menudo con

errores i o, por lo menos, sin
que todos l0s elementos se representen
desde el mismo punto de vista, como
puede apreciarse en la cratera del pintor
de la liupersis, fechada hacia 375 a.C
(Museo Britanico, Londres)

Evolucién
de la pintura
en el siglo v a.C.

En la sequnda mitad del siglo v a.C. y
en la época helenistica, la pintura se be-
neficia de las experiencias de los artistas.
anteriores en los campos de la perspec
tiva, la plasmacién del volumen y laten-
dencia hacia el realismo. Mientras que
ilustracién de ceramicas pierde impor-

Sobro estas lineas, una de las cinco pinturas
hallodas cerca de Paestum y que al parecer
sivieron para decorar un sarc6fogo.
En b actualidad se encuentran perfectamente
conservadas y se hallan expest
Museo de Pacstum (italia). Estas pinturas,
que fueron ejecutadas en colores planos,
presentan grandes similitudes con los frescos
hallados.en las tumbas efruscas, fechado
proxadamenie hacla 460 a.C. Todas

s escenas se nspiran en temas de fa v
G nies naa e

tancia y san raros los temas figurados, la
pintura mural y de caballete se diversifi-
cay la representacion de la naturaleza
como fondo de la escena queda perfec-
tamente incorporada. De esta época exis-
ten unas pinturas murales originales que
dan cuenta de la diversificacion de esti
los durante el helenismo.

Se trata de las pinturas murales de
Vergina (h. 340-330 a.C.. Macedonia),
donde se halla la necrépolis de la dinas-
tia real macedonica, a la que pertene-
cia Alejandro Magno.

Este conjunto estd compuesto por
grandes timulos de tierra que cubren
camaras funerarias en piedra, de plan-
t

representa la celebracion de un banquete.
s borbres i ecotados.ysosencr
o Cops ncias paro roe 108 Soa

(vt t

a g y cubiertas con una bd-
veda, decoradas en su inferior y exterior
con pinturas murales. Dos de los con-
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s qu repreentan e apo de Pase
fone en el interior de una camara y un
ewodmdetmmmla!ad&dq‘&n
que podria ser la tumba de Filipo Il, pa-
dre de Alejandro,

‘ha discutido mucho hasta qué pur-
to las pinturas de la época romana pue-
den dar idea de la pintura griega. Los
murales de las antiguas ciudades de
Pompeya y Herculano, en ltalia, son en
su mayoria copias de originales griegos
‘perdidos. E inchuso, para cormoborar es:
ta afirmacion, se pueden reconocer, en
algunos murales y mosaicas romands,
pinturas griegas especificas de los siglos
vy a.C. mencionados por los escrilo-
res antiguos. Este es el caso del fresco
de las Tres Gracias (Museo
Nacional, Napoles), pintado & partir de

odelos helenisti

juntos mejor. son las esce
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Los mosaicos
del siglo v a.C.

En cuanto a la técnica musivaria, s evor
lucibn hasta el sigho a.C. es poco cono
ada Los (imieos restos anteriores, datados
endlsiglova.C., se halaron en Corinto.
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Estos estaban decorados con figuracio
nes y motivos puramente ornamentales
Ppoco elaborados en blanco y negro. Dela
primera mitad del siglo v a.C. hay algu-
nes
se sitiian en el centro de a compasicién,
rodeadas por motivos geométrices, y el
conjunto se realiza también combinando

piedras blancas y negras. De fines del si-
alo v a.C. sobresale la magnifica serie de
mosaicos de la capital de Macedonia,
Pela, entre los que destaca un mosaico
que representa la caza del ciervo (h. 330-
300 2.C). La escena se representa en un
recuadro rodeado por motivos florales de-
corativos.

Alejandro,
Pompeya (c
o

za




: en . los cabalos y soldados
en el fragar de la batalla; v, por Gitims,

sensacion de profundidad (Museo
Arquecligico Nacional de Napoles, Italia)
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“La pintura, qu
Las personas, ha
efigies de pla ncias de las figuras, se ca
las cabe 2 estatuas y sobre esto, desde hace tiempo, n
versos satiricos; e ierio que todos prefieren prestar mis

a que al parecido. ¥ no obstas
1 Viejos cuadros y se bus
]

scan efigies ext
el metal de la

truye

va 0 que u
que la desidia hava perdido las artes; y,
fiso

s almas no se descuida también la

en fisonon
mtacion de los cuerpos.-

Plinio el Viejo, Historia Natural fh. 77)

“sribuye  un coroplasta
cspotinbente bell de la nierpretaciin
“gran impresion de movimiento y &




Junto  esas

baquico alado Aerato
antigus personificacion

Imps
obras de arte fue acomy
afluencia de artistas helens
s que llegaron a Rom:
dlientela nueva ¢
quistas y deseosa de
namientos desconocidos hasta ente
Pero en el Lacio no se puede olvidar que
s¢ habia desarrollado desde el siglo v
una civilizacién, la de los etruscos, que
perdurt hasta el sigho v 2.C. y que tam
bién contribuys a sentar las bases del
romano. Por ko tanto, el arte que
& denomina romano es producto de una
fusién, por un lad, dcl realismo hele:
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natismo y el rea
nicas es don

bien privada. El realismo se refleja es:
pecialmente en I escultura, donde se pro-

Serusatén et ha por s
hermano Tho

¥ ests coronadd por um
stico, sobre el que debly
situarse  do

>, con hn'n tener una im
cisa y real de la persona repr
videz por lo especifico
tente también en los relieves histéricos
utilizadas para decorar monumentos eri
gidos en conmemoracién de acontec
mientos especlales.

El eristianismo produjo un cambio fun
mental en la estructuri dslm\mzh o

m,
Constantino el arte [ulcu{r iano se man
tuvo en la clandestinidad, y de ahi su es-
caso desarrollo, sobre todo en el aspecto
embarge, al promul-

garse por el mismo Constantino el edic-
1o de Milan, en el aio 313, el cristianis:
mo quedo reconocido oficialmente. La
importancia de la arquitectura que se lle
va a cabo en los siglos Iv y v radica en
que en ella se desarrollan los tipos de ed-
ficio que van a prevalecer durante toda la
Edad Media.
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La influencia griega
en el arte efrusco
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a. Porotra 1
tante subrayar el caréct

|
interés por ¢l paisne
s,

este period

toy ocupados por 1
muy homogénea, con un acceso

{iica cémara
La fachada de estas tumbas se realza
mediante comisas y elemento:

decoracion arquitecténica o incluso con
1oques de policromia
Con el transcurso del tiempo, las & &
maras sublerrneas se ConsiTUYeron 8 g Ales a Tr
quiles a Troflo,
mayor profundidad, a la vez que sus plan- o de Priamo.
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o al cual se abrian las ha
.mum- ida y cons

es habitaciones
sversal, &

Escultura etrusca

La escultura €

rece que bas
~£|u\ o una [m'\\l‘ -0 U
a. Un caso muy
Zdde Marzsln':n fundacion etrusca de
fines delsiglov1a.C., e las proximic

de la actual Bolonia, dond
planiicaciin regar. Las s
dleo se artculaban alrede d

e b, e :.,.A“‘.::.«;“
(i i e
oo, mla ;-nn! .
o

B Ceocede e Cervect g
dma o S30520 .G, Los oy ‘cabellos
o Somicas di extan dos figuras presentan

T e do o o b ricga nrcaka

nios hist6ricos © conmemo-

leportiv
s produccion esculibrica alcanza ni
1os de gran calidad durante el siglo vi
époea en la que, en coroplastia (téc
e mm,\ dmm.m dm

pr Caere
21O, \‘\ wndm\.um LQHYT)H‘H
1tos de decoracion ar-
 (placas, antelijas v acrte:
, sarchfagos, entra 168 clales
de Los Esposos (530-520
+0 Nacional de Villa Giulia,
Jler de Veyes hay que atri
.‘l, Jas mejores obras de la co
5 sca, el Apolo, en lamafio
S |/ (Museo Nacional de Villa Giulia,
Roma, fines del siglo vi a.C.). que for-
maba parte \y\ un conjunto de esculturas
descubi 1 un santuario de dicha lo-

carbcter civl o

el Estos estatuas, excelentes ciem

a0
plos de

ferpretacion eirusca del es

aico, fueron concebidas

para ser caloc das en la viga cumbrera
men) del templo. De las fuentes es.

ego a

eritas parece deducirse, ademis, que ar-
tesanos de este taller trabajaron en Roma,
Concretamente a Vulca, escultor de
Veyes, se atribuye la estatua de Jupiter
venerada en el Capitolio, asi como una
estatua de Hércules. Del mismo modo.
los artesanos de Veyes habrian realiza
dola esautura que representaba una cua
driga v que coronaba el vértice del fron-
t6n de dicho templo capitolino

Aunque la escultura en bronce es mu-
cho menos abundante, los ejermplos con-
servados proporcionan sobradas mues-
tras de su calidad, como demuestra la
obra titulada Loba Capitolina (primera

La escultura de la thnCupilullnMEbnn
de lua y 1,15 m de longie 0 que ds

i o beanes vacads e 3¢
conserva (Museos Caplininos, Roma En esta
escultura puede observarse un fierte contraste
entre el realismo do Ia actitud feros del animal
vl ostllzado ratamento del pelae, o1t tenide
mediante incisiones sobre el br
del modelad. Hay notiias de ma partr el
Siglo ma.C. so la incluye en ol ciclo s
s de Hota, Enrmlm-m\ln‘t

rica unos ni
2 representaban a Romo y Rem peri

Enclda, éstos se allmentaron e g ibres de
ok uero Jartos hundadores

T,
fotografia, fueron incor lwnulu;n fines del sig)
v v fundidos por Antonio Pollaiolo.

ARTE ROMANG

mitad del siglo v a.C., Museos Capito-
Tinos, Roma), emblema de la capital ta-
iana, De esta pieza cabe sefalar que los
gemelos, Rémulo y Remo, amamanta-
dos por I loba, fueron realizados y ana-
didos en el Renacimiento.

Influencias
de la escultura griega

Alo largo del siglo v a.C. pesistio T
tradicidn arcaica, sin renovaciones signi-
ficativas, y no se constata el pesa de los
modelos cldsicos griegos hasta fines de
252 centuria. Valgan como ejemplos 12
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Creaciones pictéricas
—————2 D CIOTICasi

Como antes se mm«, \u\ (‘wv(m-ns
caracteristicas de la

subterraneas
un importante

maras
it conserve
conjunto de pintura pa
unque la necrépolis de Tarquinia
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mero de elemplos, existen tamiblin ﬁlrl\
SomNnos importanies en Chie, Veye
Cacre, Vilei'y Onvieto
trata de realizaclomes ol frase, en
es que el dibujo y ol colgr resporden 3
clertos convencionalismaos, que rgieron
también en la pintura griega arcaica, Atk
&n épaca arcaica (siglo w1 2.C), o 1ojo
et 2 Wtlza pora os cuerpos y ros-
1705 de las fiquras mesculinas y ¢l bianeg
sl inas. En una primers fase.
los motivos se siluctearon con un trazg
continua oscur que s rellenaba con pig-
mentos. A partir del siglo v, C., La fiven
de contorno tendié a difuminarse v el
tratamiento del calor, enriquecido can ol
sombreado y el degradado, mn!nbwo
adar corporeidad a la representacd




res, fechada en el a0 530 a.C. y situada
también en Tarquinia, A partir del sigly
bre importancia las repre.

o de ultratumba y

s composiciones mitologicas. Los difun.
«, individualizados por los retratos v por
fones, se acompafiaron de se-

res infernales v divinos y de héroes mi

tolégicos. Cabe serialar como muestra la
tumba del Orco Il, do Tarquinia, construs
da b el afio 350 a.C. Sin embarga,

aparte de la pintura parietal en cimaras
funerarias hay otro tipo-de manifestacio.
nes pictoricas. Se conservan también pla:
cas de i destinadas a
decorar paredes de edificios sagrados

racota pintada

La ceramica

La variedad més original de la cera-
mica es la conocida como bucchero, ce-
s negra v de aspecto brillante, pro-
sde mediados del siglo i 2.C.
forma paralela y hasta la mitad
Via.C., la alfareria con deco
racién pintada, de influencia ariega, con-
cretamente corintia, tuvo un auge im-
portante en Etruria. Durante la sequnda
tad de este siglo, la presencia en Etruria
de artesanos griegos, como el autor de
as Hidrias de Caere, favorecié la imita
1 de la ceramica griega de figuras ne-
gras, proceso.que persistié a lo largo de
los siglos vy v a.C. con la imitacién de
la ceramica ¢
tarde, hacia la 1
1.C., un faller romano conocida como
de las pequefias estampillas inici6 la
produccion de vasos de bamniz negro.

La orfebreria
y las artes suntuarias

Es en las producciones de objetos sun
tuarios (de ora, marfil y plata principal
mente) donde el arte etrusco, en espe
cial en las épocas orientalizante y arcaica,
pertenccientes a los siglos Vil y V1a.C..
muestra mayor originalidad. De la pri
mera mitad del siglo Vil a.C. son las re
finadas piezas de orfebreria (fibulas, bra:
zaletes, pectorales v, en general, joyas
de adorno personal) depositadas en las
tumbas principescas de Etruria, como las
va citadas Regolini Galassi de Caere o
Bernardini y Barberini de Praeneste. Las
elaboradas técnicas de repujado, filigra-
na v granulado v la calidad esilistica de
Jos motivos decorativos parecen confir-
mar que su factura se debié a la presen-
cia de artesancs extranjeros, seguramente
griegos y fuertemente imbuidos de cul

ura oriental, que trabajaban en 1a mis-
Etruria o en las colonias griegas del
sur de Italia y Sicilia, en estrecho con
tacto con el mundo etrusco. A fines del
siglo vi1a.C., se constata la implantacion
tesanos en Vulel, en la Etruria me-
tidional, y en Vetulonia, en la septen-
trional. Posteriormente, a lo largo del si-
gloa.C., se introdujeron en Caere y
en menor grado, en Veves, en Chiusi v,
Quizds, en Populonia
Asi mismo, se documenta el trabajo
de la plata desde mediados del siglo vi
a.C. en algunos objetos, como la Situla

Castellani de Praeneste (h. 650 a.C).
producidas en Etruria por artesanos de
formacion oriental, A esta primera serie
siuieron objetos como el Skyphos de la
tumba del Duce de Vetulonia (h. 650

0 a.C., Museo Arqueolégico, Floren-
cia), fabricados probablemente por un
artesano local.

Las grandes tumbas orientalizantes han
proparcionado también objetos de mar-
il (peines, estatuillas y mangos de aba-
nicos), algunos de los cuales son, sin kugar
a dudas, de fabricacion oriental. Otros,
sin embargo, aun presentando temas

ARTE ROMANG,

orientalizanses. En of
e alinies. En ol arco
dispoesias o o™

orientales, deben ser consideradcs, por
sus caracteristicas, como objetos reali
zados por artesanos locales. Testimonio
de que existid una produccion local esla
presencia, e las tumbas de Vendoria de
Ia primera mitad del sigo vi 2.C., de pe-
querios bloques de marti in trabojor

A partr del siglo v1a.C.. ya no se lo-
gra la perfeccion que se alcanzd ¢nla

ion de objetos de lujo durante s

fases arientalizante v arcaica. Proliferan
Jos pendientes y enilos de calidad mo-
desta, version empobrecida de la arfe-
‘reria griega contempordnea.




ROMA Y EL ESPIRITU

DE LA REALIDAD

El desarrollo del arte romano e
‘primeras fases es dificil de evaluar d
do a la escasez de informacién a

s restos de arqui
han conservado llevan
wvieron akqunos ras-
tante del podio y, espork
supresion del portico trasero

Tembién se incorporaron algunos ele
mentos propios de la arquitectura griega.
como la construccion de edificios de plan
tas rectangulares, la presencia del por

la piedra
ucion de

e incluso

be.
expansit por ¢l sur de ltalia
y Sicilia la del Asia
Menor helenizada e inc Grecia

luso
C.y

ciada en el siglo 1 alizada a
Jiad: o1 a.C., desencade
oceso de asimilacién

rofunda transforma:
ayc

pronta notable en sus man
cas. Este proceso se caracte
rizh por Ia afluencia cuantiosa de obras

del patrimonio artistico griego que se
dieron a conocer en Roma como botin
Con ellas llegaron tambien los artifices
cautivos de guerra o individuos libres
que propiciaron la introduccién de la cul
I aterial griega entre las clases ak
tas de la sociedad romana. Esta socie-
dad, cautivada por la civilizacion del
wencido, desarrollé un gran interés por
el coleccionismo, que llegé a limites exa-
gerados al amparo de una concentra-
cién de capital sin precedentes en ma
nos del estado y de particulares. Este
ambiente fue el caldo de cultivo ade
cuado que favorecié el nacimiento y la
consolidacién de las manifestaciones ar
tisticas que merecen el calificativo de 1o-
manas, Es sequramente en el campo de
la arquitectura donde los romanos ma-

Sequn la Jeyenda los
dadores de Romma
fenaloy: Remo, de af

inas que habia
ber. A la

e s
rodeado por un peristlo de
esheltas columnas corintias
Se erigid en el misma lugar
¥ mantuvo, en Io fundamental,

diasa del hogar v patros

do. En ¢l se custod
tamb dion, imagen
sagrada de Minerva,

a del
ba

ia mayor originalidad, de
n sabiduria
s

vento romano,
sulta ine

wador su us
El arco se habia empleado en la ar
tectura griega y en las puertas de las
recinios a cos de épo
enistica. La innovacién romana
licacion, por razones
s obvias, en obras de ingenieria
vas como puentes y acue
clidamente construidos que:

han llegado hasta la actualidad en per
fecto estado

LA ARQUITECTURA

EN LA REPUBLICA ROMANA

Este periodo de la historia de Roma
comprende desde el aiio 509 a.C. has
ta el 31 a.C., ario en que la batalla de
Actium puso fin a este régimen y co
menzo el reinado de Augusto.

Durante este pericdo, las conguistas
de Grecia y del Préximo Oriente heleni-
zado, a lo largo del siglo 1, ncidieron de
forma notable en la civilizacion romana,
cuyas manifestaciones artisticas alca
zaron un alto nivel durante el siglo12.C
Desde épocas muy tempranas Roma co-
nocio v practicd la construccion con st

lares paralelepipedos (opus quadraturm)

Si bien esta técnica nunca dejo de em-
plearse por completo, a su lado cobra-
ron auge atras nueves basadas en el pe-
queio aparejo pétreo (opus Incertum

opus reticulatum), asi como en-el ladi-
1o (opus testaceur). Su uso es inseps
rable del mortere, tecnica en la que los
romanos fueron auténtices maestros. La
rapida consolidacién del mortero per-
mitia una construccién faci y adapt

a cualquier tipa de estuctura, sn que re-
quiriera, ademis, una mano de obre &5
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ientos, como los estucos

sado, gene
dos del foro. Se trata
ery los porticos re
ado por una sala rec
nente, podia dividirse

inter

varias naves. La basilic

\n]u‘\\\'\\\‘l omo Porcia. en

por w'nl\!\'h. su
a.C

Elementos -
arquitecténicos singulares
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En la arquitectura dor
como gran innovacion la adoj
peristio. En s casas de Pompeva y Her
culano, principal fuente de informacion
para el periodo republicano, se observa
que, hasta @ sglo 1 3.C. las esancios
se organizaban alrededor del at
.

int
cado o peristilo, y
tructura articulada en tomo
S i
Centenro, corsinids n Porpeadis

rante est
Crenciin puramente romana son las
termas o bafos pik nalidad
més alla del baro, era la de consttuir un
lugar de ocio y de encuentro. Un con
junto termal comporta la existencia de
salas adecusdas al bafo frio (frigidarium)
yl batio caliente (coldariun), pero tam-
bién de estancias complementarias, co-
mo el vestuario (epodyterium), y la sa-
b templada (tepidarium). A partir de este
s

es, Aumce aleanzon s forma mas

e e imperia, tienen
i orgen en esia época republicana

p nereamente o d sgo 1. de

stnuecion, en Pompeya,

e termas G e

ismo sigho o comienzps del si-

el fire s importantes
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los especticulos de n--mwuv goz

has entre gladiadores v S Aunque

. yelg
rio (¢ .x\mL que mmnulm 'de un nivel

sensiblemente elevado con respecto a la

de evitar construcciones subterraneas
complejas, la arena y una parte del ed
ficio se construyeron a un nivel mas ba
jo que el del terreno circundante:

El archivo

Entre las obr zadas en Roma du-
rante la primera mitad del siglo 1.C. des
taca, por varias razones, ¢l Tabularium
(archivo de documentos), inaugurado en
el aiio 78 a.C., del cual se conservan res-
tos importantes en la fachada del foro,
integrados posteriormente en el pala-
cio Senatorial. El edificio, de unos 70
‘melros de Inngnml se articulaba me-
diante tres plantas. En los recintos inte-
riores tonservados se observa, por ofra
parte, la utilizacion de varias clases de
béveda. Si las soluciones arquitectonicas
(empleo de arcos y bovedas, con funcion
estructural, en opus caementicium) de
ben ser consideradas romanas, la decora
ci6n (columnas y dinteles) a
griegas. En este sentido el
constituye uno de los primeros ejemplos
de neta separacién entre funcion y de-
coracién arquitectonicas, rasgo novedo-
so que cabe senalar sobre todo por las
repercusiones que tuo en la arquitectu-
ra romana posterior.

Templos de nueva planta

Otra obra contemporanea también
innovadora es el santuario de la Fortuna
Primigenia de Praeneste. Se trata de un
conjunto formado por dos grandes gru
pos de edificios. Al pie de la colina se
levanta un templo de triple cella v
detrés de éste, una construccion alar-
gada con la fachada articulada en doble
Columnata, dérica la inferior y jnica la

. n deall del Tebularim de

foros, en el ao 78 a
como archive. mlal.\\ La fachada, revestida
por un muro de sillares delgados de toba verde
priicen,presnts o priern voz e matho,
i, e los arcos aberios entre unas
wmI:M mn.\s ue sosticnen un arquitrabe.
[ esa

Auguso, En e secor oest se
templo de Venus Genelrtx, de asien el propio

Cénar vo considera mnﬂzni

centro de la fotoge
Cohurmnas corimbos quo sa han conseriado

de este edificlo religiosn.
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dlasicos y del prime

La arquitectura
| augustal

LA ARQUITECTURA DEL IMPERIO
TEMPRANO Y MEDIO

el fin de la Repubb
nifestaciones artisticas se ul
importantes instrumentos de comunica-
aén dal poder. Pero fue a partit del rei
nado de Augusto (31 a.C-14 d C). cuar
do se formulé un arte ofici
subyacia un mensaje politico constant

| que se relacionaba siempre con a exalta-

| cién de la figura del empe

| maba mediante formas inspi

s d

enel

or v se plas
as, recla

Es en la arquitectura d e aprs
de forma més elocuente el nue
! imprimido al arte durante este p

En este sentido, la obra més signif

sentaciones de Jupiter Ammon y de
Stras divinidades. Ambos porticos se en:
ban junto al templo, form

estaban revestidas con

o e<paciosos hemiciclas con la pared i
dol fondo, distribuida en dos érdenes de |
Jesenas corintias que encuadraban ni |
chos abiertos en el grosor del muro pe i
fimetral, Todas las paredes, tanto las de H
los pérticos ¢ mo las de los hy :

cas de marmol
César. El conjunto
espacio cerrado v porti
iido por un templo dedicado a Mas
Ultor (Marte Vengas el cor
pin ostar la estalua de Augusto
Abafo, Sania Marka del Sole, templo circular

en c
bién corintias, que en
A la columnata se su-

riodk
riod:

ra Pacis (amiba), magno altar de marmol
ey & Campo de Marte
" Roma, entre los afos 13 y9 a.C..
Conmeman la paz alcanzada en Hispania
T céntabros y los astures. El monumento
cam do altura x 10,16 m de longitud)
“ath colocado sobre un podio, En esta c
profusamento esculpida. se labrd un completo
Tepertario de temas civicos y religiosos.
‘pared que recubre el altar, un friso
monumental describe escenas alegoricas
fogendarias, asi come una solemne procesién
| presidida por ol propia emperador. Uno
e Jos méritos del Ara Pacis es L fidelidad
retraistica. de Jos personajes.

El pértico septentrional daba acceso
una sala cuadrangular que debia al-
gar la estatua de Augusto divinizado,
dedicada por Claudio. Posiblemente, en
I sus paredes se hallaban los dos famosos
| Quadros de Apeles conmemorando la ce
lebracién de Alejandro. La relacién Ale
jandro-Augusto es intencionada v ejem
piifica el componente clasicista augustal
i que se aduierte en ofras obras, La deco-
| fadion escultérica del conjunto se
§ t6 en funcién de su significado global

El mausoleo de Augusto

Otro monumento digno de ser desta-
cado es el mausoleo de Augusto, cuya
construccién fue iniciada por este em-
perador a su regreso de Alejandria, fras
la conquista de Egipto (29 2.C.), cuando
una de sus grandes preocupaciones po-
liticas giraba en tomo a la continuidad
dinastica de la familia julia. En su cons-
truccién debib desempefiar un papel sig-
nificativo la sugestion que sobre ¢ ejer-
€i0 la tumba de Alejandro, ejemplo de la
tipologia propia de las tumbas helenis-
ticas. Se trataba de un edificio de planta
circular formado por la superposicién de
cuerpos cilindricos de diametro decre
ciente. En su interior se albergaba fa se-
pultura de Augusto, un compertimento
cuadrado al pie del pilar que sostenia
su estatua.

Otras obras augustales

A Augusto se debe también la con-
clusién (13-11 a.C.) del teatro dedica-
do a Marcello. La fachada externa de
la cavea, en marmol travertino, se arti-
culaba originalmente mediante fres re-
gistros: los dos inferiores, de arcos ali-
heados con semicolumnas adosadas, de

orden dé1ico en el inferor  fonice en of

sequndo, y el superior, con lesenas co-
rintias. La consinuceién subterrinea era

de opus caementicium, con paramen-
105 en opus reticulatum y ladrilo

La iniciativa privada contribuyés con
eficacia a incrementar la actvidad cons-
tructiva en la Roma de . Buena
msestra de ello son el teatro de Balbo,
fas termas y el panteén de Agripa.

Con respecto a las termas, la docu-
mentacién disponible parece indicar que
se trafaba de una planificaridn sencilla,
similar a la de los primeros coniuntos

ppompeyancs. Del primiivo paniesn, tem-
plo dedicado a todos los dioses, s han
identificado alqunos restos hajo el pro-
s reconstruid en tempos de Adriano.
Era,un tempio de forma rectangulr, o
va fachada principal estaba sostenida por
caritides, similares a las del foro de
Augusto, en vez de columnas.

Ei Ara Pacis

Obra clave para el conocimjento del
arte pblico en época augustal & ind-
dablemente ¢l Ara Pacs, dedicada el 50
9aC. nwmmm;ulapmﬁcwmg;w :
Imperio. Se trata de una a

e sobre una platalorma o pedio, o
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Maison Carrée de Nimes o el
femplo de Augusto y Livia en Vienne
y de edificios de espectéeulos, como el
| teatro,

Orange (Francia) o
ro v circo de Meérida (Badajoz

san, sobre todo en las
niales, el proceso de
creacidon de nuevas ci des, asi como
d oracion de las ya existentes

tal romano.
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La arquitectura
de los Julio-Claudios

El clasicismo augustal perdurd con sus
sucesores y, en la arquitectura, hubo que
esperar a la actividad de Nerén, dltimo
emperador de la dinastia julio-claudia,
. para que se produjera un desarrollo al

tamente innovador en este aspecto.
En época de Tiberio (14-37), inmediato
I sucesor dé Augusto, se completo el peri-
metro de la plaza central del foro y se co-
menzb la transformacién mon!
Palatino con la construceién del primer
‘palacio imperial. La casa de Augusto era
1 complejo formado por la unién de var
rias casas republicanas que mantenian
wuna separacién enire las estancias priva-
das y los ambitos de representacion.
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palacio ¢

‘conocido como Domus

jcleo terma "
splia plafaform {construida en un
i e por casas e

4rea ocupada P
publicanas), que
medio

a su vez, de ac
encia imperial. ES

, comunicaba con el for
linata, la cual

alare
oyecto estuviera inspi

osidad de

» propiamente reskdencial

o de los foros, sede de Jas ac

o represents

54-68) constituyd
rente activa

es urbanisticas &

s. Las nece

da, requerian 1 on de programas
ticos y constructivos que aparia
~ soluciones a los problemas derivados
I falta de espacio y de estructuras
cionsles. En este sentido, el ince
afio 64 praperciond la ocasion adecua
da. La planificacion lo que debia ser
a nueva ciudad se inspird, en parte, en
Jos provectos no materializados de César
os del urt
nistico, acordes con la persona-
2 ariego, so
bre todo alejandrino, y constituyd 12 base
dela urbanizacién romana, cuyo
desarrollo, no obstante, correspondio &
los emperadores flavios

La Domus Aurea

Pero el incendio dio pie también a 1a
realizacion, sin restricciones en cuanto a
disponibilidad de terreno, del proyecto
de una nueva reslencia imperial. En los
primeros aios de su reinado, Neron ha
bia hecho constnuir la Domus Transitoria,
asi llamada porgue constituia el nexo de
unién entre las posesiones imperiales del
Palatino y las del Esquilino, y que debio
ser destruida en su mayar parte por el
incendio. Después de esto, se acometio
el proyecto de la Domus Aurea, con-
cebido como un gran parque de unas 50
hectareas, con bosques, jardines y Areas
productivas. En &l se distribuian los ni
cleos constnuidos, de los cuales se ha con-
servado parcialmente el principal, situa:

+ o ostas lineas, la Maison Carrée de
2 Francial. el templo mejor conservada
» aue probablemente
trata de un
Los muros

que 0 desempenan una funcidn
o e soporte sino de refuerzo. Ex de
e corintio y esté finamente esculpido en
Sl callza local, con un ndmirable friso

el que se despll

1« dbacos muestran
Caractoristicas de la ¢

na cencla de zarcil
s hojas aflautadas
i inical del Imperio

o bajo las termas de Trajano. Dicho ng-
cleo presenta dos partes netamente di
ferenciadas. La occidental se articula en
{6mo a un gran patio rectangular y ofre
ce una planta ortogonal, basada en ejes
perpendiculares. Es probable que este
' incorporado parte de la pre-
cedente Domus Transitoria. A este cuer-
po se le adosa oiro, de forma rectangu-
. flanqueado por dos grandes exedras
pentagonales, alrededor de las cuales se
Gisponen las estancias; de éstos la cen-
tral destaca por SUS mayores Proporcio-
1o, En la exedra occidental, la estan-
i central corresponde a la célobre sala
Je la Béveda Dorada de los artistas re
hacentistas. En el centro de este sequn
do cuerpo se integra una célula con una
planificacion radial alrededor de una sa-
1 octogonal con cublerta de ciipulay
éculo central. La Domus Aurea consti-
{ue el conjunto més representativo de
las innovaciones arquitecténicas adop
tadas en época neroniana, En cuanto a
| articulacion del espacio, ofrece por vez
primera la yuxtaposicion, en un misno
cuerpo, de células o unidades teméticas
auténomas, como, por ejemplo, la sala
oetogonal

sector

La arquitectura flavia:
el Coliseo de Roma

Con los primeros emperadores de la
dinastia flavia, Vespasiano (69-79)y Tio
(79-81), la actividad constructiva adquiere
importancia en el marco de una poftica
de conciliacion, destinada a aplacar el &
sentimiento popular contra los abusos,
o materla constructiva y rbanistica, el
reinado de Nerdn, En esta linea se In>
eribe la construccién del Coliseo iniciado
por Vespasiano ¥ terminado el afio 80
por su hijo Tito, ‘modelo de anfiteatro per
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La conmemor?

Ves,

Paz (Templum Pacis)

Enla pagina
Colisea (Roma), anfites
en'el ano B1). Cama se obse
el dibajo de Louis-Joseph Du

ado (1830-1831, tnta china y aguada,
5 da

escalerns ¥
Tulidas. La fachada, en travertino, se estructura
Gom arcadas superpiestas apoyadas sobre
pilastras con columnas adosadas que sostienen
abes, variando su orden en cada uno de

Jes: ¢l dorico en el primero, el jinico

‘equndo y el corintio en ol tercero

Una cuarta hilera forma un dtico. sin arcadas,

pero con ventanas. Las galerias internas estan

Hhovedadas con una gran riqueza de formas:
veda de canon, de arista, con e

v ojfvas.

El conjunto estaba formado por una gran
plaza cuadrangular porticada y el templo
que se levantaba en el lado sudeste. Este
edificio estaba constituido por una nave
cuadrangular y absidal, mientras el porti
co servia de pronaos. No sélo se (rataba
de un espacio piblico abierto, sino que
ademas albergaba una interesante colec-
cién de obras de arte, seguramente pro-

de la Domus Aurea. La inten-
ci6n Gltima no era tanto la celebracién de
Ia victoria persanal como la de propor
cionar a la poblacién la oportunidad de
gozar de bienes culturales, algo que apa-
rece por vez primera coma una de las
competencias oficiales dél soberano
Pocos restas han quedado de las ter
mas de Tito (80), aunque un plano de
Palladio permite fener una idea del con-
junto. A pesar de presentar un tamafio
modesto, su caracteristica planta duplt
caba de forma simétrica los ambientes
dispuestos en tomo a un eje central, por
o que constituye un claro antecedente
de los grandes conjuntos termales que se
desarrollaron posteriormerte

La Domus Flavia
de Domiciano

L época de Dorician (81-96) com-
portd una excepeional act lad cons-

tructiva y urbanistica. Desde el punto

de vista estrictamente arquitectanico, la
‘obra mias importante es el nuevo pala-
cio construido en el Palatino, conac ido
come Domus Flavia. En su construc:

cion, obra del arquitecto Rabirius. se
plantean par vez primera soluciones fun-
Fionales a las exigencias politicas que
se habian manifestado desde comien-

108 de la época imperial. El conjunto
estaba dividido en dos partes, la occi
dental, ocupada por &mbitos oficiales y
de representacion, y la oriental, destr
nada a residencia. La primera se art-
culaba en tormo a un peristilo en cuyo
centro habia una gran fuente octoge
nal. De las salas del lado norte desta
caba, por sus dimensiones y complefi-
dad planimétrica, la central, conocida
como Aula Regia (sala de audiencias),
cuyo dbside estaba reservado al trono
imperial, En ol mismo eje que sta, en
ol lado opuesto del peritilo, se abria un
gran triclinio, la coenatia lovis o co-
medor del emperador, flanqueado por
ninfeas. La parte oriental, menos co
nocida, parece que mosiraba una arti-
culacién similar, también en fomo a un
peristlo. La parte sudeste de la Domus
Flavia, conocida como Dormus Augustea.
constituye una ampliacin del sectot re-
cidencial del palacio. De nueve la cons-
{ruci6n se centra en (oMo 0 un peris
tilo alrededor del cual se distribuyen
diferentes salas, dos de ellas, por el la-
do narte, de planta octogonal fanguean-
do una sala terminada en dos dbsides.
‘Adosado a la Domus Augustea y for-
‘mando parte del mismo proyecto se &x-
tendia el estadio, espacio ablerto rec
tangular, con ¢l exiremo meridional

an



redondeado, rodeada do un pértico de

dos planias
T ciividad constructiva en época de

qular alarga

tentrional curvad J

s consiruccién, en el centro historico
o1 chudad, de un foro, conocido como
de Nerva, dado que fue inaugurado por
Ceie emperador en ol ano 97. También
&'l denominaba Transitorium, porque
conectaba los foros va existentes (Repu-
Hhar s, César, Augusto y templo de 1a

alargado

gos, estaba presidid

dicado a Minerve,

oy restos tras ¢l expolio 2l que fue
<ometido a comienzos del siglo XV1.

Actividad constructiva en
Hispania durante los Flavios

En Hispania, favorecida por Vespa-
<iano con la concesion general del ius fo-
fit derecho latino), se percibe tna actit
dad notable en época flavia, sienda [
méjor muestra la consiruccion del foro
ncial de Tarraco (Tarragona). e com
Plcjo de estas caracteristicas mejor do-

1 mundo romano. Situado
ba for

cumentado del
en la parte alta de 12
mado por dos grande
a diferente nivel

a ciudad,

v la infe
mayor.

conocida coma plaza d
o el verdadero foro de la provincy
H proyect 3 baja,
un cireo cu
secuencia de
bano de la via Augusta. Cer
e e csta via se ergié el arco de Bard
ntre los anos 102107,

La arquitectura en 1a
época de los Antoninos

La época de los Antoninos, dinastia
que rein en Roma de 96.2 192, ¢440
O cada por el respeto de la tradicion

romana Y el equilibrio entre €l

® Jor del emperador y el del senado

B iurada por Nerva, fue coniinuadz

por grandes emperadores como Tral2no,

Bekiano, Antonino Pio, Lucio Vero, Mar
o Autelioy, finalmente, Comedo.

Foe. en definitiva, un periodo de es-
tabilidad econémica y de prosperidad
ave, unidas a la paz reinanie, contribu
Yoron o la gran actividod aristca de es-
te momento.

Trajano v su arquitecto
Apolodoro de Damaseo

El reinado de Trajano (98-117) mar-
ca un hito en Roma, puesto que los pro-
vectos urbanislicos que impulsé se con
Zbleron de manera unitaria y orgénica
on objeto de solucionar, de forma i
. las necesilades cada vez més com-
Pléjae de Ia administracion imperial y de
s ciudad que la acogia nombre d
Trajano va indisolublemente unido el Ag
Apolodoro de Damasco, su arquitecto
oficial v principal artifice de estos pro-
vectos. De ellos destaca, sin lugar a du-
Se, ol foro, el tltimo y mas grandioso
de los provectados en Roma, Cuya cons-
truccion implicé un magno movimiento
de tierras para obtener el espacio ade
o, Bl conjunto consistia en una gran
aza rectangular a la que se accedia por
un areo y cuyos lades estaban cerrados

or périicos columnados. El fondo de la
B b uodaba cerrado por a imponen-
fe mole de la basilica Ulpia, el interior
de la cual estaba dividido en cinco na
vos. Su situacion, ocupando el lugar des
{inado al templo en los foros anteriores,
ebe entenderse como la materilizacién
del interés del princeps por ¢l bienestar
de los sibditos, a través de una admi-
Histracion justa v abierta a todos. Al nor
te d Ia basilica, dos bibliotecas, la grie
qa y la latina, flanqueaban la columna

serda, plana
orus imperiales
ma: foro Jubo

v templo de Venus
Genetrix (1), fora de

Tal
A la derecha, ef arco de
Bard (102:107), erighdo
sobre la calrada de b
via Augusta en
Tarragana (Espafia) €n
memoria de Luclo
Licinio Sura, general

e Trajano. Es de tipo
simple, ya qu

nde u

ARTE ROMANG




fuste desarrolla, en espiral,
<obre las dos gue:
Su basamento se depo

0, coloca

vo

aron las €

enizas de T

das en ¢l interior de una urna de oro
Completa omplejo, por su lado
ot se erigid, en tiempos de Adriano,
un templo dedicado.a Trajano y a su €

pasa Plotina

Nuevas obras piiblicas
los mercados y las termas
de Trajano

Al este del nuevo foro se construyb
un complejo utilitario ercados de
Trajano, en el cual se re:
brillantez los problemas derivados
miento. La construccion

solvieron con

emplaza
Smpinada pendiente se planifico en tres
niveles. De ellos, el inferior ¢ staba for
mado por dos pisos de t o
tos en semicirculo. Los
periores se dispusieron también én tor
b terrazas y espacios CUNVDS, POrQUE &s-
tas formas eran ¢l medio més eficaz pa
1a contrarrestar ¢l empuje de la ladera
de Ia colina. Desde el punto de vista ur-
banistico, su articulacién asimétrica,
adaptada a bas condiciones topogréficas
va la optimizacion del espacio, com
vierten en una de las obras mas com
‘Pletas de arquitectura civil romana.

‘A Apolodoro de Damasco hay que alrv
buir también el proyecto de las termas.
de Trajano, construidas en parte sobre
Jos restos de la Domus Aurea neroniana.
orientandose del modo més adecuado al
soly a los vientos dominantes. Estaban
Jormadas por un gran recinto rectangu
Jar, abierto, con una exedra situada en
el mismo eje que el cuerpo central, el ter-
mal, adosado a uno de los lados mayo
res. En éste se adopté el esquema de
sarrollado en dimensiones mucho més
modestas en las termas de Tito, basado
en el desdoblamiento simétrica de am-
bientes sobre un eje.

Testimonios notables de la arquitec-
tura de este periodo se documentan igual-
mente en las provincias, tanto en las
orientales, con pervivencias helenisticas
més s (Traianeum de Pérgamo o
la biblioteca de Efeso), como en las oc
cidentales, donde asumen formas tipi-
camente romanas. En Hispania, patria
de Trajano, ¢l puenie de Alcniara (Cé-
ceres) sobre el rio Tajo, obra del arqui-
tecto Gaius Lucius Lacer, es la obra mas.
excepcional que se ha conservado de
época romana. Fue terminado en 106,
42 su entrada se levantd un sencillo tem-
plete in antis dedicado al emperador
Trajano.

dos niveles su
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La época de Adriano:
el Panteén

Si la &poca trajana se caracteriza por
Ia realizacion de grandes programas ur-
banisticos, con su sucesor, Adriano (117
138), se advierte un notable cambio de
orientacion. Es posible que la causa s¢
deba a la menor disponibilidad de re-
cursos financieros, que ciertamente fue-
ron excepcionales en época de Trajano
como resultado de Ia conquista de la

acia, Ahora bien, el cambio debe re-
laclonarse sobre fodo con la personali-
dad de Adriana y con sus intereses perso-

Como se aprecin en &
axonométrica, Rinto. ey
dof espac

nales y politicos, caracterizados por un
retorno a la tradicion augustal, en el
fondo y en la forma, y por un interés no-
table por as provincias, en especial por
Grecia. De todas las obras de Adriano,
destaca el Pantesn de Roma, por €l re
construido y conservado précticamente
intacto,

El edificio, precedido por un pértico,
con ocho columnas de granito y rema-
tado por un frontén, adopta la forma de
un cilindro cublerto por una cipula he-
misférica, En su interior presenta ocho
exedras, entre las cuales otros tantos ma-
chones reciben las cargas de la cpula

2 Exon e, n prec
0 nterno Gl Paste e
orodo por

o que Ln ol
al dibmet,

in de

total

y las dirigen hacia el robusto anillo d
cimientos. El interior de la cpula esta
decorada con cinco filas decrecientes de
veintiocho casetones v, en la parte su
perior, un bculo constiuye a tnica entra-
da de luz. El aspecto de robusta solidez
que se desprende de su contemplacién
exterior queda contrarrestado, en elin
terior, por el contraste absolutamente
consequido de huces y sombras al cual
contribuyen tanto la articulacion y decor
racién arquitectonica internas, como o
modo en que se conjugaron los colares
de s pledras nobles que revisten suelo
y paredes.

Menocs nncvedor pero deim-
portante porque ampkia & antiguo foro
es el templo dedicado a Venus y Roma
] tompio se componia de dos naves -
topuestas en uno de loslados menores
{enia veinte columnas en los lados ma-
vores, que descansaban sobre una base
escalonada. El conjunto se sisaba sobre
una ampla terraza flanquéada por una
doble columnata con dos propileos cen
trales en los kados. Se trata pues de un
edifcio religiosd de tpo griego, ¢l mayor
en su génerg de 1o en Roma.
El dese de Adriana de vincularse 3 8
gran tradicion augusial se manifesta de

3z




2 construceién de su
mausoleo, concebido, al vqua\ que el de

Augusto, Come MonuIme: ario di
nastico y como tal utilizado »m:., Sopti
e Couero, Tipologicaments, o edfig
% compone de un basamen

36l que emerge un tambor utmdwm n
o imeror & situd la cam icrol
2 la que se accedia e
Scasal

La villa Adriana de Tivoli

forma evidente en

s ramph

P foos v grandes triclnios
4 como en células aul6nomas UF lle
gan a formar como en el caso del te2
na pequena residencia
mdependwﬂle 3 aislada, en el amplio
Carjunto de la villa. Aunque ¢l STPE
O esarroll en este compleio ac
vidades de indole nhmal‘ a identifica
tion en e mismo de edificios des! tinados
especificamente & fmciones po
e Pistrativas os probleméticd, de 1
do que ¢l ebjetive final del P 10
bi6 ser basicamente el disfrute
2on las consiguientes breas de eQUP
miento y k‘mcmx Sin lugar a dudas los
Tasgos més originales de a vila Adriana
son las p\sl’\l‘b e lineas mixiz
entrantes v salien
de cuerpos radizk

e mplios in

del ocio

cipalmente o extroordi
este conjanto, donde ¢ vr\orpmam jun-
$5,2 soluciones ya adopiadas en la 31
quitectura de epoca nerumma y flavia
iras totalmente nuevas que tvieron
amplio desarrollo en siglos sucesivos ¥
que lo convierlen en un complejo e
Gepcional, finico en su gén
En lineas generales. la eniacién de
|as manifestaciones artisticas que habia
carac\mzadn los reinados de Trajano
y de Adriano 52 desarrolld sin cambios
nmdh\aﬂ con s sgentes emperado-
7es de la dinastia antonina Antonino Pio
(138-! 1&1} ¥ Marco Amclm (161-188)
Sbio en tiempos de Comod

(188-192).
Gtime empﬁmdor an\bmno puede ha-
blarse de un artistico, evi-
5{=nr!llz enla zsculnéra & suhre todo, en
o relieve, que se desarrollaria |
ik laria lo largo
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Ala derecha, una vista
parca dl ilamado teao
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lla Adrlana,

Maritimo es en ¢ eoidad un
queiio canjunto
.“qu\lrrkwkn e
it sidencia
e ente dentro del
vasto conjunto de la willa.
5 e plana hrelary et
rode n ol
e so el un oteics de
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diversas
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LA ARQUITECT!
DEL IMPERIO T: TARDIO

del norte. La
a ecanomia pro:
g

car en la gran refor
n su gobiemo de
fetrarquia)
a tal es
It art| drl siglo W acu-
e
o aportando.
F

Soriogrelia més an
imp riodo d

Los Severos, un arte
que cambia

Filias alicas que

ol frente del !nmclmR

tectura, en 1a
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 anleror pero

i Paz, los Horrea Piperatar
o de Octavia, En ¢l Palatino, Sep-

s de Caracalla, (lzquierda).
i enire 12y 217, mege et

El impulso de las ciudades
norteafricanas

iglo 1, contint
eriana. Leptis
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'\\m. capiteles. En las enjutas
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de los arcos habia clipeos (medallon
con cabezas de Med:

Por exigencias Porimricas meuer
ca se presentaba oblicn respecto al fo-
vo, desviacitn habilmente resuelta por
“bientes de crectente profundidad. ES
of iemplo mas competo en s género
Tanto las tres naves com s exedras &5
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La arquitectura con los
emperadores soldados:
GaF no y Aureliano

27 we
15 del norte, que en ti
habian llegado h

X
\te necesidad de dotar a
estructuras de

gran edificio, alcanzaba
ber hasta el Va
ticano. Se trata de un muro de hormigor
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LA ESCULTURA: RETRATOS
Y RELIEVES 1a¢ e fos opisotios
: o bie por entida

5 ho
menaje 0 ac
relieve histor

antes mencionada, b d2 un Jogen, cor-
senvada @
1

por la
vunmarcade  culpidos,
el suavidad  pumerosas reproducciones,

del fondo y los e
raneas y posteriores, para las diferen

tes ramas de la familia.
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Los primeros relieves
historicos




cién con obras rea

paradigma de la
ua de Augusto
orta (Museos V
Roma) representa al empera

o del Doriforo d

Ja desnudez del m

en el Imperio y
en elio por Augusto. La cabezarret
realizada con absoluta correccion, Te
no obstante, algo fria
logica del

a seg.
la via Labicana {
Romal, presenta a Augu
tifex, con toga y con la cabeza
Tipologicamente es romana, pero: 2
jgual que la anterior, revela una mano
su ejecuck
Por el contrario, ks
el yemo de Augusto. ek
eto efecto de claroscuro y
etracian psicologica

e los relacion més estrechamente con
a tradicion helenistica que habla carac
{erizado ol retrato oficial de los Glimos
fios de la Repiblica
ndencias clésicas
Sominan en los relieves que decoran las
\ajllas de plata, las cuales dan lugar. 2
1 vez. 2 versiones s modestas en ceré-
ica de barniz rojo, cuyo primer  princt
pal centro de produccion estino ubicado
P Avezzo, Entre los temas desarrollados
(motivos vegetales, escenas paisajisti
0o, representaciones fe-
Iacionadas con Baco, dios del vino, y su
sbauito), no faltan las piezas portadoras
de mensaje politico, como una de as co-
pas del tesoro de Bascoreale (principios
Gel siglo 1, Coleccibn Rothschild, Paris),
Siorda se representa & AUUSIO COMO Pa-
cificador del mundo y presenciand:
sumision de los barbaras. Sin embargo
este tipo de mensaje es menos frecuen
te en la plata que en las gemas y cama

o un 0
sbra es
erente

Entre los relieves de la época flavia cabe
eapocialmernte 108 que decoraban
e Roma. En la pagina

Compuesta por una
csculpidos en distinios

e e artita consigub

i indiscasbe sensacion de
§ mondmiento.

EL AUGE DE LA ESCULTURA

IMPERIAL

e las te
o de la época de
ofras

August

do, sot

lo, en

por ejemy
o en la més pura tradici6
1. Sit

consérvan todavia una impre
de decirse lo mismo de
), que, alejodo de los
corte, pierde entonacion
académica y adopta formas mucho més
expresivas Y vivaces.

Los Julio-Claudios:
la biisqueda
de la caracterizacion

En realidad, la presencia de tales ten
ncias en el retrato oficial solo parece
at ‘en las tltimas representacio-
fes de Caligula, cuando empieza a ad
vertirse a bisqueda de caracteristicas
s realistas, Hay que esperar sin em
bargo hasta los tiempos de Claudio pa
ra que las caracterizaciones sean mas
eusadas y ol modelado més rico y gl
Los retraios de Neron, su sucesor, son
fieles a la linea iniciada por la retraisti
ca en época de Claudio. Insisten en una
caracerizacion cada vez mas vigorosa
y realista de Jos rasgos y del peinado, em
‘aminada hacia una nueva expresian, co
mo 1a obra Nerén, que se conserva en
los Museos Capitolinos de Roma. Un

proceso renovador similar comenzé a
afectar tombi ol o
ve oficial, cot

ves del Ara Pie
por Tiberio en el aio 22 terminada por
¢ emperador Claudio en el ano 43,
que que
morativo son fragmentos de los frisos (v

Lo

1 ellos se desarrolan femas
civica y de sacrificios.

‘Aunque e nexo ideal y formal con el Ara
Pacis augustal es indudable, ofrece, sin
embargo, Interesantes matices diferer
Giales, como son una mayor soltura en
Jas actitudes de las figuras y el esbozo de
Jidad de las escenas mediant

de elementos del ambiente

o fondo, U

mas o menos contemporane
tomocido coma de Los Vicomagisiri (me
Giatlos de siglo 1, Museos Vaticanos,
Roma), también de carécter conmeme
rativo pero elaborado, sequramente, por
encargo de particulares. En &l la repre
<entacion de la procesion de magistra
S, acompanadas de animales pare ¢l
sificio, adquiere un tono mas realsta

m un modelado menos sensible a los
Tecursos clasicos. Aunque solo inter
dar sensacibn de profundidod, anuncia.
o cterto modo, €l ereciente dominio del
espacio, propio de los relieves poste:
fiores. Sin embargo, donde con mayot
Titide? se reflejan los rasgos romancs &
o los relieves de cardcter popular, princh
palmente funerarios, en 105 que se COpta
P facilidad un tono mucho més reals
{a, vivaz y desenvuelto

narratt
en que 5¢ ve a una

{Museo Torlonia,
a unos vendedores de felas en
Galeria de los Uffizi, Florencia).

ras de este ¢

El retrato 4
en la época flavia

ato de la etapa flavia abandona
cion un tanto convencional de
»dente y se inclina por la

as. Aunque este aspecto parece
wucit ol realismo propio del retrato
dorrepulicans, hay una diferer
sble. Mientras este Glfimo surge como
ak espontaneo, el flavio es intenclonado

y ¢l cromatismo y el modelado que pre-
Senta reflejan una cultura artistca distin-
1a de la republicana. Tales caracteristica
se observan en la natural sencilez q
{ransmiten los retratos de Vespasiano
(Ny Carlsberg Gyptotek, Copenhague]
y de Tito (Museos Vaticanos, Romal, de
fos cuales se alejan los de Domiciano,
come muesira el elemplar consenvado en
los Museos de los Conservadores de
Roma, que tienden a adoptar un aspec
{0 mas idealizado, inspiredo en e tipode
monarca helenistico.

2 novedad a constituye, en muchos
retratos, Ia torsion lateral de la cabeza
que rompe con a frontalied un tanto
gida de los retratos precedentes, ala par
Suc se alarga la forma del busta, 2bar-
anda los hombros y medalando los pec

0 de los peina-
zan ke Kielsss

buen clemplo de el
Relieves del arco de Tito

Entre los releves merecen especial

atencibn los que decoraban el arca
Tito de Roma (80-85). Se rata de dos
‘paneles, stuados 3 ambus ados
Saie del arco, en los que se representa
Ton dos romentos de a procesén T
ol organizada por Tio tras s vitao
<obre Judeay o torm de Jerualen. En
o de elos e reptesent




da que se ap;
buye a reforzar la imp
participacion més d

Una entonac
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Los Amomnus
el desarrollo
los relieves h|s(oncos

del foro:
> incorporado des
onstantino

entrada triunfal clc‘hmu rad

.\m o alerst o
1o el fus

o s

o
i
& modo,

i i de
ervpectve.

s
por otra parte, un €or
for en Roma tetratos. Estos rel




dierto modo, ¢l estilo histérico-aleadrico
del gran frisa, con una técnica gue, O
110 €n Jos rebeves del arco de Tito, mues:
{7a Ia bisqueda de la ilusién espacial.
El arte del retrato crea igualmente
obras maestras caracterizadas por un
acertado equilibrio entre clasicisma'y na-
turalismo. Buena muestra de ello son los
s del emperador, entre los que des
taca el hallado en Ostia, denominado
Cabeza de Trajano (120-130, Museo de
Ostia, Romal, realizado después desu
muerie, y que, a pesar de presentar uncs
rasgos idealizados, transmile también una
imagen profundamente humana.

En general, son estos rasgos de ar
‘monia y expresividad los que s2 perciben
también en los retratos de particulares y
en los funerarios realizados contempo-
réneamente.
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brasto de mirmol (55 cm de altura)
[t

del

Lonre, Pari).

La escultura en tiempos de
Adriano: vuelta al clasicismo

£l retomo a los ideales clasicos que ex
te romano en este
estilo com
esta notabl
e
3505 retraos de Ant
ta dol emperador, o los del propio
niriano, como se advierte, por ciemplo
el busto conservado en el Museo de
Gutia (Roma), realizado entre los afios
7 118, cuya sola contemplacion su
ediato modelos griegos cl-
no son ajenos el trata-
) cabello y ¢l corte de la barba
rato de-esta época hay
- vofialar dos innovaciones: una, ico
aralica, consistente cn Ia represénta
{ioh de la barba poblada, rasgo que st
uib siendo caracteristico de 1a imagen
e los emperadores durante casi un siglo
e <t que, en época de los Severos, se
introdujeron el cabello y la barba mas
cortos; Ia segunda, de cardcler técnico,
Con Ia representacion plastica del irisy
Sola pupila, recurso ya utilizada pre
‘iamente en representaciones en bran
voy en terracota, pero que en el marmal
<o habia sustituido por la aplicacion de

eolor. En ¢l retrato fem @

o que los peinados adoptan formas mas
Simples, con ray central y diadema
apapténdose sensiblemente de los mo
hios complicados que privaban en las
r

épocas flavia y trajana
B renovado inters por los ideales da
<ioos explica Ia acogida que, en esta épo-
%, tuvo en Roma la produccion del 1
ller de Afrodisias (Caria, Asla Menor),
donde se habia formado una escuela de
olores, ya activa en época de Tiberio,
%ue alcanid su apogeo en tiempos de
‘Adriano. Parte importante de las obras
uela, que cultive todos los
de de Roma
que uno de los conjun
{0¢ mas homogéneos e importantes de
bras firmadas proceda de Tivoll permi
¢ pensar que muchos de estos eseultc
Tes abrian trabajado en la decoracion
Yo Ia wlla Adriana. El retrato del étimo
“periodo de los Antor
enlineas generales, pos
e los ideales clasicos ariegos
recursos técn-

maciones en el conteni

tamiento de los ojos (que
rtiba 0 alos lados) 0 105 gruesos par
o superiores, rasgos que conllare

n
Plas caras una expresion de lanuidez

N
e
Los relieves escultéricas

d los altimos Antoninos

gimienta del dlasicismo afecta
eve. como s desprende,
lones de tema
cinegé! 5 posteriorment
arcor de Constanting o de 1os reli
los Conservaddores, en
nia la Apoteosis de
Sa ‘discurso piblico. Ambos
cjemplos my o ecléctico,
O gerir profundidad y de tono mas
S demico y convencional el segundo
Hportante forma de transmision de la
wradicion clbsica fueron los. sarcsfagos.
va difusién y generalizacién, al am
Coro de la expansién ereciente del rito
ma
Hependientemente de que d
i comenzara primero en Alenas o en
ftoma, se hallan documentadas, junto a
{mporiaciones aiicas en mammol pentél
P bundanies obras Tomanas, carac
por una decoracion en re
que
tas inspirados en COMPOS!
pisticas de tema mitolégica.
T etemplo de ello son dos sarcblagas
gl Mhuseo Laterano de Roma en los que
presentan los mitos de Orestes y de
Miobides, respectivamente, con es
pecial predieccién por composiciongs
s  continuas que confieren una da-
o inidad a los distintes episodios re-

ntacion habria que
incluir el relieve con la representacion de
I apoteasis de Antanino Pioy Fausiina,
decoraba una de las caras del basa
mentd
se muestra a |
2| clelo por un genio
%, en la parte inferior, por las persont
{oaciones de Roma y del Campo d
Masto, Tanto la composicion como 1a
ejocucibn de este Telieve presentan un
modelado cuidadaso y preciso. Se trata,
. de una obra correcta, pe
o excesivamente académica. Contrasta
o con los Telieves laterales del mis-
To5 basamento, en los cuales se desa
e la el tema de la decursio o desfile de
aballeria. que solia celebrarse en honot
del emperador en las ceremonias oficia-
les de su apoteos _as figuras, en al
torrelieve, no siguen la normativa de I

oendrsis e

ARTE BOMANG
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qustia, afects tombién a los jovenes ¥

T ete evejocidos. El ofo, agrandado
sl de Jo natural, acentuado por

cixion de la pupila y o

s peculiar. Completan L eXi

Comisura de los labios caidos y 1a in

O i de la cabeza, La masa del cabe

& Ia descuidada barba corta se labran €on

toques rapidos d «

profundos surc

anterior equi

Los Severos: el relieve
en los arcos triunfales

En el rebeve namativo O funerario vuel

“del uevo arte

Fl arco de Septimio Severo (203). én
Homa, retme formas diversas: es tradt
Romilen Ia forma arquitectnica y en el
Fepertorio escultérica (victorias, genios
T ot estaciones y grandes riod), pero s
"de ellos al introducir formas nue

ilar. En el friso y en

sa Los acontecimientos se suceden en
Sistinfos registros, indicadas por lineas
Gel terveno. Lo que cuenta es Io accién
v Ia exaltacin de su protagonista, carsc
ter que, de forma mas explcita, se ma
nificsta en el arco homonime de Leptis

ana (Libia).
T &l arco o puerta de los Plateros
i Severo y Julia Domna

de rigda fronta
clasicisia del monumento.
Fl arte del sarcofago en Roma se nu-
jia y de las im
taciones procedentes de los talleres
a) y de Asia Menor (Tur-
i), Es propio del taller romano el pre
dominio de la descripcion simbélico-re-
ligiosa sobre Ia forma. Para los talleres
orientales es fundamental, en cambio, lo
rdenacion conforme a 1a estructura af
quitectonica.
Después de los Antoninos y hasta
. hay una dispasicion de las fi-
quras més pictérica, que hace libre uso
del espacio, reduce su tamafio y las su-
en composiciones centralizadas
ysimétricas.
“Como reaccién de signo clasicista, en
1o época de Alejandro Severo (222-235)
yen la década de los 230 se regisira una
tendencia hacia el barroquismo. El re-
pertorio iconogralico se vole de mitas y
motivos griegos y de escenas biogréficas.
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e acuerd a ideolog
glosa. De tados los mitos el QuE e

o reroge o carbcler de resurrecolt
o e Dipnisos, ¢l popular dios del ving

o, entre otros, Aleestes, End!
Meleagro, Adonis

mion, Dian
bre la vida

e Hipdlito. Los sar

el difunto plasman e

Sivas al matrimonio, [

jion, o bien simt
.o os ¢l combate

con lam: cedora la

figura del difunto

El realismo de los retratos

Para la cronologia de los diversos t
pos y carrientes artisticas son funda
Fhentales los retratos de los empe rado

s 7). Heliogal balo
218222y dro Severo (222-235).
Un perfecto exponente del retrato pet
Solinico es ol que representa a Caracall
o I miscara de un tirano, en torsidn
forgavia del cuelo. La controccion de mis-
ctios, propia de un movimicnito iolenlo.

nalidad nada comim.

235, aiin de gusto clasicista, s¢ consuma
s tendencia a la disolucion de |a forma
o da paso a una comrente realisa, qUe
¥ mcenira la alencion en rasgos particu-
Tares. como los ojos, las amugas ¥ 1a x
s, Son imégenes rotundas, que des
Drenden energia y ol estado de humor
P&l momento. Los mejores expanentes
“on los retratos de Maximino Tracio
), Pupieno (238), Felipe el Ara
49) y Decio (249-251). con el
do al rape y na barba de po-
fe.con el caracter virl y mi

litar de los personajes

La ¢ de Galieno:
el auge de los sarcofagos

En los afos cincuenta del siglo 1 sur
g6 una reaccion que provocd un retor
1 al clasicismo. De nuevo se intentd
Construir la forma y evitar su disolucién.
Pero la expresion es fria, melancolica,
de estilo manierista, & pesar de 1a experta
\écnica que hizo un mederado uso del
trépana en el cabello

Bl relieve del sarcbiago perdi6, desde
{os afios 240, cualquier aspecto de cor
poreidad y significado funcional, con fi
quras aplanadas de expresion simbdlica
Tampoco can el neoclasicismo de Ga
lieno (253-268) se obtuvo el sentido es
pocial y de volumen. Entre los suntuosos

la serie romana destaca el
fago Ludovisi (Museo Nacional Ro-
mano, Roma), datable ol 25
260, que desarrolla e
Ppléndido tema de batalla.

Bl personaje central, un jouen general
a cabal on el brazo en alto, simbolo
apa
enla acc
o tos grupos de figuras: los barbaras,
jinetes orientales al ineadas por sus bo-
N etes figios, sucumben ante la potencia
del efercito romano.

Hasta fines de siglo 1, las clases més
elevadas prefirieron para sus sarcofagos
los temas que ensalzan el carécter espt
sl y culto del hombre, de acuerdo con
el ideal filosbfico in sbuido por Plotino. El
tmas explicito es el de los filasolos que
Tuestra al difunto coma intelectual, con
1 rollo de pergamino en la mano, a ve-
o sentado entre los sabios ¥ las musas,
Corn en ¢l sarcofago de Publio Peregrino
{M\m-u'l’m\ohm Roma).

s amplio y es-

La escultura durante
la tetrarquia

Para entender el retrato de esta épo-
amental el estudio de dos gr

pos de imbgenes en porfido, que se en
P entran en la Bibliotcca del Vaticano
+ en San Marcos de Venecia, este (liima
brocedente do Constantinopla. Repre-
P ntan o los tetrarcas, abrazados por pa
Teis, on claro signo de iqualdad v reco
hocimiento de su poder, Visten traje
Tlitar , salvo pequefias dilerencias en
71 tomafio y en los atributos imperiales,
mbos participan de un mismo estilo y
omposicién. Son rostros anchos y re
honchos, con pocas diferencias fisond
Tmicas, y sblo la barba permite distinguir
& los emperadores augustos de los jo-

Ala derecha, el ¢
do conod

Fetrarcas (nicios. skalo 1)
i extertor de la iglesta de San Marcos
e 1.30 metros de altura. En
{5 a los tetrarcas abrazados por
Pareias, hecho que simbolznba su guak
escultinico




o de un estrecho friso, las i p—
n la batalla de Puente y especialmente o i o
un cortejo, un d anilestociones or e

v una distribucion al pue

tas

qiiras S0 superponen y escalonan i

e f diendo su mayor o me. rifestaciones, o7 o et e o

for tamaiio al orden de ol intura mural, éste far s R’y
prsonaje Tepr El s ™ de o s b
todo

El mosaico ¥ la pintura

a

216 frontal de absoluta inmouiidad. se-
tipo de divina majestad, expre

popular

de la época republicana
y de Augusto

uyos origenes en Occt

fagna Grecia,

cipio

siciones religiosas medievales
Si I .5 del arco son una refe
ia imprescindible para conocer la
orafia de Constanting, en igual me
dida lo son las estatuas de la p
Capitalio y las del pértico de la basi
de San Juan de Letr
£l retrato registra, asi misma, diver
<as tendencias. Al principio, la cabeza
2o concibe al modo tetrarguico como un
». con os rasgos de la cara como

<« del siglo 1 y comienzos del
<o generalizt ¢l uso de pavi-

(mortero mez
decorados

elementos decc
y la barba punteada. Luego
tiende a la esfera, retoma el sentido de
la plasticidad y excluye ks barba. En tor |
Toval 320 el estilo es ya claramente cla
sicista, con una decidid:

"
e enios en opus fessellatum
Jo tesclas), generalmente bicromo:
jeando
algunos casos, pue
nel central constituido

arfentacion ha

via el arte augustal, Tras la fund
Sobre cstas s, I cabeza de il e vidos como propaganda oficial. Delos  Censtartinopla,a corries e cl l conaitide
(“,‘;':‘,:f“aﬁf"ﬁ-mgfﬁk e talleres serian los sarctfagos refuerza. Las ¢ bezas colosales del p i‘:v:\I\h\"‘u‘u‘:“Hr:luv::‘m:‘u
o 2o iy 3¢ Conserva €0 oo o elantinianos en porfido de Sania He-  lacio de los Conservador que se rels
ol dé Roma. Originaroments lena y de Sonstantina. ‘marmol y otra en bronce, son un bres de mosaistas de la
pare de una ¢statun colosal Levantads En el arco de Golerio (297-305, Salé-  buen 1 flejo de este tipo de retrato. Los 05, Y qQUE consiste en

\ soporte

ranspo
dos con mintsculas
b de piedras de colores. Se traa de

onsantio e PSS pica, Grecial vuglven a cncaniaTE 1o rasqos de la cara no muesiran ninguna
scidas en relieve las imégenes defos  diferenclackim orgenicd Los ojos abier-

P
] un claro reficjo de la majostad Setrarcas. Los oésares, en pie, presentan  tos tienen Jas pupilas dilatadas e incisas. r o
T enincias conquisladas o los augus-  Son de un expredo i scbrehuma: mod caracteristica de las (ltimas
o P ios en ¢l trono, A s skdedor, 1o, que posteriorments <0 agudizh, Jocodas de la Reptiblica y de la cual hay
en comisas vegetales nada clésicas, nu-  coma refleja la colosal estatua de Barietta s ejemplos en Pompeya, SO el
rerosas figuras, de proporciones diver-  atribuida 2 alentiniano |, hasta llegar a Msaico de Alefandro, procedente dé
sas, interpretan motivos iconograficos  los rostros bizantinos Se consigue una la casa del Fauno (siglo 1 8 C., Museo
# tradicionales y escenas de campadia. construccién abstracta de tradicion cla- Arqueclgico Nacional, Napoles).
venes. Los cuerpos son desproporcio Sivista, capaz de expresar la exaltacion
nados, 1 rdose los. principios de del poder terrenal y la divina majestad Los cuatro estilos pictéricos

ompié
Ix forma clasica y dando un paso alrés La escultura de los

el del emperador. de Pompeya
Lo etes hallazgos demuesiron  QIIMOS emperadores

Mo obstante, en época de Juliano
osio (3

dltimos emperadores b

que los monumentos de los tetrarcas de- (360-363) v de Tex 379-395) se de las «pinturas triunfales

Bieron ser bastante numerosos. Poroira Bl arcode Constontine estoba situado  produjeron rostros més delicados v alar o hay restos en Roma va en
parte, existe la hipétesis de que fucron I final de la o el y o5 o monu: _gados, Este clasicismo sbello- se refleja C.. s asiste a un notable de
broducidos en Eaipto, lugar de proce:  mento mas importanic b osta época.  muy bien en el elieve de los sarcolages 3 de la pintura mural de tradicion
dencia En e estructura, sigue los canones dela  paleocristiancs ica. Como n olros aspectos,

pérfido rojo, y desde alli en-







abundan, en car
omo las repre

sl el mako,
il n, procecknie
o Vil de P

'.“JL.L\H o e
. o a lh\ h
areres
o o plrgols

st en la tro
sstra, por eRMPIO.

rvaba poraas pareses, com
m\unh!u
ntackon
T caso de J\W\ "Por
ulatum. Estas c
O <o maniuvieron sin cambios
wia, como muestra la in
o proparelonada por Pompeya
jane v. también, por Roma.

El mosaico y la pintura
imperial temprana
y media

En ol art do o8 mowicos per
te el siglo 1, la n del mosaico

5 e desorrolla, unto
o hotivos geométricos va conocklos, el
Genominado westio flaridor y el qusto por

los panc
ndo una o dos

simente qu
abre todo en época
centros artisticos
pecialmente
modo. a la he
mo lo atestiguan.
Antioguia
5 realizaciones
a; los tealros,

como el de Aspendos; las puertas mo
entales, como la del mercado &
Milelo, o 10s grandiosos complefos dé &%
tracrdinaria riqueza planimétrica y de
corativa (thHuHL~‘ A b

sin hugar a dud i e Bashek
e aicado a Jopie Hellopdtano,
que 5 ¢l elemplo mas claro
de lo que se ha denominad

ra -barroca

'y completo
arquitectu:

El mosaico
v la pintura de la época
imperial tardia

Al por de s grandes consinacunes
ks o \as provincias gec

es, Surgi un nn.jmlan\cmvm
saco n'os ceiros de'la Byacena y de
a Zegtania, cuyos ejempios se con-
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La pintura y
2 y los mosaico:
constantinianos "

Los frescos de la ciudad
de Ostia

la pintura ron kS
conocida, sequ e : 7 ‘
! N cacos de posiment

0.
- Beres novtealricans los e i &5
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La arquitectura
constantiniana en Tierra
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wilia Mpe
en Balén (1
ar ¢l lugar d

anod
aulla con cinc v, I:! su lada occt
Gental, un patie poricact
Edificios constantiniancs
en Roma

» constantiniana favor
o programa consiructie
i ls ambas de o
P ablo, asi como 2 de
' primer templo

. o que se anadio un baPUe”
posteriormente reedificado

O e mis mportante fue

0 do San Pedro del Valt

I tumba del apdstol

1 antigua necropols. €1
e En el sc CONSE fijor. d
% o ilante, ¢l tipo de plarta
a gnorme aula
a cabecera me
1 altar se situaba
umba de san Pe
{aba abovedado,
es dependencias
on una techumbre
orme confunto
sordinacion

rios se adoptaron
X < variados tipos de

o modelos los m&

iicaciones poganas centralizadas, como.

rotondas, construceiones o¢togo

& plantas en forma de cruz ;'Eu ales
Cmbargo, $0n Nevos unos edficios cen:
rales que disponen en 1omo a un

o hevior e columnas una galeria ta

e © poligonal,como en ¢l maise

O & ania Constaha da Romh: consts
4o bajo Ia proteccion de Contaaitl

e Consaiing, erre ol 338y

4o por un pértico y precedilo

G vlar, ELtisal e
i e dos Srits concéntioos con
oo parelas de columnas de capiteles
o phestos, La boveda osté recublerta
or i mosaico con a representacion da
B vendinia. En la pared opuestaa la

o ee halloba o sarcsfago de pérfds

Con 1a promulgocton del eheto de Milkn 0 de Tolerancia

e o 313, I glesia comenzé un
auspicios

idod.
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tyrium

55:372) y |

e 0 Son 2 31 basica Mar
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gonal pora s bapts

La perdy
racién de [a
argiectonics pleocuimss

Tanio bs formuas.

::hdmwnvmmmuqmm‘.::"
1 b S g o pesr de
esapancion del Impeno Romano,

e e convrt
et R & SR G

dicios paeocrstianes, de plania cen-
Gaa

yl‘ 024
(402425). construdo
3 alfnal del nartex

Sania C;
albergar los sar(nla\y:\;w'u‘md oo

lonono, de

Gala Plocidia
T yde suespo-

Homa, Milin, C

ipologia de basilica fue la mas emploads k

om0 odificio 0 en
basiica de San Pedro del Vaticano (320340,
. ditafo.

En Roma
Setinds  asergor L tumbn del apouiol san Pect
corijunto paleccristana, que

Constinuve

s o s de belos mosios
e o il

de Constanza (320-340), que en la ac
{ualidad se conserva en los Museos Ya-
ticanos de Roma

Hispania cucnta con uno e esas mag-
nificos mausoleas en Centeelles (Cons
fanti, Taogona), relacionado con la arqut
tectura imperial constantiniana. Schiunk
y Hauschild defienden que puede tralar
%e de In tumba de Constante, hijo de
Canstantino, asesinado en Elna.

ol
& bocern con dhside y un enorine atria porticado en 4 pes-

Otros edificios eristianos de esta épo-
<a 0 algo més tardios son, por elemplo,
San Pablo Extramuros, consiruido con
o propésito de magrificar la tuxba de
San Pablo en el cementerio de la via
Oxtiense y terminado hacia ¢l afo 440
‘De iquel miado, I igesa de Son Lorenzo
+la de San Pedro y San Marcding S
¥ fesos cementeriles, edficadas ¢
{atencion de albergar los resios eneTE:

3 bapistero de los Ontodoros, &e pe
mer cuaito del Sgo ¥, copdo, a s
de dicho sigo, en ot exificio do e
Caracioristicss conockdo Gomo beptste-
o B s Amangs. Arrbos corintos B
hen una impresionante decoracibn de
osacos, esizad en omo alafo 450,

qmmm..ammmmnmm.i
mausoleo de Gala.
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ianos durante las persecuciones. Contra
niamente a esta ereencia, estos ceme
s sublerraneos no fueron
cenarios del culto cristiano n
refugio. En toda caso, el tnico cullo que
21l se desarrollaba cra el dedicado a los
Gifuntos, que teria s Origenes enla tre:
dicién pagana y que desembocd en el
o a tos mértires, las victimas de las
persecuciones
Sin duda, uno de los aspectos que hn
consagrado el estudio de las catacumbas
en la historia del arte es su decoracion
pictbrica, que marcé el inicio de la ico-
nogralia cristiana. En los diversos cubi-
cula y galeries de las catacumbas s¢ loca-
lizan algunas de las ms antiguas pintures
el arte paleocristiano, consideradas an
{eriores ala Paz de lo Iglesia, aLmque exis-
ten serias dudas sobre su exacta data-

En las paredies de as catacumibas se desarrolld
icabrico tosco en el que era mis

ligiosa que la

En un primer momenio.

brazns elevados, €oma

it (capilia de Ia Vielatso, catacumbas de
ha, en Roma), que data de modiados

del sigho m. i

Primer estilo de criptogramas

Se considera como primer estila de las
pinturas de las catacumbas un tipo de de
foracibn pictérica sobre fondo blanco cre
moso, cuya superlicie se organiza me
diante trazos finos, rojos y verdes. Los
techas abovedados, generalmente cua:
Sanen

representaba ol alma del difunto, Mas tarde,
ras ol edicto de Milen (313), evolucions

hiacla un mayor realismo y s¢ reproduje

i dilunto con sus rasgos fisondmicos.
ogando por su sahvacion.

mados en la actualidad para datar las pin-
turas es la fecha de construccién de la
{glesia bajo la que se encuentran las ca
tacumbas, Los ekemplos mas antiguos de
pintura cristiana se conservan en las ca
tacumbas romanas de Domitila y Pris
cila, pertenecientes al siglo 1

se ullizaron para colocar un
moivo centralinscrito en ¢ cuadrado. Los
pintores de estos espacios o hicieron s
P e aplicar a formula habitual en los mo
N entos paganos andlogos y contem:
Doraneos, tomando incuso prestadas cier
T2 personificaciones paganas, como 2

opias de

'En estas primeras obras no predom
nan los temas eristianos, Una do las f
quras més frecuentes, a crante, muy bien
Honservada en uno de los cubiculos de la
catacumba de Priscila en Roma, queé re-
presenta el alma del difunto et b
huede encontrarse aislada o blen oM
binada con distintos temas cristianos

Otra imagen frecuente es la del Buen
Pastor. Un dlaro ejemplo de esia repre

sentacién se encuentra en |a catacumba
romana de Domitila. Pero los temas mas
O ies en esta primera época son ks
alusie a mediante
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1a vida de Jesis, sobre todo los ciclos
de Cristo taumaturgo (las bodas de
Cana, la curacion del ciego, la hemo-

Cristana y eraIa manera
‘Slegéricamente antes del

Toleranca (313). Este terma ek

e reproduc o Crsta
elicto de Milin 0 6
ormado del

bl

os
A balos cripticos extraidos de las Es
s, Ash, Adan y Eva recuerdan el
pecado original; el bautismo de Cristo,
el sacramento del Bautismo; 1 adoracion
de los Magos, 1a fundacibn de la Iglesia;
T altiplicacion de los pangs y 10s &
ces, la Eucaristia, clcetera. Suele datar-
o sta primera etapa en la &poca Pre-
constantiniana

Segundo estilo o estilo
narrativo

Con el triunfo del cristianismo. el
mencale iconografico s vuelve mas
xplicite. A parir de la Epoca NSty

na, la pintura de las catacumbas in-
orpora cscenas del Antiguo ¥ el
e Testamento en ciclos narmaiives.
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roisa, 1a curacion del paralitico en
da o la multiplicacién de los pa-
nos y los peces). Resulta cjend a es@
epoca la imagineria cruenia relacion
3 con la Paston de Cristo. En la pin-
fura de las catacumbes apenas hey te-
Tmas ahusivos a la Pasién, que, por ¢l
Ponirario, s 52 localiza en los sarcdla-
. excepebn hecha de migenes &0

Sodoras, como la negacion de Pedro o
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o esie 2 oeste
£ final del Imperio Romano estuvo

O ANTIGUO

al
10 modo, lo que se ha dado en denom
O e arbarizacié del Imperio Roma
e L as manifestaciones artisticas de es*
e pucblas (ostrogodos, longobardos
{raneos, sajones, visigodos, burgund
e preconizaron ¢l paso de o a
Fratio a lo concreto, puede rastrearse
grocias a los objetos Y adomas persaria
s que transporiaban y heredaben de g¢
neracion en generacion.

Por oira parle, el estudio del escaso
arto monumental permile concretar 12
Svolucién  los nicleos en los que se e
tablecieron




La construccin mis significativa del paso
d 1

El estilo animalistico I

El mar Negra, conocido en la Antl
stiedad ¢ wvlrum.[nmnh ol pun
1o geogr

blos,

s de
by el hgar donda se
25 ideas bisicas del arte de a v
‘migraciones. Pero no de
0 e o otz o ke polo de alfac
aunque se le el punto
Jgicn, sino que debe fenerse en cuery
ta también toda la geografia germént

g toda
Edad del Bronce se d
1, que marcd profundamente a estos -
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dad constructiva

La activis
de Teodorico

onstruyer
de San Ay

polinar el
palacio

493-526), d

lo funerario, constr
verticales. No obstas
refleja también, de forn
prototipo de la arguitect
perial

La orfebreria y los adornos
personales

Gracias a las excavaciones arqueold
gicas, en la actualidad
ol arte de los ostrogodos, pues, basica

ste de ltalia, se han des-
s0s objetos fechados en su

d del

]
habian adquirido a su pa:

o. La
técnica més caracte 1S pie-
zas profundamente talladas produciendo
un efecto de dlaroscuro y la de los mo-
saicos de celdillas o cloisonné. Claro
elemplo de esta tltima son los objetos
hallados en una tumba femenina en Do-
magnano (Repiblica de San Marino), que
muestran la calidad de los talleres ostro-
godos, en ulicos. El conjun
to se compone de adornos personales
pertenecientes a una dama de alta cla
se social. Destaca una pareja de fibulas
aquiiformes para sujetar ¢l manto sobre
los hombros (h. 500, ranisches

mo que
30 por el mar Negro y el Danu

&
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stionalmuseun, Nuremberg). Es quizas
ados

1os tesoros de Desana, cons:
en el Miseo Municipal de Arte Antiguo
de Turiny en ilia, don
de el proceso e act
los ostrogodo

Arquitectura y escultura

longobardas
Los longobardos formaban parte del
grupo germanico sepientrional. Se es-

rants apo en el va
sando posteriormente al
donde fueron ad
mitidos como federados, Se instalaron
fio. 568 en lalia bajo @ mando del
oifi0, pero, a causa de 1 presen:
cia bizantina, el proceso de aculturacion
y de ocupacion fue largo. Sin embargo,
a fines del siglo vi conquistaron el valle
del Po, donde finalmente se instalaron
r\n;um: le ese momento y hasta el afo
774, los artesanos y arfistas desarrolla

ron un arte propia que se extendid por
foda la Peninsula, anraigando con fuier-
7 a partir del aio 571 en las tierras del
ducado de Benevento (Campania)

Conjuncién de estilos

Los longobardos, al igual que los an
glossjones, conjugaron la utilizacién del
estilo ammalistico y el estilo policromo,
 phntico como bizaniine
cementerios que ha propor-

Uno de los
cionado mayor variedad de objetos si-
fuados cronolbgicamente entre los siglos
W'y U1l es el de Castel Trosino (Ascoli
Piceno), sin que deba olvidarse la ne-
cropolis de Nocera Umbra (Folian

o). cu
yos restos se conservan en e Museo de
Atte Antiquo de Roma. Asi, por ejem
plo, cabe citar que una de las mejares
Producciones, hallada en el interior de
Fina tumba de una princesa alamana de
Donauwdrth (Ulm, Baviere), es la fibula
en plata y mosaico de celdillas de Wit
tislingen (siglo vn, Prahistorische Staats
sammiung, Munich), cuyo artista, Wige:
Tig, la firmé por el reverso. Enlo que
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Importantes edifictos como
isterio d

e su aspecto exterior
o a riqueza

ccorativa de sus mosaicos
ntertores

i P

Contrasta con el
Clasicos como los capiteles.
corintios de las cohumnas.

oncieme al estilo animalistico, los arte
» longobardos crearon una variante
« investigadores han denaminado
animalistico I, cuya principal ca
ciorstica es la profusién de entrelazos
clente muestra de este estilo son las
ctarales en lamina de oro, que
os casos debian ir cosidas a la

cnuces pes
en muc!
indumentaria
Sin embargo, y a pesar de la impor-
ia de los objetos hallados en las ne-
opolis, uno de los teSoToS que mas in
Jrmacién ha proporcionado acerca del
horizonte cultural y artistico del mundo
longobardo es el conservado en la cate
dral de Monza (Lombardia), ciudad que
rtenecia al ducado de Spoleto y que
e capital del reino longobardo. Estos
objetos fueran regalados por el papa
egorio Magno a la reina Teodolinda
en el aio 603, acompafiados de una car-
a de apoyo, Los objetos de este tesoro
son casi todos de oro, con perlas y g&
mas engastadas, y fueron donados por
Teodolinda a la catedral de San Juan,
ada por ella. Entre ellos cabe desta-
car la cublerta de dos hojs del evange-
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creaciones artisticas
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 los entrelazados constituid

‘tallos, que en realidad son estre-
s de animales cu

relieve. En ellas so ve a Odin

Ao a los vkingos navegando en
aunque hay lapidas cuya representacion
‘s tan estikizada que o se puede desci
frar el tema.
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