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Introduccién

El disefio de autor plantea una tendencia hacia la originalidad y el individualismo, hacia
la construccién de un lenguaje de disefio que permite generar una identidad propia.

El proceso de disefio de una linea de indumentaria requiere de una serie de pasos que
se articulan en torno a un partido de disefio. Este eje rector determina las pautas en
relacion a los elementos y principios de disefio y a los recursos constructivos que se
aplicaran para llegar a un resultado final coherente, unificado y representativo del
concepto. La transformacion de la molderia se plantea en este proyecto como
herramienta fundamental para el disefio y para la generacion de una identidad

personal.

Este proyecto de grado se enmarca en la categoria Creacion y Expresién ya que
propone el disefio de una linea de indumentaria femenina basada en una idea de
partido, en la que se aplica un sistema propio de transformacién de molderia basado
en el método dinergético y en la espiral logaritmica, para el trazado de curvas en la
molderia.

En consecuencia, tanto el ndcleo, generado a partir de un proceso de disefio, como la
propuesta de desarrollo de un sistema de transformacion de molderia, apelan a la

intuicion y creatividad del autor.

El objetivo del proyecto es plantear una linea de indumentaria femenina de autor,
inspirada en el concepto las formas de la infancia como idea de partido, la cual surge
durante el cursado de la cétedra de disefio de autor de Verodnica Ivaldi. Se plantea que
dicha linea presente un importante desarrollo de molderia y dé cuenta de la
implementacion de un sistema propio de transformacion de molderia. Este sistema
estara basado en el método dinergético y la espiral logaritmica, lo cual permitira una

sistematizacion para el trazado de curvas y el posterior despiece de la molderia.



En el primero de los seis capitulos que conforman este proyecto se pretende introducir
al lector en la temética, a través de conceptos inherentes al contexto en el que se
desarrolla el trabajo. Se analizan distintos autores como Saulquin, Sorger y Udale para
definir el concepto de moda y la influencia que ejerce sobre la sociedad, su sistema y
ciclos, su situacion actual a nivel mundial y las perspectivas a futuro. Para ahondar en
el concepto de disefio de indumentaria y disefio de autor, se estudian autores como
Jenkyn Jones y Saltzman, tratando de mostrar su situacion actual en el mundo y en
Argentina, su desarrollo a lo largo de las ultimas décadas, y la estrecha relacién con la
moda, asi como los factores que los diferencian. Saltzman (2004) plantea al disefio de
indumentaria como un redisefio del cuerpo que influye directamente en la calidad de
vida de quien la usa y en el modo de relacionarse con su entorno. Por otro lado, Croci
Y Vitale (1991) consideran que la moda se conforma por un conjunto de signos
distintivos que son reemplazados por otros cuando el consumismo de la sociedad
necesita generar nuevas necesidades para lograr su subsistencia.

Cabe destacar que la rama del disefio a la cual se refiere este proyecto de grado es el
disefio de autor. Susana Saulquin (2006) Licenciada en sociologia, especialista en
sociologia del vestir, considera que un disefio es de autor “cuando el disefiador
resuelve necesidades a partir de su propio estilo e inspiracién, sin seguir las
tendencias que se imponen desde los centros productores de moda. (...) con una
concepcion basada en la personalidad y en la comunicacion de cierta identidad.”
(p.16). Se analiza esta rama del disefio de indumentaria como parte constitutiva del

sistema de la moda y en relacion al medio en el cual se desarrolla este proyecto.

El segundo capitulo se dedica al proceso de disefio, es decir el conjunto de pasos y
pautas por medio del cual se desarrolla el disefio de una coleccion o linea de
indumentaria. Se plantean las diferentes etapas que lo componen y la metodologia de
trabajo que proponen autores como Bruno Munari (1983) y Gerardo Rodriguez (s/f), a

partir de lo cual se genera plantea un proceso de disefio especifico para el campo de



la indumentaria. A lo largo de este proceso, el disefiador tiene la posibilidad de trabajar
con distintas herramientas de disefio. Estas herramientas son el conjunto de
instrumentos con los cuales se cuenta al momento de proyectar y se subdividen en
elementos de disefio, principios de disefio y resoluciones constructivas. Estos
aspectos se amplian y desarrollan en base a autores como Wong (1983), Sorger,
Udale (2007) y Jenkins Jones (2002), profundizando y haciendo hincapié en los mas
importantes y especificos en relacion a la disciplina.

Para cerrar este capitulo se introducen conceptos importantes relacionados a la
produccion de indumentaria, el concepto de tipologia y la organizacion en el planteo de

una coleccion.

El capitulo tercero se refiere a la molderia y la importancia que tiene en el disefio de
indumentaria. Se divide en dos etapas, una primera donde se exponen cuestiones
tedricas y practicas del tema, y una segunda etapa en la cual se analizan ejemplos de
disefiadores que se caracterizan por el amplio desarrollo de la molderia en sus
disefios. Saltzman (2004) define a la molderia como “un proceso de abstraccion que
implica traducir las formas del cuerpo vestido a los términos de la ldmina textil. (...)
poner en relacion un esquema tridimensional, como el del cuerpo, con uno
bidimensional, como el de la tela.” (p.85). Se plantea en primer lugar la toma de
medidas como proceso inicial que determina los resultados posteriores. Luego, se
plantea un andlisis general de la molderia base y el método para realizar progresiones
de tamafio. A partir de estas piezas, se generan transformaciones morfologicas, por
medio de distintos recursos, y se presentan los sistemas de transformaciones mas
utilizados. Ademas, se detallan aspectos puntuales como la informacion especifica que
deben contener con los patrones y el lenguaje utilizado para ello. A modo de ejempilo,
se describe el planteo de una tipologia base, en este caso el vestido. Esta etapa

tedrico-practica del capitulo se apoya en libros practicos como How to make sewing



patterns de McCunn (2006) y The perfect fit (2005). También en autores como Jenkins
Jones y Fisher entre, otros.

En la segunda etapa de este capitulo se realiza un estudio de dos disefiadoras de
indumentaria argentinas, Vero lvaldi y Vicki Otero, quienes desarrollaron su propio
lenguaje de disefio en base a la transformacion de molderia. Ademas, ambas
disefiadoras trabajan sus colecciones en base a conceptos determinados, planteados
como idea de partido. Se analizan sus métodos de trabajo y los sistemas de
transformacion de molderia que cada una emplea. En cuanto a sus colecciones, se
estudia la metodologia y el proceso que aplican al disefiar, también la manera en que
desarrollan y trabajan un concepto como idea de partido y los resultados finales en sus

colecciones.

En el cuarto capitulo se introduce la tematica en la cual se basara el desarrollo del
nuevo sistema de molderia: el método dinergético y la espiral logaritmica. Este
capitulo se trabaja fundamentalmente en base al autor Doczi (2005) y su libro EI poder
de los limites, el cual sirvi6 como disparador de ideas y marco tedérico principal. Otros
autores analizados son Pacioli (1991), Ghyka (1968) y Atalay (2008).

Se analiza el concepto de seccién durea como generadora de armonia y su presencia
en la naturaleza como modelo de crecimiento de distintos organismos. El rectangulo
aureo y las formulas matematicas que definen a la seccién. La armonia y belleza que
plantea este sistema de proporcion y algunos aspectos histéricos como su
descubrimiento y sus distintas denominaciones. Se plantea también la teoria de los
opuestos complementarios presentes en la naturaleza y la relaciébn con la seccién
aurea.

A partir de este andlisis, se presenta el concepto de dinergia definido por Doczi (2005)
como el poder generativo del proceso de formacion segun el modelo de unién de los

opuestos. Se describe el método dinergético y los diagramas que permiten generar



distintas espirales logaritmicas y representar su desplazamiento en distintas
direcciones.

El andlisis de la serie de Fibonacci marca la estrecha relacion entre la seccion aurea y
la dinergia. Esta serie sumatoria plantea una sucesion de numeros a partir de los
cuales se construye el diagrama dinergético. Ademas, los cocientes resultantes entre
estos numeros coinciden con los cocientes que marcan la relacion de reciprocidad
entre las partes de la seccion 4urea, lo cual se explica detalladamente.

A partir del método dinergético, existen infinitas posibilidades de generacién de
espirales y de relaciones entre si. Se plantea por lo tanto, el desarrollo de esta espiral
y su caracter logaritmico y equiangular en relacion al diagrama dinergético a partir del
cual se genera. En la naturaleza, representa el modelo de crecimiento de algunos
organismos. Este crecimiento varia segun las caracteristicas de las espirales que
conforman el organismo, lo cual determina distintos patrones de crecimiento. Segun la
etapa de crecimiento, nueva o antigua, se definen las curvaturas de las espirales.
Estos aspectos seran analizados y ejemplificados con imagenes de la naturaleza y sus

respectivos diagramas.

En el capitulo quinto se expone la propuesta del nuevo sistema de transformacion de
molderia. Este sistema se genera a partir de la tematica desarrollada en el capitulo
anterior. EI método dinergético y la espiral logaritmica son la base de este nuevo
sistema cuyo objetivo es la sistematizacion del trazado de curvas. En primer lugar se
plantea el trazado sistematico de curvas, partiendo de las posibilidades de ubicacién
del molde base y de los focos generatrices de espirales necesarios. Luego se generan
las espirales correspondientes y a partir de éstas se trazan las curvas sobre la
molderia. A partir de estas curvas, generadas en base a la interpretacion de un disefio
bocetado o por medio de la experimentacidn intuitiva sobre la molderia, se realizan las

divisiones de los patrones base. Estas divisiones constituyen las piezas que, luego de
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modificaciones pertinentes relacionadas al volumen o a la incorporacion de detalles,

conformaran los moldes definitivos.

Para concluir, la etapa final consiste en la presentacién del nucleo del proyecto,
describiendo los aspectos que lo componen y dando cuenta de la aplicacion de todo el
estudio expuesto en los capitulos anteriores. Se detallan las etapas del proceso de
disefio y se introduce el concepto que sera eje tematico del disefio. EI mismo se
denomina Las formas de la infancia y se refiere a la felicidad de la infancia y a la idea
de los dulces y las golosinas como forma de evocar los recuerdos felices de esa edad,
y sus gratas sensaciones. A partir del mismo, se plantean las pautas relacionadas con
las herramientas de disefilo descriptas en el capitulo segundo, decisiones
morfologicas, paleta de color y criterios de aplicacién, materiales textiles, sus
caracteristicas y combinaciones, entre otras. Se presentan los bocetos de los disefios
y luego el traspaso de los mismos a la molderia, aplicando el sistema de
transformacion propuesto. Se presenta tanto el material grafico de la linea como una

produccion fotogréfica de las prendas materializadas.

Se considera que el aporte de este proyecto radica en el desarrollo de un nuevo
sistema de transformacién de molderia, basado en el método dinergético y la espiral
logaritmica, presentes en la naturaleza como patrones de crecimiento de algunos
organismos. Este nuevo sistema permitird sistematizar el trazado de curvas en la
molderia, generando relaciones armoniosas y un proceso organizado. En conclusion,
este sistema permitira la construccion de tipologias de disefio que se estructuren a

partir de curvas y formas orgénicas.
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Capitulo 1

El campo de la moda y el disefio de indumentaria

El disefio de indumentaria es una disciplina que se desarrolla dentro del campo de la
moda y, en ocasiones, hasta se hace referencia a ella con el término disefio de moda.
Sin embargo, moda y disefio de indumentaria son dos conceptos diferentes que,
aungue mantienen una estrecha relacion, se refieren a dos perspectivas distintas del
vestir. A lo largo de este capitulo se ahondara en ambos conceptos, desarrollando las
mencionadas diferencias al igual que los aspectos compartidos. Ademas, se planteara
la situacion actual a nivel nacional e internacional, y la hipétesis de la futura
desapariciéon de la moda como sistema para ser reemplazada por el disefio de
indumentaria y mas especificamente el disefio de autor.

Los autores en base a los cuales se trabaja en este capitulo son Andrea Saltzman,

Susana Saulquin y Sue Jenkyn Jones, principalmente.

1.1 La moda y su influencia en la sociedad occident  al

La moda es un concepto que puede aplicarse a cualquier &mbito de la vida. Es un
conjunto de pautas establecidas socialmente que determinan la pertenencia de los
individuos a distintos grupos o ambitos.

Como opina la soci6loga argentina especialista en moda Susana Saulquin “...la moda
es el conjunto coherente y bien sincronizado de producciones humanas que, derivadas
de los usos comunes y gustos compartidos por grandes grupos de poblacién, dominan
una época.” (2006, p.9).

La sociedad se encuentra en constante movimiento, fluctuando entre la necesidad de
cambio e innovacién y la inseguridad e incertidumbre que estos cambios provocan. La
moda actla como elemento canalizador de esta dicotomia. Plantea un campo en el
que el actor social puede generar esos cambios que lo identifican e individualizan, sin
dejar de formar parte del todo, sin dejar de pertenecer. El campo de accién de la moda

plantea cambios sobre aspectos a primera vista triviales (ya sea sobre objetos,
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marcas, personajes, etcétera), los cuales carecen de una prolongada duracion y
pronto seran reemplazados por otros. El &mbito de la indumentaria es en el cual la
moda se manifiesta con mayor claridad, ya que la vestimenta es un elemento de
cambio constante, produce deseo y consumo masivo. En este sentido, Saulquin se
refiere a la moda del vestido como “el cambio periddico de vestimenta en grandes
grupos de poblacién, de acuerdo a tendencias orquestadas por los centros
productores.” (2006, p.11).

Sin embargo, a pesar de esta trivialidad que parece caracterizar a la moda, sus
alcances van mas all4. Actualmente, moda y sociedad son un todo indisoluble, se
retroalimentan constantemente. La moda refleja los cambios que ocurren a nivel
social, politico y econémico. Al mismo tiempo, modifica e influye aspectos que parecen
superficiales pero que terminan incorporandose como pauta social e incluso como un
valor. Un ejemplo claro es el afan por la delgadez que surgi6 como una moda
impuesta por determinados personajes, modelos y actrices, y que hoy se ha
transformado en materia de culto, llegando a generar discriminacion y el desarrollo de
peligrosos trastornos de alimentacion. Es asi que la trivialidad de la moda es relativa,
y en algunos casos puede influir sobre toda una sociedad. Esto es lo que la hace tan

especial, poderosa y enigmética.

1.2 El sistema de la moda y sus ciclos

En relacion al surgimiento y desarrollo de la moda como sistema, se trabaja en base a
la autora Susana Saulquin, cuya bibliografia aporta material muy valioso.

El fendbmeno de la moda en la indumentaria tiene sus origenes en la sociedad
occidental, entre los afios 1350 y 1370, cuando la nobleza comienza a utilizar la
vestimenta como muestra de poder y riqueza, y mas tarde como herramienta de
distincién social e identitaria frente a la ascendente clase burguesa. Pero en aquella
época, este fendmeno tenia tiempos y duraciones variables, alin no estaba establecido

como sistema.
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El sistema de la moda como tal se organiza cuando la indumentaria comienza a ser
una actividad industrial. El nuevo régimen capitalista y el desarrollo de nuevas
tecnologias plantean la produccion en serie, la cual se aplica también a la produccién
de indumentaria. Es en este momento cuando la moda se organiza bajo un sistema
auténomo que permite su subsistencia y desarrollo. Este sistema se organiza en ciclos
consecutivos, de dieciocho afios, que plantean el recambio de las formas, texturas y
colores. Estos ciclos fomentan el consumo constante y evitan el estancamiento de la
industria, generando nuevas necesidades ficticias permanentemente. En cuanto a la
composicion estructural del sistema, se constituye de dos partes actuantes: la alta
costura y la confeccion seriada. La alta costura se refiere a la indumentaria de alta
gama. Consiste en prendas Unicas que se realizan a medida para un cliente en
particular, se confeccionan integramente a mano, con cuidado minucioso de
terminaciones y detalles, con materiales nobles de fibras naturales. Esta categoria es
accesible sélo a la clase alta de la sociedad por sus elevados costos. La confeccion
seriada en cambio, se relaciona con la produccion industrial de la indumentaria. Los
procesos productivos son rapidos y mecanicos, el trabajo manual es casi inexistente.
Esta indumentaria es de bajo costo por lo tanto su consumo es masivo. Constituye
principalmente ropa de trabajo y prendas basicas cuya vida Gtil es muy limitada.
Posteriormente se incorpora una categoria intermedia entre la alta costura y la
confeccion seriada, el pret a porter. Esta nueva categoria representa, como su hombre
lo indica, la indumentaria lista para llevar. Se confecciona en serie, en base a medidas
estandarizadas, pero con niveles de calidad superiores a los de la produccién masiva,
tanto en la elaboraciébn como en los materiales utilizados. (Jenkyn Jones, 2002).
Constituido de esta manera, el sistema mantiene su estabilidad por afios, dictando las
pautas estéticas y sus variaciones.

A partir de los afios sesenta, con la incorporacion de la juventud como actor social, se

desencadenan ciertos cambios de valores. Estos cambios repercuten inevitablemente
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en el sistema de la moda, que debe abrirse a nuevos dictados y pautas externas, lo
gue genera su descentralizacion y pérdida del poder absoluto.

En los afos subsiguientes, comienza a cambiar el mecanismo de imposicion de la
moda. La alta costura, con sus mandatos de elegancia y glamour, pierde poder y la
moda se ve condicionada por una mayor participacién del usuario quien busca

funcionalidad, individualidad y nuevos materiales.

1.3 La situacion actual de la moda en el mundo y su futuro

Estos cambios en el sistema de la moda y su pérdida paulatina de poder centralizado
siguen desarrollandose en la actualidad, son parte de un proceso de cambio continuo
gue se da en todos los 6rdenes y avanza a paso acelerado.

Los grandes avances tecnoldgicos, el desarrollo de las comunicaciones, el acceso
masivo a Internet y asi a la informacion, estan generando grandes modificaciones en
la sociedad y en sus relaciones. La nueva era digital tiende hacia el individualismo,
que en la vestimenta se traducira como el reemplazo de la moda masiva por un
“lenguaje de las apariencias configurado desde las individualidades y necesidades
reales de las personas”. (Saulquin, 2010, p.18). El consumo no se regir4 ya por
deseos colectivos sino por necesidades especificas de cada individuo.

Este nuevo hombre individualista que surge hoy y se continuara consolidando en las
préximas décadas, desarrolla su espiritualidad y su relacion con el ambiente que lo
rodea. Toma conciencia del impacto de sus acciones sobre la naturaleza y de la
importancia del respeto y cuidado de la misma. De esta manera, se maodifica el modo
de relacionarse con los objetos y el consumo se hace con mayor responsabilidad.

En esta nueva cultura critica, el hombre tendra participacion activa tanto en su rol de
consumidor como de productor, privilegiando el reciclaje, el uso y desarrollo de
materiales biodegradables, los materiales que suponen mayor durabilidad, el cuidado

de los recursos humanos y naturales, manejando las tecnologias responsablemente.
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Dentro del campo especifico de la indumentaria, esta nueva manera de producir
tendrd influencia directa sobre el sistema de la moda y sus ciclos de consumo,
sumandose a las causas de su desarticulacion.
En este sentido, Saulquin plantea:
Las nuevas formas de las vestimentas (...) seran tributarias de la libertad del
cuerpo en sus movimientos, ayudados por los nuevos materiales textiles con
terminaciones especificas (...), entre otros revolucionarios procesos, permitiran la
superacion de los anuales recambios de vestimenta segun las temporadas.

(Saulquin, 2010, p.30).

En conclusion, este planteo de la desarticulacion del sistema de la moda y de las
profundas modificaciones sociales mencionadas, es un planteo estimativo en base a
los importantes cambios que vienen gestandose en la actualidad, a nivel global, sobre
aspectos como el consumo, las tecnologias, la naturaleza, el individuo y la cultura en
general. Este nuevo camino hacia el individualismo y la espiritualidad se reflejara en el
desarrollo del disefio personalizado como reemplazo de la moda masiva, disefio desde

el cual se valorizard y reivindicara la creatividad, originalidad y la identidad.

1.4 Disefio de indumentaria y disefio de autor

Dentro del contexto mundial que se plantea en el punto anterior, coexisten e
interactlan reacciones ambiguas, resultado de las formas culturales ya existentes y las
nuevas corrientes de cambios. En el campo de la indumentaria, esta ambivalencia se
ve reflejada en la coexistencia de tendencias de moda y disefio de autor.

Sin embargo, el desarrollo del disefio de indumentaria independiente o disefio de autor
cobra fuerza y es cada vez mas importante. Marca un rumbo hacia las individualidades
y representa la voluntad cada vez mayor de los usuarios de ser protagonistas y

participes activos en la construccion de su propia identidad.
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En relacion al disefio de autor, Saulquin explica:
Un disefio es considerado de autor cuando el disefiador resuelve necesidades a
partir de su propio estilo e inspiracion, sin seguir las tendencias que se imponen
desde los centros productores de moda, (...) con una concepcién basada en la

personalidad y en la comunicacién de cierta identidad. (Saulquin, 2006, p.16).

El disefio de autor genera entonces una forma de consumo diferente a la masividad
del consumo de moda. El usuario no consume lo que dicta el mercado, sino que apela
a su personalidad, originalidad y creatividad y elije qué comprar. Las tendencias
impuestas por la moda no forman parte de este tipo de disefio. Sus creadores en
cambio, se inspiran en conceptos de su eleccion, independientes de estas tendencias,
relativos a su personalidad y estilo, generando asi un lenguaje propio que dota a sus

disefios de identidad.

Otros requerimientos a los cuales debe responder este nuevo tipo de disefio son la
funcionalidad y la incorporacién de tecnologias especificas a la prenda. El confort y la
practicidad constituyen un valor agregado, como asi también la utilizacién de
materiales inteligentes, por ejemplo de fibras adaptables a las condiciones climéticas
cambiantes. También es caracteristica de este tipo de disefio, la conciencia ecoldgica
y el cuidado del medio ambiente, ya sea por medio del uso de materiales reciclables,
fibras biodegradables o la reutilizacion de prendas y textiles antiguos. Estos aspectos
son cada vez mas importantes y considerados por el usuario al momento de tomar

decisiones de consumo.

1.5 La funcién del disefador
En la cultura occidental, la vestimenta forma parte de la vida del hombre desde su
nacimiento. El vestido pasa a ser parte del cuerpo, una tercera piel, que determina y

condiciona la relacion de la persona con el mundo que la rodea.
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En este sentido, Saltzman (2004) plantea que el cuerpo es el elemento mas importante
para el disefiador de indumentaria, ya que es la estructura que portard sus disefos.
Cuerpo y vestido interactian constantemente, se contextualizan y adquieren sentido
mutuamente, el uno a través del otro.

Por ende, al disefiar indumentaria se esta redisefiando el cuerpo. Este redisefio no se
circunscribe solamente a aspectos estéticos, es mucho mas complejo. Es el nexo
entre el usuario y su contexto, define y condiciona la relacion entre el individuo vy el
medio que lo rodea. Este condicionamiento se da a nivel fisico, permitiendo o
coartando el movimiento, determindndolo por medio de diferentes soluciones
morfoldgicas y de materialidad. A nivel psicoldgico, la influencia reside en los sentidos
y significados que se le atribuyen a la indumentaria dentro de una sociedad, y en su

capacidad de comunicacion y expresion.

Por lo tanto, el disefiador como tal tiene el poder de modificar e intervenir en la
relacién que el usuario de sus prendas tendra con el contexto, tanto en aspectos
tangibles, como los propiamente fisicos, el contacto con el espacio, la movilidad o la
capacidad de desenvolvimiento, como en los aspectos psicolégicos, mas subjetivos y
personales. Andrea Saltzman (2004) plantea en su libro El cuerpo disefiado que “...el
disefio estd asociado a la ética. Plantea mejorar lo que ya existe, y exige sofiar,
imaginar e intervenir, con un aporte personal, en una situacion dada. Requiere que el
disefiador le entregue sin reservas todos sus saberes y experiencias.” (p.12).

Es entonces cuando el disefio cobra valor y se transforma en Unico, cuando el
disefiador se convierte en autor y aporta su alma y su ser, generando una vision

siempre distinta y original, tefiida por su personalidad y experiencia.

1.6 El disefio de autor en la Argentina
La situacion actual de la moda y el disefio de indumentaria en Argentina sigue los

parametros mundiales. Las tendencias de la moda llegan al pais desde los grandes
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centros productores y son implementadas por marcas de indumentaria con un perfil
comercial masivo, que generan sus colecciones en base a ellas.
Por otro lado, se encuentran las propuestas de disefio de autor que, como se explic
anteriormente, se mantienen ajenas a las tendencias globales y representan a
usuarios que buscan en el disefio otro tipo de valores, como originalidad, identidad y
trabajo artesanal.
Estos dos tipos de disefio conviven actualmente en el mercado local. Sin embargo, en
los ultimos afios el disefio de autor, al igual que a nivel mundial, comenzé una etapa
de desarrollo y crecimiento cada vez més importante.
En Argentina este desarrollo fue impulsado por la dificil situacién social, politica y
econOmica que atraveso el pais en el afio 2001, la cual favorecio este crecimiento.
Como explica Saulquin (2006), los acontecimientos de fines de 2001 derivaron, entre
otras consecuencias, en medidas economicas que perjudicaron seriamente a la
poblacién. El fin de la convertibilidad, la congelacion de depdsitos bancarios, la
restriccion del dinero en efectivo y la pesificacibn de activos y pasivos del sistema
financiero generaron altos indices de desempleo, ademéas de la imposibilidad de
mantener las importaciones.
Frente a una sensacion generalizada de disolucion nacional y situacién extrema,
(...) hicieron su aparicion la creatividad y originalidad argentinas. (...) los
engranajes del sector textil comenzaron a moverse de nuevo debido a un cambio
favorable para las exportaciones, a la llegada de compradores (...), y a la
imposibilidad de traer materiales, lo que incentivaba una limitada pero interesante
tendencia a la sustitucién de importaciones por produccién nacional. (Saulquin,

2006, p.252).

En este contexto, el disefio de autor comenzé a ser la alternativa mas interesante para

reemplazar lo que ya no estaba o era de acceso muy limitado. Sin embargo, en poco
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tiempo, este tipo de disefio dej6 de ser una alternativa y se consolidd como un
producto reconocido y de gran valor.

Contribuyé a este rapido reconocimiento, la implementacion en 2001 del primer
bafweek o semana de la moda, el cual sigui6 realizdndose anualmente y hoy es un
clasico de cada temporada. Este evento convoca a diversos disefiadores que
participan tanto en desfiles como en stands de exposicidn, y genera una importante
oportunidad de relaciones a nivel latinoamericano e internacional.

De esta manera, los disefiadores consiguieron cierta seguridad y estabilidad. El
estatus de disefiador se revalorizé y crecié su reconocimiento social. Comenzaron a
exportar y abrieron sus locales en distintas zonas especificas de Buenos Aires, como
Palermo y Las Caiiitas, que se convirtieron en centros comerciales de disefio a cielo

abierto. (Saulquin, 2006).
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Capitulo 2

Metodologia de disefio

Al momento de disefiar es necesario plantear claramente los objetivos deseados y
generar cierta organizacion de las actividades que se realizardn de acuerdo a los
tiempos disponibles. Esta organizacion supone ciertos pasos que se articulan a lo
largo de un recorrido que se denomina proceso de disefio. En este capitulo se
analizan las operaciones que componen el proceso de disefio y los métodos de trabajo
planteados por algunos autores como Bruno Munari (1983) en su libro ¢c6mo nacen

los objetos? y Gerardo Rodriguez (s.f.) en su Manual de disefio industrial.

2.1 El proceso de disefio

Dentro de las distintas disciplinas del disefio, sea industrial, gréfico, arquitectonico,
artesanal, textil, etc. existe un objetivo comin que es el de proyectar. El proyectar
requiere de una serie de operaciones y una disposicion l6gica para cada una de ellas,
que permitiran obtener los resultados deseados optimizando tiempo y esfuerzo.

Este proceso no es una receta estricta a la cual atenerse, es mas bien el planteo
objetivo de un método de trabajo, un recorrido a través de ciertos pasos o etapas que
servirAn como herramientas operativas al momento de proyectar, para definir las
acciones necesarias, encaminarlas hacia el objetivo planteado, optimizar los tiempos y
las tareas, y llegar asi a un resultado coherente y satisfactorio con el minimo esfuerzo
posible.

En este sentido, la finalidad es que cada disefiador se apropie de esta metodologia
como instrumento de trabajo y la adapte creativamente a su forma de trabajo personal,
en base a su experiencia, necesidades y costumbres, generando asi un proceso
propio. La metodologia del proceso de disefio es adaptable a la personalidad y a las

formas de cada proyectista.
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Como se comentd previamente, esta metodologia de trabajo plantea una estructura

general compartida por todas las areas del disefio. Sin embargo, en cada una de estas

disciplinas se modifican ciertos aspectos que hacen a la especificidad de la materia.

La estructura basica del proceso de disefio que plantea Munari (1983) presenta los

siguientes pasos:

1.

2.

8.

9.

problema

definicion del problema

elementos que componen el problema
recopilacién de datos

andlisis de datos

creatividad

materiales y tecnologias
experimentacion

modelos

10. verificacién

11. detalles constructivos

12. solucion

Esta estructura general de la metodologia de disefio servird de base para el planteo de

una adaptacion a los aspectos especificos del disefio de indumentaria, segun sus

caracteristicas y requerimientos. De esta manera, la estructura de la metodologia para

el disefio de indumentaria seria la siguiente:

definicion del concepto de inspiracion
recopilacion de datos
analisis de datos — cuaderno de ideas

board conceptual
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5. materiales y tecnologias

6. partido de disefio

7. experimentacion - texturas

8. disefio

9. molderia

10. detalles constructivos — ficha técnica

11. construccién

2.2 Etapas del proceso de disefio

1. Definicién del concepto de inspiracion: es fundamental en disefio de indumentaria la
eleccion de un tema de inspiracion el cual serd eje rector de los disefios a realizar y
daré coherencia al conjunto. La industria de la moda se mueve a ritmo acelerado y el
disefiador necesita buscar nuevos temas e inspiraciones que le permitan mantenerse
actualizado, y lo estimulen para reinventar todo en cada temporada (Sorger y Udale,
2007). Ademas, el vestido como medio de expresién y comunicacion de mensajes,
debera transmitir la esencia del concepto de inspiracion.

Este concepto es personal y tiene que ver con los gustos e intereses del disefiador,
puede ser abstracto o literal. Cabe aclarar, que en algunos casos, el tema puede ser
impuesto por el cliente o por las tendencias de moda, pero en el caso del disefio de
autor depende exclusivamente del disefiador.

“Utilizar un tema o un concepto sirve para dar un sentido global a todo el trabajo
porgque aporta continuidad y coherencia. También establece unos limites (...), aunque
partir de un tema determinado provee de un enfoque al disefiador”. (Sorger y Udale,

2007, p.16).

2. Recopilacion de datos: a partir de la eleccion del concepto de inspiracion se trabaja
en la busqueda de informacién relacionada al tema y a los distintos aspectos que lo

componen. Es importante recopilar material tanto grafico como teérico. En este
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proceso de blsqueda, el disefiador encontrard elementos mas y menos interesantes,
se sentira mas atraido a indagar en profundidad sobre algunos temas, dejando de lado
otros o0 repasandolos de manera mas superficial. Es asi como la basqueda se ira
orientando y tomando un recorrido particular que dependera de la personalidad y los
intereses de cada disefiador.

Desde este momento, el proceso de disefio comienza a personalizarse y adquiere
matices que marcaran diferencias entre un disefiador y otro, incluso habiendo elegido

un mismo concepto de inspiracion.

3. Andlisis de datos — cuaderno de ideas: se realiza un proceso de repaso de la
informacion recopilada para seleccionar el material que resulta més interesante para
trabajar. Es importante el estudio del material tedrico, ya que permite conocer
aspectos mas profundos del concepto que enriqueceran el posterior partido de disefio
y las decisiones que se tomen en cuanto al manejo de las herramientas de disefio.
Esta informacion tedrica junto con el material grafico seleccionado conformara un
cuaderno de ideas. Este cuaderno, que contiene todo el resultado de la investigacion,
permite transmitir a otras personas, ya sean disefiadores, clientes o empleados, el
tema y la propia vision de su creador. No se trata de un simple rejunte de datos e
imagenes, contiene informacién procesada que induce al planteo de preguntas y
respuestas visuales e intelectuales. (Sorger y Udale, 2007). “Un cuaderno de
investigacion debe reflejar la idea que sustenta el proceso y el enfoque personal del
proyecto. Se hace mas personal cuando en él aparecen también dibujos e

indicaciones escritas y (...) en forma de collage”. (Sorger y Udale, 2007, p.22).

4. Board conceptual: es un panel sintesis que resume en imagenes la esencia del
concepto y el enfoque desde el cual el disefiador planteara su proyecto. Es la
presentacién del tema, se monta sobre un soporte rigido y puede incluso presentar

colores o materiales que se utilizaran en la coleccién.
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5. Materiales y tecnologias: esta etapa consiste en una investigacion concreta de los
materiales y las tecnologias disponibles en el mercado, a los cuales se tendr4 acceso
al momento de construir la coleccion. Se refiere tanto a textiles y avios como a
magquinaria y mano de obra capacitada para ciertas tareas especificas. El objetivo es
trabajar en concreto, con los recursos disponibles, y evitar caer en el disefio de
prendas que luego resulten irrealizables.

Esta etapa puede desarrollarse en distintos momentos del proceso de disefio, de
acuerdo al disefiador y a su manera de trabajar. En este caso se plantea una vez
cerrado el andlisis conceptual y previo al planteo del partido de disefio, ya que se
considera el momento indicado para buscar los materiales y la tecnologia en relacion a
la temética trabajada y saber con qué se cuenta para la posterior elaboracién del
partido. Sin embargo, puede resultar necesario volver a este paso de acuerdo a
nuevas inquietudes que surjan durante la idea de partido, el disefo, e incluso en

etapas posteriores.

6. Partido de disefio: es el planteo de las pautas de disefio de acuerdo a los resultados
del andlisis de la informacién en los pasos previos. Estas pautas se refieren a las
herramientas de disefio, las cuales se describen en profundidad en el capitulo
siguiente. En otras palabras, el partido de disefio es el conjunto de decisiones acerca
de las herramientas que se utilizaran al disefiar y de la manera en que se relacionaran
entre si para conformar una coleccion coherente y unificada. Es la estructura de
premisas que permitira el trasladado del concepto a la coleccion.
Algunos elementos deben aparecer en todos los disefios para darles
coherencia. (...) Si estos elementos se cohesionan con fuerza con el tema que
se esta trabajando, (...) el disefiador va por buen camino para conseguir una
verdadera declaracion de intenciones con sus disefios. (Sorger y Udale, 2007,

p.28).
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7. Experimentacién — texturas: la experimentacion con distintos materiales y la
incorporaciéon de nuevas texturas brindan originalidad y valor agregado al disefio. Es
parte de la tarea del disefiador generar este tipo de innovacion, ya sea creando
texturas totalmente nuevas o proponiendo combinaciones inusuales de las texturas
propias de distintos tejidos. Pueden realizarse operaciones que modifiquen la

superficie del tejido o su estructura.

8. Disefo: siguiendo las pautas establecidas en el partido de disefio, se plantean las
tipologias que conformardn la coleccién y variantes de combinaciones. En este
sentido, es fundamental respetar la unidad y cohesion de la coleccion resultante,
verificando constantemente las premisas de disefio. Como explican Sorger y Udale “la
identidad del disefiador o su estilo se forma con el tiempo, pero también las prendas
necesitan una identidad o formar parte de una visién para diferenciarse de los demas
competidores.” (2007, p.28).

También es posible disefiar una prenda fetiche que sirva de inspiracién para toda la
colecciéon. Es decir, una tipologia que represente el tema trabajado en su maxima
expresion y de la cual deriven el resto de las tipologias. Esta prenda fetiche puede
incluso pertenecer a una categoria no comercial como la vanguardia, ser presentada

en desfiles o campafias de lanzamiento y no formar parte de la coleccion.

9. Molderia: implica el traslado del disefio a las laminas bidimensionales que luego
permitiran la construccién del modelo tridimensional. Estas laminas son las piezas que
se cortaran en la tela y que, una vez ensambladas, conformaran la prenda disefiada.
La construccion de la molderia comienza con la toma de medidas del cuerpo
humando. Con estas medidas se construyen los moldes bases a partir de los cuales se
generaran las transformaciones necesarias para obtener las tipologias disefiadas. El
proceso de construccion y transformacion de molderia se analizara en profundidad en

el capitulo tercero.

26



10. Ficha técnica: es una herramienta gréfica que contiene informacidén especifica
acerca de la materialidad y construccién de la prenda. Esta ficha se realiza una vez
definido el disefio y sus caracteristicas constructivas. Contiene geometrales de frente y
espalda de cada prenda, especificaciones sobre detalles constructivos, detalles de
terminaciones, tipos de costura y maquinas a emplear. Ademas se incluyen muestras
de materiales, tanto tejidos como avios, informacion sobre curva de talles,
combinacion de colores y todo dato relevante para la produccién. El objetivo de la ficha
técnica es brindar la informaciébn necesaria para que cualquier persona pueda

confeccionar la prenda de igual manera.

11. Construccién: es la materializacion propiamente dicha de la prenda. Consiste en el
ensamblaje de las piezas bidimensionales de tela, obtenidas a partir de los moldes,
para generar la pieza tridimensional final. Es el resultado de la articulacién de todas las
etapas del proceso de disefio. En esta instancia ademas es de gran importancia la
revision de detalles, acabados y terminaciones, fundamentales para la buena calidad

de una prenda.

Sin embargo, es valido aclarar que no todos los disefiadores aplican esta metodologia
al momento de disefiar y aun asi consiguen buenos resultados. Este sistema de
trabajo plantea llevar a cabo un proceso logico y ordenado que permita aumentar las
posibilidades de llegar a mejores resultados, mas coherentes y representativos

respecto al concepto aplicado.

2.3 Herramientas de disefio
Las herramientas de disefio son el conjunto de instrumentos con los cuales se cuenta
al momento de proyectar. La creatividad del disefiador radica en la manera de aplicar y

combinar estos elementos para generar innovacién y originalidad.
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Estas herramientas se subdividen en elementos de disefio, principios de disefio y
recursos constructivos. El analisis de estos temas se elabora a partir del estudio de

autores como Wong, Sorger y Udale, y Jenkyn Jones.

2.3.1 Elementos del disefio

Los elementos de disefio se encuentran presentes en cualquier disefio. Conviven en
estrecha relacion unos con otros por lo que puede resultar complejo percibirlos por
separado. A partir de la teoria de Wong (2004) en su libro Fundamentos del disefio, los
elementos pueden dividirse en cuatro grupos: elementos conceptuales, elementos
visuales, elementos de relacion y elementos practicos.

Los elementos conceptuales no pueden verse, se perciben tacitamente. Son el punto,
la linea, el plano y el volumen.

Los elementos visuales son los mas importantes en un disefio. Son los elementos
conceptuales que al hacerse visibles adquieren ciertas caracteristicas, estas son la
forma, la medida, el color y la textura.

Los elementos de relacién se refieren a “la ubicacién y la interrelacion de las formas en
un disefio” (Wong, 2004). Son la direccion, la posicion, el espacio y la gravedad. Los
dos primeros elementos se perciben, tienen relacion con el observador, con otros
objetos y con su ubicacion en la estructura que los contiene. En cambio, espacio y
gravedad se relacionan con aspectos psicolégicos, se sienten.

Los elementos practicos son intrinsecos al disefio, subyacen tras su contenido y su
alcance. Son la representacién, cuando una forma es representativa, ya sea realista,
estilizada o semiabstracta; el significado, es decir el mensaje que comunica el disefio;

y la funcion, la utilidad que le fue asignada.

Dentro del campo especifico del disefio de indumentaria, Jenkyn Jones (2002) en su
libro Disefio de moda plantea tres elementos de disefio en la indumentaria: silueta,

linea y textura.
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- Silueta: es la forma que dibuja el contorno de un cuerpo. En relacion a la
indumentaria, es “la conformacion espacial de la vestimenta segun el modo en que
enmarca la anatomia, define sus limites y la califica”. (Saltzman, 2004, p.69). A través
de la silueta es posible modelar el cuerpo, intervenir en su estructura recreando las
lineas anatémicas y sus formas, modificando incluso la percepcion de las proporciones
entre las partes del cuerpo. La alteracién de la silueta se relaciona al volumen, ya sea
al agregado o a la sustraccién del mismo.

Al conformar una coleccion de indumentaria es recomendable mantener una silueta sin
demasiadas variaciones, como elemento que aporte unidad e identidad al conjunto.

En relacion a su forma, la silueta puede ser trapecio, recta, ovalada, anatomica,
natural, reloj de arena o triangulo y hombros cufia o triangulo invertido, entre otras. En

cuanto a su linea adherente, insinuante, languida, volumétrica, difusa, geométrica,
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Figura 1. Diferentes siluetas.
Fuente: Drudi, E. y Paci, T. (2001). Dibujo de figurines para el disefio de moda. Amsterdam: The pepin press.

etcétera.

- Linea: es un elemento de fuerte cardcter visual. De acuerdo a sus propiedades
pueden producir distintos efectos visuales y de percepcion. La proporcion también
puede ser percibida de distinta manera de acuerdo a la ubicacion de las lineas sobre
el cuerpo. Las lineas pueden presentarse como parte constitutiva de una prenda:

costuras, pinzas, cremalleras, etcétera; o bien como tratamiento del tejido, ya sea
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estampa superficial o trama del textil. Saltzman (2004) plantea la linea como elemento
constructivo de la indumentaria y eje estético del disefio que “describen recorridos
sobre el cuerpo y la estructura textil, configurando la silueta deseada y calificando, a

su vez, la superficie”. (Saltzman, 2004, p.86).

- Textura: es la cualidad de la superficie del material textil, segun sus caracteristicas y
propiedades. Las texturas se perciben sensorialmente, tanto por la vista como por el
tacto, pueden ser tactiles o visuales. Las texturas visuales son bidimensionales, las
texturas tactiles ademas de ser visuales poseen relieve, es decir, una tercera
dimensidén que las hace sensibles al tacto.

Otro tipo de textura es la que puede generar el disefiador a partir de distintas
operaciones de disefio o bien experimentando con distintos materiales.

La eleccion de las texturas se relaciona también con la finalidad de las tipologias, su
funcionalidad, ocasién de uso y a la temporada para la cual se disefia.

La combinacién de texturas aporta originalidad e identidad. El contraste puede
utilizarse para marcar diferencias entre tipologias y afiadir atractivo al conjunto.
Ademas de los elementos de disefio presentados, Saltzman (2004) propone como

elemento constructivo junto con la linea, al plano.

- Planos constructivos: son las partes individuales que constituyen el vestido como
totalidad. Segun las caracteristicas de los materiales y los recursos constructivos que
se empleen para relacionarlos, puede enfatizarse la continuidad de la superficie del

conjunto o acentuar la diferencia entre planos.

2.3.2 Principios de disefio
Son los instrumentos que determinan las relaciones y estructuras de los elementos,
formas y figuras (Wong, 2004), con los cuales se puede modificar el enfoque y el

efecto de los disefios. A menudo se emplean intuitivamente pero conocerlos y tomar
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decisiones conscientes con respecto a la manera de usarlos y combinarlos puede

determinar los resultados de disefio. (Jenkyn Jones, 2002).

- Repeticion: es la reiteracion de alguno de los elementos de disefio en una prenda o
en una coleccién. Puede aplicarse de manera regular o irregular, enfatizando simetrias
0 asimetrias, como parte constructiva de la prenda o bien como caracteristica propia
del tejido (Jenkyn Jones, 2002). Como explica Wong (2004) la repeticion se aplica en
relacién a los elementos visuales y de relacién, generandose asi distintos tipos de
repeticiones: repeticion de figura, de tamafo, de color, de textura, de direccién, de

posicion, de espacio y de gravedad.

- Ritmo: es el “orden acompasado en la sucesién o acaecimiento de las cosas”
(diccionario de la Real academia espafiola). En la indumentaria, es la repeticién a
intervalos iguales, de determinados elementos del disefio. También puede plantearse

en los motivos de un estampado textil.

- Graduacion: es la repeticion de un elemento dividida en etapas en las cuales se
produce una modificacion progresiva del mismo, ya sea de tamafo, de densidad, de
color, de forma, etcétera. Generalmente, marca un recorrido visual que puede o no

conducir a una culminacion. Puede producir alguna ilusion oOptica.

- Radiacioén: es la repeticién de un elemento de forma regular alrededor de un punto
comun. Aporta sensacién de movimiento y atrae la atencion del ojo. Segun su

estructura la radiacion puede ser centrifuga, concéntrica o centripeta. (Wong, 2004).

- Contraste: es la oposicion, contraposicion o diferencia notable que existe entre
determinados elementos de una prenda. Existen diversos grados de contraste, mas

suaves 0 mas marcados. El contraste puede darse en relacion a cualquiera de los
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elementos visuales o de relacion: contraste de figura, de tamafio, de color, de textura,

de direccidn, de posicion, de espacio y de gravedad. (Wong, 2004).

- Armonia: es la adecuada proporcién y correspondencia de unos elementos con otros.
Se relaciona con la similitud mas que con la diferencia. Puede plantearse entre lineas,

formas, colores, y texturas.

- Equilibrio: se refiere a fuerzas encontradas que se compensan, es decir, elementos
con similar peso o valor que se contrarrestan y generan cierto balance visual. El
equilibrio puede darse en relacién al eje vertical del cuerpo, entre lado derecho e

izquierdo, o al eje horizontal, entre parte inferior y superior.

- Proporcion: es la relacion que existe entre el todo y cada una de las partes que lo
componen, o de las partes entre si. Se percibe visualmente, el ojo tiende a medir y
comparar. Modificando las proporciones pueden generarse cambios en la forma

corporal. (Jenkyn Jones, 2002).

2.3.3 Resoluciones constructivas

En relacion a las resoluciones constructivas, la autora Saltzman (2004) sefiala que al
disefiar se plantea una silueta determinada, la cual se conforma basicamente por
adicion o sustraccion de volumen. Sin embargo, esta silueta variara segun las
caracteristicas del textil que se utilice y los métodos constructivos que se apliquen. En
este sentido, es importante conocer tanto las propiedades de los tejidos y las
condiciones que imponen segun su estructura, como los recursos constructivos a los
cuales el disefiador puede recurrir para lograr los efectos deseados.

Saltzman (2004) propone tres recursos para trabajar la silueta, son:
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- Intervencion de la superficie textil: es generar operaciones sobre el textil que
modifiquen sus cualidades y funcionamiento. Con técnicas como el plisado, drapeado
o la torsién se modifica la estructura del tejido otorgandole rebote, lo cual permite
estirar o contraer el textil para despegarlo o ceifiirlo al cuerpo.

Otra opcion es mediante el agregado de elementos externos, ya sea algun solidificador
que rigidice el textil, o insertando en la trama elementos que compriman o generen

volumen. (Saltzman, 2004).

- Planteo de resoluciones de confeccion: pueden generarse desde la molderia o bien
mediante algunos recursos de modelado. Desde la molderia, adaptando los planos
constitutivos a las lineas de la anatomia para ajustar el cuerpo, o agregando tamafo
en sentido centrifugo para obtener el efecto contrario.

Mediante recursos de confeccidn, plegando el tejido por medio de fuelles, frunces o
torzadas, o generando zonas de mucha compresion que provoquen otras muy

dilatadas.

- Utilizacién de estructuras independientes: se utiliza una estructura o armazoén por
encima del vestido para cefiir o debajo del mismo para separar del cuerpo. También

puede utilizarse material de relleno para generar espacios.

2.4 Tipologias

En el campo de la indumentaria, las tipologias son, tal como lo indica la palabra, los
diferentes tipos de prendas comunmente usados por la sociedad. Estos tipos de
prendas responden a ciertas pautas de funcionalidad relacionadas con la actividad y el
uso. De esta manera, las prendas se clasifican en distintas tipologias que presentan
ciertas caracteristicas morfolégicas, estructurales y de materialidad, las cuales se

mantienen a pesar de las modificaciones de disefio que se efectien sobre ellas.
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Ademas, como explica Saulquin (2010), estas estructuras formales-funcionales reflejan
las caracteristicas de cada sociedad, las costumbres y valores de cada periodo
histérico. Con el auge de la sociedad industrial por ejemplo, las tipologias
indumentarias parten de los mandatos del sistema de la moda, con transformaciones
formales y estéticas que alientan el consumo constante y apelan a la integraciéon
social, no a la identidad personal. Actualmente, la tendencia al individualismo
producto de los cambios sociales de la nueva era digital, y la disolucién de fronteras
geograficas y culturales resultado de la cultura de masas, permite predecir algunos
cambios en el sistema de tipologias del futuro. Se prevén prendas morfologico-
conceptuales que resultaran de la superposicion y fusion de las tipologias actuales.
Estas nuevas tipologias “deberan responder a cuatro condicionantes fundamentales.
Ser préactico-funcionales, creadas para un cuerpo humano natural y no ideal,
proyectadas desde el material segun los personales requerimientos y cuidadosas de la

naturaleza humana y ambiental.” (Saulquin, 2010, p.128).

2.5 Coleccion

Podria definirse como coleccion a un sistema de tipologias que abarcan el abanico de
los posibles requerimientos y necesidades de los consumidores, en funcién de
determinadas situaciones sociales. Estas prendas no son independientes entre si, se
combinan en base a las distintas funcionalidades.

Como explica Saulquin (2005) el pret a porter es la rama de la indumentaria que da
origen a la coleccion como tal. A partir de ella se generan subdivisiones que se
organizan como lineas. Las lineas representan un conjunto de situaciones especificas
dentro de la coleccidon que responden a una temética determinada. Entre las lineas
mas comunes se encuentran el casual, sport wear, denim, night wear, swim wear,
under wear, entre otras.

La industria de la moda trabaja sus colecciones en base a dos temporadas principales,

primavera/verano y otofio/invierno. Algunas empresas incorporan otras colecciones
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menores o nuevas lineas en épocas de alto consumo como navidad, pleno verano y
vacaciones de invierno, entre otras, con prendas especificas como vestidos de fiesta,
trajes de bafio o ropa de sky. Otras empresas subdividen su coleccién principal en mini
colecciones que se lanzan sistematicamente durante cada temporada para mantener
al cliente interesado. (Sorger y Udale, 2007).

La cantidad y el tipo de prendas que integran una coleccién es determinado por cada
disefiador segun el tamafio de la empresa, los habitos de compra de sus clientes y el

volumen de ventas que se maneja.
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Capitulo 3

La molderia en el disefio de indumentaria

La molderia es el planteo de un disefio en laminas bidimensionales que luego seran
trasladadas a la tela, cortadas y ensambladas por medio de costuras para dar forma a
una prenda que cubrird un cuerpo tridimensional (Fischer, 2009). El planteo de la
molderia se genera a partir del andlisis geométrico del disefio, el cual se descompone
en distintas piezas planas (moldes o patrones) que se adecuan a las formas y medidas
de la anatomia del destinatario. Este despiece de molderia se transferira y cortara en
el textil, dando origen a las piezas definitivas que conformaran la prenda.

El proceso de construccién de la molderia comienza con la toma de medidas del
cuerpo destinatario. A partir de estas medidas, se construyen los moldes base, que
son la representacion del cuerpo y su calce justo. Sobre estos moldes base se

realizaran las transformaciones pertinentes para lograr el disefio planteado.

3.1 Sistemas de molderia
Existen diferentes sistemas de molderia que se fueron desarrollando a través del

tiempo. Entre los principales, se destacan los siguientes:

- Sistema de puntos: practicamente en desuso por ser complejo y poco preciso.
Consiste en trasladar al plano determinados puntos del cuerpo a partir de los cuales se
construyen los moldes. Este sistema plantea una divisién del cuerpo en secciones las
cuales son medidas en base a calculos deductivos y relaciones de proporcién entre el
contorno de busto y la altura de la persona. (Morris, recuperado el 20/08/2010 de

http://vintagesewing.info/1940s/4x-lgcm/Ilgcm-01.html).

- Sistema moderno de bloques: es el mas conocido y utilizado en la actualidad,
especialmente en el disefio de autor. Consiste en construir moldes base, denominados

blogues, a partir de rectangulos trazados en base a ciertas medidas de determinadas
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partes del cuerpo, los cuales se van modificando para generar las formas anatémicas
adecuadas. Estas bases o bloques, que representan el calce justo del cuerpo, son
luego modificadas segun el disefio que se pretende obtener, transformandolas en los

moldes definitivos.

- Sistemas por computadora: los continuos avances tecnoldgicos permiten el
desarrollo de nuevos sistemas de trazado de molderia que permiten trabajar con
mayor rapidez y precisibn. Se trabaja con paneles digitalizadores que permiten
ingresar la molderia base, a partir de la cual la maquina genera las modificaciones y
progresiones de talle pertinentes. Estos sistemas se utilizan con mas frecuencia en
grandes marcas que trabajan a nivel internacional. Algunos programas especificos

son Lectra y Asys. (Jenkins Jones, 2002).

3.2 Toma de medidas

Para la construccion de la molderia es fundamental contar con una serie de medidas
de determinadas partes del cuerpo segun la tipologia a realizar. El autor Donald
McCunn (2009), en su libro How to make sewing patterns, explica que estas medidas
determinan las distancias entre las lineas basicas de referencia y las lineas basicas de
costura. Las lineas béasicas de referencia son el eje vertical del cuerpo, que lo divide
simétricamente en lado derecho y lado izquierdo, y la linea horizontal de cintura que
divide el cuerpo en parte superior y parte inferior. Las lineas bésicas de costura se
determinan en relacion a la forma natural del cuerpo y sus curvas. Si bien no existen
lineas Unicas y definitivas, ya que pueden variar segun las preferencias del disefiador
0 modelista, McCunn (2009) plantea como principales el contorno de cuello y la linea
de hombro.

Las medidas pueden clasificarse en dos grupos, las medidas de contorno y las
medidas de largo. Las medidas de contorno se toman horizontalmente y se refieren a

la medicién de la circunferencia entera de determinadas partes del cuerpo, determinan
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la talla del cuerpo. Las medidas de largo en cambio, se toman de manera vertical y
miden la distancia entre las medidas de contorno entre si, y en relacion al piso.
(McCunn, 2009).

Estas medidas pueden tomarse directamente del cuerpo si se trabaja con un
destinatario particular, o a través de tablas de medidas estandar. La toma de medidas
personalizada se utiliza principalmente para la confeccién de alta costura y sastreria,
rubros en los que cada prenda se disefia para una persona en particular. No existe un
método Unico para la toma de medidas, estos varian segun el sistema empleado por
cada modelista.

Las tablas de medidas estandar se relacionan con la produccién industrial en serie.
Estas tablas se confeccionan estadisticamente en base a distintos grupos geo-
demograficos. Cada rango de medidas se representa como un talle (ver anexo). Los
métodos de medidas mas utilizados, consensuados a nivel internacional son el
sistema imperial y el sistema métrico. El sistema imperial, utilizado en Estados Unidos,
emplea yardas, pies y pulgadas como unidades de medicién. El sistema meétrico,

empleado en Europa y algunos paises de América, utiliza el centimetro.

3.3 Molderia béasica

La molderia basica se refiere al conjunto de patrones que se utilizardn como base para
generar las transformaciones necesarias para obtener tipologias mas complejas. Estos
moldes base son construidos a partir de un conjunto de medidas corporales, ya sea
tomadas de un usuario particular, u obtenidas de tablas de medidas estandar. Esta
medida o talla con la que se construye el patron base, se mantendra incluso después
de las transformaciones que se operen en él.

Como explica Jenkyn Jones (2002), las cuatro tipologias base a partir de las cuales se
puede obtener cualquier otra son corpifio, chaqueta, pantalon y falda.

En cuanto a detalles, los moldes base presentan sélo las pinzas necesarias para

amoldarse a las curvas del cuerpo y lograr un calce justo. Asimismo, contienen la
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informacién técnica basica necesaria para su total comprension (tema que se amplia
en el punto 3.6 acerca de lenguaje especifico).

Una vez trazado el patréon base, el disefiador o modelista dibuja las lineas de estilo,
que permitirdn la transformacion de esta base en la tipologia disefiada. Ademas,
implementa los distintos recursos de molderia para generar los efectos deseados,

como afiadir volumen o ceiir la silueta.

3.4 Progresiones

Las medidas estandar con las que se trabaja generalmente corresponden a los talles
40 o 42. Para generar talles menores o0 mayores es necesario realizar la progresion de
los mismos, es decir incrementar o reducir su tamafo, manteniendo la proporcion y el
calce y evitando deformaciones. Fischer (2009), define la progresion como el proceso
de graduacion de un patrén a una talla diferente, mediante el aumento o la disminucién

de medida en determinados puntos del mismo.

Figura 2. Progresiones de una camisa.
Fuente: Fisher, A. (2009). Construction. Switzerland: Ava Book.
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3.5 Transformacién de molderia
Existen distintas herramientas y procedimientos para generar los efectos deseados y
lograr la prenda disefiada, como pinzas, tablas, fuelles, pliegues, entre otros.
McCunn (2006) explica que la tela al ser plana presenta dos dimensiones, largo y
ancho, por lo tanto, para adaptarla al contorno del cuerpo y a sus curvas, es necesario
modelarla. En este sentido, el autor plantea los dos recursos elementales para el
modelado de la tela: las pinzas y las costuras.
- Pinzas: son piezas en forma de V que se recortan y sustraen del textil y permiten que
pueda doblarse en dos direcciones para amoldarse a contornos curvos. Segun el largo
y la profundidad de la pinza, el efecto sera mas o menos pronunciado.
Ademas, las pinzas brindan infinitas posibilidades de disefio, pueden trasladarse,
cambiar de direccion, dividirse en pinzas mas pequefias, entre otras muchas
operaciones gue dependeran de la creatividad del disefiador.
- Costuras: se emplean para unir distintas piezas de tela entre si. Se plantean tres
usos distintos:

- Como puntada decorativa, no altera la forma de la tela, se puede utilizar por
ejemplo para unir piezas de distinto color o textura.

- En reemplazo de las pinzas, para doblar el tejido en dos direcciones
simultdneamente, logrando un efecto similar segun el caso.

- Para modelar la tela en mas de dos direcciones distintas de manera simultanea,
por ejemplo en la colocacion de un cuello, donde la tela adquiera la direccion del

cuello, la del contorno del mismo y la direccion del hombro. (McCunn, 2009).

Por medio del agregado de volumen pueden generarse tipologias sumamente

creativas e interesantes. Este proceso puede realizarse mediante el método evassé o

el método de cortar y desplegar, obteniendo resultados distintos con cada uno.
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- Método evassé: consiste en extender las zonas donde se desea agregar volumen.
Este agregado solo es posible en los margenes laterales y en las lineas de costura,

donde el volumen quedara focalizado.

- Método de cortar y desplegar: permite agregar el volumen distribuido en distintos
sectores de la prenda, lo que otorga mas movimiento y vuelo. Este sistema consiste en
separar el patrén en distintas piezas de extremo a extremo, las cuales se abren y
despliegan dejando espacio entre cada una. El espacio que se agregue entre pieza y
pieza dependerd del incremento de volumen deseado. Las maneras de realizar los
cortes y el sentido y direccidn que se les otorga, dependen de la creatividad y destreza

del disefiador. Las posibilidades de disefio son infinitas.

3.6 Lenguaje especifico

Como toda disciplina especifica, el trazado de molderia requiere de ciertos codigos
gque permitan comunicar la informacion necesaria para una buena interpretacion de las
piezas. Este lenguaje propio, estd constituido por determinados simbolos y
nominaciones que hacen referencia a las caracteristicas constructivas de la prenday a
la manera de utilizar las piezas de molderia para el adecuado corte de la tela.

Las especificaciones varian segun los elementos que presente el disefio. Sin embargo,
cierta informacién resulta fundamental en cualquier pieza de molderia.

- Nombre de la prenda: designacion especifica que se le atribuye al disefio para su
identificacion.

- Delantero o espalda.

- Talle.

- Cantidad de piezas a cortar: especificando el tipo de tela en caso de variaciones,
entretela, tela de forreria, etc.

- Lineas horizontales especificas segun la tipologia (hombro, busto, cintura, cadera,

rodilla, etcétera).
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- Hilo: representa el hilo de urdimbre de la tela, indica el sentido en el cual el molde

debe ser posicionado sobre la misma.

- Centro doble: en caso de disefios simétricos, permite cortar la pieza con la tela

doblada.

- Pinzas, se sefialan con piquetes.

- Mérgenes de costura: se indica la linea de costura por medio de piquetes en los

extremos.
- Piquetes: pequefias muescas utilizadas para indicar el punto de coincidencia en el

que las distintas piezas de tela deben ser unidas, también para marcar la posicion de

las pinzas, ojales y de cualquier elemento que deba ser incorporado a la pieza

principal, como bolsillos por ejemplo. (Fisher, 2009).
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Figura 3. Especificaciones en la molderia.
Fuente: elaboracion propia.

3.7 Tipologias base

A partir de lo expuesto a lo largo de este capitulo, y a modo de ejemplo de la
aplicacion de los contenidos, se presenta la molderia de las principales tipologias

basicas, de las cuales es posible partir para obtener cualquier disefio generando las
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transformaciones pertinentes. En este caso, los patrones de dichas tipologias se

obtuvieron por medio del método de bloques.

Estas tipologias béasicas son el corpifio base, la falda base y el pantalon base.

Asimismo, se presenta la manga base que, si bien no es una tipologia en si misma,

forma parte de las prendas superiores.
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Figura 4. Corpifio base. Fuente: elaboracién propia.
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Figura 6. Manga base. Fuente: elaboracion propia.

Figura 5. Pantalon base. Fuente: elaboracion propia.
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Figura 7. Falda base. Fuente: elaboracion propia.
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3.8 Disefio con desarrollo de molderia

3.8.1 Transformaciones de molderia como lenguaje de disefio

Como se expone en el primer capitulo de este proyecto, el disefio de autor se
caracteriza principalmente por representar la identidad de cada disefiador, quien
construye su propio lenguaje de disefio. Una de las herramientas a partir de la cual un
disefiador puede generar su lenguaje de disefio particular, es el desarrollo de la
molderia.

La transformacion de molderia permite la experimentacion con textiles, volumenes y
morfologias, logrando prendas complejas y sumamente interesantes. En la actualidad,
son cada vez mas los disefiadores que apelan a este recurso para sus colecciones, ya
gue ademds de originalidad, otorga el valor agregado de evidenciar la carga de disefio

gque posee cada prenda.

3.8.2 Disefnadores referentes

Los disefiadores que elijen el desarrollo de molderia como parte de su lenguaje de
disefio son cada vez mas en Argentina y en el mundo. A nivel nacional, se destacan
las disefiadoras Vero Ivaldi y Vicki Otero, entre otros. Cada una plantea un estilo muy
definido y una estética que las caracteriza e identifica. Son un claro ejemplo del
potencial y las posibilidades que brinda el desarrollo de molderia, y la capacidad de

generar propuestas muy diferentes partiendo de un recurso en comdn.

- Vero Ivaldi

El trabajo de esta disefiadora se caracteriza por el analisis morfolégico con un fuerte
desarrollo de la molderia, el estudio del cuerpo humano y la funcionalidad de las
prendas. Este analisis de la anatomia humana se basa en las formas, los movimientos
y las articulaciones, que dan origen a los ejes corporales que seran trasladados luego
a la planimetria. Su método de trabajo radica en la construccion espacial de cada

prenda a partir de la relacion entre morfologia, funcién e imagen.



Su fuerte identidad se basa en el trabajo arquitecténico del cuerpo, utilizando los ejes
corporales mencionados y las lineas de pinza como recorridos para generar nuevos
planos, bifurcaciones, recortes, juego de proporciones, irregularidades, volimenes y
asimetrias. Ella misma define sus prendas como “asimetrias mateméaticas e
irregularidades calculadas”. (Ivaldi, 2007, entrevista disponible en
http://www.vanitips.com/moda/veroivaldi.html).

En cuanto a los materiales, se propone un cambio en el leguaje de los mismos, una
resignificacion que cambia las caracteristicas propias del textil, brindandole nuevas
apariencias. Es parte de su lenguaje personal la experimentacion con el textil desde
sus posibilidades morfoldgicas, otorgando especial importancia a las texturas a partir
de un abordaje sensitivo de dichos materiales.

Acerca de su proceso de disefio, lo define como un método cientifico en el cual explica
“hay un momento para la observacion, otro de experimentacion, otro para plantear
hipétesis y desarrollar una tesis.” (lvaldi 2009 entrevista disponible en
http://www.fundacionprotejer.com/prensa-noticia.php?id=13964).

En relacion a la creacion de sus colecciones, comienza por el analisis de un concepto
distinto para cada temporada, en base al cual genera una idea de partido que regira
todo el proceso de disefio.

“La idea siempre surge en algdn momento impreciso, sin darme cuenta. Se va
instalando inconscientemente una inquietud que lleva a la investigacion, a la
basqueda. Tiene que ver con (...) las necesidades de contar y transmitir algo. De esa
busqueda surge el partido disefio (sic), que se convierte en ley. Es la forma en la que
defino como voy a representar esa idea en mi coleccion, siluetas, volimenes texturas
y colores, todo esta linkeado a la investigacion y la inspiraciéon.” (lvaldi, 2009,

entrevista disponible en http://beautyhuntermoda.blogspot.com).
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Figura 8. Vero lvaldi, coleccién invierno 09. Fuente:
http://bainspiration.com/2009/09/02/destacados-baf-week-primavera-verano-20092010/comment-page-1/

- Vicki Otero

Al igual que Vero lvaldi, el fuerte de esta disefiadora es el trabajo de molderia. Sin
embargo, sus estilos se ven bien diferenciados.

El sello distintivo de esta disefiadora es la resignificacion de la sastreria. Sus
colecciones surgen de tipologias histoéricas, algunas clasicas masculinas como la levita
y la camisa sastre. Estas prendas son aggiornadas por medio del replanteo de la
molderia y el uso de tejidos no convencionales, adecuandolas al presente y a la silueta
femenina.

En cuanto a su método de trabajo, la disefiadora explica que no trabaja con una
temética especifica, sino con multiplicidad de conceptos que se combinan e
interactlan en cada prenda, escenas familiares, historicas y detalles que toma de la
vida cotidiana, “imagenes, musica, colores y a la hora de desarrollar la coleccion todas
esas impresiones se van acomodando de manera casi azarosa en cada prenda”.

(nota disponible en: http://www.fashionradicalsnews.com/baf-week-2009-entrevista-

con-vicki-otero.html).
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El primer paso al disefiar, es definir la silueta que regira cada coleccion, la cual debe
mantenerse en todas las prendas. A partir de la silueta elegida, surge la
experimentacién morfologica y de texturas. Es caracteristico el trabajo con volimenes
en prendas superiores, el uso de tablas y la cintura estrecha, desplazada hacia arriba.

(entrevista disponible en: http://www.lanacion.com.ar/nota.asp?nota_id=991128).

Entre las tipologias que caracterizan a Vicki Otero encuentra un lugar privilegiado el
chaleco. Esta prenda se transforma y varia sus posibilidades de uso, desde un simple
accesorio ornamental hasta un vestido.

En relacion a la paleta de color, se mantiene en todas sus colecciones el uso de
colores neutros: blanco, negro, grises y beiges, a los cuales se suman uno o dos tonos
sobrios en cada temporada, como el verde militar, el azul marino o el borgofia. Aunque
predomina la utilizacion de tejidos lisos, cada coleccion presenta un estampado

especialmente generado en relacion al estilo general de las mismas.

Figura 9. Vickibtero, coleccion verano 10. Fuente:
http://www.blocdemoda.com/2009/08/vicki-otero-primavera-verano-0910.html
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Capitulo 4

Método dinergético y formas organicas

4.1 Secci6n aurea

La relacion armoénica conocida como seccion aurea plantea la division de un todo
proporcionalmente, de modo que la parte pequefia sea a la parte mayor lo que la parte
mayor es al todo. Es decir, es el planteo de una relacién de tamafios proporcionales

del todo dividido en parte mayor y menor.

A+B

Figurall.Seccion aurea. Fuente: elaboracion propia a partir de Doczi
(2005).

Como explica Doczi (2005), esta relacién proporcional se nomina con el término
seccion aurea o de oro, por su singularidad y por el valor caracteristico que se le
atribuye. Singularidad dada por el hecho de que existe un Unico punto en la linea que
permite dividirla en dos partes desiguales pero reciprocas. Asimismo, su valor
caracteristico radica en la armonia y belleza estética que la misma genera. Ademas,
se considera que es la proporcién perfecta porque no tiene fin, es potencialmente
reproducible hasta el infinito.

La férmula de la seccidn aurea se expresa mediante la ecuacion A:B = B:(A+B).
Ademas, la relacion de reciprocidad entre los cocientes de estos dos numeros
establece que A:B = B:(A+B)=0.618... y su inversa, es decir B:A = (A+B):B=1.618...
Un trazado clasico de la seccién aurea es el rectangulo aureo, el cual se construye a

partir de un cuadrado inserto en un semicirculo. El perimetro del mismo coincide con
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los vértices opuestos del cuadrado y genera, en su recorrido hacia ambos lados, las

secciones aureas menores, correspondientes al rectangulo aureo. (Doczi, 2005).

Figura 12. Trazado clasico de la seccién aurea. Fuente: elaboracién propia
a partir de Doczi (2005).

4.1.1 Armonia

Como se explica en el apartado anterior, la proporcion aurea determina una relacion
gque se considera armonica. La armonia esti relacionada con lo placentero y la
belleza. El diccionario de la Real Academia Espafiola define el concepto de armonia
como la “conveniente proporciébn y correspondencia de unas cosas con otras”.
(Recuperado el 01 de septiembre de 2010 de http://wwww.rae.es/). Dicha
correspondencia puede relacionarse a la existente entre las partes del todo, es decir
entre Ay B.

La seccion aurea tiene la capacidad de generar armonia a partir de la combinacion de
las diferentes partes de un todo para conformar un todo Unico mayor, sin perder su

propia identidad. (Doczi, 2005).

4.1.2 Proporcion divina
La armonia da origen a la belleza y es resultado de la proporcion a través de la cual se

relacionan las partes de un todo. El concepto otorgado por Ghyka (1968) en su libro El

49



namero de oro hace referencia a la proporcién como la “igualdad, equivalencia o
concordancia de dos 0 mas relaciones. (...) La conmensurabilidad entre el todo y las
partes, correspondencia determinada por una medida comun entre las diferentes
partes del conjunto, y entre estas partes y el todo.” (p.14).

El término divina proporcion es el nombre mas antiguo con el que se hace referencia a
la seccién aurea. Fue propuesto por Fray Luca Paccioli alrededor del afio 1509, quien
dedicé un libro al tema, ilustrado por Leonardo da Vinci. La cualidad de divino deviene
de las semejanzas que el autor encuentra con las propiedades de la divinidad
suprema:

- es Unica, una sola y no se permite variantes.

- se constituye por tres términos al igual que la Santisima Trinidad.

- no puede definirse con un nimero ni de manera racional.

- no se modifica, permanece siempre idéntica.

- confiere el ser formal a todo lo creado, cual virtud celeste.

(Pacioli, 1991).

4.2 Dinergia y método dinergético

La palabra dinergia es la palabra que plantea el autor Doczi (2005) para referirse al
proceso universal de creacion a partir de la union de opuestos, que se observa en
algunos organismos naturales y puede trasladarse a otras creaciones. Como explica
Doczi (2005), esta palabra surge de la uniébn de dos vocablos griegos: dia, que
significa de un lado a otro, a través, opuesto, y energia.

Tanto en la naturaleza como en otras creaciones artificiales existe cierta unidad y
orden de proporciones, que se repiten y permiten establecer un patrén de crecimiento
y formacion.

En el caso de la dinergia, este patron de crecimiento se genera a partir de espirales
opuestas, que comparten un mismo centro, y que se mueven circularmente en

direcciones opuestas.
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Este proceso puede representarse graficamente mediante el método dinergético,
sobre un diagrama de circulos concéntricos y lineas rectas irradiadas desde el centro.
Los circulos se ubican a distancias que crecen logaritmicamente. Los radios en
cambio, mantienen la misma distancia entre si. Las espirales de crecimiento se
generan a partir de la unién consecutiva de los puntos donde circulos y radios se

intersectan. Estas espirales por lo tanto son logaritmicas y equiangulares.

Figura 13. Diagrama dinergético. Fuente: elaboracion
propia a partir de Doczi (2005).

La dinergia es “la energia creadora del proceso que transforma las discrepancias en
armonias, permitiendo que las diferencias se complementen mutuamente.” (Doczi,

2005, p.13).

4.2.1 Opuestos complementarios

El patron de crecimiento que plantea la dinergia, es decir el modelo de espirales que
se proyectan en direcciones opuestas, forma parte de un proceso de formacion que se
basa en la unién de opuestos complementarios. Este proceso de formacion se

presenta constantemente en la naturaleza.
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En la secciébn aurea, las dos partes en que se divide el todo, mayor y menor,
constituyen los dos opuestos, los cuales se complementan a partir de la relacion de
armonia proporcional entre ambos.

Asimismo, en el diagrama dinergético la unién de opuestos complementarios esta

representada por los circulos concéntricos y los ejes radiales. (Doczi, 2005).

4.2.2 Serie de Fibonacci

En la naturaleza, las proporciones de la seccidn aurea aparecen frecuentemente como
patrones de desarrollo, especialmente entre crecimientos nuevos y antiguos, los
cuales se encuentran cercanos por lo que se los denomina parentesco de vecinos.

El desarrollo de estas etapas de crecimiento nuevas y antiguas, se produce en base a
una serie sumatoria denominada serie de Fibonacci.

Los nimeros que constituyen esta serie, resultan de la suma de los dos nimeros que
lo preceden: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233..., infinitamente. La serie plantea
que cualquier numero dividido por el siguiente da como resultado 0.618...0 un valor
cercano a éste, y cualquier numero dividido por el anterior resulta en 1.618...0 un valor
cercano. Estos valores coinciden con los cocientes proporcionales clasicos entre las
partes mayor y menor de la seccién aurea. El valor 1.618...es conocido como el

nuamero @ (fi).

4.3 Espiral logaritmica y equiangular

A partir del diagrama dinergético, compuesto de circulos concéntricos separados a
distancias logaritmicas y ejes radiales equidistantes entre si, pueden graficarse
distintas espirales.

Estas espirales estdn presentes en los patrones de crecimiento de muchas especies
de la naturaleza, como ser ciertas flores, hojas y conchillas marinas, lo cual se

desarrolla con mayor profundidad en un apartado posterior.
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Como explica Doczi (2005), la generacion de las espirales en el diagrama dinergético,
se produce a través de la unién de los puntos consecutivos donde circulos y ejes
radiales se intersectan. Debido a esto, las espirales resultantes son logaritmicas y
equiangulares. Logaritmicas porque su crecimiento se desarrolla en tramos de
distancias fijadas a partir de esta funcién. Equiangulares ya que el angulo que forman
con los distintos radios es siempre igual.

En cuanto a direccion, una espiral puede moverse en sentido horario o antihorario. En
un diagrama, la union de distintas espirales con direcciones opuestas genera formas

sumamente interesantes, unioén de opuestos complementarios.

4.3.1 Seccion 4urea en la espiral

Como se explica en el apartado anterior, la espiral logaritmica y equiangular se
constituye en etapas escaladas que guardan la misma proporcidén. Esta proporcion
corresponde a la seccion aurea, la cual puede percibirse en cada uno de los tramos de

la espiral y en su relacién entre si.

Cada etapa consecutiva de crecimiento
se encuadra en un rectdngulo aureo,
por lo tanto en un cuadrado mayor al
anterior. Esta sucesion conforma un
patrén llamado cuadrados en remolino.

(Doczi, 2005).

Figura 14. La seccién aurea en la espiral.

Fuente: Doczi, G. (2005). El poder de los limites.
Proporciones armoénicas en la naturaleza, el arte y la
arquitectura. Buenos Aires: Troquel.
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4.3.2 Curvatura y crecimiento

Una espiral logaritmica y equiangular se desarrolla en segmentos sucesivos,
proporcionales unos de otros. Estos segmentos representan las distintas etapas de
crecimiento de la espiral. La curvatura de una espiral aurea se conforma a partir del
recorrido de la misma a través de los cuadrados formados por los conjuntos de lineas
de irradiacion y rotaciéon del diagrama dinergético. Esta curvatura recibe una
denominacion especifica la cual deriva de la cantidad de cuadrados que la espiral
atraviesa en cada etapa de crecimiento, es decir al pasar de un radio a otro o de un
circulo a otro. Una espiral que se desplaza de un radio a otro a través de una sola fila
de cuadrados posee una curvatura de crecimiento de 1:1. Una espiral que atraviesa
dos circulos en su trayecto entre un radio y otro posee una curvatura de 1:2.
Asimismo, una espiral presenta una curvatura de 3:1 cuando atraviesa 3 radios para
pasar de un circulo al siguiente. Como puede observarse en los ejemplos dados, el
primer nimero de la nominacion de una curvatura corresponde a la cantidad de radios
atravesados (crecimiento radial), mientras que la segunda cifra corresponde a la
cantidad de circulos (crecimiento rotativo). Esta relacibn numérica representa el
cociente proporcional de crecimiento de la espiral. Dicha proporcidon corresponde

también a la seccion aurea (ver imagen anexo).

4.4 La dinergia en la naturaleza

Como se explicod anteriormente, la dinergia es el proceso de formacién segun el
modelo de unién de opuestos complementarios. (Doczi, 2005).

En el mundo natural pueden encontrarse cantidad de organismos, tanto animales
como vegetales, en los cuales se presenta claramente el proceso dinergético. Se
ponen de manifiesto en su morfologia, cierta unidad y cierto orden de proporciones

gue determinan el modo de crecimiento y formacion de los mismos.



Como explica Doczi (2005), algunos ejemplos del mundo vegetal permiten observar
claramente el desarrollo de su morfologia en base al diagrama dinergético como
patrén de crecimiento.

- La margarita: el centro de una margarita se constituye por infinidad de flésculos.
Estos flésculos nacen a partir de dos conjuntos de espirales que se desplazan en
direcciones opuestas. Estas espirales se desarrollan sobre la base del diagrama
dinergético, por lo tanto son logaritmicas y equiangulares. Las distintas etapas de
crecimiento, nuevas y antiguas, se suceden en orden ciclico. Cada etapa presenta
espirales de diferente curvatura, sin embargo todas ellas comparten un mismo
cociente proporcional de crecimiento, es decir iguales angulos e igual proporcién. Esta
proporcion presente en cada etapa de crecimiento de las espirales responde a la

seccion aurea.

r

Figura 15. Centro de la margarita.
Fuente: http://floresyjardin.es/el-girasol-adorando-al-astro-rey/.

Figura 16. Diagrama centro de la margarita. Fuente: Doczi (2005).
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Figura 17. Diagrama de una margarita. Fuente: Doczi (2005).

- La hoja de lila: el contorno de la hoja de lila se desarrolla sobre la base del diagrama
dinergético, por medio de dos espirales opuestas. Estas espirales comienzan su
desarrollo atravesando cuatro circulos en su recorrido entre el primer y segundo radio
(curvatura 1:4). Hacia el tercer radio, la cantidad de circulos atravesados desciende a
tres (curvatura 1:3), y sigue descendiendo a dos (curvatura 1:2) y un circulo (curvatura
1:1) sucesivamente a medida que avanza sobre los siguientes radios. Finalmente, la

curvatura vuelve a crecer en la Ultima etapa a tres circulos finales (curvatura 1:3).

Figura 18. Hoja de lila. Figura 19. Diagrama de una hoja de lila.
Fuente: Doczi, 2005. Fuente: Doczi, 2005.
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En algunos organismos animales también se manifiesta el patron de crecimiento
dinergético. La morfologia de las conchillas marinas reloj de sol y abalon permiten una
lectura clara y precisa de su estructura.

- Conchilla reloj de sol: la forma de esta conchilla es un circulo casi perfecto. La espiral
que conforma esta conchilla desarrolla una curvatura muy paulatina. En su trayecto de

un circulo al siguiente, atraviesa al menos veinte radios, es decir presenta una

curvatura 20:1.

Figura 20. Diagrama de una conchilla reloj de sol. Figura 21. Diagrama de una conchilla reloj de sol.
Fuente: Doczi, 2005. Fuente: Doczi, 2005.

- Conchilla abaldn: esta conchilla presenta una forma alargada. La espiral intrinseca
logaritmica y equiangular que le otorga esa forma, se estructura en diferentes etapas
de crecimiento que se suceden segun la serie Fibonacci. En cuanto a su curvatura,
esta espiral atraviesa entre cuatro y cinco radios para pasar de un circulo a otro, es

decir presenta una curvatura 4:1 o 5:1.
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Figura 22. Conchilla abalén.
Fuente: http://mundoabalon.bligoo.com/tag/haliotis.

Figura 23. Diagrama de la conchilla abalon. Fuente: Doczi, G. (2005). El poder de los limites.
Proporciones armoénicas en la naturaleza, el arte y la arquitectura. Buenos Aires: Troquel.
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Capitulo 5

Sistema dinergético de transformacion de molderia

A partir del estudio de la tematica analizada en el capitulo anterior, y de su influencia y
aplicacion sobre distintas disciplinas como la pintura, la escultura y la arquitectura
entre otras, surge el planteo de este método que permite aplicarla a la molderia.
Dentro de la vasta informacion que plantea el tema, se privilegian dos aspectos: el
método dinergético y la espiral logaritmica. Estos elementos se trasladan al campo del
analisis de molderia y se transforman en herramientas fundamentales en la propuesta
de un nuevo sistema de transformacién de molderia.

El planteo del sistema que se presenta en este capitulo, constituye una primera
aproximacion a la problematica. A partir de esta fase inicial, de caracter experimental,
se pretende continuar con el desarrollo y complejizacion del sistema.

En relacion a los elementos mencionados en los que se basa este sistema, se propone
asignarle el nombre de sistema dinergético de transformacion de molderia.

La aplicacion de este sistema supone dos finalidades principales. Por un lado, permite
el trazado de curvas de manera sistematica y manteniendo la armonia de las mismas.
Estos trazados se realizan utilizando como estructura base el diagrama dinergético, y
generando sobre él las espirales logaritmicas necesarias, las cuales se trasladan al
molde base.

La segunda aplicacion de este sistema se refiere a la adicién de volumen al molde. La
misma se genera utilizando nuevamente el diagrama dinergético como estructura
base, realizando una particibn de las piezas segun los ejes del diagrama, y
reposicionando las piezas a partir de estos mismos ejes. Esta segunda aplicacion sin
embargo, se plantea para un posterior desarrollo del sistema, no incluyéndose como

parte de este proyecto.

En cuanto a la aplicacion de este sistema, vale aclarar que permite tanto el desarrollo

de la molderia de disefio pre-bocetados como también permite la experimentacion
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sobre el molde y la generacion del disefio a partir de la misma. Ambas opciones son
vélidas, el método se presenta como una herramienta de sistematizacion del trazado
de curvas en la molderia, la cual puede ser utilizada por el disefiador de la manera que

le resulte mas conveniente.

5.1 Sistematizacion del trazado de curvas armonicas

5.1.1 El diagrama dinergético como estructura base

Para este sistema de transformaciones, se plantea una estructura de soporte a partir
de la cual se desarrollen las diferentes operaciones. El diagrama dinergético
constituiréd esta estructura base.

Como se explico anteriormente, dicha estructura se construye a partir de circulos
conceéntricos dispuestos a distancias de crecimiento logaritmico, y lineas rectas a
modo de ejes radiales, ubicados siempre a igual distancia.

Al trazar los ejes radiales, se determinan en primer lugar un eje X y un eje Y. Esto
facilitar4 operaciones posteriores. La cantidad de circulos y radios que presente el
diagrama puede variar en funcién de los requerimientos de cada disefio. Mayor
cantidad de circulos y radios, supone mayor cantidad y variedad de espirales posibles

y relaciones entre si.

Figura 24. Estructura dinergética. Fuente: elaboraciéon propia
a partir de Doczi (2005).
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5.1.2 Ubicacién de moldes base y focos generatrices

A partir del diagrama dinergético como base de trabajo, se plantea la disposicion de
los moldes en el plano. En este sentido, existen diversas posibilidades de ubicacién de
los moldes, ya sea en relacion a los ejes, a los radios o0 a los focos generatrices de
espirales.

El foco generatriz es el punto desde el que naceran las espirales. EI mismo se ubica
en el lugar exacto donde los ejes X e Y se intersectan. A partir de este punto se
generan tanto los circulos concéntricos crecientes como las lineas radiales. La
posicion de los moldes en relacion al foco generatriz determina la ubicacion y direccion
de las curvas trazables en él. Asimismo, la interaccion de distintos focos radiales
permite el trazado de infinidad de curvas y contracurvas, lo cual enriquece la
aplicacion del sistema.

Para ejemplificar graficamente el proceso de aplicacién del sistema dinergético de
transformacion de molderia, se utilizara la tipologia empleada en el capitulo 3, es decir
el vestido base.

En el caso del vestido base, existen distintas posibilidades de trabajar con las partes
que lo conforman, es decir delantero izquierdo y derecho, espalda izquierda y derecha.
Puede trabajarse con delantero y espalda por separado o generar combinaciones que
permitan el trazado de curvas de manera continua alrededor del cuerpo, desdibujando
los limites entre espalda y delantero. Esta decisién depende principalmente de la
morfologia del disefio que se pretende realizar.

Algunas de las posibilidades se grafican a continuacion:
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derecha | izquierda izquierda | derecha derecha | izguierda | izquierda | derecha

delantero espalda delantero espalda
Figura 25. Delantero y espalda por separado. Figura 26. Delantero y espalda unidos por la izquierda
Fuente: elaboracion propia. Fuente: elaboracién propia.
derecha derecha | izquierda | izguierda izquierda | izquierda | derecha derecha
espalda delanters espalda delantero espalda delantero

Figura 27. Delantero unido a espalda derecha e izquierda.  Figura 28. Espalda unida a delantero izquierdo y derecho.
Fuente: elaboracion propia. Fuente: elaboracion propia.

Una vez tomada la decisién con respecto al modo de organizar las piezas del vestido
base, se ubican las mismas en relacién al diagrama dinergético. En este sentido, las
posibilidades varian tanto en la cantidad de focos generatrices a utilizar como en la
posicion de los moldes con respecto a ellos.

La cantidad de focos generatrices permite obtener mayor variedad y cantidad de
curvas. Sin embargo, una gran cantidad de focos puede derivar en un conjunto
complejo y dificilmente legible. Es preciso, por ende, tener en cuenta que la cantidad

recomendada de focos a utilizar oscila entre uno y cinco.

62



En cuanto a la relacion de posicién entre los moldes base y los focos generatrices,
existen infinitas posibilidades. La resolucion de dicho problema forma parte de las
decisiones de disefio del autor.
Los focos generatrices pueden ubicarse tanto fuera como dentro de los moldes base.
Se considera necesario tomar algunos puntos de referencia para una disposicion
ordenada. En este caso, se plantean algunas posibilidades de puntos referenciales en
el molde y fuera del mismo.
- Puntos de referencia en el molde:

- pinzas,

- interseccion del eje central con linea de busto,

interseccion del eje central con linea de cintura,

interseccion del eje central con linea de cadera,

interseccién del eje central con linea de hombro,

interseccién del eje central con escote,
- interseccion del eje central con linea de ruedo,
- puntos de contacto entre piezas delanteras y de espalda,

- etcétera.

- Puntos de referencia externos al molde:
- prolongacién de ejes verticales,
- prolongacion de lineas horizontales,
- etcétera.
Se ejemplifica por medio de graficos algunas de las variantes de posicién en relacién a

ejes referenciales.
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Figura 29. Opcién con foco generatriz al centro.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 30. Otra opcién con foco generatriz al centro.
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 31. Dos focos generatrices en lineas de pinza.
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 32. Dos focos generatrices en laterales.
Fuente: elaboracion propia.




5.1.3 Generacioén de espirales

Las espirales logaritmicas son el elemento que determina las posibilidades de curvas
trazables. Como se explica en el capitulo anterior, la variedad de espirales posibles
segun su curvatura es inmensa. Asimismo, las posibilidades de trazar curvas y
contracurvas a partir de cambios de direccién y combinacion de distintas espirales son
infinitas. La variedad dependerd de la astucia y creatividad del disefiador.

Las figuras 33 y 34 presentan distintas resoluciones basicas de espirales generadas
sobre uno y dos diagramas dinergéticos. La variedad y cantidad de espirales a generar

se determina en relacion a la complejidad del disefio a realizar.

Figura 33. Propuesta de espiral en un solo diagrama.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 34. Propuesta de espirales en dos diagramas.
Fuente: elaboracion propia.
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5.1.4 Trazado de curvas y despiece

Una vez planteada la organizacion del campo de trabajo, es decir dispuestas las
relaciones entre los moldes base, los focos generatrices y las respectivas espirales, es
posible efectuar el trazado de las curvas. Sea el método de trabajo el de la
experimentacién in situ o la transferencia del disefio desde un boceto, se realiza la
seleccion de las curvas pertinentes, conformadas por el recorrido de las distintas
espirales sobre los patrones.

Estas curvas trazadas definen las divisiones de cada patrén en piezas menores.

Dichas piezas se recortan e individualizan.

o

(

espalda delantero

Figura 35. Trazado de curvas a partir de dos diagramas sobre moldes base.
Fuente: elaboracion propia.

C%f

espalda delantera

Figura 36. Despiece a partir de las curvas trazadas.
Fuente: elaboracion propia.
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5.2 Moldes finales

espalda delantero

Figura 37. Despiece de molderia terminado.
Fuente: elaboracion propia.
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Capitulo 6

Propuesta de disefio. Las formas de la infancia

La instancia final de este proyecto consiste en la presentacion de una propuesta propia
de disefio de autor. Por medio de la misma, se busca consolidar la aplicacion los
conceptos desarrollados a lo largo de los capitulos previos y articular los contenidos a
través de la practica y la materializacién real.

En este sentido, se presenta una mini coleccién de indumentaria femenina, enmarcada
dentro de la categoria de disefio de autor, por medio de la cual se busca plasmar la
identidad del autor, su lenguaje de disefio y el estilo que lo caracteriza.

El disefio de esta mini coleccion se desarrolla a partir del proceso de disefio planteado
en el segundo capitulo, recorriendo cada una de las etapas para llegar al resultado

final.

6.1 Definicidn del concepto de inspiracion

La tematica que inspira esta coleccion surge de una necesidad del autor de reivindicar
los recuerdos de la infancia y evocar algunas sensaciones de aquella época. El
concepto elegido se denomina las formas de la infancia, ya que alude a la morfologia
de ciertas golosinas, emblematicas en lo que a dulces se refiere.

La idea supone que el efecto de cada bocado de estas golosinas llevaria a revivir, por
un instante, las sensaciones del mundo infantil en el que la felicidad se presume tan
simple de alcanzar. En un mundo actual agitado, marcado por el materialismo, donde
se exalta cada vez mas el valor de las posesiones y el culto al consumo y a la
ostentacién, resulta necesario volver a la inocencia natural de los nifios y recuperar
algo de la sencillez espiritual de la infancia.

Entre los principales males de la sociedad actual, la depresion afecta cada vez a un
mayor nimero de personas. La ansiedad como producto de las exigencias sociales, la
disconformidad constante y la blsqueda permanente de la felicidad absoluta, son

causa y efecto de esta patologia.
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El autor propone una mirada retrospectiva, hacia la sencillez de la infancia. La
intencién es recuperar algo de la frescura e ingenuidad de los nifios, y su capacidad de
volar con la imaginacion por mundos de fantasia, libres de trabas y prejuicios.

A través de esta coleccion, se aspira a transmitir la sensacion placentera y la felicidad

gque producen las golosinas en los nifios.

6.2 Andlisis de datos

Como objeto de andlisis, se utilizaron golosinas sin envoltorio, del tipo a granel:
malvaviscos, gominolas, caramelos, confites, paletas, chupetines, regalices y
chucherias en general. También dulces como algodones de azucar, muffins
decorados, entre otros.

A partir del desgloce de este concepto y del analisis de sus diferentes aspectos, se
genera un partido de disefio en el cual se establecen las premisas que regiran el

proceso de disefio de esta mini coleccion.

6.3 Board conceptual

Figura 38. Las formas de la infancia - board conceptual.
Fuente: elaboracion propia.
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6.4 Partido de disefio

En base al concepto las formas de la infancia, se disefia una mini coleccion de
indumentaria femenina, de caracter ludico con marcados rasgos infantiles. Esta mini
coleccién se divide en tres lineas: casual, compuesta por prendas para todo el dia,
lluvia, integrada por pilotos, y frio, la cual presenta abrigos de pafio. Vale aclarar que el
término mini coleccién hace referencia a una presentacion menor, una sintesis
representativa de lo que seria la coleccion completa.

A partir de la intencién de evocar la infancia, se trabaja con elementos caracteristicos
de ciertas tipologias de indumentaria infantil, mofos, alforzas, tablas, lazos, volados y

el cuello redondo, entre otros.

6.4.1 Elementos de disefio

6.4.1.1 Morfologia, silueta y linea

Los ejes direccionales de cada prenda y de los conjuntos son diagonales, derivados de
las formas y lineas de las golosinas analizadas, y recorren el cuerpo de manera
envolvente, marcando continuidad entre frente y espalda, desdibujando estos limites.
Se plantea romper con las lineas horizontales, principalmente la linea de cintura. Los
disefios se componen de lineas curvas, organicas y fluidas. La asimetria es premisa
fundamental de disefio.

Las formas volumétricas de malvaviscos y algodones de azlcar se trasladan a las
prendas en forma de mangas, capas y solapas sobredimensionadas. Las mismas se
equilibran con focos de volumen en prendas inferiores. Por medio de estas
sobredimensiones se busca reforzar la idea de fantasia y mundo irreal. El caracter
ladico se representa a través de recortes, juego de planos de distinto color y textura, y
la ya mencionada asimetria.

Por lo tanto, si bien puede distinguirse como silueta de base la de forma triangular, la
silueta que se plantea en la coleccion es irregular, asimétrica y compuesta por

diferentes formas de volumetria localizada.
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En cuanto a la linea, predominara la linea diagonal y organica, planteando un recorrido
envolvente alrededor del cuerpo, desdibujando tanto los ejes horizontales y verticales

como los limites entre frente y espalda.

6.4.1.2 Color

La base predominante de la coleccién son los colores neutros, ya que el objetivo es
mantener el protagonismo de la morfologia. La paleta de colores neutros se compone
de distintos tonos de grises y beiges.

Los colores pasteles se presentan en menor proporcion, en detalles de recortes,
reveses. La forreria de abrigos y pilotos se realiza en tejidos de estampado infantil. La

paleta pastel hace alusion al color de los malvaviscos y los algodones de azucar.

linea
casual

linea
lluvia y fric

forreria y
detalles

Figura 39. Las formas de la infancia — paleta de color.
Fuente: elaboracion propia.

6.4.1.3 Textura

En relacion al concepto de disefio y a las conclusiones obtenidas de su analisis, se
plantea la utilizacion de texturas caracteristicas de la indumentaria infantil. En este
sentido, se privilegia la suavidad y el confort que ofrecen los materiales utilizados, los

cuales se detallan en el apartado siguiente.
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Suavidad, tersura, flexibilidad, elasticidad, son algunas de las propiedades que se
intenta exaltar a través de las texturas de esta coleccion, las cuales refuerzan la

busqueda de sensaciones gratas y placenteras.

6.4.2 Principios de disefio

Esta mini coleccion se articula en base a la coexistencia de los principios de disefio
expuestos en el segundo capitulo: repeticion, ritmo, graduacion, radiacion, contraste,
armonia, equilibrio y proporcién. Cada disefio cobra forma a partir de la interaccién de
los diferentes principios, explicitos en mayor o menor medida. Las formas se repiten
gradualmente, variando de tamafio y posicién, manteniendo un ritmo determinado, ya
sea alrededor de un punto de tensién (radiacién) o en relacion a un eje conductor. Las
formas se presentan manteniendo la armonia a través de relaciones equilibradas entre
las partes de cada prenda individual y de las mismas en conjunto. Este equilibrio surge
de la relacion proporcional de tamafios, volumenes, y también de colores. En este
sentido, el color se utiliza también para marcar la diferencia entre las formas,
acentuandolas. Estos contrastes se presentan en mayor o menor medida segun las

diferencias de valor y tono de los colores utilizados.

6.4.3 Materialidad

La linea casual se realiza integramente con distintos tipos de tejidos de punto de
algodon, clasicos de la ropa infantil por sus caracteristicas de suavidad, confort y
flexibilidad. Estos son interlock, frisa, morley y rib, se presentan combinados en cada
prenda de acuerdo a sus diferentes densidades.

Para la linea de pilotos se utiliza un textil de acabado impermeable e interior de
microfibra, el cual presenta la densidad adecuada para los requerimientos de
resistencia de este tipo de prenda. Por ultimo, para los abrigos de la linea frio se utiliza

pafo de lana.
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En cuanto a forreria, en las prendas de tejido de punto se utiliza jersey liviano. En las
prendas de tejido plano, se utiliza poplin de algodén.

En algunos casos se utilizaran entretelas para generar y reforzar efectos de volumen.

6.4.4 Recursos constructivos

En relacion a los recursos constructivos, para lograr la adecuada ejecucién de los
disefios planteados se recurre a distintas resoluciones de confeccién. En este caso, la
molderia es el eje de estas resoluciones. A partir de distintas operaciones de
transformacién sobre los patrones base, se generan las formas y los efectos
deseados. En este sentido, predomina en los disefios el volumen adicionado, ya sea
localizado y bien definido, o distribuido en la amplitud de la silueta entera. Para
conseguir estos efectos, se trabaja con la particion de las piezas en distintas partes y
la adicibn de espacio entre las mismas. También por medio del evassé, la
incorporacioén de pinzas, tablas y a través de frunces.

Ademas, para reforzar el efecto volumétrico en algunas piezas y otorgar mayor cuerpo
a los materiales, se utiliza entretelas de distintas densidades. Si bien los materiales
utilizados son predominantemente de tejido de punto, la entretela de jersey empleada

permite dar rigidez a algunas piezas que no requieren mayor elasticidad.

6.5 Disefio

Los disefios que se presentan a continuacion forman parte de la mini coleccion, la cual
se expone de forma completa en el cuerpo anexo. Los mismos corresponden las
lineas casual, frio y lluvia respectivamente, y son considerados los mas
representativos tanto de cada linea como de la coleccion total.

En este caso, el disefio propiamente dicho se realiza bocetando directamente sobre el
figurin, ya que es el método mas afin al disefiador. Sin embargo, como se explicé en el

capitulo segundo, existen diferentes maneras de llevar a cabo el acto de disefar, las
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cuales dependen de las preferencias de cada disefiador. Entre otras, pueden

realizarse bocetos a modo de geometral o disefiar directamente sobre la molderia.

Figura 40. Propuestas de disefio, linea casual.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 41. Propuesta de disefio, linea frio. Figura 42. Propuesta de disefio, linea lluvia.
Fuente: elaboracion propia. Fuente: elaboracion propia.
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6.6 Construccion de la molderia

A partir del disefio planteado en el boceto, se trasladaran las lineas curvas a la
molderia. Se utilizan en este caso los moldes del vestido base y el corpifio base para
la capa superior. Sobre estos se ubicaran los diagramas dinergéticos y las espirales

necesarias para trazar las curvas correspondientes.

UM T
i

delantero h :

espalda

Figura 43. Corpifio base y vestido base.
Fuente: elaboracion propia.

6.6.1 Aplicacion del sistema dinergético de transfo ~ rmacién de molderia
Identificadas las curvas y contra curvas que conforman el disefio, se ubican los
diagramas dinergéticos en los puntos generatrices adecuados, y se generan las

espirales segun los crecimientos y direcciones necesarias.

Figura 44. Ubicacién de diagramas y espirales. Fuente: elaboracién propia.
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Figura 45. Trazado de curvas. Figura 46. Linea curva resultante.
Fuente: elaboracion propia. Fuente: elaboracion propia.

delantero

Figura 47. Disposicion de espirales para el trazado de curvas en delantero.
Fuente: elaboracion propia.
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espalda

Figura 48. Disposicion de espirales para el trazado de curvas en delantero.
Fuente: elaboracion propia.

delantero espalda

vastido vestido

Figura 49. Trazado completo del disefio sobre la molderia base.
Fuente: elaboracion propia.

El mismo procedimiento se realiza con la totalidad de las lineas del disefio tanto del
delantero como de la espalda. (Anexo).

Una vez finalizado el trazado completo se terminan de definir modificaciones sobre los
moldes base como escote y sisas. En caso de presentar volumen o estrechez en

determinadas zonas, se realizan las modificaciones pertinentes.
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Como se explicd anteriormente, este método permite el trazado sisteméatico de lineas
curvas sobre la molderia, lo que posibilitard generar las piezas constitutivas del disefio.
A partir del despiece, podran trabajarse modificaciones sobre dichas piezas como

uniones, particion y adicion de volumen, alforzas, tablas, etcétera.

Figura 50. Moldes terminados con margenes de costura.
Fuente: elaboracion propia.

6.7 Ficha técnica - detalles constructivos

Como se menciond en el capitulo dos, la ficha técnica contiene informacion especifica
acerca de la materialidad y construccién de la prenda, lo que permite que cualquier
persona pueda confeccionarla de igual manera. El formato de la ficha puede variar

segun los datos y especificaciones requeridos.
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Figura 51. Propuesta de disefio, ficha técnica.
Fuente: elaboracion propia.

6.8 Construccion

A partir de las piezas de molderia y de las especificaciones expuestas en la ficha
técnica, pueden confeccionarse las prendas disefiadas. Los detalles de terminacion y
la prolijidad son aspectos fundamentales que hacen a la calidad de la prenda, por lo

que requieren especial atencién y control.

Figura 52. Produccion fotografica
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 53. Produccion fotografica.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 55. Produccion fotografica.
Fuente: elaboracion propia.

Figura 54. Produccion fotografica.
Fuente: elaboracion propia.
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Figura 56. Produccion fotografica.
Fuente: elaboracion propia.
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Conclusién

A partir del trabajo realizado pueden presentarse algunas conclusiones.

En relacion al objetivo principal del proyecto, se estiman satisfactorios los resultados
obtenidos. Se considera que la linea de indumentaria presentada como resultado final
refleja el proceso de trabajo planteado a lo largo del proyecto. La misma fue creada
siguiendo el proceso de disefio planteado, analizando y trabajando los conceptos
expuestos en cada una de las etapas segun los requerimientos propios del proyecto, lo
cual se manifiesta en los disefios resultantes. Las herramientas de disefio aplicadas,
tanto elementos y principios, como resoluciones constructivas, fueron producto de
decisiones tomadas a partir del analisis del concepto elegido. En este sentido, se cree
gue el estudio del tema fue eficaz e interesante, permiti6 determinar las pautas de
disefio que conformaron la idea de partido. A partir de la cual se llegé al resultado final.
Se considera ademés, que la linea de indumentaria posee un lenguaje de disefio
particular, propio del autor, que refleja su identidad y su estilo. Estas son consignas
fundamentales del disefio de autor.

Por otro lado, se estima provechoso el aporte que significa el planteo de un nuevo
sistema de transformacion de molderia. Este sistema permite llevar a cabo disefios
complejos, como lo son todos aquellos que se estructuran en base a lineas orgénicas.
Este tipo de morfologia relacionado con el lenguaje identitario del autor, supone ciertas
dificultades, principalmente en cuanto al trazado de curvas y contra curvas. El sistema
dinergético de transformacién de molderia permite sistematizar el trazado de dichas
curvas aplicando las reglas matematicas de la seccion aurea. La ventaja principal de la
implementacion de este sistema, radica en la armonia que la seccion aurea otorga,
armonia de proporciones y por ende armonia estética.

Por ultimo, la aplicacion del sistema de proporciones aureas al andlisis de molderia, se
considera sumamente interesante y provechoso. Estas leyes, aplicadas a distintas

disciplinas y producciones a lo largo de la historia de la humanidad, aportan un valor
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inconmensurable. En la opinidn del autor, este valor no se debe soélo a las propiedades
de armonia y belleza que este sistema aporta, sino a que denota la riqueza que la
naturaleza, y sus admirables patrones de crecimiento, puede otorgar al desarrollo de

cualquier disciplina.
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