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1. Forma y composicion grafica

1.1. La composicion visual

El compositor musical combina y ordena los sonidos para crear una composicion. Su
trabajo responde a lo que quiere expresar y/o comunicar, a la adecuacién o no a los
canones marcados por la tradicién, y al gusto y los intereses propios de su época.

»

Vassili Kandinsky. Composicién VIII (1923)

Oleo sobre tela. 140 x 201 cm

Propiedad: Solomon R. Guggenheim Museum, Nueva York

© V. Kandinsky 1923, VEGAP. Esta imagen se reproduce acogiéndose al derecho de cita o resefia (art. 32 LPI), y esta excluida de
la licencia por defecto de estos materiales.

Cita

"Desde el principio, esa Unica palabra composicion, resoné en mi cerebro como una
plegaria."

Vassili Kandinsky. Miradas al pasado (ed. original 1918).
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"Las expresiones de sentimientos que se han ido formando en mi interior de forma si-
milar (...) que, después de los primeros bocetos preliminares, he estudiado y trabajado
lentamente, de una forma casi pedante: es el tipo de obra que yo llamo composicion. (...)
al final yo me inclino por los sentimientos méas que por los calculos."

Vassili Kandinsky (1998). De lo espiritual en el arte: contribucion al andlisis de los elementos
pictdricos. Barcelona: Ediciones Paid6s Ibérica, S. A.

Puede hacerse un paralelismo entre la musica y las artes visuales y decir que la
combinacién de elementos graficos forma una composicién visual de forma
analoga a como la combinacién de notas y estructuras musicales forman una
composicion sonora. De hecho el uso habitual del término en el grafismo tiene
su origen en el interés mostrado por musicos y pintores (Kandinsky entre ellos)
en las analogias entre lenguaje musical y visual en las primeras décadas del
siglo XX.

El creador gréfico dispone de un amplio repertorio de elementos visuales y de

un sinfin de combinaciones para componer imégenes.

Los criterios de composicion varian segn las intenciones del autor y el perio-
do historico. En el uso del color, la forma o la disposicién y ubicacién en el
espacio, intervienen factores culturales y hallazgos artisticos.

Abside de Sant Climent de Taiill (Pirineo catalan); un conocido ejemplo de pintura romanica de la primera
mitad del siglo xi.
Actualmente IaJ)intura original esta en el Museu Nacional d'Art de Catalunya (MNAC) en Barcelona dénde

fue trasladada durante los trabajos de proteccién del patrimonio romanico que llevé a cavo la Junta de
Museos entre los afios 1919 y 1923.
© Fotografia de dominio piblico The Yorck Project.
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"En la pintura, las épocas dominadas por criterios de representacion simbdélica y no natu-
ralistas, como la Edad Media, favorecen el establecimiento de jerarquias entre las figuras
por medio de su ubicacion en el conjunto (las mas importantes se colocan en el centro
de la composicién) o de su tamario (las figuras serdn més grandes o mas pequefias segin
su importancia simbdlica, con independencia de su tamario real)".

José Maria Faerna Garcia-Bermejo; Adolfo Gémez Cedillo (2000). Conceptos fundamentales
de arte. Madrid: Alianza Editorial.

El lenguaje visual es un lenguaje abierto, no tan codificado y estructu-
rado como el lenguaje verbal. La gramatica visual es, por lo tanto, un

ambito para la experimentacion.

1.2. El marco de la imagen

1.2.1. ;Por qué un marco para la imagen?

0

El marco de una imagen

Cuando se habla de composicion visual implicitamente se sobreentiende que
se estan organizando una serie de elementos graficos dentro de un marco. Esto
no tendria por qué ser asi y, de hecho, el marco de la imagen es una invencién
cultural relativamente reciente como han seflalado algunos autores. Citando
a Roma Gubern:

"El marco rectangular de la pintura occidental, que heredaran luego la fotografia y el ci-
ne, vulnera (...) de un modo flagrante el formato y las caracteristicas de la vision natural,
a pesar de lo cual no nos extrafia ni perturba, porque es una convencién cultural séli-
damente arraigada en nuestro contexto y con la que nos familiarizamos desde nuestra
infancia. Esta convencién se consolidé a partir del siglo x1v, en conexién con la lineali-
dad de la perspectiva geométrica, en armonia con el formato rectangular de las paredes
(soportes pictéricos) y de las ventanas de las casas, del formato de las paginas de los libros
que se ilustraban y del formato del escenario teatral."

Roma Gubern (1987). La Mirada Opulenta. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
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El marco, sea rectangular o no, es una forma que contiene la imagen y como
tal tiene su esqueleto estructural que interfiere en las relaciones entre sus ele-
mentos graficos. Esta relacion, inevitable, a menudo pasa desapercibida al ob-
servador, que se zambulle dentro de la imagen aislandola del resto mediante
el marco.

Kandinsky: entrar en la composicién

Sobre la actitud de observacién externa o interna de una composicién comenta Kan-
dinsky:

"La calle puede ser observada a través del cristal de una ventana, de modo que sus ruidos
nos lleguen amortiguados, los movimientos se vuelvan fantasmales y toda ella, pese a la
transparencia del vidrio rigido y frio, aparece como un ser latente, del otro lado. O se
puede abrir la puerta: se sale del aislamiento, se profundiza en el ser-de-afuera, se toma
parte y sus pulsaciones son vividas con sentido pleno (...) Del mismo modo la obra de
arte se refleja en la superficie de la conciencia (...) También aqui hay un cierto cristal
transparente.(...) También aqui existe la posibilidad de penetrar en la obra, participar en
ella y vivir sus pulsaciones con sentido pleno".

Vassili Kandinsky (1984). Punto y linea sobre el plano (ed. original 1926). Barcelona: Edi-
torial Labor.

vino vino

Observa cémo cambia una composicién con los mismos colores y elementos graficos en funcién del marco. La primera usa una
proporcién de marco de 3 x 4. La segunda de 4 x 3. La tercera un marco redondo.
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1.2.2. Marcos y ventanas en los ordenadores

B 7003-14 Desembee,_Andaria
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Iconos, ventanas y mens en el sistema operativo MS-Windows.

La interfaz habitual para el sistema operativo y las aplicaciones en la mayoria

de ordenadores es la conocida como WIMP (Windows, Icons, Menus, Pointer)".

Este tipo de interfaz, que utiliza metaforas del mundo fisico externo al orde-
nador, es heredero de las investigaciones realizadas a principios de la década
de los setenta del siglo xx en el Centro de investigaciones de Palo Alto de
Xerox (Xerox-PARC). El simil elegido fue el del trabajo en la oficina (escrito-
rio, carpetas, documentos, papelera, etc.). A finales de la misma década se in-
corpora en los ordenadores de Apple Computer como primeros ordenadores
personales comerciales con interfaz grafica y en 1984 se define y consolida
en el sistema operativo de los Apple Macintosh. En 1989 los mismos cédigos
graficos se aplican a la interfaz del sistema operativo Windows de Microsoft;
que sera durante mucho tiempo el mas extendido entre los ordenadores per-
sonales. Entre 1996 y 1997 arrancan dos proyectos de escritorio para sistemas
Unix (KDE y Gnome) basados en los mismos principios que con el tiempo se

convertiran en los mas usados entre las distribuciones de Linux.

Una de las caracteristicas de este modelo es la posibilidad de abrir ventanas que
nos muestran fragmentos de informacion: desde la estructura de directorios,
los archivos y las aplicaciones hasta las iméagenes, textos o cualquier tipo de
documento con el que podemos trabajar dentro de la ventana. De esta forma,
al marco rectangular del monitor se le incorporan los marcos rectangulares de

las ventanas del sistema operativo.

mSigIas inglesas de ventanas, ico-
nos, menus y puntero.
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Algunos productos interactivos, concretamente aplicaciones sobre CD-ROM
de los aflos noventa, pretendieron romper este marco rectangular sustituyén-
dolo por marcos de variadas formas sobre un fondo negro. Los navegadores de
Internet vuelven a hacer importante el marco como ventana de exploraciéon
que incorpora sus propios botones de control.

La llamada realidad virtual también ha pretendido borrar los marcos de la
imagen ofreciendo al usuario-participante una experiencia inmersiva a través
de sistemas que modifican el punto de vista a partir del movimiento de la
cabeza.

1.2.3. Las proporciones del marco

Los intentos de superar el marco de la imagen son legitimos e interesantes.
Pero la existencia del marco supone también un reto para la composicion de

la imagen el cual ha dado valiosas soluciones.

Su forma y proporciones son un elemento determinante de la composicién.

"En algunos periodos de la historia (...), en particular en el Renacimiento y en el siglo
XVII, se usaron sistemas geométricos para (...) determinar las proporciones del area de la
pintura."

Maurice de Sausmarez (1983). Disefio Bdsico; dindmica de la forma visual en las artes plds-
ticas (ed. original 1964). Barcelona: Gustavo Gili.

Rectangulos estaticos Rectangulos dinamicos

49 »

49 P t

Rectangulos estaticos: Proporciones basadas en niimeros simples que producen recténgulos estaticos.
Puedes cambiar los valores para cambiar la proporcion.

Rectangulos dinamicos: Proporciones basadas en nimeros irracionales que producen rectdngulos
dinamicos. Puedes cambiar el valor para cambiar la proporcion.

Los formatos convencionales para la interfaz grafica del ordenador (640x480,
800x600, 1024x768, 1280x1024...) derivan de la proporcion 4:3 del monitor
clasico de television. Es, por lo tanto, un marco basado en un rectangulo es-
tatico.
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1.2.4. Seccion aurea; la proporcion armoénica

La llamada seccién aurea es un tipo de proporcién usada por los griegos y
después por los renacentistas que se encuentra en multiples ocasiones en las
formas naturales. Se considera una proporcién armonica y ha sido usada tanto
en las artes graficas como en la arquitectura y la escultura.

A continuacién se muestran paso a paso los procedimientos para obtener la
divisién de una recta segiin dicha proporcion y para crear un rectangulo ba-
sado en ella.

La seccion aurea

Paso 1 Paso 2 Paso 3 Paso 4

AB /2

0

Divisién de una recta A-B utilizando la proporcién aurea

1) Se traza una recta perpendicular a uno de los extremos (B) que mida la mitad
de la recta original (AB/2).

2) Se une el extremo opuesto (P) de la nueva recta con el otro extremo (A) de

la recta original formando un triangulo.

3) Con el compés en el punto P y pasando por B, se traza un arco que corte

la hipotenusa del rectangulo.

4) Con el compas en el punto A y pasando por la interseccién entre el arco
anterior y la hipotenusa se traza un arco que divide la recta original (AB) en

dos segmentos que guardan la proporcién durea entre si.
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Seccién aurea a partir de un cuadrado (ABCD)

B e N R S R

c 172 ¢ 12 D

Produccién de un rectdngulo de seccién durea a partir de un cuadrado (ABCD)

1) Dividid el cuadrado verticalmente por la mitad.

2) Pinchando el compas en la mitad de la base y pasando por el vértice superior
derecho (B) trazad un arco hacia abajo.

3) Prolongad los dos segmentos horizontales del cuadrado (AB y DC) hasta que
la base se intersecte con el arco. En ése punto trazad una linea perpendicular

que completa el rectangulo.

1.3. Reticulas

1.3.1. Reticulas por repeticion de modulos
({Como organizar la composicion dentro de un marco?
Puede usarse simplemente la intuicién pero también existen recursos metodo-

légicos. El disefiador grafico suele usar reticulas que ayudan a crear una com-
posicion coherente.

Las reticulas son estructuras que se usan en el proceso de trabajo pero invisibles ~ @wong, 1989.

en el resultado final. En éstas se ajustan los elementos graficos. Las reticulas
pueden estar basadas en la repeticion de médulos gréaficos o estar formadas por
lineas que diagraman el espacio sin formar elementos iguales. En la siguiente

tabla se muestran las reticulas derivadas de la repeticion de modulos a partir

de la clasificacién que de ellas ha hecho Wucius Wong*:
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Ejemplos de reticulas segin Wucius Wong

et Superposicion de
- i Variaciones del Estructuras de
il e e enrejado basico multiple repeticion estr;upc.}:;?ésnde

Subdivisiones cuadradas de igual medida resultado de trazar lineas verticales y horizontales,
parejamente espaciadas, que se cruzan entre si. Las direcciones verticales y horizontales quedan
equilibradas, sin un dominio fuerte de una sobre la otra.

0

Uso del enrejado basico en el diseiio web
Veamos la aplicacion de reticulas en el disefio para web a través de un caso practico.

El sitio web del Museu de la Vida Rural, un proyecto desarrollado por el estudio de disefio
lamosca con la Fundacio6 Lluis Carulla (antes Fundaci6é Jaume I) como cliente.

En esta web se ha usado una reticula cuadriculada que responderia al "enrejado bésico"
definido por Wucius Wong.

La reticula sirve para organizar la composicién global del interfaz siendo usada como
pauta para las franjas horizontal y vertical que estan siempre presentes.

También se usa la reticula para posicionar el resto de elementos como son las secciones
basicas del sitio web (informacio, el museu, escoles, novetats), los textos, las fotos, los
botones "entrar"y "tornar". En la seccién "El Museu" sirven para situar el menu por plantas
y por zonas y para organizar el indice de piezas.

En algunos casos la reticula invisible se hace visible a través de lineas blancas disconti-
nuas.

Superponer reticula

it

Sitio web: MVR. Disefio: lamosca


http://www.museuvidarural.org/
http://www.lamosca.com/grafica/songaliza.html
http://www.fundaciolluiscarulla.org/cat/index.cfm
http://www.museuvidarural.org/
http://www.lamosca.com/grafica/songaliza.html
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a) Reticula enrejado basico. Reticula sobre la estructura basica que usan todas las paginas
web del sitio. Las bandas vertical y horizontal, las dreas de color y el espacio para imagenes
se ajustan a la reticula.

b) Pagina de inicio. Aparte de la estructura basica, también los textos y los botones de
navegacion se han dispuesto a partir de la reticula. Esta "se hace visible" parcialmente en
las lineas blancas discontinuas.

c) Pagina interna: planta 1 del museo. En la banda vertical aparecen las distintas plantas
del museo y en la horizontal los espacios de la banda seleccionada. Todo se ajusta a
la reticula. Al lado del dibujo de la planta la reticula se hace visible como ment para
visualizar las piezas expuestas en cada espacio.

Reticulas en la Alhambra

La Alhambra de Granada es un catalogo arquitecténico de estructuras de multiple
repeticién en sus ornamentaciones y pavimentos.

A continuacién se muestra paso a paso la construcciéon de una malla aparentemente
compleja a partir de una estructura relativamente simple de rectangulos. Es sélo uno
de los multiples ejemplos de reticulas geométricas que la cultura isldmica ha dado a la
humanidad y que podemos encontrar en las paredes de la Alhambra y en otros tantos
edificios y elementos decorados.

0

Paso 1: Partimos de una reticula de rectdngulos dispuestos en alineaciones verticales.

Paso 2: Se ha duplicado la reticula y se le ha aplicado una rotacién de 60° hacia la derecha.

Paso 3: Se ha duplicado de nuevo la reticula vertical y se le ha aplicado una rotacién de
60° hacia la izquierda. Ya tenemos la estructura de la malla.

Paso 4: Cuando se unifica el color de las lineas la percepcién de las reticulas de rectdn-
gulos se disimula y pasa a un segundo plano. Destacan las estructuras enlazadas de lineas
que forman estrellas de seis puntas en sus intersecciones y hexdgonos cruzados por tres
calles.

Paso 5: Se ha conseguido un espacio teselado; coloreando las piezas resultantes pueden
obtenerse disefios de repeticién muy variados.

1.3.2. Reticulas basadas en las proporciones del marco

Otra opcidn es optar por divisiones del plano de la composicién derivadas de
las proporciones y estructura del marco. Se trazan divisiones del marco que
van creando una malla o diagramacién del espacio de la composicién. Estas

lineas sirven como estructura para situar los elementos graficos.

Esta técnica es ampliamente utilizada por los pintores renacentistas y también
en las artes del libro. Posteriormente serd recuperada por los grafistas moder-

nos. A continuacién se muestran algunas divisiones posibles.
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Divisione

Solo algunas de las posibles b

Algunas divisiones posibles en funcién del marco

h

En esta composicién la disposicién de elementos gréficos se basa en la diagramacién obtenida con las
divisiones del rectangulo aurico. La estructura subyacente transmite armonia a la composicién. Pulsad el
botén para ver la diagramacién superpuesta.

1.3.3. Diagramacion basada en columnas de texto

El disefio editorial orientado a prensa diaria y a la maquetacién de revistas
periddicas requiere de un sistema de diagramacién de pagina agil, que acepte
cambios en la cantidad de texto y en el tamarfio de fotografias y titulares. A
la vez el ajuste de todos estos elementos tiene que hacerse de forma rdpida
y eficaz.

Para responder a esta situacion la mayoria de periddicos utilizan un sistema de
diagramacion basada en columnas verticales de texto. La pagina se divide en
seis columnas, cinco columnas, cuatro columnas o tres columnas. El texto se
dispone en ellas y las imdgenes y titulares también encajan en dicha estructura.
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[Debet
ELEET
daturque | convenire

Maguetacién basada en
una diagramacion de
pagina de seis

Larem ipsum aos loftend Ut ou
nes

P e o cotera
columnas. oo g val

conchudaturgue,

dobet 1acon [Taton essant

cormvaning ak, pav ad vooant duo no, aka

epicunes scaovola il ut jus, o

[EX curm novurn NOMBID i

rumguam ommam, | jecs. Vel labitur

virtulo veritus jolaborarmt scripsarny

modiocritalem an jeu, labore
Magquetacion basada en pr. Nis lucitus. | Imediocrem ad nec

intefagam ut quo. JEu mal impatus

| Az biland voluptua ocumonot

una diagramacion de
pagina de cinco

pscens s hine atgui
madiccrintem sed. | Pabeflas ui, o tale
i ot taci

Mbai ot jpariem progeia
corvaning pea. Sapevet daiend
columnas. ;
praeco iractatos fei e ridens
Lonem ipsum eos jervarti pro, Assum Eu mad impatus um, o8t porre ibeiy lsplendica, Ad eos
no omnes ucilius ntorpeotaris | poluptua ocureret, Cormump N [clita irterprataris,
asamansm pit oam, has modus | sy hing atgqul [Equidem placerat uf |mei feugiat facils
conciudaturgue, ius] leruditi voluptun at nbelas ut, o take , ha e fuptabum ax.
cabat tncato [Doioen assantice | [pariem peopriae volupiaticus al. his
Fopudiandae ad [aa. Sapenet vornar prompés Do id primis.
jqui, cum cu cibo uL jovortitur
1 japeriam Wworeat. Ei | fou mel, &i sea juBamcorped, no
Maguetacion basada en gkl dens spiecide. | |an astemo hium commodo
. . folumus jAd eos cita L . jutroquae his. Mea
una diagramacion de fansoguursur, ut | frerprotaris, moi | [popu st of ] frerieum
& ix HUSID propriac. ugiat faclis a1 dicta swarci evory Imoderativs no, sea
pégma de cuatro Cum putent | uptatum ex. peo. Assum lucillus | faccusam nominasi
placeral an, adhuc intepretans ul eam jel, esd ulkim
Jomnum parcipiiur [Quo id prenis P maodus: et fEvonaur processal
columnas. s, oo | fvorthur Valupiia at. oo | o, To oxpican
pEucus menandr | fullameceper, no [assantion pakitatus aliquando)
uo &a. Luplalum ! ad quij jesl, oraso invening
s axplicar pri | lutrogua hia. Mea cumn cu cibo [ignissin ol !, 68
foi, ol ks fmentitum aporiam laoreat. 1| foum kasd summo
fodedtond ut, cu no, joratio. i
e Jecngle mlellu nmmsalTl nominai | Jvolumus. pigrerumaue ex
¥ ] prciceding vel . st ullum CONSaqUUND, Ul vig or, par 8t commaoda
Maquetacton que se basa [Equdom placorat lovortitur processet | liusto proprian. Cum| frwanim honostats,
. . ut nec, has partemn | [Tason essent jho. Te explican habeo putent joum oa odio
enla com bmacujn de dos voluptatibus af, his | focent duo no, aka | feahtatus aliquands | |pacenat an, adhue | foponsne consulasu
vEreas prompta ihd ul jus, & [pst. oratio inverse | CrMNiL pefCipilue [Viderer pertinax
i i consoquat 1t Fromeora phaodrem | [dignissim ad ost. ea | |ut s, laudem Missantiot ad est
diagramaciones, una de gl | el | P o
An astemo jolaboraret scripsers] poratio. Malis noatro | |quo ea. Luptatum lemore posoniuT
tres columnas y otra de logandos s, o0, labore bt evaiicast pe =
g F sl ad nec. | fori por ot o4, vei isqua adt dobitis pragsent
cinco. [t dicta exerci fammoda invenire frpudiare pro, sed
— Texto
Otra combinacion usando i I !
una diagramacion de tres f e
columnas superpuesta a
una de cinco columnas. Diagramacién b

Ejemplo de diferentes diagramaciones y combinaciones. Por ejemplo, en una diagramacion de seis columnas el texto puede
ocupar cuatro columnas delgadas mas una columna més gruesa resultado de la unién de dos columnas de la diagramacion.
Un titular puede ocupar el espacio de cuatro columnas y una foto insertarse entre dos columnas de texto. También pueden
usarse dos diagramaciones en una misma pagina. Por ejemplo, una parte de la pagina se basa en una diagramacién de cinco
columnas y otra en una de tres.

1.4. Efectos compositivos

1.4.1. Contrastes compositivos

El contraste tiene gran importancia en la composicién. Una composicién am-
bigua, por ejemplo en cuanto a equilibrio, produce una sensacion visual con-
fusa. Nuestra percepcion intenta corregirla, a través de la nivelacion y el agu-
zamiento de las leyes de la Gestalt.

En la comunicacion visual, a menos que nos interese provocar este efecto en el
observador, tendremos que contrastar la composicién desplazandonos hacia
uno de los dos polos (equilibrado o inestable, por ejemplo).

Donis Dondis ha definido diecinueve tipos de contraste compositivo basados
en pares de conceptos que se configuran como polos contrapuestos. Cada polo
es un extremo en cuanto a efecto compositivo. Entre un polo y otro estarian

las composiciones cuyo efecto es intermedio o ambiguo.

Ved también

Mas informacion sobre las le-
yes de la Gestalt en el aparta-
do "Psicologia de la percep-
cién" en el médulo "Percep-
cién visual".

Referencia bibliografica

Donis Dondis (1973/1998).
La sintaxis de la imagen. Intro-
duccion al alfabeto visual. Bar-
celona: Gustavo Gili.
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Contrastes compositivos segin D. Dondis

Equilibrio - Inestabilidad

Simetria - Asimetria

Regularidad - Irregularidad

Simplicidad - Complejidad

Unidad - Fragmentacién %

Economia - Profusion

Reticencia - Exageracion O
Predictibilidad - Espontaneidad Las composiciones equilibradas poseen un "centro de gravedad
o T visual" que sostiene pesos visuales equivalentes. Su contrario, la
Vi - Pasiv > T b
e bl ausencia de equilibrio, es una composicion inestable
Sutileza - Audacia provocadora e inquietante.

©Dondis. Estas imagenes se reproducen acogiéndose al derecho de cita o resefia (art. 32 LPI), y estan excluida de la licencia por
defecto de estos materiales.

Contrastes compositivos segin D. Dondis

MNeutralidad - Acento

o0
Transparencia - Opacidad O
Coherencia - Variacién :)OO O (

Realismo - Distorsién .
Plana - Profunda ) O é E

Singularidad - Yuxtaposicién

Ny ¢y

La neutralidad consiste en buscar una composicion con ausencia total
de provocacion hacia el espectador. El acento consiste en realzar b

e o L una sola cosa en un contexto uniforme e inicialmente neutral.
Continuidad - Episodicidad

Secuencialidad - Aleatoriedad

Agudeza - Difusividad

©Dondis. Estas imagenes se reproducen acogiéndose al derecho de cita o resefia (art. 32 LPI), y estan excluida de la licencia por
defecto de estos materiales.

Lo realmente interesante es controlar la combinacién de distintos tipos de
contraste compositivo (por ejemplo, una imagen equilibrada y con sutileza, o
bien, sutil y desequilibrada o equilibrada, sutil y predecible.

1.4.2. Espacio y elementos compositivos
Los verdaderos protagonistas de la composicién (condicionados por el marco,

organizados, si cabe, mediante reticulas) son los elementos visuales. Su dis-

posicion es la que nos permite generar los contrastes tratados en el apartado
anterior.

A continuacién se muestran algunas de sus caracteristicas y los efectos que

Referencia bibliografica

provocan. Para ello nos basamos en la clasificacion de Maurice de Sausmarez.

Maurice de Sausmarez
(1973/1998). Diserio bdsico.
Dindmica de la forma visual en
las artes pldsticas. Barcelona:
Gustavo Gili.
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Clasificacion basada en la de Maurice de Sausmarez para las fuerzas espaciales

Alternancia figura-fondo Este efecto se da cuando la distincion
entre figura y fondo no es clara. En el
ejemplo no se puede afirmar si la figura
es el negro o el blanco; el sistema
perceptivo no se decide y se van
alternando. Esto nos demuestra que en
el campo de vision nada es negativo, el
espacio alrededor y dentro de la
imagen es tan positivo como la
propiaimagen.

Diferencias de tamario
Relaciones lineales
La forma

Diferencias de valor

El color Este fenomeno, que se da a menudo,
también se explica por la llamada
La textura relacion entre forma y contraforma.

Clasificacién de las fuerzas espaciales segiin Maurice De Sausmarez

1.5. Transformaciones de la forma

Las transformaciones graficas que apliquemos a los elementos visuales de la
composiciéon también juegan un papel en la interpretacién del espectador.

Diferenciamos entre transformaciones rigidas y deformaciones.

Rigidas son aquellas transformaciones que nos permiten escoger dos puntos
cualesquiera de la forma y que, una vez transformada la distancia entre ellos,
sigue siendo la misma. En las deformaciones cualquier par de puntos no nos
garantiza este resultado. Son rigidas las transformaciones siguientes:

e Las reflexiones

e Las traslaciones en el espacio

e Las rotaciones

e Cualquier combinacién de ellas

Transformaciones rigidas de:

Una recta Un plano Una estrella de mar

Traslacion

==
5
~N
w
.
141
—+o

Reflexién

Todas estas transformaciones pueden ser entendidas como simetrias

Todo es simetria (o simetria rota)

Lectura complementaria

Toda transformacion rigida de una forma puede entenderse como un tipo de simetria. ]
De hecho los matematicos lo consideran asi (aunque en la expresion vulgar "simetria" lan Stewart; Martin Golu-

suele referirse a una "reflexién"). bitil:y?(é999)l. ¢Es ?:wi un geo-
matra? Barcelona: Critica -

Grijalbo Mondadori ("Dra-

En su libro ;Es Dios un gedmetra? Ian Stewart y Martin Golubitsky sostienen que todas las Kontos")

formas del mundo se pueden entender como formas simétricas o formas donde se ha roto
la simetria, esta ruptura de una simetria original explicaria las regularidades sorprenden-
tes que a veces se encuentran. Por ejemplo, un huevo esférico de tortuga es simétrico en
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todos sus ejes y un huevo de gallina ha roto en parte la simetria, conservando sélo una
simetria bilateral.

Huevo de tortuga y huevo de gallina

Cualquier transformaciéon que no podamos considerar "rigida" puede ser en-
tendida como deformacién. Son deformaciones habituales:

e Sesgar Ved también

e Distorsionar

Para ver cémo las transforma-

* Proyectar ciones geométricas se convier-

e Metamorfosis que permiten los efectos especiales en los medios audiovi- ten en herramientas de traba-
jo en los programas de gréfi-
suales cos, leer el subapartado "Pro-

piedades de los objetos vecto-
riales" perteneciente al apar-

. tado "Graficos vectoriales" del
Sesgar Metamorfosis médulo "Gréficos digitales".

Transformar

Deformaciones habituales
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2. Color y diseiio grafico

2.1. Modelos de clasificacion del color

2.1.1. Luminosidad, saturacion y matiz

A través del tiempo y las culturas se han concebido teorias y explicaciones para
la vision de los colores estrechamente vinculadas a las concepciones sobre la
vision. A partir de las primeras aproximaciones cientificas (Newton y Huygens,
siglo xv1I) las teorias se centran en la fisica y la 6ptica y entre finales del siglo
XIX e inicios del XX se introduce el factor psicolégico.

Las actuales concepciones del color arrancan de 1931 y son el resultado de la
confluencia de la fisiologia, la fisica, la quimica y la psicologia de la percep-
cién. Los modelos que usamos actualmente se basan en tres pardmetros fun-
damentales: luminosidad, saturaciéon y matiz. Veamos qué propiedad define

cada uno de estos conceptos:

¢ Laluminosidad, luminancia o brillo define las diferencias de cantidad de Ved también

luz de un color. Un rojo oscuro tiene menos luminosidad que un rojo claro.
Mas informacién sobre las con-
cepciones sobre la vision en el

P . . . . z . A " id i "
e Lasaturacion define el nivel minimo y maximo de pureza de un color. Los médulo "Percepcion visual®.

grises representan la ausencia total de saturacion. Un rojo intenso puede
tener el mismo nivel de luminosidad que un gris, pero tiene un nivel ma-

ximo de saturacién.

¢ Elmatiz o tono define la diferencia entre un color y otro. Un verde palido y
un verde oscuro tienen el mismo matiz. Un verde y un azul tienen distinto

matiz.

2.1.2. Modelos tridimensionales del color

La clasificacion de los colores no encaja en un esquema bidimensional. Por ello
los diferentes autores que han afrontado dicha tarea se han valido de modelos
tridimensionales para representar los colores a modo de esquema y ofrecer
modelos comprensibles de representacién. A continuacién se muestran los

principales modelos:
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Piramide de Lambert (1772)

Lambert situd en una piramide de base triangular el blanco en el vértice superior y los
colores primarios en los otros tres. El negro lo dispuso en el punto central de la base.

Desde esta hacia arriba los colores se aclaraban y desde las aristas de la base hacia
el interior oscurecian.

Los primeros modelos tridimensionales del color en la era moderna, como este, solian
esconder los colores "feos” dentro del sdlido y disponer el blanco en la parte superior.

{

Lo

I\

@© de la representacion tridimensional: Josep Giribet
Creative Commons Reconocimiento Compartir Igual 3.0-es

¢e{=&¢ L€V

Clasificacion del color

2.2. Mezclas: aditiva, sustractiva, partitiva

Diferenciamos tres tipos de mezcla de color en funcién de si es el resultado de
la suma (o adicién) de luces con distintas longitudes de onda (mezcla aditiva),
si es la combinacién de pigmentos que sustraen distintas longitudes de onda
(mezcla sustractiva) o si es el resultado de disponer pequerias dreas contiguas
de distintos colores, de forma que el ojo perciba un color que no estd en la
imagen (mezcla partitiva).

En la demostracién siguiente puedes experimentar la diferencia de resultados
en la combinacién de colores por mezcla aditiva y mezcla sustractiva.

Mezcla aditiva Mezcla sustractiva b

Mezcla aditiva: simulacién de la superposicion de diferentes focos de luz. Mezcla sustractiva: simulacién de la mezcla de
distintos pigmentos.
Desplazad los cuadrados y superponedlos entre si.
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2.2.1. Mezcla aditiva

Es la mezcla que se produce al combinar focos de luz (por ejemplo, en el teatro)
y en la que se basa la generacién del color en los monitores de television y
de ordenador.

En la mezcla aditiva la suma de colores aumenta la intensidad de luz y
nos acerca al blanco.

Como consecuencia de que nuestro aprendizaje en la mezcla de colores se
produce habitualmente con el uso de pigmentos, la mezcla aditiva produce
resultados que pueden parecer anti-intuitivos. No es asi para algunos profesio-
nales como los técnicos de iluminacién que trabajan en las artes escénicas o
los fotégrafos de estudio que han interiorizado este tipo de combinacién.

En el campo de la imagen sintética es importante controlar la mezcla aditiva
cuando se trabaja en la construccion de entornos 3D que tienen que ilumi-

narse.

A continuacion se muestra en un esquema el resultado de la combinacion
de focos con distintas longitudes de onda. Para simplificar utilizaremos los
términos luz roja (para la onda larga), luz verde (para la onda media) y luz
azul (para la onda corta).

La luz rojay azul se
mezclan y dan magenta

Roja

La luz verde,
roja y azul se
mezclan y
dan blanco

La luz verde y
roja se mezclan
y dan amarillo

La luz verde y
azul se mezclany
dan cian

Verde

Mezcla aditiva
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2.2.2. Mezcla sustractiva

Es la mezcla resultante de la combinacion de pigmentos. Se produce en la
mezcla de pinturas de todo tipo y también en la mezcla de tintas de imprenta y
de tintes textiles. Los pigmentos tienen la capacidad de sustraer parte de la luz.

Por lo tanto, en la mezcla sustractiva, la suma de pigmentos de color
distinto da como resultado un color mds oscuro.

Si sumamos varios colores opuestos el color resultante sera proximo a negro.
Es el tipo de mezcla que resulta mds intuitiva para la mayoria de personas.

A continuacién se muestra en un esquema el resultado de la combinaci6én
de pigmentos que sustraen distintas longitudes de onda. Concretamente se
combinan tres pigmentos: el azul cian, el magenta (o fucsia) y el amarillo.

La mezcla de pigmento
magenta y cian da
como resultado un

pigmento azul.

Magenta Cian

La mezcla de los
tres pigmentos
(magenta, cian, amarillo)
da como resultado un
pigmento negro.

La mezcla de
pigmento cian y amarillo
da como resultado
un pigmento verde.

La mezcla de
pigmento amarillo
y magenta da como
resultado un
pigmento rojo.

Amarillo

Mezcla sustractiva

Ved también

Encontraréis mas informacién
sobre cémo los pigmentos in-
fluyen en la percepcién del co-
lor en el apartado que trata

de estos, dentro de la seccion
"Percepcién del color" en el
médulo de "Percepcion visual"
de estos materiales.
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2.2.3. Mezcla partitiva

Mosaico romano. La combinacion de teselas forma la ilusion de otros colores.

Mascara teatral, Italica (Sevilla) siglo 111 d. C.

Foto en cuatricromia. La combinacién de tramas de puntos de sélo 4 colores con inclinaciones distintas crea la ilusién de otros
colores.

Foto indexada. La trama estocastica de puntos de sélo 216 colores crea la ilusion de otros colores que no estan en la imagen.
© del mosaico: Grup Oliba (UOC). http://oliba.uoc.edu/mosaic/es/exp_13_tm.html. Creative Commons Reconocimiento
Compartir-lgual 3.0-es

© de las fotos: David Gémez Fontanills 2011. Creative Commons Reconocimiento Compartir-Igual 3.0-es

La mezcla partitiva es el resultado de una combinacién de estimulos simulta-
neos. En esta mezcla podria decirse que no interviene la fisica: la mezcla que
da lugar al color no se produce ni en la fuente luminosa ni en los pigmentos

que cubren el objeto percibido; la mezcla se produce en nuestro cerebro.

Hablamos de mezcla partitiva cuando estamos percibiendo un color
donde hay pequefias areas de otros colores. Se produce porque nuestro
cerebro acttia de forma contextual y modifica los colores de un objeto
en funcion de los colores contiguos.

En este caso tenemos pequefios puntos de varios colores y el resultado es la
percepcién de un nuevo color que no esta ahi. Este fenémeno es muy util por-
que permite representar una gran variedad de colores a partir de unos pocos.

Esto viene haciéndose desde antiguo, el mejor ejemplo de ello son los mosai-
cos romanos. Pero sobre todo tiene gran importancia en la representacién
de los colores por cuatricromia en las artes graficas. Las imagenes se separan
en los tres colores bdsicos —cian, magenta, amarillo- mas el negro que junto
al blanco del papel acttia sobre el nivel de luminosidad percibida. Luego se
traman de forma que al imprimirlos los puntos de un color no pisen los de
otro. Para que esto no pase los puntos de cada color se disponen en un dngulo
de inclinacion distinto. Al imprimirlos todos conforman la llamada roseta.
En funcién de la cantidad de cada color (tamafio del punto) percibiremos un
color u otro.


http://oliba.uoc.edu/mosaic/es/exp_13_tm.html
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Mezcla partitiva

.

La mezcla partitiva o mixta se basa en los cambios en la percepcién de colores contiguos.
En la secuencia anterior se puede observar una imagen ampliada de una cuatricomia de
imprenta; se distinguen puntos de cuatro colores: cian, magenta, amarillo y negro.

Reduce la imagen clicando el botén con el signo negativo, ampliala clicando el signo positivo.
© de la foto: David Gémez Fontanills 2002 — Creative Commons Reconocimiento Compartir Igual
3.0 -es.

Ademas de la impresion en cuatricomia la mezcla partitiva es usada para obtener matices
de luminosidad en impresién a una sola tinta y ha sido usada desde tiempos inmemo-
riales para la confeccién de mosaicos y alfombras.

La mezcla partitiva se basa en la sustraccién que producen los puntos de color y en la
gran diversidad de pequerios estimulos que llegan al ojo de una pequeiia area del espa-
cio. Robert Silvers del Media-Lab del MIT, usa este efecto creando imagenes que estan
compuestas por miles de otras imagenes. Como ejemplo consulta en Internet la cara de
Lady Di creada a partir de fotos de flores para la revista Newsweek.

Conforme los puntos se van haciendo pequerios sus colores originales se pierden y se
mezclan con los contiguos. Si entornas los ojos ya puedes ver nuevos colores. Los pin-
tores puntillistas, como Seurat, usaban este efecto, usando pinceladas de colores puros
(distinguibles en una observacién cerca de la tela) conseguian una gran variedad de ma-
tices conforme el observador se alejaba del cuadro.

En la Gltima imagen de la secuencia ya casi no se distinguen los puntos, sigue habien-
do sélo cian, magenta, amarillo y negro pero percibimos una gran variedad de matices
aunque no estén ahi.

Comprueba el uso de esta técnica en una revista en color usando una lupa para distin-
guir los puntos (que pueden llegar a ser muy pequefios, dependiendo de la calidad de
impresion).
Un sistema similar, pero no exactamente igual, a la cuatricromia de las artes
graficas se utiliza en las tramas aleatorias que se generan cuando se pasa una
imagen a modo indexado usando el pardmetro de trama de difusiéon en un
programa de tratamiento de graficos. También en las tramas aleatorias (o es-
tocasticas) que generan las impresoras a color.

Trama estocastica

El término estocastico se refiere a un fenémeno determinado por el azar. Los algoritmos
informaticos que buscan aproximarse a resultados determinados por el azar se llaman
estocasticos y basan sus resultados en probabilidades cambiantes. La distribucién esto-
castica de puntos se usa en algunos sistemas de representaciéon por mezcla partitiva de
4 tintas més el blanco del papel como alternativa a la disposiciéon por puntos con tra-
mas regulares de la cuatricromia convencional. A diferencia de aquella, las cuatricromias


http://www.puzzleando.com/viewtopic.php?t=17&t=2773
http://www.puzzleando.com/viewtopic.php?t=17&t=2773
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estocdsticas no producen el efecto moiré que a veces aparece usando tramas regulares
cuando hay pequefios desplazamientos entre colores en la imprenta.

En los dos casos se estd usando también la mezcla partitiva pero la disposiciéon
de los puntos no se hace sobre la base de angulos de inclinacién sino que se
basan en algoritmos estocasticos que los distribuyen aleatoriamente.

No obstante, a diferencia de la mezcla sustractiva y especialmente de la
mezcla aditiva, con la mezcla partitiva no se pueden representar todos
los colores.

Dada su naturaleza que parte de la interaccion entre colores, es imposible re-
presentar colores muy luminosos y brillantes. Recordemos que la mezcla par-
titiva se produce en el cerebro como resultado del estimulo con distintas lon-
gitudes de onda de areas muy pequenias de la retina. Hay colores que pueden
obtenerse modulando la longitud de onda de una fuente luminosa o mezclan-
do pigmentos que mediante la disposiciéon de pequefios puntos de color uno
junto a otro no podemos obtener.

Codificacion CMYK

Los programas de tratamiento de gréaficos que trabajan con la codificacion CMYK suelen
advertir cuando un tono elegido en su selector de color no es reproducible en cuatricro-
mia y nos ofrecen la alternativa mas proxima.

Selector de color (color frontal) E|
= nuevo { OK |
A
Restaurar
& | )
@ [ Afadr a muestras |
O
N B scius [ Bibliotecas de colores |
®H: 226 |° Ou: [s8 |
| Os:[50 |% Oa [8 |
B Os: (67 |%  Ob: |47 |
Or: | ¥ | cle1 |%
. Oe: [138] M: 45 |o%
Os: |223] v:[o |o%
Sdlo col Web =
[Jsdlo colores  Er k[0 |%

El selector de color de Adobe Photoshop CS3 muestra una advertencia cuando el usuario elige un color que no tiene
correspondencia en cuatricromia. También ofrece un color alternativo que si pueda reproducirse.

En el ejemplo siguiente podemos ver, a la izquierda, una imagen fotogréfica con codifica-
cién RGB. A la derecha se muestra la misma imagen tal como se ve codificada en CMYK,
preparada para ser impresa. La cuatricromia no permite reproducir algunos de los colores
que muestra la imagen original.
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2.3. Colores primarios, secundarios y complementarios

El estimulo de las células de la retina por 3 longitudes de onda distintas que
lleva a la percepcién de los colores nos permite hablar de 3 colores primarios
(rojo, verde y azul). A partir de la combinacién de dos de ellos obtendriamos
los colores secundarios y de la combinacion en distintas intensidades de los

tres los colores terciarios.
Colores primarios, secundarios y terciarios

Colores

Primarios: rojo, verde y azul

R: 255 R: 0 R: 0
G:0 G: 255 G:0
B: 0 B: 0 B: 255

Secundarios (combinacién

de dos primarios): cian,

magenta y amarillo
R: 0 R: 255 R: 255
G: 255 G:0 G: 255
B: 255 B: 255 B: 0

Terciarios: resultado de la
combinacion de diferentes
cantidades de los tres
primarios
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Pero la combinacién de pigmentos nos permite hablar de otros primarios:
aquellos pigmentos (cian, magenta y amarillo) de cuya combinacién podemos
obtener el resto de colores. Algunos autores prefieren llamar a estos colores
basicos en vez de primarios que se reserva para la luz.

No es por casualidad que los colores basicos de pigmento sean los secundarios
de luz ni que los primarios de luz sean los secundarios en la mezcla de pig-
mentos basicos. A los colores que no comparten componentes, como el verde
(primario) y el magenta (formado por los primarios rojo y azul), se les llama
complementarios. La combinacion de colores complementarios crea un con-

traste fuerte.

Rueda de color

Mostrar tabla completa Solo primarios Sélo secundarios (basicos) Complementarios

2.4. Codificacion digital del color

La tecnologia digital de tratamiento y edicién de graficos, como en su mo-
mento la industria textil, las artes graficas, la industria cervecera y tantos otros
sectores productivos, ha necesitado de modelos numéricos de color. Ya se ha
visto como estos modelos tienen una representacion grafica (a menudo tridi-
mensional) que nos ayuda a comprenderlos. Pero sobre todo nos dan unos

pardmetros numéricos que nos permiten trabajar con ellos.

Contenido
complementario

La idea de que existen unos
colores "complementarios" de
otros no deja de ser una con-
vencion que se ha ido cons-
truyendo culturalmente. So-
bre la base de que un color es
complementario de otro cuan-
do no comparten componen-
tes, actualmente consideramos
complementarios los colores
en funcién de los tres colores
primarios y basdndonos en tres
longitudes de ondas electro-
magnéticas.

Pero las diversas teorias del co-
lor han manejado, sobre todo
en los dos Gltimos siglos, di-
versas formas de clasificacion
del color. Asi es que tanto en
la practica artistica como en el
disefio o las industrias relacio-
nadas no siempre los colores
considerados complementarios
han sido los mismos. No es ex-
trafio encontrar otras polarida-
des en diversos autores o en
los escritos de artistas y disefia-
dores. Quizas la mas habitual
sea la de considerar el verde
(en vez del cian) como com-
plementario del rojo.
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R:255 G:0 B:0
C:0% M:87% Y 99% K:0%
H:0 S:100% B:100%
L:54 a:81 b:70

Para definir un color se pueden utilizar diferentes
sistemas.

El més comun es el RGB en el que se basa el sistema de color de los ordena-
dores y televisores. El CMYK se usa para impresion en cuatricromia y el HLS
nos permite controlar por separado tono, luminosidad y saturaciéon. Abrien-
do el selector de color de un programa de graficos puede observarse que por
lo menos estan disponibles estos tres sistemas de seleccion. Ademdas podemos
encontrar el sistema Lab de la CIE y sistemas de color estindar o normativi-
zados usados en otras industrias como PANTONE, ANPA, DIC, TOYO, etc.

Selector de color (color frontal) B
rusvo o )
Cancelar
L
O
Bibliotecas de colares
Y@H: |196 |° OL: |80

Os: |39 |% Qa: |-18
OB: |91 (% Ob: -19

OR: | 141 C: 48 _“fo
OG: | 208 M1 %
Og: 232 v:i[5 |%
[Jsdlo colores Web + | addoes Ki|0 %

Selector de color de Adobe Photoshop CS3

Encontraremos también la posibilidad de escoger el color RGB por codificacién
hexadecimal. Esto es muy ttil, pues el lenguaje HTML usa esta codificaciéon y
nos servira para sincronizar los colores de los graficos con las tablas y fondos
de la pagina web. El c6digo hexadecimal en el software de graficos suele estar
en un campo de texto que nos permite seleccionarlo y copiarlo.
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2.4.1. Modos de color

Los programas de graficos que trabajan en mapa de bits (como GIMP o Pho-
toshop) usan canales de 8 bits, que permiten representar hasta 256 valores,
para codificar el color. En funcién del tipo de codificacién seran necesarios
mas o menos canales.

Los diferentes sistemas de codificacién del color que pueden aplicarse al do-
cumento en el que estamos trabajando son conocidos como modos de color.
Los modos de color son independientes del sistema de codificacion elegido en
el "Selector de color" para buscar un tono concreto; después este color quedara
representado por la codificacion correspondiente al modo elegido.

La eleccién de un modo de color u otro depende de la finalidad del grafico.
Hay modos adecuados para trabajar con un grafico que debera acabar impreso
y otros adecuados para graficos que deberan visualizarse en pantalla. También
la cantidad de memoria que ocupara finalmente el grafico depende en parte
del tipo de codificacién de cada modo.

a)

a) Indexado. 8bits. 14Kb. b) Escala de grises. 8bits. 23Kb. c) RGB. 24bits. 45Kb. d) B/N. 1bit. 12Kb. e) CMYK. 32bits. 63Kb

2.4.2. Modo pluma

Corresponde a las imagenes de 1 bit. Son imagenes de s6lo dos tonos
(por ejemplo, blanco y negro).

Dependiendo de la densidad de trama podemos conseguir efectos de zonas
sombreadas o iluminadas. Los programas suelen disponer de varios algoritmos
opcionales y parametrizables con los que se obtienen distintos tramados.

Ocupan poco espacio de memoria pero no se pueden utilizar medios tonos.
Se usan tanto para graficos para la web (que sean muy simples) como para
impresion. De hecho el término pluma es el que se emplea en las artes graficas
para referirse a este tipo de imagenes.

En el programa Photoshop se conoce con el nombre modo mapa de bits que
puede resultar un poco equivoco. En otros programas (como Gimp) se consi-

gue definiendo una profundidad de un sélo bit al pasar a modo indexado.

Ejemplo

Si nos resulta mas cémodo ele-
gir el color usando el sistema
HLS y el selector del programa
lo permite, podemos elegir un
color con ese sistema; pero si
el modo de color para el do-
cumento es RGB, el programa
codificara y guardara la infor-
macién del color en RGB.
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a) La imagen original en modo RGB de este ejemplo se ha pasado a modo pluma (codificada con un solo bit) eligiendo la
opcién sin tramado. b) La imagen original en modo RGB en este otro caso se ha pasado a modo pluma aplicando un tramado.
Concretamente se ha aplicado una trama Floyd-Steinberg desde Gimp.

2.4.3. Modo de color indexado

Es un modo de color que trabaja con un solo canal de 8 bits. Por lo
tanto, puede representar un maximo de 256 valores que corresponde a
una paleta de otros tantos colores.

Se usa para graficos destinados a la web o a producciones multimedia que
deberdn ser vistas en pantalla. El hecho de reducir el namero de bits en la
codificacién de la imagen reduce su peso (memoria que ocupara el archivo).
Pueden usarse paletas menores de 256 colores de manera que alin pese menos.
Una paleta de dos colores necesitara s6lo 1 bit para guardar la informacién de
color y ocupard poca memoria.

La mayoria de programas de graficos permiten escoger el nimero de colores de
la paleta (o el nimero de bits para codificarlo). Esto puede hacerse al escoger
el modo de color en el que se trabajara o bien al final, para generar el grafico
que debera ir a la web (es el caso de Fireworks o del médulo "Image Ready"
para Photoshop). También permiten escoger tipos de tramados que ayudan a
obtener colores que no estan en el grafico a través de la mezcla partitiva.

a) b)

a) Imagen indexada con paleta Web216 sin tramado. Los colores originales han sido sustituidos por los colores mas préximos
que estuvieran en la paleta. b) Imagen indexada con paleta Web216 desde Gimp usando un tramado Floyd Steinberg. Los
colores originales se simulan por mezcla partitiva usando una trama de puntos de distribuidos de forma estocastica.
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Paleta 256 colores Paleta 128 colores Paleta 64 colores

Paleta 32 colores Paleta 8 colores Paleta 4 colores

En este ejemplo vemos cémo puede cambiar una imagen tramada en funcién del nimero de colores que
tenga la paleta a la que se indexa.
© Alba Ferrer 2009 - Creative Commons Reconocimiento Compartir-lgual 3.0

2.4.4. Modo de color escala de grises

Una variante del modo de color indexado seria el modo de escala de
grises o medios tonos. Usa también un canal de 8 bits que da 256 va-

lores de gris.

Es el adecuado para fotografias en "blanco y negro" e imagenes similares. Es un
modo valido tanto para impresiéon como para pantalla. En comparaciéon con
la imagen en color indexada, la calidad de una imagen en escala de grises es
alta pues con 256 grises se tiene un buen escalado de valores de luminosidad.
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Imagen en escada de grises

2.4.5. Catalogos de color

Existen diferentes catdlogos de tintas de impresién que son muy utiles para
elegir un color determinado. Por una incorrecta traduccion literal del inglés
colour libraries se los suele llamar librerias de color. Son varios los fabricantes
que los realizan. Cada industria (artes graficas, textil, automovilistica, etc.)
tiene sus estandares.

El catdlogo mas conocido para las artes graficas es Pantone, pero también
existen otros como Trumatch, Foltone, Toyo o Anpa-Color.

Cuando nos referimos al uso de catdlogos de color para graficos digitales signi-
fica que estos graficos deberdn imprimirse o estamparse usando tintas. Como
las tintas estan codificadas usaremos la misma codificacion en el ordenador. Si
el destino final es, por ejemplo, una impresion en offset o serigrafia cada tinta
elegida corresponderd a un fotolito y a una plancha o pantalla. Por eso es nece-
sario valorar si vamos a usar tintas especificas escogidas de un catalogo, como

Pantone, o bien usaremos cuatricromia, codificacion CMYK, para imprimir.

Es recomendable escoger tintas de catdlogo cuando queramos imprimir me-
nos de 4 colores o cuando queremos afiadir un color muy especifico dificil de

representar por cuatricromia.

Los programas de dibujo vectorial reconocen cada uno de los colores elegidos
y generan un fotolito para cada uno de ellos. Algunos programas de mapa de
bits tienen modos monotono, duotono, tritono o cuadritono para trabajar
s6lo con una tinta o con una combinacion de ellas.
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Algo que puede confundirnos es que el selector de color de los programas de
gréaficos permita elegir colores de determinados catalogos aunque trabajemos
en modo RGB o CMYK. Permiten hacerlo porque algunos disefiadores estan
muy familiarizados con ellos y estdn acostumbrados a elegir el color en base
a sus catalogos. Pero no nos engafiemos, el color elegido se codifica segtn el
modo de color que tengamos elegido, independientemente de como se obten-
ga en el selector de color.

Algunos de estos programas (como Photoshop) advierten cuando se trabaja
en modo CMYK y se elige un color que no podra ser representado por cuatri-

cromia.
Colores personalizados X
Catalogo: [ PANTONE Coated
Cancelar I
PANTONE 2905 CVC
Selector I
PANTONE 2915 CVC
N® de color: 174
PANTONE 2925 CVC 0% C
PANTONE 2935 CVC e
100% Y
PANTONE 2345 CVC 38%K
D || o oo
en la lista de colores

PANTONE 2955 CVC

PANTONE 2965 CVC

Eligiendo un color de la libreria PANTONE en el selector de color de Adobe Photoshop

2.4.6. Codificacion RGB

La codificacion RGB (red, green, blue) o RVA (rojo, verde, azul) parte
de los 3 colores primarios de luz y les da a cada uno de ellos un valor
entre 0 y 255. Combinando estos colores consigue una amplia gama de

tonos.

En los sistemas digitales son necesarios 24 bits para almacenar un grafico en
RGB. En los programas de dibujo de mapa de bits el modo RGB usa tres canales
de 8 bits cada uno.



CC-BY-SA » PID_00191347 35

Conceptos basicos de disefio grafico

L s ﬁ'\
Lo | o\ 4 ® B}.d ol'E = E 5 I 0
5SS Os | T i %
Ty I T a0 =
o ——— o
Oc I 128 B
e 5
§ Oe w ¢
- [Motacién HTML: | ccB0Sa
acos: (e ) JC_JC_JL_JL_JL_J
Anterior T | | I
e e e

Usando la codificacién RGB en el selector de color de GIMP

Los monitores de television y de ordenador usan RGB para representar el color,
por lo que trabajar en modo RGB es la opcién mas adecuada para conseguir
color de calidad en gréaficos que deben ser vistos en pantalla (como los de una
web). Los estandares de color en las paginas web usan también la codificacion
RGB para definir el color del texto, lineas o fondos.

Para una imagen destinada a imprimirse en una impresora de sobremesa puede
usarse RGB porque la mayoria de ellas hace automaticamente la conversion.
De todas formas hay que tener en cuenta que estas impresoras tienen cuatro
tintas (cian, magenta, amarillo y negro) que no corresponden con los colores
rojo, verde y azul.

Para una imagen destinada a imprimirse en offset el modo RGB es totalmente
inadecuado pues saldrian 3 fotolitos (uno por canal) que no corresponderian
con los colores usados en la imprenta.

2.4.7. RGB en decimal y hexadecimal
(De qué forma se escriben los valores RGB en los sistemas informaticos?

Una forma habitual en los programas de disefio es dar los valores de cada uno
de los componentes del RGB usando la numeracién decimal entre 0 y 255.
Cada componente tiene su valor numérico, en un rango de entre 0 (minimo)
a 255 (maximo). Un blanco total tendria el valor RGB de (255, 255, 255), un
negro seria (0, 0, 0), un rojo de méaxima saturacién (255, 0, 0), y asi todas las
demas combinaciones.

Pero en algunos casos también es habitual escribirlo usando la numeracién
hexadecimal, fue el caso del HTML en la web hasta que llegaron las hojas de
estilo. Y adn se sigue usando porque es una forma compacta de dar un valor
de color con soélo 6 digitos. Es por eso por lo que muchos selectores de color
de programas de graficos nos ofrecen también los valores RGB de un color en
ese formato.

Ved también

Para ampliar informacién sobre
las diferencias y equivalencias
de colores que pueden ser re-
presentados con distintos siste-
mas de codificacién del color
y cémo afecta esto a la repro-
duccién del color en diferen-
tes dispositivos ver el subapar-
tado "Codificacién CIE L*a*b"
y especificamente el contenido
complementario que lleva por
titulo "Colores visibles segin
dispositivo".
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La escritura hexadecimal usa 16 digitos ya que a los diez nimeros convencio-
nales (del 0 al 9) se le suman 6 letras del alfabeto latino (de la A a la F).

Tabla de equivalencias decimal/hexadecimal entre cero y veinte

Decimal Hexadecimal
0 0
1 1
2 2
3 3
4 4
5 5
6 6
7 7
8 8
9 9
10 A
11 B
12 C
13 D
14 E
15 F
16 10
17 11
18 12
19 13
20 14

Si para representar el valor de un componente RGB con el sistema decimal
usamos un rango entre 0y 255, con el sistema hexadecimal usaremos un rango
entre 00 y FF, siendo el 00 el valor minimo y FF el maximo posible para cada

color primario.
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Para representar cualquier color usaremos 3 pares de digitos, donde cada par
determina el valor de una de las tres componentes. Asi, para representar el ne-
gro, que es ausencia total de luz, de forma hexadecimal escribiriamos: 000000.
Por el contrario el blanco seria codificado como FFFFFE. Un rojo saturado seria
FFO000, un verde saturado O0FFOO y un azul saturado OOOOFF.

Los otros colores se representan mediante combinaciones de valores en cada
componente.

2.4.8. Color en la web, RGB en hojas de estilo

Las paginas web se definen técnicamente a través del lenguaje de marcado
HTML, que define su estructura, y de las hojas de estilo CSS, que definen su
apariencia. La evolucion de estos estdndares se lleva a cabo a través de las es-
pecificaciones y recomendaciones del W3Consortium, un consorcio formado
por organizaciones, empresas e instituciones puablicas y privadas comprome-
tidas con el desarrollo de la web. En diciembre de 1996 el W3Consortium,
conocido también como W3C, hizo la primera recomendacién del estandar
CSS-1 y en 1998 lo hizo para CSS-2. Progresivamente los principales navega-

dores implementaron la interpretacién de estos estandares.

En los pardmetros de CSS el color se define por RGB. Esto puede hacerse con
digitos hexadecimales o decimales. En el apartado "RGB en hexadecimal" se
ha explicado que para establecer un color de forma hexadecimal se hace con
3 ntmeros formados por dobles digitos, en HTML y en las hojas de estilo estos
6 nameros van siempre precedidos del signo "#". Para establecerlo con valores
decimales se escribe "rgb" seguido de 3 valores decimales entre O y 255 con-
tenidos entre paréntesis y separados por comas. A continuacién se muestran
algunos ejemplos.

99

Componente rojo

Componente verde

. Componente azul

CcC

o
w
D
»

Colores RGB y notaciéon hexadecimal

Variando los valores en cada componente del RGB podemos representar numéricamente
miles de colores. Usando el sistema hexadecimal cuanto més bajo es un valor (més pré-
ximo a 00) menos luz tenemos de una componente y cuanto mas alto (mas préximo a
FF) tenemos mas.

En disefio web los colores considerados safe, que se pueden reproducir fielmente sin
cambios en distintos navegadores y sistemas operativos, son los que contienen los niveles
de 00, 33, 66, 99, CC o FF, para cada color primario.


http://www.w3.org/
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00

33 66 99 CC

FF
. Componente rojo

Componente verde

EEEE N

Un rojo oscuro puede ser representado como un #330000. Este rojo seria menos brillan-
te que el rojo total (#FF0000). Un rojo con maés brillo podria ser #660000. Igualmente
harfamos con los otros componentes. Por ejemplo, un verde total, #00FF0O, o un verde
oscuro #003300. Un azul medio #000099 o un azul oscuro #000033.

FFFEFF
cc
99
66
33
00 00 00

#660000

FEFFFF
00 00 00
#009900

CC

99

66

33

FF FF
00 00
#0000CC

FF

00

CcC

99

66

33

Conceptos basicos de disefio grafico
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Aplicacién en una pagina web

Si, por ejemplo, queremos que el color de los textos de parrafo en una pagina web sea
rojo escribiremos, codificado en hexadecimal, en la hoja de estilo:

p {
color: #FF0000;

}

O bien con valores decimales:

p {
color: rgb(255,0,0);
}

Si ademds queremos un color de fondo amarillo escribiremos en hexadecimal:

p {
color: #FF0000;
background-color: #FFFFO;
}

O bien con valores decimales:

p {
color: rgb(255,0,0);
background-color: rgb(255,255,0);
}

El1 W3C ha establecido ademaés dieciséis nombres de color que pueden usarse directamen-
te por escrito: aqua, black, blue, fuchsia, gray, green, lime, maroon, navy, olive, pur-
ple, red, silver, teal, white y yellow. Asi para nuestro texto rojo podriamos haber escrito
también:

p {
color: red;

}

Existen ademas unos ciento cincuenta nombres que son reconocidos por los principales
navegadores, aunque no forman parte del estandar.

2.4.9. Codificacion HSB

La codificacion HSB (Hue, Saturation, Brigthness)® usa los tres para-
metros basicos del color. Es por ello -y porque se suele representar me-
diante un cuerpo geométrico regular (un cono o un cilindro)- por lo que
es uno de los sistemas mas intuitivos para manejar la seleccion del color.

El parametro tono o matiz* tiene los valores en grados, correspondientes a su
posicién en la base o en la periferia del cono. Va de 0° a 360°. El parametro

saturacion’ se mide en porcentaje, desde un 0% no-saturado (blanco, gris o
negro) en el eje central del cono hasta un 100% de color puro en la periferia.

El brillo® determina la luminosidad del color y también se mide en porcentaje

3 P .
( )Tono, saturacion, brillo

“Hue en inglés.

Osaturation en inglés.

(6)Brigthness en inglés.
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desde el 0% (negro) en el vértice del cono hasta el 100% en su base, que co-
rresponde a la maxima luminosidad de los colores puros y sus combinaciones,
incluido el blanco en el centro donde se suman todas las componentes.

Selector de color (color frontal) E|
nuevo [ OK J
A
Cancelar
& | )
@ [ Afadr a muestras |
O
scius | Bibliotecas de colares |
®H: [0 |* Ou: [ |
Os: | 100 |% Oa [55 |
M Oc: (60 |o% Ob: |47
OR: [153 cl24 |%
. Oa: [1 | M: [ 100 | %
oS08 [0 v: | 100 |%
[]sdlo colores web 3 —
# 990100 K127 %

Usando la codificacién HSB en el selector de color de Adobe Photoshop

Cuando se tienen que crear gamas de color armoénicas o determinados tipos
de contrastes resulta ttil usar el sistema HSB para seleccionar el color pues
nos permite mantener un pardmetro estable, por ejemplo, el tono, y variar los

otros, luminosidad o saturacion.
Existen otros modelos que usan parametros muy similares al HSB aunque en

distinto orden, a veces con distintos valores y representados tridimensional-
mente de otra forma. Algunos de ellos son:

® HLS (Hue, Lightness, Saturation’),
* HSV (Hue, Saturation, Value®) o

* HVC (Hue, Value, Croma’).

2.4.10. Codificacion CIE L*a*b

En 1931 la CIE (Comission Internationale de 1'Eclariage) cre6 el sistema de
codificacion del color CIE xyz basado en el cambio de paradigma que clasifica
el color en funcién de la percepcion subjetiva del espectador y no intenta en-
contrar un modelo bonito, geométricamente regular. En 1976 se perfeccion6
el sistema bajo el nombre de CIE L*a*b. (coordenadas de luminosidad a y b).

El sistema esta diseflado para garantizar la coherencia del color con indepen-

dencia del dispositivo (escaner, monitor, impresora,...).

7 A q oz
( )Tono, luminancia, saturacion ‘

(8)Tono, saturacion, valor ‘

(Q)Tono, valor, croma ‘
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+L* Blanco

+b Amarillo ; \ ‘:' +a Rojo

=b Azul
—a Verde

Negro (L = 0)

© Josep Giribet. Creative Commons Reconocimiento Compartir-lgual 3.0-es

Los tres pardmetros que lo determinan son:

¢ Grado de luminosidad: un eje del negro (valor 0) al blanco (valor 100)

¢ Componente cromatico a: un eje que va del verde (valor minimo -128)
al rojo (valor méximo 127)

e Componente cromatico b: un eje que va del azul (valor minimo -128) al
amarillo (valor maximo 127)

El uso de CIE L*a*b como sistema de seleccién de color parece, en principio,
menos intuitivo que, por ejemplo, el sistema HLS. Pero si se entiende a que

responden sus parametros serd mucho mas ficil de usar.

Como modo de color, CIE L*a*b utiliza 3 canales en los programas de mapa
de bits, uno para cada pardmetro. Requiere por lo tanto de 24 bits.

Algunos programas, como Photoshop, usan la codificacién L*a*b como modo
intermedio en la conversidon de un modo a otro. Por lo tanto, puede ser una
buena opcidn trabajar en modo L*a*b para crear graficos que luego tendrdn
que tener una version para pantalla en RGB y una versién impresa en CMYK,
independientemente del sistema que se use para seleccién del color.

e B

Usando la codificacién CIE L*a*b en el selector
de color de Photoshop



CC-BY-SA » PID_00191347 42

Conceptos basicos de disefio grafico

2.4.11. Espacios de color segan dispositivo en CIE Yxy

I S S
Pantone Monitor CMYK

Modelo CIE Yxy en el cual se pueden observar los espacios en funcién de si es para
monitor, Pantone o CMYK.

En el esquema superior puede verse una representacion bidimensional del mo-
delo CIE Yxy (una evolucién del inicial CIE zxy) en el que se muestran los
colores que se pueden conseguir en funcién del dispositivo y/o del sistema de
reproduccion.

Obsérvese el desencaje entre lo que puede representarse en un monitor, que
usa RGB para generar una mezcla aditiva, y una impresioén en papel. Obsér-
vese también la diferencia entre la reproduccién impresa en cuatricromia, co-
lores percibidos gracias a una mezcla partitiva, y una reproduccién impresa
con tintas PANTONE, los colores son resultado de una mezcla sustractiva de
pigmentos. Hay colores imposibles de conseguir con cuatricromia que se ob-
tienen con una mezcla de pigmentos.

También conviene remarcar que ninguno de los sistemas de reproduccion del
color consigue generar toda la gama de colores que puede percibir el ojo hu-
mano. Hay una parte significativa de los colores que podemos percibir que
quedan fuera del area de los colores que estos sistemas pueden generar.

2.4.12. Codificacion CMYK
La codificaciéon CMYK (cyan, magenta, yellow, black) o CMAN (cian, ma-

genta, amarillo, negro) codifica el color usando como componentes los 3 co-
lores bésicos de pigmento y suméandoles el negro para obtener variaciones de
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luminosidad combinado con el blanco del papel. El color se define segun la
proporcién de cian, magenta, amarillo o negro, que se le aplique. Como modo
de color, CMYK usa 4 canales de 8 bits, requiere por lo tanto 32 bits.

Se trata de un sistema creado para la reproduccion del color en sistemas de
impresion y estampacion. La aplicacion tradicional y mas conocida es la lla-
mada cuatricromia que usa una trama regular de puntos con un determina-
do angulo de inclinacién distinto para cada uno de los cuatro colores. El re-
sultado es que los puntos no se superponen, a no ser que se aplique el 100%
de cada color, formando una "roseta". La impresion por cuatricromia permite
pues imprimir imagenes a color usando s6lo 4 tintas y obteniendo una amplia
gama de tonos. La cuatricromia se usa principalmente en la impresion offset
y, en determinados casos, en serigrafia.

La percepcion de estos colores se produce gracias a una mezcla partitiva. Por
lo tanto, hay determinados colores (especialmente luminosos o muy puros)
que no es posible obtener por cuatricromia. Algunos programas de graficos nos
avisan cuando, usando el modo CMYK, elegimos un color que no es posible
reproducir por cuatricromia. Ademas de la advertencia nos sefialan el color

mas proximo que es posible imprimir.
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Selector de color (color frontal) E|
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Cuando se estd creando un grafico con la finalidad de imprimirlo es mejor
trabajar en modo CMYK ya que lo que vemos en pantalla se aproximara mas
al resultado final que si trabajamos en modo RGB. De todas formas es impor-
tante tener en cuenta que, aun trabajando en modo CMYK, lo que vemos en
pantalla es una simulacién en RGB que el programa genera intentando apro-
ximarse a lo que serd el resultado en CMYK. Un catédlogo impreso de colores
en cuatricromia puede ser muy util para tomar decisiones de color sin tener

que basarnos sé6lo en la visualizacién en pantalla.

La densidad de trama, cantidad de puntos en una determinada area, es la que
determina la calidad de la imagen sobre el papel. Si la trama es muy fina los
puntos pueden no ser percibidos por el espectador.

Las impresoras de chorro de tinta (de sobremesa o de gran formato) utilizan
también el sistema CMYK aunque el sistema de tramado es distinto. En vez de
la cuatricromia tradicional usan un sistema que distribuye de forma aleatoria
los puntos creando una trama estocastica.

Ved también

Para ampliar informacién so-
bre la mezcla partitiva y los sis-
temas de impresién por cuatri-
cromia repasar el subapartado
"Mezclas: aditiva, sustractiva y
partitiva" del apartado "Color y
disefio gréfico".
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2.5. Interaccion del color

El cuadrado menor parece cambiar de color en funcién del
color de fondo.

El sistema perceptivo humano no esta basado en sensores inflexibles que mi-
den con exactitud la longitud de onda que refleja cada objeto, al contrario, la
percepcion de los colores depende del contexto.

Por un lado, el color de un objeto puede percibirse distinto en funcién del
color de fondo que tenga. Por otro lado, el color de un objeto se mantiene
perceptivamente estable cambiando la iluminacién si mantiene la misma re-
lacién con su contexto. Por ello es posible considerar que el rojo de una lata
de Coca-cola sobre una mesa es el mismo a la luz exterior del mediodia que la

misma lata iluminada por una bombilla de 25 W sobre la misma mesa.

Este efecto es importante para el creador grafico porque un mismo elemento
gréfico sobre distintos fondos puede cambiar de color. Para estos contextos es
importante tener en cuenta una ley que se deduce de la experimentacion:

El fondo sustrae a la muestra (la figura) aquello que comparten.

En nuestra composicion de ejemplo el fondo violeta saca, a nivel perceptivo,
azul y algo de rojo al cuadrado magenta dejandolo apagado. El negro sélo le
saca oscuridad haciéndolo luminoso. El verde claro le saca amarillo y lumino-
sidad oscureciéndolo y empujandolo hacia el rojo.

Josef Albers (1888-1976) es quien mas hizo para llamar la atencién sobre estos
fenémenos a través de la docencia en la Bauhaus y en Black Mountain Collage,
en su creacion pictérica y en su libro La interaccion del color (Albers, 1996).

Sus concepciones tuvieron gran influencia en los artistas de la corriente colour
field dentro de los expresionistas abstractos.
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En los ejemplos adjuntos, basados en las propuestas de Josef Albers, distintos
colores de fondo interactiian con el color de los elementos graficos que se
han dispuesto sobre ellos. Lo que ocurre es que nuestro cerebro modifica el
color en funcion de su contraste con el fondo.

QOcultar franja negra

.

;Cuantos colores hay en la imagen? Un color Farece dos o hace las veces de los fondos invertidos. Las aspas
que parecen ser una de cada color (del color del fondo de la otra mitad) en realidad son del mismo color: un
color intermedio muy inestable a la percepcion.

Aislar cuadrado

;Cuantos colores hay en la imagen? Dos colores parecen iguales. El marrén de los cuadrados no era el
mismo, pero los colores del fondo los empujaban a parecerse. El azul oscuro quitaba oscuridad a su muestra; el
azul claro quitaba luminosidad a la suya.

Este tipo de efectos funciona especialmente bien con colores terciarios, de por

si ya indefinidos, sobre los cuales pueden actuar distintos colores.

Ejemplo aplicado: el logotipo de color inestable

A continuacion se muestra un simbolo, que podria ser el logotipo de alguna organizacién,
con un color débil al que le cambiamos el color de fondo. Aunque no se ha cambiado el
color del logotipo este se percibe distinto. Mds claro o mas oscuro, més anaranjado, mas
verdoso. Si queremos que el color se mantenga estable, parad6jicamente, tendremos que
cambiarlo en funcién del fondo, corrigiendo el componente que éste le sustrae.
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2.6. Contrastes de color

2.6.1. La clasificacion de Itten

Johannes Itten (1888-1967), profesor de los cursos preparatorios de la
Bauhaus, defini6 7 tipos de contraste entre colores. Se habla de contraste cuan-
do hay intervalos sensibles entre dos areas de color. Nuestra percepcion del
color es estimulada por el contraste que agudiza o lima diferencias.

Contraste y armonia no son conceptos opuestos, estan al mismo nivel;
la armonia es una buena medida del contraste.

A continuacién se muestra la propuesta de Itten con sus propios ejemplos.

De colores en si

Contraste de tono, se da entre
colores puros (saturados),
luminosos y opuestos.

Para crearlo usar un minimo de 3

De claro-oscuro

De cualidad colores muy diferenciados.
Especialmente activo entre colores
De calido-frio primarios y blanco y negro. Pierde

contraste entre secundarios y

De complementarios terciarios

Simultaneo

De cantidad b
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2.6.2. Contrastes de color en la creacion visual

La clasificacién de Itten sigue siendo una guia ttil para afrontar la combina-
cion practica de colores. Pero su terminologia no encaja exactamente con la
terminologia actual, resultado del desarrollo de las ciencias del color.

Ademas hay dos contrastes que no estan al mismo nivel que el resto. El con-
traste de cantidad, como se ha dicho, se suma siempre a otro tipo de contraste
y lo potencia. El que Itten llama contraste simultaneo es un fenémeno que
se da en determinadas situaciones como efecto de la interaccién entre colores

pero no representa un contraste en el mismo sentido que el resto.

Partiendo de la clasificacion de Itten pero adaptdndola a la terminologia basa-
da en los parametros de tono, saturacion y luminosidad se ofrece a continua-
cién una clasificacion propia que se usara para mostrar una serie de ejemplos
aplicados.

Contraste de tres
0 mas tonos (primari
secundarios

Contraste
calido-frio

Contraste de
complementarios

Contraste de tonos

contiguos

Contraste fuerte de
luminosidad

Contraste suave de
luminosidad

Contraste de
saturacion
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3. Introduccion a la tipografia

3.1. Tipografia: un medio grafico para un mensaje verbal

Algunos signos de escritura tienen su origen en un pictograma que ha evolucionado esquematizandose hasta un signo sin un
sentido figurativo.

Signo chino para el jarron triangular "LI": Originariamente es la representacion de un jarron y se estiliza hasta convertirse en
el signo "li".

Pictograma semitico "buey" (alef): Originariamente era la representacién de un buey en los jeroglificos egipcios y pasa a la
escritura proto-sinaitica como signo consonantico. Luego se adapta y estiliza hasta convertirse en el signo consonantico "alef" y
al pasar del alfabeto fenicio al griego se cambia al signo vocalico "A".

Fuentes:

J. P. Vita (2005). "Los primeros sistemas alfabéticos de escritura". En: Gregorio Carrasco Serrano; Juan C. Oliva Monpean
(coords.). Escrituras y Fenguas del Medliterrdneo en la antigiiedad (pags. 33-79). Universidad de Castilla - La Mancha http://
hdl.handle.net/10261/13218

Rastros del alfabeto: escritura y arte (1998). Barcelona: Fundacié "la Caixa".

A pesar de que algunas derivan originariamente de pictogramas, nuestras ac-
tuales letras son signos arbitrarios que representan por convencién un deter-

minado sonido.

El texto es la plasmacion grafica del lenguaje verbal. Su naturaleza visual in-
fluye en la transmisién del mensaje. En la caligrafia y en la tipografia la legi-
bilidad en funcién del soporte y el tipo de aplicacion, la amenidad de lectura
y su caracter grafico influyen en el lector.

En los trabajos de disefio la tipografia tiene un doble papel: es textoy es
imagen. Se establece un compromiso entre su presencia grafica con re-
lacién a otros elementos visuales y sus necesidades de legibilidad. Tam-
bién esta en juego la sintonia entre forma y contenido.

3.2. Evolucion historica de la escritura

El origen del alfabeto latino (y también del arabe, el hebreo y el griego) hay
que buscarlo en el alfabeto fenicio derivado a su vez de los jeroglificos egipcios
a través del protosinaitico (Vita, 2005).


http://hdl.handle.net/10261/13218
http://hdl.handle.net/10261/13218
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Las letras capitales de las lapidas romanas, equivalentes a nuestras mayusculas,
se transforman, a través de la escritura manual en la baja edad media, en las
minusculas. Sera Carlomagno quien encargue poner orden a esta nueva for-
ma de escribir, creandose la llamada caligrafia carolingia, la base de nuestras

minusculas.

En el siglo X111 se consolida la caligrafia llamada gética basada en el trazo de
plumilla.

En 1455 Gutenberg hace las primeras impresiones con imprenta de tipos
moviles. Entre el siglo Xv y xvI los tipégrafos venecianos renuevan la tipogra-
fia haciéndola mas clara y legible. En el siglo XvII tipégratos como Baskervi-
lle, Didot o Bodoni introducen variantes y matices. A principios del siglo XVvIII
hacen su aparicion las letras de palo seco destinadas a la rotulacién y a conti-

nuacion las conocidas como egipcias, letras también gruesas pero con remate.

A principios del siglo XX hay una recuperacion de las letras de palo seco que se
refinan gracias a la aplicacion de la coherencia geométrica. Por otro lado, se
diseflan nuevas tipografias "romanas" con remates (como la Times) que desa-
rrollan y actualizan el trabajo de los tipégrafos humanistas del renacimiento.
En la mitad del siglo se presenta la Helvética una de las tipografias de palo
seco mas difundida. En la segunda mitad del siglo conviven las tendencias a
conseguir una tipografia clara y legible para todo tipo de usos y aplicaciones;
junto con la aparicién de tipografias pensadas para la baja definicién de las
pantallas de los ordenadores y una gran profusién de tipografias decorativas,
para rotulacién y experimentales.

" Romanica capitalis
s.laC :

monumentalis

s.Villas. XI
s. Xlllas. XV i ,,'.:'- fﬁ.h’. _
| SENATVSPOPVLVSQVEROM ANVS 3
IMPCAESARIDIVINERVAEFNERVAE
s.XIVas. XV

TRAIAN OAVGGERMDACICOPONTIF
MAXIMOTRIBPOTXVIHIMPVICOSVIPP

XV XV Fuente: Janusz Rectaw 2008 — Creative Commons Reconocimiento Compartir Igual 3.0.
S. as. http:/fcommons.wikimedia.org/wiki/File:Forum_Trajana.jpg.

s. XVas. XVl
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3.3. El lenguaje tipografico

El conjunto de caracteres disponibles se llama fuente tipografica. La
gama de pesos, cursivas y anchos es conocida como familia.

El lenguaje tipografico

Negra Fina Negra
Negra cursiva Fina cursiva Negra cursiva
Redonda Extra negra Redonda Extra negra
Cursiva Condensada Cursiva Condensada
Negrita Negrita Uitracondensaia
Negrita cursiva
Times New Roman Helvética

El dibujo de la letra determina la familia. La familia tipogréfica se suele identificar
por el nombre de su creador o de la empresa que lo comercializa.

Una familia suele incluir una gama de pesos, cursivas y anchos a los que
llamamos estilos. Aqui se pueden comparar los distintos estilos de una misma

familia tipografica. b

Pasad el cursor sobre el texto para ver los diferentes elementos de la fuente.

Ademas la larga tradicion tipografica ha ido creando un vocabulario especifico
para describir el aspecto y las partes de los caracteres tipograficos. Este lenguaje
nos permite hablar de tipografia y comparar una fuente con otra.

3.4. Anatomia del tipo

Los tipografos muchas veces usan términos anatémicos para describir las par-
tes y caracteristicas de los caracteres tipograficos. La terminologia puede variar
segln la tradicion tipografica y sus variantes culturales o geograficas. Aun asi
consideramos Util recoger este vocabulario que nos invita también a hacer una

observacion minuciosa de los detalles tipograficos.

Partes del caracter tipografico

dgj  pst

5
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El lenguaje tipogréfico

Vocabulario para describir
el caracter tipografico

Altura de la caja: Es |a altura de |as letras de caja alta de una fuente, tomada
desde la linea de base hasta la parte superior del caracter.

Altura de las ascendentes: Altura maxima de las ascendentes - astas de caja
baja que sobresalen por encima de la altura de x.

Altura M: Es la altura, tomada desde la linea de base hasta la parte superior
del caracter, de la letra “M" en caja alta. En la practica la altura de “M" suele
usarse como referencia para la altura del tipo en una determinada fuente
tipografica. Como las fuentes de caja alta suelen coincidir en altura la altura de
“M" suele ser equivalente a la altura de mayusculas en caja alta.

Altura x: Es la altura de las letras de caja baja excluyendo los ascendentes y
los descendentes. Se suele calcular precisamente a partir de la altura de la
letra "x" de |a caja baja.

Ancho M: : la "M" suele ser el caracter mas ancho en una fuente tipografica.
Por eso el ancho de la M se toma tambien como referencia para la metrica
horizontal del caracter y como medida que puede servir para organizar de
forma coherente la composicion.

Anillo: Asta curva cerrada que encierra el blanco interno en letras como la "b",
la"p" 0 la "o".

Ascendente: Asta de la letra de caja baja que sobresale por encima de la
altura x, como en la "b", la "d" o la "k". La altura de las ascendentes puede ser

igual o superior a la altura de "M" dependiendo del disefio de cada fuente
tipografica.

Asta: Rasgo o trazo principal de la letra que define su forma esencial.

Asta ondulada: El rasgo principal de la "S" o la "s". También llamada espina.

Astas montantes: Son las astas principales verticales u oblicuas de una letra,
comolalL,B,VoA.

Barra: El rasgo horizontal en las letras como la "A" y la "H". Referida a veces
con el término mas genérico de Asta transversal o Travesaiio

Blanco interno, contraforma o contrapunzén: Espacio en blanco contenido
dentro de un "anillo" u "ojal".

Brazo: Parte terminal que se proyecta horizontalmente o hacia arriba, como
ocurre en la “E", la "K" o la "L".

Cartela: Trazo curvo o poligonal de conjuncion entre el asta y el remate.
También llamado apéfige.

Cola o pata: Asta oblicua colgante de algunas letras, como la “R" o la "K" que
se apoya en la linea de base.

Cuello: Enlace de conexion entre el anillo y el ojal de la letra g.

Descendente: Asta de |a letra de caja baja que queda por debajo de |a linea
de base, como en la "p" o enla"g".

Espina: Asta curvada que se traza de izquierda a derecha y de arriba a abajo
enla“S"yla"s".

Filete: Barra o trazo horizontal muy fino en el interior de letras como la “A” y la
“Hr

Gancho: Parte inferior de la cola de la “g" y la *j".

Hombro o arco: Trazo curvado en la *h” o la “n” que conduce el asta hacia una

pierna.

Ejemplo

Mdp

dphx

\Y |
Mphx:

—p

M

bdpq
bdhk

TVbp
S
KV
AH
adPC

ETY
Tl

LKR
g
P

S
AH

Qj
hn
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Inclinacién: Angulo del eje imaginario sugerido por la medulacion de

espesores de |os rasgos de una letra. El eje puede ser vertical o con diversos
grados de inclinacion. El eje es una de las principales caracteristicas que (l) e
definen una familia de caracteres.

Linea de base: La linea sobre la que se apoya la altura x. M p h X

Ojal: Porcién cerrada de la letra "g" que gqueda por debajo de la linea de base.
Si ese rasgo es abierto, se le llama cola.

Oreja: Apice o pequefio rasgo terminal que a veces se afiade al anillo de P
algunas letras, como la "o", la "g"; o al asta de otras, como la "r".

Pie: Terminal que se apoya en la linea de base en una letra mayuscula como la L

“R" en una fuente con serif.

Remate, gracia o serif: Trazo terminal de un asta, brazo o cola. Es un resalte

ornamental o de refuerzo que no es indispensable para la definicion del & |
caracter.

Rizo: Trazo curvo de entrada o salida que prolonga alguno de los trazos
principales. Es habitual en fuentes inspiradas en la escritura manual. .er w

Travesaiio o asta transversal: Trazo recto horizontal que cruza el asta ft
central, como el trazo superior de la “T" o el trazo horizontal de la “t".

Trazo: Una de las lineas que define la letra como tal, independientemente de - N
los terminales u ornamentos. v (___,
Trazo terminal: Terminacion de los trazos del tipo. Puede ser con remates o ?r
sin ellos.

Unién: En una ligadura el trazo que une las dos letras. Las ligaduras son

caracteres formados por la unién de dos letras que también pueden escribirse f'ﬁ f I ﬂ
con caracteres separados. Tienen su origen en las practicas de los copistas I

medievales para escibir mas rapido.

Ufa: Remate puntiagudo que suele aparecer en la “G” o la “S" en las fuentes

con terminales tipo romana.

Veértice: Punto exterior de encuentro entre dos trazos, como en la parte

superior de una “A" 0 “M" o el pie de una “M". M V

La larga tradicién tipografica ha ido creando un vocabulario para describir el aspecto y
las partes de los caracteres tipograficos. Este lenguaje nos permite hablar de tipografia y
comparar una fuente con otra.

La caja alta y la caja baja

Hablamos de caja alta o caja baja para referirnos a las mayusculas (derivadas de las
capitales romanas) y las minusculas (originarias de la caligrafia medieval). Usamos este
término mas genérico porque, por ejemplo, unas versalitas serian unas letras de caja baja
pero con estructura y apariencia de mayusculas.

Pero ;de qué caja hablamos y por qué a veces es alta y otras veces baja?

El origen de tal denominacién procede de la composicién de textos en tipos moviles.
Cada fuente tipogréfica se recogia en una caja con una casilla (o cajetin) para cada letra.
Las que llamamos letras de caja alta se situaban en la parte superior de la caja y las de
caja baja en la inferior.

Observa que algunas letras (como la "c", la "d", la "e", ...) tienen el cajetin més grande
porque, al ser més frecuente, la fuente incluye mas tipos de estas letras.
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[ATBTCcTOTE|F]

3.5. Rasgos y terminales

En un analisis del tipo podemos diferenciar entre rasgos y terminales. Los
rasgos o trazos principales pueden ser uniformes si mantienen constante su
grosor, y modulados si lo varian. En el caso de que exista modulacion, ésta
sugiere un eje que puede ser vertical o inclinarse en distintos grados depen-
diendo de la tipografia.

En la extremidad de los rasgos se pueden encontrar los trazos terminales —
también llamados serifa, serif, remate o gracia. En funcién de la familia ti-
pogréfica los terminales son de una forma o de otra. Hay familias (las lineales
o de palo seco) que sus trazos terminales no incluyen remates y son conocidas

como Sans-serif o sin serifa.

En botn ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ
- - ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXYZ

En gota 2
re (3
abedefghijklmnopgrstuvxyz
[ | :
¥ oW

abcdefghijkimnopgrstuvxyz

En bandera Enjdo (A)
B =
x|
Tipos de terminales Serif y sans-sarif
Trazo
terminad
> s c Q)
Trazo g
terminal ©
v s e

Modulacidn Trazos y terminales

Rasgos y terminales

3.6. Estructura geométrica del caracter tipografico

Si nos centramos en los elementos constitutivos basicos de las letras, éstas

pueden caracterizarse segiin cuatro tipos de lineas:

e rectas ortogonales: usa lineas rectas verticales y/o horizontales
e rectas fragmentadas: usa lineas rectas combinando verticales y horizon-
tales con oblicuas
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curvas: usa lineas curvas

mixtas: combina lineas curvas con lineas rectas

IJLMNOPQ
RSTUVXY/Z
KW ;

Reconocimiento automatico de caracteres

El hecho de que todas las familias tipograficas compartan una estructura comun ha per-
mitido crear sistemas informaticos que a partir de la imagen de un texto son capaces de
reconocer cada uno de sus caracteres como tal y convertirlo en texto editable. Son los
programas llamados OCR (del inglés Optical Character Recognition, reconocimiento 6ptico
de caracteres) que permiten convertir un texto en papel escaneado en texto apto para
cualquier programa de tratamiento de texto.

Los primeros programas OCR eran muy basicos y se crearon alfabetos expresos para ellos
que eliminaban cualquier tipo de ambigiiedad entre una letra y otra; actualmente, son
capaces de reconocer un texto de cualquier tipografia mientras la imagen original no esté
dafiada. Por ejemplo, una "n" mal impresa de forma que la segunda asta se pierda podria
ser reconocida como una "r'".

¢{Como lo hacen? ;Cémo puede reconocer un sistema informatico una forma, interpre-
tarla y asignarle un caracter?

A continuacién se muestran esquematicamente dos posibles modos de hacerlo. En el
primero, el sistema tiene una serie de plantillas y comprueba si la imagen de entrada
coincide con alguna de ellas. En el segundo, conocido como pandemonium (Selfridge,
Lindsay y Norman) se utilizan las diferencias de estructura geométrica de los tipos para
seleccionar las caracteristicas coincidentes.

Letra Plantilla Coincidencia

Al-A
R/

Identificacién de un caracter en base a la com aracion con plantillas.
Fuente: Johannes M. Zanker [consulta 7- 2009 Visual Perception Il: Objecte recognition.
http://www.pc.rhul.ac.uk/staff/|.Zanker/
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Demonios de Demonios
caracteristicas cognitivos
Lineas
verticales g
%o
(o}
lo}

L3

Lineas
horizontales 1§

Lineas
oblicuas ®
Demonio ég
de la
imagen

"[Angulos
rectos

g
$E

Demonio
de decision

Curvas
discontinuas%%

.

Procesamient Curvas
cortical de continuas
la sefal

Identificacién de un caracter en base al pandemonium.
Fuente: Peter H. Lindsay; Donald A. Norman (1983). Introduccién a la Psicologia Cognitiva (ed. original 1977).
Madrid: Tecnos.

3.7. Clasificacion de las familias tipograficas

Es evidente que hay familias tipogréaficas que tienen aspectos y caracteristicas
similares. Pero el intento de clasificarlas en grandes grupos no ha dado con un
sistema definitivo, entre otras cosas porque se siguen disefiando nuevos tipos,

algunos de ellos de dificil clasificacion.

Los esfuerzos por ordenar las fuentes en categorias tienen como propdsito en-
tenderlas mejor y poder combinarlas con éxito. La clasificacién puede adoptar
uno o varios criterios combinados: por fechas, por su evolucién, por las formas

intrinsecas de los tipos, por sus elementos clave, etc.

Una distincién muy clara y comprensible es la que se establece entre familias
tipograficas con remate o sin remate:

e Con remate o serifas: los caracteres con remate o serifa presentan peque-
fios trazos en sus astas verticales y horizontales, ello facilita su lectura pues-
to que nos ayudan a reconocer los caracteres, sobre todo en material im-
preso (los libros). Su origen es mas antiguo que las sin remate y se remon-
tan a la recuperacion de las formas romanas en el Renacimiento, aunque
se siguen creando nuevas tipografias con remates en la actualidad.
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¢ Sin remate, lineales, Sans-serif o De palo seco: se caracterizan porque no
tienen remates o serifas en sus trazos terminales. Sus rasgos suelen tener
menos variaciones, una mayor altura de la "x"y, por lo general, una menor
inclinacién de los trazos. Son fuentes de origen mas moderno, los primeros

tipos empiezan a crearse en los Gltimos afios del siglo XIX.

Pero incluso atendiendo sélo a los remates esta distincién bésica resulta insu-
ficiente. Observando las fuentes con remates podemos formar algunos gran-
des grupos en funcién de la forma y tamafo de los mismos. Una clasificacién
basica basada en los trazos terminales segiin tengan o no remate y segun la

forma de los remates puede ser la siguiente:

¢ Romanas antiguas,

e De bloque Serif o Egipcias,

e Romanas modernas o Didonas,
e Lineales o De palo seco,

e De escritura.

AQTErtmp AQTErtmp

Romanas antiguas De bloque serif o egipcias

AQTErtmp AQTErtmp

Romanas
modernas o didonas Lineales o de palo seco

ADTE rbmp,

Escritura

La clasificacion que acabamos de presentar se basa en la que Francis Thibau-
deau (1860-1925) desarroll6 entre 1921 y 1924 para la elaboracion de catalo-
gos tipograficos. Es una de las primeras clasificaciones que atiende a las carac-
teristicas formales del tipo sin supeditarlas a los factores histéricos. Su clasifi-
cacion, que marcara las propuestas posteriores, se basa en 4 familias bésicas
que completa con dos categorias menos definidas para dar cabida a las fuentes
de escritura y las de fantasia, éstas tltimas para los caracteres de los carteles

publicitarios. Sus cuatro categorias basicas son las siguientes:

e FElzévir (romanas antiguas): terminales triangulares
e Didot (romanas modernas): terminales filiformes

e Egyptienne (de bloque): terminales cuadrangulares
¢ Antique (de palo seco): ausencia de terminales
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Elzévir Egyptienne

Didot Antique

La clasificacion de Thibaudeau se fija en la forma de los tipos y principalmente en los remates.

En 1959 el tipografo italiano Aldo Novarese (1920-1995) desarrolla una clasi-
ficacion algo mas extensa también muy centrada en las diferencias entre ter-
minales. Su clasificacion tiene diez grandes familias, entre las que se incluye
también las de fantasia que sirve en cierto modo de "cajon de sastre" para las
fuentes que no concuerdan con el resto de categorias:

1) Lapidari (lapidarias)

2) Medievali (medievales)

e
I=

3) Veneziani (venecianas)

4) Transizionali (transicionales)

5) Bodoniani (bodonianas) Lapidar Omada

6) Scritti (escritura o de inspiracion caligrafica)
7) Ornati (ornadas)

-
-

8) Egiziani (egipcias)

9) Lineari (lineales) Medieval Egipcia
10) Fantasie (fantasia)

o
=

Ya hemos visto en el apartado anterior que no son s6lo los remates lo que
define una fuente, hay otras caracteristicas de sus trazos y sus proporciones

que la definen y le confieren identidad. Analizando todos estos aspectos y Veneciana Lineal
teniendo en cuenta su evolucién histérica diversos autores han propuestos

sistemas de clasificacion tipografica mas completos. Una de las clasificaciones

-
-

mas asentadas es la conocida como Vox-ATypl. Otros intentos de clasificacion

se basan en ella para corregirla o completarla. — -
Transicional Fantasia

3.7.1. Clasificacion tipografica Vox-ATypl

—
~

En 1954 el disefiador e historiador tipografico Maximilen Vox (1894-1974)
propuso un sistema de clasificaciéon de las fuentes tipogréaficas basado en 9 Bodoniana Escritura

Categorias: Las diez grandes familias de Aldo Novarese.

1) Humanisticas
2) Garaldas

3) Reales

4) Didonas

5) Mecanicas

6) Lineales



CC-BY-SA » PID_00191347 59

Conceptos basicos de disefio grafico

7) Incisas
8) De escritura
9) Manuales

La clasificaciéon de Maximilien Vox es adoptada y completada en 1962 por la
ATypl (Association Typographique Internationale) que la traduce al inglés y al
aleman buscando una terminologia para las categorias que pueda ser recono-
cida tanto en las lenguas latinas como en las anglo-germanicas. Se incorporan
dos categorias mas, llegando hasta once: las Fracturas (para las fuentes inspi-
radas en la escritura medieval o gética) y las No-latinas (un "cajon de sastre"
que engloba las tipografias en caracteres no-latinos).

La clasificacion Vox-ATypl tiene en cuenta la evolucion histérica de las tipo-
grafias pero, sobre todo, sus caracteristicas formales: forma de las terminales;
modulacién y ancho del trazo; eje de inclinacién; relacion entre la altura de

[T

la caja alta; las terminales y la altura de "x"; etc.

Las 11 categorias se agruparon en 4 grandes grupos quedando la clasificaciéon

de la siguiente manera:

1) Clasicas

e Humanisticas
e Garaldas
e Reales

2) Modernas

e Didonas
e Mecanicas
e Lineales

3) Caligraficas

¢ Incisas
e Scripts o de escritura
e Manuales

e Fracturas

4) No-latinas

¢ No-latinas

En 1964, tomando como base la clasificaciéon definida por ATypl, el Institu-
to Aleman de Normalizacién (DIN, por las siglas de Deutschen Instituts fiir

Normung) defini6 su propio estdndar de clasificacion, la norma DIN 16518.

En ella tomaba las 11 categorias de ATypl y, respondiendo a una rica tradi-

ATypl (Association
Typographique
Internationale)

La ATypl es la asociacion inter-
nacional tipogréfica (el acré-
nimo se obtiene de su nom-
bre oficial en francés Associa-
tion Typographique Internatio-
nale). Fue creada en 1957, ini-
cialmente como un grupo de
creadores y distribuidores de
fuentes tipogréficas. Entre los
afios ochenta y noventa del si-
glo xx se incorporaron a la or-
ganizacién creadores indepen-
dientes de fuentes y disefiado-
res usuarios de fuentes tipo-
gréficas.

Anualmente convoca una con-
ferencia internacional que en
cada edicion tiene una ciudad
distinta como sede.

El sitio web oficial de la

ATypl es el siguiente: http://
www.atypi.org/



http://www.atypi.org/
http://www.atypi.org/

CC-BY-SA » PID_00191347 60

Conceptos basicos de disefio grafico

cion propia, dividia dentro de las Fracturas 5 subcategorias: Gotisch (gotica),
Rundgotisch (gotica rotunda), Schwabacher (Schwabachiana o al estilo de Sch-
wabach), Fraktur (fractura), Fraktur-Varianten (variantes de fractura).

En 1967, el organismo britanico de estandarizacion (British Standard Body)
adopta también la clasificacién de ATypl creando la especificacion British Stan-
dardS 2961 o BS 2961. Esta clasificacion tomo las nueve categorias iniciales de
Vox pero dividiendo las lineales en cuatro subcategorias segtin sus caracteristi-
cas: grotesque (grotescas), neo-grotesque (neo-grotescas), geometric (geomeétricas)
y humanistic (humanistas o lineales neo-humanistas).

A continuacién se presentan las once categorias con sus caracteristicas, con-
texto historico y ejemplos que las ilustran. Se ha expandido la categoria de
lineales en tres subcategorias segiin sus caracteristicas siguiendo la clasifica-

cion de Lewis Blackwell'® basada en BS2961. También hemos agrupado la ex-
plicacion de la categoria de escritura con la manuales. Hemos afladido ademas
nuestro propio "cajon de sastre" de inclasificables.

Equivalencias entre taxonomias tipograficas relacionadas con VOX/ATypl

VOX (1954) VOX/ATy-

pl (1962)

DIN 19518 (1964) BS 2961 (1967)

1. Clasicas

1. Humanisticas | 1.1. Humanisticas I. Humanisticas I. Humanisticas

2. Garaldas 1.2. Garaldas Il. Garaldas Il. Garaldas

3. Reales 1.3. Reales lll. Reales I1l. Reales
2. Modernas

4. Didonas 2.1. Didonas IV. Didonas IV. Didonas

5. Mecanicas 2.2. Mecanicas V. Mecanicas V. Mecanicas

(9gjackwell, 1998

6. Lineales 2.3. Lineales VI. Lineales VI. Lineales
2.3.1. Grotescas Vl.a. Grotescas
2.3.2. Neogrotescas VI.b. Neogrotescas
2.3.3. Geométricas Vl.c. Geométricas
2.3.4. Humanisticas VI.d. Humanisticas
3. Caligraficas

7. Incisas 3.1. Incisas VII. Incisas VII. Incisas

8. Scripts 3.2. Scripts VIII. Scripts VIII. Scripts

9. Manuales 3.3. Manuales IX. Manuales IX. Manuales

3.4. Fracturas

X. Fracturas

Fuente: Wikipedia. Viquiproyecto Tipografia (UOC 2010).
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VOX (1954) VOX/ATy- DIN 19518 (1964) BS 2961 (1967)
pl (1962)

X.a. Géticas

X.b. Géticas rotundas

X.c. "Schwabacher"

X.d. Fracturas

X.e. Fracturas variantes

3.5. Gaélicas

4. No latinas XI. No latinas

Fuente: Wikipedia. Viquiproyecto Tipografia (UOC 2010).

Origen

Grupo: Clasicas — Categoria VOX/ATypl: Humanisticas.

Por su vinculacion histérica con las corrientes humanisticas en el siglo xv.
Francés: Humanes. Inglés (BS 2961): Humanistic. Aleman (DIN 16518):
Venezianische Renaissance Anfiqua.

Otras denominaciones: Venecianas (por ser creada por los tipografos venecianos como
Nicolas Jenson, Aldo Manuzio o Francesco Griffo), Antiqua o Antigua (sobre todo en Alemania,
por contraposicion a los tipos goticos).

Caracteristicas

Contraste pobre entre los trazos gruesos y finos. Modulacion oblicua. Trazos terminales gruesos e
inclinados. Totalmente oblicuos en los terminales de los trazos ascendentes. El filete de |a “e” de caja
baja es inclinado. Tiene un peso intenso en su apariencia general.

Contexto
Fuentes que aparecen junto a los escritos humanistas del siglo Xv. Fueron creadas por los tipografos
venecianos por contraposicion al tipo “gdtico” de inspiracion caligrafica en el que se habia basado
Gutenberg para los primeros tipos mdviles. Los tipdgrafos humanistas hicieron una fusion entre la
escritura mindscula carolingia y las letras capitales romanas. La denominacion Antiqua (antigua) se
uso porqué creian inspirarse en la forma de escribir de la antigliedad clasica. La denominacion se ha
mantenido en Alemania donde desde la reforma protestante hasta 1941 fue habitual usar los tipos

goticos. Por eso la denominacion Antiqua forma parte en aleman de muchas de las categorias aqui
presentadas.

Ejemplo

Humanistas o venecianas

Abetgor

Centaur ~ Venetian 301

abedefghijklmnopqrstuywxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Centaur, Kennerly, Cloister...
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Origen

Grupo: Clasicas — Categoria VOX/ATypl: Garaldas.

Por la contraccion del nombre de dos tipografos: Garamond y Aldus.
Francés: Garaldes. Inglés (BS 2961): Garaldic. Aleman (DIN 16518): Franzésische Renaissance Antigua.

Otras denominaciones: Lapidarias, Romanas antiguas (ambas por la inspiracion en la escritura en

lapidas de los romanos o en los escritos carolingios que los humanistas creyeron romanos) o
Elzévir (por la familia de tipografos holandeses de origen arabe del siglo Xvil).

Caracteristicas
Contraste medio entre trazos gruesos y finos. Modulacion oblicua. Tienen trazos terminales inclinados.
El filete de la “e” de caja baja es horizontal. Tienen un peso medio en su apariencia general. La caja
alta es mas corta que las ascendentes de la caja baja.

Contexto

Los primeros modelos son los del impresor veneciano Aldo Manuzio y el estampador Francesco
Griffo, y suponen una reforma y mejora de los tipos humanisticos. Sobre estos modelos el estampador
y disefiador francés Claude Garamond (1500-1561) crea nuevas familias tipograficas.
Se incluye en este grupo una de las tipografias mas extendidas y usadas: la Times, disefiada por el
historiador tipografico Stanley Morrison en 1932 para el periddico londinense The Times, inspirandose
en las fuentes garaldas.

Ejemplo

Garaldas o romanas antiguas

Abetgor

Times New Roman

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Garamond, Times New Roman, Bembo...
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Reales

Origen

Grupo: Clasicas — Categoria VOX/ATypl: Reales.
Por desarrollarse a iniciativa del rey Luis XIV de Francia.

Francés: Réales. Inglés (BS 2961): Transitional. Aleman (DIN 16518):
Barock-Antiqua / Vorklassizistische Antiqua.

Otras denominaciones: Transicionales, De transicion o Romanas de transicion (por estaren la
transicion entre romanas antiguas y modernas).

Caracteristicas

Contraste medio o alto entre los trazos gruesos y finos. Modulacion vertical o casi vertical. Tiene
trazos terminales delgados ligeramente inclinados u horizontales. El filete de la “e” de caja baja es
horizontal.

Contexto

Los tipégrafos mas relevantes en este grupo son el inglés John Baskerville (1706-1775) y el fundidor
francés Pierre-Simon Fournier (1712-1768).

Son el resultado del impulso del rey francés Luis XIV al desarrollo de nuevas formas tipograficas para
rivalizar con otros paises y mantener la tradicion del desaparecido Claude Garamond.

Se llaman De transicion porque suponen un estadio intermedio a nivel formal entre los tipos romanos
“antiguos” y los "modernos” especialmente visible en los remates que abandonan la curvatura en su
parte inferior y se aplanan sobre |a linea de base, manteniendo adn la inclinacion en tridngulo en la
parte superior que desaparecera con las didonas.

Abelgor

abcedefghyklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Baskerville, Fournier, Caslon...
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Origen

Grupo: Modernas — Categoria VOX/ATypl: Didonas.
Por la contraccion del nombre de dos tipografos: Didot y Bodoni.
Francés: Didones. Inglés (BS 2961): Didone/Didonic. Aleman (DIN 16518): Klassisistische Antiqua.

Otras denominaciones: Romanas modernas (porque culminarian una evolucion desde los primeros
tipos inspirados en la lapidaria romana y los textos carolingios).

Caracteristicas
Contraste extremo entre los trazos gruesos y finos. Modulacion vertical. Trazos terminales
horizontales, delgados (en algunos casos filiformes) y generalmente encuadrados (no van
disminuyendo de grueso en cufia).

Contexto

El francés Firmin Didot cred en 1784 una fuente tipografica que aprovechaba las mejoras en la calidad
del papel y la impresion. En 1787 el maestro impresor italiano Giambattista Bodoni creé una nueva
tipografia basada en aquélla. Los tipos modernos fueron los estandar para textos hasta los ultimos
afos del siglo X1x.
La clasificacion como Romanas modernas sefala que son una evolucion de las antiguas (inspiradas
aquellas en la lapidaria romana y los textos carolingios que los humanistas del Renacimiento creyeron
romanos) y que nacen en el inicio del periodo histérico moderno.

Ejemplo

Didonas o romanas modernas

Abefgor

Bodoni

abedefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Bodoni, Walbaum, ITC Zapf Book...
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Origen

Grupo: Modernas — Categoria VOX/ATypl: Didonas.
Por el aspecto mecanico de sus trazos y por su aparicion junto a la industrializacion.
Francés: Mécanes. Inglés (BS 2961): Mechanistic. Aleman (DIN 16518): Serifenbetonte Linear Antiqua.

Otras denominaciones: Egipcias (porque su aparicion coincide con la moda de lo egipcio en Europa);
Square-Serif, Slab-Serif o Remate en bloque (por la contundencia del grueso de sus remates).

Caracteristicas

Mo hay contraste entre los trazos. Modulacion vertical. Trazos terminales horizontales, del mismo
grosor que las astas y generalmente encuadrados. Gran altura de x. La “g" de caja baja practicamente
no desciende.

Contexto
Surgen en Inglaterra a partir de 1817, destinadas a la rotulacion y la publicidad. Pensadas para
producir mayor impacto por su peso, estructura mecanica y monolinea. Como titulares, solian
acompanar textos que usaban fuentes tipograficas modernas. Clarendon (1845) es la fuente
prototipica de este grupo. A partir de 1920 se disefian tipos con remates en blogue basados en

geomeétricas de palo seco como Futura. La fuente Rockwell (de 1934) es una de ellas. En 1967
Adrian Frutiger presenta la Serifa como version slab-serif de su tipografia Univers.

El nombre de Egipcias parece responder al gusto por lo egipcio en el momento de su aparicién, pero
no guarda ninguna relacién formal con la escritura jeroglifica del antiguo Egipto de los faraones. Se
han asociado al folklore del Far West norteamericano y muy especialmente a los westerns del cine.
También son muy usados en camisetas deportivas.

Ejemplo

Mecanicas

Abefgor

Rockwell ~ Geometric Slabserif 712

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipografias: Clarendon, Rockwell, Serifia...
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Lineal a. Grotescas

Origen

Grupo: Modernas — Categoria VOX/ATypl: Lineales — Categoria BS 2961: Lineales grotescas —
Categoria Lewis Blackwell: Lineal b.

Por carecer de remates y centrar la atencion en las lineas.
Francés: Linéales. Inglés: Lineal grotesque. Aleman: Serifenlose Linear Antiqua.
Otras denominaciones: De palo seco, Sans serif o simplemente Sans (por carecer de remates);

Grotescas (por las inscripciones rupestres); Goéticas (por tener un peso fuerte de negro como los
tipos gdticos y como referencia a su origen germanico).

Caracteristicas

Cambios de contraste de grosor en la caja baja. Modulacion vertical. Sin remates. Cierta dureza en
sus curvas. Ojal cerrado de la "g" de caja baja. Suele tener un gran peso en su apariencia general.

Contexto

Entre finales del siglo XVill e inicios del XIX los arquitectos neoclasicos empiezan a usar letras sin
remates en sus dibujos y esa tendencia se traslada a otras producciones graficas, como la publicacion
impresa European Magazine (1805) o la cartografia (1816).

William Thorowgood de la fundicion Fann Street Foundry empezo a utilizar en 1832 la denominacion
grotesque tomada del italiano grottesco, referido a las inscripciones en las cuevas.

En la tradicion norteamericana son conocidas como goticas (gothics) probablemente como sindnimo
de “germanicas” por el origen de algunos de sus creadores o difusores. Aunque también se ha dado
la explicacién de que se refiere a su peso visual, equivalente al de los tipos goticos.

Ejemplo

Lineal a, grotescas de palo seco o sans serif

Abefgor

Franklin New Gothic

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: New Gothic, Franklin New Gothic, trade G ...
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Lineal b. Neo-grotescas

Origen

Grupo: Modernas — Categoria VOX/ATypl: Lineales — Categoria BS 2961: Lineales geométricas —
Categoria Lewis Blackwell: Lineal c.

Por carecer de remates y centrar la atencion en las lineas.
Francés: Linéales. Inglés: Lineal neo-grotesque. Aleman: Serifenlose Linear Antigua.

Otras denominaciones: De palo seco o Sans-serif o simplemente Sans (por carecer de remates);
Geomeétricas (por basarse en formas geométricas simples y en la regularidad en el trazo).

Caracteristicas

Contraste de grosor de trazo menor que las grotescas. Se aleja de la escritura a pluma. Modulacion
vertical. Sin remates. Bocal de la "C" mas abierto. La “G” de caja alta tiene una ufia. La “g" de caja
baja tiene el ojal abierto. Suele tener un peso importante en su apariencia general si no se trata de
versiones finas o light.

Contexto

Akzidenz Grotesk lanzada por la fundicion Berthold en 1896 y conocida en América como Standard
es una de las primeras de este grupo.

De su influencia en los tipografos de la escuela de disefio suiza nacieron tipografias como la

Helvética (de Max Miedinger y Edouard Hoffman) y Univers (de Adrian Frutiger). Se inspiran en las
conocidas como grotescas, depurando sus formas.

Ejemplo

Lineal b, neo-grotescas de palo seco o sans serif

Abefgor

Helvetica

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Univers, Akzidenz Gritesk, Helvetica ...
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Lineal c. Geométricas

Origen

Grupo: Modernas — Categoria VOX/ATypl: Lineales — Categoria BS 2961: Lineales geométricas —
Categoria Lewis Blackwell: Lineal c.

Por carecer de remates y centrar la atencion en las lineas.
Francés: Linéales. Inglés: Lineal neo-grotesque. Aleman: Serifenlose Linear Antigua.

Otras denominaciones: De palo seco o Sans-serif o simplemente Sans (por carecer de remates);
Geomeétricas (por basarse en formas geométricas simples y en la regularidad en el trazo).

Caracteristicas
Sin modulacion. El eje se percibe como vertical. El grosor de los trazos tiende a ser constante. Sin
remates. Tipos construidos a partir de las formas geomeétricas basicas (cuadrado, triangulo, circulo).
La “A" de la caja alta suele terminar en vértice puntiagudo. La "G" de la caja alta no tiene ufia.
Contexto
Tipos que responden a las ideas racionalistas y guardan unas proporciones clasicas.

El mas conocido y consolidado en su uso es Futura, disefiada en 1927 por Paul Renner.

Se clasifican como geométricas por su base constructiva.

Ejemplo

Lineal ¢, geomeétricas de palo seco o sans serif

Abefgor

Avant Garde

abcdefghijklmnopagrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Futura, Kabel, Avant Garde ...
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Origen

Grupo: Caligraficas — Categoria VOX/ATypl: Incisas.

Porque su forma recuerda las de las incisiones en piedra o metal.

Francés: Incises. Inglés (BS 2961): Incised. Aleman (DIN 16518): Sonstige Antiqua Varianten.
Otras denominaciones: Glificas o Glyphic (por recordar el tallado en piedra —glifos—, del griego
'para esculpir o tallar'); algunas dentro de este grupo también se pueden considera lineales

humanistas o neo-humanistas (por ser sin remates o con remates soélo insinuados pero basarse en la es
proporciones de las letras “romanas” humanistas).

Caracteristicas
Con similitudes con las lineales aungue sus trazos terminales apuntan remates pequefios y
triangulares que sugieren una linea de lectura como las romanas. Modulacion media en el trazo que
se puede afilar en los puntos de unién. Su ojo es grande. Sus formas parecen cinceladas.
Contexto

Difundidas a partir de las décadas de los 50 y 60 del siglo xX.

Algunas fuentes caracteristicas son la Optima de Herman Zapf de 1958 o la Albertus disefiada por
Berthold Wolpe entre 1932 y 1940.

Ejemplo

Incisas, Glificas o Glyphic

Abefgor

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Optima, Albertus, ...

Albertus
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De escritura y manuales

Origen

Grupo: Caligraficas — Categorias VOX/ATypl: De escritura y Manuales.
Porque imitan el trazo de la escritura caligrafica o rotulada.
Francés: Scriptes. Inglés (BS 2961): Script. Aleman (DIN 16518): Schreibschriften.

Otras denominaciones: Caligraficas (por el trazo caligrafico); Scripts (por la escritura).

Caracteristicas

La categoria de las de escritura es un grupo muy amplio que comparte la inspiracion en la escritura
caligrafica. Imita el trazo y los enlaces de la escritura manual. Suele ser inclinada. Hay diversas
variantes que siguen las diversas tradiciones caligraficas.

Las clasificadas como manuales también comparten la inspiracién en la escritura manual pero en vez
de la caligrafia enlazada toman como referencia la escritura a pincel o con pluma, intentando
mantener (o mas bien reproducir) la calidad grafica del trazo manual.

Contexto

Se basan en imitar la escritura manual en un intento de simularla. En las llamadas De escritura el reto
es conseguir una unién creible entre caracteres para imitar la escritura continua. Hay familias que
simulan distintos tipos de herramienta (plumilla, pincel) o con diversos niveles de floritura. Son usados
habitualmente en participaciones de boda y tarjetas de visita convencionales. Una variante que simula
una caligrafia redonda, con blancos internos muy abiertos y modulacién vertical ha sido usado en
libros de texto como aproximacion a la caligrafia de “maestro de primaria”, destinadas a facilitar la
lectura y el aprendizaje de la escritura a los nifios.

Ejemplo

De escritura, imitacion de caligrafia o “script”

Abefgor

Brush Script Std

abedefgticilbolmuopgnatavesryy
ABCDEFGHIIRLINNOPZRES TUYVNWAYZ
1254567890

Manual

A’éefjor‘

Fuentes tipografcas: Snell R., Shelley Andante, Brush Script Std, AlphaMac aoce...
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Fracturas

Origen

Grupo: Caligraficas — Categorias VOX/ATypl: Fracturas.

Del aleman Fraktur (fractura).

Francés: Fractures. Inglés (BS 2961): Black Letter. Aleman (DIN 16518): Gebrochen Schriften.

Otras denominaciones: Goticas (por la inspiracion en la tradicion medieval que incorpora elementos
decorativos a la escritura carolingia); Black-letter (por su rotundidad y el peso de negro que aporta a la
pagina); Textura (por la variante mas rectilinea y angulosa, opuesta a la mas abierta “rotunda”).

En septiembre de 2010 la ATypl reunida en Dublin afadié una nueva categoria llamada Gaelica
(Gaelic) en el grupo de las letras caligraficas. Otra letra inspirada en la escritura medieval, en este
caso de la tradicion britanica (principalmente irlandesa y escocesa).

Caracteristicas

Agrupa los caracteres conocidos también como géticos inspirados en la escritura medieval
manuscrita re-inventada.

Aporta una alta densidad de negro a la pagina. La estructura del tipo es densa, prima las lineas
verticales y las terminaciones oblicuas y puntiagudas; rompe los trazos curvos.

Contexto
Sigue una larga tradicion gue prima el uso decorativo del tipo sobre su legibilidad. Es creada y se
difunde rapidamente a principios del siglo XVl en el area germanica y sera ampliamente usada en
Alemania hasta mediados del siglo XX. Gutenberg |la usara en su primera imprenta de tipos maviles.
El movimiento nacionalsocialista la usara inicialmente como tipografia tipicamente germanica pero
luego en 1941 por un decreto del régimen sera considerada indeseable (por ser usada en los escritos
judios) y se recomendara la antiqua (sans-serif) para la escritura normal.
Existen diversas variantes segtin la escuela caligrafica, el estilo o el area geografica de difusion.

Ejemplo

Fracturas, Gdticas, Black-letter o Textura

Abefqor

Old English

abedefahijklmnopgrstubtvxys
ABCDETGBHITRIMNOPORSTUPWYXDZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Fraktur, Old English, Koch Fraktur, Wedding Text, Forte Grotisch
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Origen
Grupo: No-latinas — Categorias VOX/ATypl: No-latinas.
Francés: Non latines. Inglés (BS 2961): Non latin. Aleman (DIN 16518): Fremde Schriftarten.

Esta categoria es un cajon de sastre chapuzero del sistema de clasificacion de ATypl. Ver las
subpestanas “Caracteristicas” y “Contexto” de esta tabla.

Caracteristicas

Esta categoria muestra el caracter pragmatico y eurocéntrico de la clasificacion de Vox-ATypl. Las
categorias son (tiles para un catalogo de tipos pero el rigor y el detalle que muestra en la
diferenciacion entre familias tipograficas latinas es abandonado para cualquier otro alfabeto.

En los dltimos anos se han desarrollado variedad de fuentes no-latinas con diversidad de soluciones
graficas para un mismo alfabeto, a menudo inspiradas en las categorias tipograficas que hemos visto
aqui.

Contexto

Los tipégrafos occidentales, con excepciones, han descuidado a menudo la tipografia con fuentes no
latinas. A pesar de gue algunos sistemas de escritura, como el alfabeto griego o cirilico, tienen
tradiciones tipograficas bien consolidadas y otros, como los abjads arabe y hebreo y una gran
cantidad de escrituras asiaticas, tienen una larga tradicion caligrafica y un, mas reciente, desarrollo
tipografico.

El enfoque multicultural actual de la web y los sistemas operativos, junto al desarrollo de las
herramientas digitales de creacion tipografica han dado lugar a un despertar de las fuentes
tipograficas no-latinas; sobretodo a partir de finales de los afos 90 del siglo XX y la primera década
del s. XxI. Para algunas escrituras el primer reto fue disponer de una fuente tipografica y ahora
mismo ya se trata de disponer de diversidad de fuentes para responder a aplicaciones y estilos
distintos.

Ejemplo
MNo-latinas

- -

=U\M9 5
-
Centaur ~ Venetian 301

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipogréficas: Centaur, Kennerly, Cloister...
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Inclasificables

Origen

Otras denominaciones: fantasia, decorativas, ...

Caracteristicas

Reunimos aqui tipografias que son la pesadilla de quien intenta una clasificacion. Hay todo tipo de
caracteristicas. Tipografias inspiradas en el art noveau 0 modernismo, usadas para rotulacion de
tiendas o portadas de disco. Una amplia gama creada para la baja resolucién de las pantallas de los
ordenadores, de las impresoras o para un buen reconocimiento digital de caracteres (OCR). Y
también en aquellas que, desde un punto de vista actual, reinen rasgos de distintos grupos
anteriormente explicados.

Contexto

Hay categorias como decorativas, de rotulacion, de fantasia, electronicas que han intentado reunir
algunas de estas caracteristicas en grupos.

Quizas nos falte perspectiva histérica para saber si podremos encajarlas en nuevos grupos o la
clasificacion de tipografias sera un tema definitivamente abierto.

Ejemplo
Inclasificables

OCR A Extended

abcdefghi jklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPARSTUVWXYZ
1234567890

Souvenir Lt BT

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Fuentes tipograficas: Friz Q., Souvenir, OCR A, Cooperplate...

3.7.2. Bringhurst, una clasificacion historicista

Los sistemas de clasificacion que hemos visto hasta aqui tienen criterios que
pueden ser discutibles o problematicos. El sistema de Vox/ATypl mezcla crite-
rios historicistas y formales para establecer las categorias que, ademas, tienen

denominaciones un tanto caprichosas.

Robert Bringhurst (nacido en 1964) —poeta, escritor y tipografo canadiense—
propuso en 1992 un sistema de clasificacion centrado en los criterios histori-
cistas, con categorias equivalentes a las que se usan en la historia del arte:

e Renacentistas. Desarrolladas a partir de la caligrafia por escribas y eruditos
humanistas del norte de la peninsula italica entre los siglos XIv y Xv.
Tienen trazo modulado pero sin mucho contraste, un eje oblicuo, remates
finos, baja altura de x, grandes aberturas, anillos casi circulares.

Familias en esta categoria: Centaur, Bembo, Garamond.

e Barrocas. Desarrolladas durante los siglos XvIl y XVIIl. Se apartan de la es-

critura caligrafica.
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Moduladas con mas contraste que las renacentistas, aberturas méas mode-
radas, eje variable, incluyen cursiva como complemento de la redonda.
Familias en esta categoria: Janson, Caslon, Garamond.

¢ Neo-clasicas. Desarrolladas a partir del siglo xvii en Francia.
Eje vertical, moduladas con contraste moderado, remates en forma de 1a-
grima.
Familia en esta categoria: Baskerville.

¢ Romanticas. Desarrolladas entre los siglos XVvIIl y XIX, abandonan la ins-
piracion caligrafica y pasan a ser letras "dibujadas".
Moduladas con contraste extremo, remates finos y terminales redondea-
dos, aberturas pequenias, eje principal vertical y secundario oblicuo en al-
gunas letras.
Familias en esta categoria: Bodoni, Didot, Bulmer.

e Realistas. Desarrolladas entre los siglos XIX y XX a partir de las formas
bésicas de las "romanas" pero sin modulacién.
Sin remates o con remates en bloque, no moduladas, con trazo uniforme,
con eje vertical, aberturas pequerias.

Familias en esta categoria: Franklin Gothic, Helvetica.

e Modernistas geométricas. Desarrolladas en el siglo xx buscando la estruc-
tura de las formas geométricas basicas como el circulo y la linea.
Sin remate o con remate igual en peso al trazo, sin modulacién, sin eje,
anillos circulares.

Familias en esta categoria: Futura, Memphis.

e Modernistas liricas. Son fruto del redescubrimiento, en el siglo xx, de las
formas renacentistas.
Trazo modulado, remates finos.
Familias en esta categoria: Palatino, Dante, Pontifex.

e Post-modernistas. Desarrolladas a partir de finales del siglo XX a partir de
la revision, hibridacion o parodia de formas neocldsicas y romanticas.
Eje vertical, remates bruscamente modelados.
Familias en esta categoria: Espirit, Nofret.

3.7.3. PANOSE, una clasificacion formalista

Al contrario que la propuesta de Bringhurst, el sistema PANOSE busca clasificar

las familias tipograficas estrictamente en base a sus caracteristicas formales,

sin atender al momento en el que fueron creadas o a su contexto historico.
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Para ello se han definido varias caracteristicas visuales a cada una de las cuales
les corresponde un digito que se aplica a un valor en una escala.

La primera version del sistema PANOSE fue definida por Benjamin Bauer-
meister en 1985 (publicada en 1988) y se fue desarrollando en afios posteriores
mejorando su capacidad descriptiva (afiadiendo digitos) a la vez que se desa-
rrollaban aplicaciones para ser usadas en metadatos o sistemas de clasificacion
automatizados. La especificacion PANOSE 2.0 se present6 en 1993. En 1995
Hewlett Packard, que lo usa como tecnologia de reconocimiento de fuentes

para impresora, adquirio6 el sistema.

La especificacion PANOSE 1.0 tiene 10 digitos. El primer digito define la clase
de familia y los 9 siguientes sirven para definir diversos aspectos formales. Asi
para una familia tipografica del alfabeto latino los 10 digitos corresponderian

a las caracteristicas siguientes.
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Digito/Caracteristica Escala de parametros

1. Clase de familia

2. Tipo de remate

3. Peso

4. Proporciones

5. Contraste

0. Any
1. No Fit
2. Latin Text

3. Latin Hand Written

4. Latin Decorative
5. Latin Symbol

En este caso elegimos 2 (Latin Text) y

esto define las 9 caracteristicas

siguientes.

. Any

. No Fit

Cove

. Obtuse Cove
. Square Cove

. Square

Thin

. Oval

. Exaggerated
10. Triangle

11. Normal Sans
12. Obtuse Sans

CONOOAWN 2O

13. Perpendicular Sans

14. Flared
15. Rounded

0. Any

1. No Fit

2. Very Light
3. Light

4. Thin

5. Book

6. Medium
7. Demi

8. Bold

9. Heavy
10. Black
11. Extra Black

. Any

. No fit

. Old Style
Modern

. Even Width

. Extended

. Condensed

. Very Extended

. Very Condensed
. Monospaced

©ONOOAWN=O

Any

No Fit

None

. Very Low
Low

. Medium Low
Medium

. Medium High
. High

. Very High

CONONHWN O

. Obtuse Square Cove
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6. Variacion del trazo

7. Estilo del brazo

8. Forma de la letra

9. Linea media

10. Altura de x

. Any

. No Fit

. No Variation

. Gradual/Diagonal

. Gradual/Transitional
. Gradual/Vertical
Gradual/Horizontal
. Rapid/Vertical

. Rapid/Horizontal

. Instant/Vertical

0. Instant/Horizontal

S OONONAWN=O

. Any

No Fit

. Straight Arms/Horizontal

. Straight Arms/Wedge

. Straight Arms/Vertical

. Straight Arms/Single Serif

. Straight Arms/Double Serif
. Non. Straight/Horizontal

. Non-Straight/Wedge

. Non-Straight/Vertical

10. Non-Straight/Single Serif
11. Non-Straight/Double Serif

©EO~NOOAWN=O

. Any

. No Fit

- Normal/Contact

. Normal/Weighted

. Normal/Boxed

. Normal/Flattened

. Normal/Rounded

. Normal/Off Center
. Normal/Square

. Oblique/Contact
10. Oblique/Weighted
11. Obligue/Boxed
12. Oblique/Flattened
13. Oblique/Rounded
14. Oblique/Off Center
15. Oblique/Square

Co~NODOsWN=0

. Any

. No Fit

. Standard/Trimmed
. Standard/Pointed
. Standard/Serifed

. High/Trimmed

. High/Pointed

. High/Serifed

. Constant/Trimmed
. Constant/Pointed
10. Constant/Serifed
11. Low/Trimmed

12. Low/Pointed

13. Low/Serifed

. Any

. No Fit

. Constant/Small

. Constant/Standard
. Constant/Large

. Ducking/Small

. Ducking/Standard
. Ducking/Large

oo~ WN-=0O

~NoOOosWN=20O
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Cada una de las clases del primer digito tiene sus propias caracteristicas para
los 9 digitos siguientes con sus escalas de parametros correspondientes.

En el ejemplo siguiente se muestra como se aplica el sistema PANOSE para clasificar la
familia tipografica Times New Roman.

Clase de familia 2. Latin text (texto latino)

Tipo de remate 2. Cove (Conexion con el asta suavizada por trazos redondeados)

Peso 6. Medium (Medio)

Proporcién 3. Modern (Moderno)

Contraste 5. Medium-low (Medio - bajo )

Variacién de trazo 4. Gradual/Transitional (Gradual, de transicién entre diagonal y
vertical)

Estilo de brazo 5. Straight Arms/Single Serif (Brazos rectos, remate simple)

Forma de letra 2. Normal/Contact (Redonda)

Linea media 3. Standard/Pointed (altura estandar de linea media, terminal en
punta de los trazos diagonales)

Altura-X 4. Constant/Large (altura de caja alta constante, alta altura de x)

Con PANOSE 2.0 se aumento6 el namero de digitos, desdoblando o dividiendo
cada una de las caracteristicas en caracteristicas mas especificas.

En la tabla siguiente se muestra la relacion entre las caracteristicas definidas
en los digitos de la version 2.0 respecto a la version 1.0.
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Comparacion caracteristicas entre versiones

PANOSE 1.0

Family (Tipo de familia)

Serif Style (Estilo de Serifa)

Weight (Peso)

Proportion (Proporcion)

Contrast (Contraste)

Stroke (Variacion de trazo)

Arm Style (Estilo de brazo)

Letterform (Forma de letra)

Midline (Linea media)

X-Height (Altura-X)

PANOSE 2.0

Class (clase)
Genre (género)

Serif Width Measure (Medida de anchura de Serifa)

Serif Tall Measure (Medida de altura de Serifa)

Serif Tip Measure (Medida de punta de Serifa)

Serif Hip Roundness (Ovalizacion de la curva de Serifa)

Serif Tip Roundness (Ovalizacion de la punta de Serifa)

Serif Angle (Angulo de Serifa)

Serif Drop Measure (Medida de inclinaciéon de Serifa)

Serif Balance Measure (Medida de equilibrio de Serifa)

Serif Foot Pitch Measure (Medida de inclinacién del pie de Serifa)
Serif Cup Measure (Medida de copa de Serifa)

Weight Measure (Medida de peso)

Monospace Flag (Bandera monoespacio)
Distortion Measure (Medida de distorsion)
Ratio Measure (Medida de ratio)

Narrow Stem Measure (Medida de eje estrecho)

Speed Factor (Factor de velocidad)
Stress-up Angle (Apgulo de trazo hacia arriba)
Stress-low Angle (Angulo de trazo hacia abajo)

Stem Taper Factor (Factor de estrechamiento del asta)
Stem Dishing Measure (Medida de incurvacion del asta)
Stem Bowing Measure (Medida de curvatura del asta)
Stem Termination Type (Tipo de terminacién del asta)
Stem Termination Angle (Angulo de terminacion del asta)

Slant Angle (Angulo de inclinacién)

Outer Curve Factor (Factor de curva exterior)

Side Flat Factor (Factor de planicidad lateral)

Top Flat Factor (Factor de planicidad superior)
Bowl Mid-out Measure (Medida del anillo del medio
hacia afuera)

Mid ‘E’ Measure (Medida de media E)
Mid ‘A Measure (Medida de media A)
Apex Trim factor (Factor de recorte del apice)
Apex Serif Flag (Bandera de Serifa del apice)

X-Tall Measure (Medida de altura X)
Diacritical Location (Situacion diacritica)
Cap-Scale Factor (Factor escala de la capitular)

Como se puede ver, el sistema PANOSE parte de un analisis formal muy pre-
ciso que consigue parametrizar. Su uso practico es incontestable, este sistema
es la base de tecnologias de reconocimiento de caracteres y de clasificacion
por parte de impresoras, software de edicion, software de web y sistemas de
metadatos.
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Pero al no ofrecer una lista reducida de categorias y expresar su clasificacion
con cOdigos numéricos resulta poco util como una forma de referirse a las
fuentes en la comunicacion habitual entre creadores graficos. Si que puede re-
sultar muy util, en cambio, para analizar y comparar fuentes que deban com-
binarse o modificarse.

{Por qué PANOSE?

La denominacién PANOSE la acuiié Benjamin Bauermeister, creador inicial del sistema,
a partir de dividir las letras del alfabeto latino en 6 grupos y luego elegir una letra de cada
grupo, de manera que formaran una palabra pronunciable. Los grupos son los siguientes
(se destaca en negrita la letra elegida en cada grupo:

e Letras con esquinas rectas y partes redondas: (B, D, J, P, R).
e Letras con diagonales: (A, V, W, Z).

e Letras cuadradas: (H, K, M, N, X).

e Letras redondas: (C, G, O, Q).

e Letras semi-redondas: (S, U).

e Letras semi-cuadradas: (E, E L, T, Y).

3.8. Combinar fuentes tipograficas

"El tip6grafo novel que tenga que proyectar un libro tendria que empezar por explorar en
primer lugar las posibilidades que ofrece la unidad tipografica [el uso de una sola familia
tipogrdfical, y s6lo tendria que pasar a combinar tipos distintos cuando su gusto se haya
consolidado y depurado. (...) Un libro donde se utilice un solo tipo serd en el peor de
los casos solamente mediocre; el error en la combinacién de familias produce resultados
nauseabundos."

Josep M. Pujol; Joan Sola (1995). Ortotipografia; manual de I'autoeditor i el dissenyador gra-

ﬁcn. Barcelona: Columna.

Esta cita puede ser extremadamente normativa, pero en lineas generales es
un buen consejo para cualquier producto grafico el usar una o maximo dos
tipografias. Si éste es el caso, los mismos autores recomiendan:

"Cuando se combinan dos tipografias hay que evitar el peligro de caer en la ambigtiedad:
tienen que ser familias bien contrastadas".

Josep M. Pujol; Joan Sola (1995). Ortotipografia; manual de 1'autoeditor i el dissenyador gra-
ﬁclz. Barcelona: Columna.

Dos letras que combinan Dos letras que no combinan
Frutiger Méridien
Méridien  Times

Combinar tipografias

(VCita traducida del original en
catalan.

(2Cita traducida del original en
catalan.
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3.9. Composicion de texto: letras, palabras, lineas

3.9.1. El tamaiio

El tamarfio de una fuente tipogréafica no depende ni de la altura de la caja alta,
ni de la altura de ascendentes ni de la altura de x. Depende de la altura del
cuerpo. El cuerpo es un recuadro de igual altura para todas las letras que en

los tipos metalicos correspondia al tamafio de la pieza. El tamafio del cuerpo

se mide en puntos.

Si usamos dos familias tipograficas, el mismo tamafio de cuerpo puede no ser
equivalente a un tamafio aparente igual para las dos. La diferencia entre altura
de x, altura de ascendentes y forma de la letra puede hacer que una tipografia
parezca mayor que otra que estd al mismo tamafio. En este caso, es mejor

guiarnos por nuestra impresion visual.

3.9.2. Unidades fisicas para medir tipos Cuerpo

"Durante mas de 250 afios después de la invencién de los tipos méviles que realizara

P4 i i 3 i3 3 & Representacién esquemética de un tipo
Guteang, .cz.ida fundicién Produ]o tlp(-)S con sus propias espec1f1cac1c_>n.e/s y tamaiios, P a e imprerf’ta
lo cual significaba que un tipo no era intercambiable entre una fundicién y otra. En
respuesta a esta situacion cadtica, el grabador francés Pierre Simon Fournier formulé el
sistema de puntos en 1737."

Christopher Perfect (1992). Guia completa de la tipografia. Barcelona: Blume.

El sistema de puntos, modificado por Firmin Didot en 1785 que definio el
punto en 0,0148 pulgadas (0,03759 cm), es el usado en Europa continental.
En Gran Bretafia y EUA se emplea un sistema creado en 1870 que define el
punto en 0,0138 pulgadas (0,03505 cm).

Si el punto es la unidad baésica, el cicero es la unidad mayor. 12 puntos equiva-
len a un cicero. En los paises anglosajones 12 de sus puntos son una pica. Para
hacer la correspondencia se puede decir que una distancia de 14 puntos Didot
europeos continentales equivale a una distancia de 15 puntos anglosajones.

El cicero se llama asi en Espafia, Francia y Alemania; en Italia a la misma

medida la llaman riga y augustijn o aug en Holanda.
3.9.3. El tamaiio del tipo en pantalla
En las pantallas de ordenador no podemos usar medidas fisicas para medir los

tipos ya que el tamario de la pantalla donde se va a ver y su relaciéon con la

resolucion de la imagen no podemos saberla de antemano.
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Lo que se puede controlar en relacién a los graficos que deben ser vistos en
pantalla es el nimero de pixeles que ocupa un determinado elemento. Los
pixeles son pues la medida para trabajos que deben ser vistos en pantalla.
En consecuencia los programas de graficos de mapa de bits permiten usar los
pixeles como medida para los tipos de texto.

En lo referente a formatos vectoriales (SWE, SVG, PDF) los programas de grafi-
cos normalmente permiten elegir entre diferentes unidades de medida, tanto
pixeles como fisicas. De hecho, estos formatos permiten ampliacién sin pér-
dida de calidad por lo que el tamarfio del texto es mas importante en relacion
a otros textos o elementos de la composicién que no por un problema de re-

soluciones.

Cuando el texto no estd integrado en un grafico sino que se mantiene como
tal tenemos otro tipo de medidas relativas que ofrecen un mayor control de
tamario al usuario-lector y un control aceptable de las jerarquias al disefiador.
Este es el caso del texto en la web.

3.9.4. El tamaiio del tipo en la web

Las nuevas especificaciones del W3 Consortium a partir de mediados de los
afios noventa configuraron una serie de caracteristicas nuevas para la web en-
tre las que cabe destacar la separacion entre estructura y apariencia. La pagina
HTML proporciona la estructura o soporte del contenido para la pagina. Y las
hojas de estilo (CSS) ofrecen el control de su apariencia. Con las hojas de es-
tilo es posible definir todos los aspectos visuales de una web. Desde el tamafio
(absoluto o relativo) y las caracteristicas de los textos hasta el color, tipo de
linea, posicién o tamafio de los elementos graficos o bloques de contenido.

Si queremos usar medidas absolutas en la web podemos definir tamafios de
letras usando pixeles ("px") como unidades. Con "px" definimos que algo (un
texto, un parrafo) tiene un tamarfio determinado en pixeles en pantalla. Pero
esa pantalla, dependiendo del monitor utilizado, puede ser de tamafios distin-
tos y la resolucién puede estar definida con distintas configuraciones. Quizas
el observador necesita cambiar los tamafios por cuestiones del contexto en que
lo visualiza (dispositivo de pantalla pequefia, luz del sol reflejada en pantalla)
o de sus (dis)capacidades visuales, si fijamos las medidas como absolutas se lo
estamos dificultando.

La alternativa es usar medidas relativas. Las tenemos como porcentajes (%) y
variaciones de la altura de M (em) y la altura de x (ex). Podemos usar medidas
relativas en los contenedores, en sus bordes, margenes y espaciado interno.

También como tamario para el texto.
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3.9.5. El tamaiio relativo en la web

(En funcién de qué damos un porcentaje?

Los porcentajes quedan determinados en funcién del contenedor padre.
Para un parrafo que esté directamente en una pagina un valor de 50%
(<p style="width:50%">) significa que ocupara la mitad de la pagina. El
mismo parrafo dentro de un contenedor "div"' que mida 500 pixeles me-
dirad la mitad del "div", o sea 250 pixeles (<div style="width:500px"
style="width:50%">). Porque el "div" es su contenedor "padre".

Si definimos el tamarfio de una fuente a 180% ("font-size:180%")y la fuen-
te estd directamente en una pagina, estaremos definiendo un porcentaje en
funcion de lo que el usuario ha elegido como tamafio medio en las preferen-
cias de su navegador (Firefox, IExplorer, Safari, ...). Si no ha elegido nada sera
un 180% del tamafio medio por defecto definido por los desarrolladores del

programa.

Si el texto estd dentro de un parrafo que tiene definido a su vez un tamarfio
de fuente, cuando modificamos otra vez el tamaifio lo hacemos en funcién de

ese valor.

Y esto es valido también para las medidas "em" y "ex":

e La altura de M es en la tradicién tipografica el tamafio de una "M" ma-
yuscula en caja alta. Su equivalente en CSS es "em" y se refiere al tamafio
del tipo. No podemos tomarlo estrictamente como el tamafio de la "M".
Pero si es una medida muy ttil que podemos usar tanto horizontal como
verticalmente.

e Laaltura de x es en la tradicién tipografica el tamafio de la "x" mintscula
en caja baja. Su equivalente en CSS es "ex". Como se ha visto la altura de
"x" no es igual y varia segun la fuente tipogréafica.

3.9.6. Espaciado del tipo

Fl espaciado de un caracter se define por el cuadratin, cuyo tamario
tiene que ver con el del cuerpo.

"En un sistema bésico de 18 unidades, una "M" de caja alta (la letra mas ancha) tiene 18
unidades, la "0" de caja baja, 10 unidades y la "i" e caja baja, 4 unidades."

Perfect (1992)
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Asi pues el ancho de la "M" definia el alto del tipo y de su divisién se extraian
las unidades para medir el resto de las letras. Ademas, esa medida, llamada
cuadratin, se usaba para espacios en blanco horizontales, para caracteres como
el guion largo (que mide un cuadratin) y para espacios mas estrechos de medio
cuadratin o un cuarto de cuadratin. El hecho de usar multiples y divisores de
una misma medida ayuda a dar coherencia tanto al disefio como a la aplica-
cioén tipografica.

Existen fuentes tipograficas que conservan el mismo tamafio para todos los
caracteres, son las conocidas como Mono o Monoespaciadas (en inglés mo-
notype). Estas letras derivan de la necesidad que habia en las maquinas de es-
cribir mecénicas convencionales de mantener la misma distancia para cada
caracter. También se usaron en los primeros ordenadores. El resultado es una
fuente descompensada proporcionalmente entre caracteres. Algunas fuentes

monoespaciadas comunes son la Courier, la Monaco o la Monotxt.

—~
()
\..__,,l‘ b Garamond
i Courier

3.9.7. Interletrado y espaciado entre palabras

El espaciado entre letras (también llamado interletrado, intercaracter o, en
inglés, tracking) determina la regularidad del texto y no es igual para todas
las combinaciones de letras. Los sistemas digitales suelen permitir modificarlo.
Los sistemas mds simples permiten sélo tres niveles indefinidos: "compacto",
"normal" y "amplio" (o "extendido"). Pero la mayor parte de sistemas de auto-
edicion y procesadores de texto permiten controlar esta distancia por valores
numéricos. También las hojas de estilo CSS para la web permiten definir este

parametro.
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El espaciado entre palabras tiene que permitir una lectura fluida, ni dema-
siado ancho ni demasiado estrecho. Por regla general, corresponde al ancho
de una letra de espaciado medio como la "a", la "t" o la "n" de caja baja.

3.9.8. El cran

Las letras que dejan mucho espacio blanco (como la "T" de caja alta) visual-
mente crean una separacion respecto a la letra anterior o la siguiente. Esto se
corrige superponiendo una letra en el espacio horizontal de la otra. Es 1o que
se llama el cran (en inglés kern) y originalmente era una muesca en el tipo
metalico. Actualmente, es una correccién que suele estar programada infor-
maticamente y que, en caso que no lo esté, podemos modificar con un inter-

letrado de valor negativo.

s AGUA  Te
e AGUA  Te

El cran es la superposicion de una letra en el espacio horizontal de otra letra
adjunta para evitar los desagradables espacios vacios.

(Qué es el kerning?

Los disefiadores suelen hablar de kerning para referirse al ajuste del cran o al interletrado
negativo entre dos letras. El término kerning es en inglés el participio del verbo to kern.
Kerning adjustment seria el ajuste de interletrado o ajuste del kern y para abreviar ha que-
dado sélo en kerning.

Resumiendo:

e Kern: término inglés para el cran (el término en castellano deriva del que se usa en
francés). Espacio de una letra que entra en el de otra contigua, originariamente era
una muesca en el tipo.

* To kern: Ajustar el espacio horizontal entre un par de letras. El verbo no tiene equi-
valente en castellano.

e Kerning: abreviacién del inglés kerning adjustment; ajuste del cran entre dos letras.

Por razones fisicas, en la tipografia tradicional ajustar el cran (kerning) o am-
pliar el interletrado (tracking) era algo distinto. En el primer caso usar una
muesca en el tipo, en el segundo insertar tipos blancos de espaciado. En la
tipografia digital ya no existe esta distincién, por lo que podemos hablar de
interletrado positivo (ajustar espacio entre letras sin que entren unas dentro de
otras, tracking) o interletrado negativo (estrechar el espacio entre letras hasta
que unas entren dentro del espacio de otras, kerning).
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3.9.9. Interlineado

El interlineado es el espacio entre una linea de texto y la siguiente. Si
no se inserta un espacio vertical adicional entre lineas de tipo, se dice
que la composicion es sélida: a un cuerpo 14, un interlineado 14.

Los valores del interlineado se refieren a la suma del tamafio del cuerpo mas el
espacio intermedio. En la composicién manual se afiadia espacio entre lineas
insertando tiras de plomo. 14/14 significa que los cuerpos de una linea se tocan
con las de abajo. 14/16 que hay 2 puntos entre los cuerpos. 14/13 que los
cuerpos de las dos lineas se superponen.

El interlineado tiene que evitar que los ascendentes y descendentes lleguen
practicamente a tocarse creando un texto de apariencia compacta y de dificil
lectura. El interlineado minimo habitual (dependiendo de la familia) suele ser
a partir de un punto mayor que el cuerpo y un maximo de tres puntos. Depen-
dera de cada fuente tipografica, pero tener presente que usar un interlineado
demasiado grande también dificultaria la lectura.

Lorem ipsum ad vel fugit facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pri, cu euismod posidonium voluptatibus quo, an error
epicuti dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phacdrum cum te, mel erat probo omnis id.
Aliquam dissentias at pri, sea sacpe gubergren ne. Rebum juvaret eu eum.

Cuerpo 14, interlineado 11

Lorem ipsum ad vel fugit facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pti, eu euismod posidonium voluptatibus quo, an error
epicuti dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phaedrum cum te, mel erat probo omnis id.
Aliquam dissentias at pri, sea saepe gubergren ne. Rebum iuvaret eu eum.

Cuerpo 14, interlineado 14

Lorem ipsum ad vel fugit facer, moderatius disputando eos cu. Falli prompta vis an, ius no everti ullamcorper. Ut
eam dicant omnium meliore. Corpora volutpat vulputate ex pri, eu euismod posidonium voluptatibus quo, an error
epicuti dissentiunt eam. Primis fierent noluisse at qui, dicit tollit phaedrum cum te, mel erat probo omnis id.

Aliquam dissentias at pri, sea saepe gubergren ne. Rebum iuvaret eu eum.

Cuerpo 14, interlineado 16

Ejemplos de interlineados

3.10. Composicion de texto: columnas y paginas

3.10.1. Ancho de columna

El texto se suele dividir en columnas dentro de una misma composicion. La
anchura de éstas depende del tamafio del texto y de la familia tipografica. Entre
60 y 65 caracteres suele ser una opciéon correcta. El ancho entre columnas o
canal es relativamente libre y afecta en gran medida a la composicion general

de la pagina.
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Lorem ipsum id  feagiar  officis
scripeorem vel, ne s veniam decore

penculis. Essent eripuit petentium at

Lorem ipsum id feugiar officiis scriporem vel, ne ius
veniam decore penculis. Essenr enipuit perentium at

sedd, in fern quando conchesionemgue vel, cos in csse

sed, in ferni quandi T
wel, eos in esse laboramus foronsibus.
Fi est fisque aliquip nusquam, brute
quidsm b0 per. Sea ex smer velit,
matar melius sapientem vim e, Fam
ad ludus gracd remporibus, & putent
debitis partiendo qui, per alii regione
conclusionemaque et Quod periculs
ar quea Eioest libas  evertior
percipitur, ne eum fugit nostrum
voluprua, per ex falli mandi oporrear.

Iaboramus fi s i st fisque aliquip nusquam,
brute quidam no per. Sea ex stet velir, muear melius
sapicnitem vim of, Fam ad lidus grace temparibus,
ci putent debitis particndo qui, per alii regione
conclusionemaue et Quod periculs at quo. Fi est
libris cvertiur percipitar, ne cum fugit nostrum
vobupens, per ex falli mundi oporteat.

1d prro dicbet simul forensibus, ¢ ali passit wequatos
sex. An vis solum molestine, duo et facer definicbas,
vel noluisse glorianr cu. Ullum vivendeo sir re.

Lorem ipsum i feugiar officiis scriprorem vel, ne ius veniam decore pesiculis
Essent cripuit petentium ar scd, in forr quande conclusioncmwgue vel, cos in
esse liboramus forcnsibus. Fi cst iisque ahqaip nusquam, brute quidam no per.
Sca ex stet welir, mutat melius sapientem wim o, Fam ad lodus graeei
temporibas, 6 patent debitis partiendo qui, per alii reghone conchusionemque
et. Quod pericula at quo. Ei est libris evertitur percipitur, ne cum fugit nostrum
voluprisa, per ex falli mundi oporteat.

Id pro debet simul forensibus, o alii possie wonquares sea. An vis solum
muolestiac, duo et facer definichas, vel nohusse glorur oo, Ulhem vivendo st
te, mel libee antiopam oporere cu, choro prodesse vituperata id pe. 1d quem
egirenss. reprehendunt cum, fatine nostrud mandamus his no, cum perfoens
accusamus quacrendum e At cum stet legere civibas, cros commodo delenit
sea et. In prompa aliquyam cam, congue probats OCUFTEre vis ne.

Ancho de columna

3.10.2. Alineacion

En toda composicion tipografica se forma una rejilla base imaginaria donde se
asientan los tipos. En base a ella podemos alinear las lineas. El texto se puede
alinear a la derecha, a la izquierda, en el centro de manera simétrica, justificado
o componerlo de forma asimétrica.

Alineacion

Alineado a la
izquierda

Lorem ipsum id feugiat officiis scriptorem vel, ne ius veniam decore periculis.
Essent eripuit petentium at sed, in ferri quando conclusionemque vel, cos in esse
laboramus forensibus. Ei est iisque aliquip nusquam, brute quidam no per. Sea
ex stet velit, mutat melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei

Alineado a la putent debitis partiendo qui, per alii regione conclusionemque et. Quod pericula

derecha at quo. Ei est libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex
falli mundi oporteat.

Texto : : e : :

e Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum
molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu. Ullum vivendo sir te,
mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id quem

Texto legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum perfecto
justificado accusamus quaerendum ea. At cum stet legere civibus, eros commodo deleniti

sc¢a ct.

Texto
asimétrico b

La alineacidn a la izquierda es bastante habitual. En este caso se dice que for-
ma bandera hacia la derecha (como si estuviera atado a un mastil a izquierda).

La alineacidn a la derecha se usa menos, porque es mas dificil encontrar en
ella el principio de la linea siguiente. Se suele usar en pies de foto cuando la

imagen se encuentra en la derecha.

El texto centrado presenta gran dificultad de lectura continua, pero produce,
por su simetria, un efecto de composicion clasica que puede ser interesante.

Justificado significa que el texto esta alineado a la izquierda y a la derecha.
El lector no tiene dificultad en encontrar la linea siguiente y el texto puede
tratarse a nivel compositivo como un bloque regular. ;Cémo se consigue el

justificado? Aumentando el interletrado y el espacio entre palabras (esto esta
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automatizado en los sistemas informaticos). El resultado puede ser contrapro-
ducente si la columna es estrecha y se producen espaciados que fragmentan
el texto al ser mas anchos que el interlineado.

Componer el texto de forma asimétrica puede tener un efecto visual intere-
sante. En cuanto al contenido, es evidente que dificulta la lectura, pero puede
reforzarlo en un texto de tipo poético si la fragmentacién esta estudiada y re-
fuerza el sentido y ritmo del texto.

3.10.3. Division del texto

El texto se divide en parrafos. Los parrafos se pueden distinguir entre si afia-
diendo una separacién mayor al interlineado habitual. Esta separacion no tie-
ne que llegar a ser tan ancha como una linea en blanco, porque el texto que-
daria demasiado fragmentado. La mayoria de programas de composicion de
texto permiten afiadir un espaciado anterior o posterior al parrafo con valores

medidos por puntos, porcentajes o cualquier otra unidad de texto.

Otra forma de diferenciar el parrafo es usar las llamadas sangrias: la insercién
de un espacio en la primera linea del pérrafo. La tradicién editorial dice que
éste tiene que ser de entre 1y 2 cuadratines y que no tiene que usarse en el

primer parrafo de un capitulo o en el primero después de un titulo.

Ejemplos de parrafo

Esnacio e Ftila Lorem ipsum id feugiat

linea entre parrafos Ei est iisque aliquip nusquam, brute quidam no per. Sea ex stet velit, mutat

melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei putent debitis
partiendo qui, per alii regione conclusionemgque et. Quod pericula at quo.

Sangrado a partir del Ei est libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex falli
segundo parrafo. mundi oporteat.
Sin espacio entre Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum
P 2] |
parrafos molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu. Ullum vivendo

sit te, mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id
Sangrado colgante

o sangria francesa y
espacio medio entre
parrafos

quem legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum
perfecto accusamus quaerendum ea. At cum stet legere civibus, eros. Q

3.10.4. Composicion de pagina

Tanto en los productos impresos como en los de soporte digital que se pre-
sentan en pantalla, hay un espacio delimitado que acttia como marco de la
composicion. Dentro de él se compone el texto, combinado si cabe con otros
elementos visuales.

Un aspecto a tener en cuenta es la determinacién de los margenes entre el
limite del marco y el area donde se dispone el texto. Para definirlos se tendran
en cuenta las proporciones generales del marco y las proporciones de los mar-
genes entre si. Es habitual dejar un margen mayor abajo que arriba y menor
en los lados. Si se trata de un libro, el espacio serd distinto en la parte exterior e
interior. En libros y revistas la doble pagina se percibe como una composicion
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integrada y se considera el margen interior como la suma de los de las dos
paginas contiguas. La composicién en doble pagina tiende a ser simétrica en
productos convencionales.

Disponer un elemento en el limite del marco no es habitual; cuando se hace
se dice que estd a sangre porque estd en la linea donde la guillotina corta
el papel en un producto impreso. En estos casos el elemento se extiende un
poco fuera del papel (en la zona de sangrado, ajustable en los programas de
disefio y autoedicién) por si la guillotina tuviera un pequefio desplazamiento.
A sangre pueden estar las iméagenes y en algin caso los textos si se trata de
titulares. No se hara con los textos continuos a no ser que se quiera dificultar
deliberadamente su legibilidad.

Como recurso para la composicién coherente de texto y su combinaciéon con
imagenes suelen usarse reticulas invisibles. Las imagenes se ajustan de forma

que ocupen una o varias columnas de texto o bien divisiones regulares de ellas.

3.10.5. Textura y color del texto

Independientemente del color de las letras existe un color global de los bloques
de texto que varia en funcion de la familia tipogréfica, el estilo, el tamarfio, el

interlineado, el espaciado y otros factores.

Tradicion tipografica frente a hipertexto

El disefio editorial es una disciplina con una importante tradicién heredada de las artes
del libro. En ella hay gran cantidad de usos y convenciones que conviene tener en cuenta
para seguir o transformar. La introduccién del hipertexto introduce nuevos elementos
para la organizacion grafica del texto.

Merece la pena recurrir a la bibliografia para estudiar a fondo estos temas. Un punto
de partida puede ser el siguiente libro, un buen compendio de la tradicion editorial y
ortotipografica:

Pujol, Josep Ma; Sola, Joan (19935). Ortotipografia; manual de l'autor, l'autoeditor i el dissen-
yador grafic. Barcelona: Columna.

La interaccion entre el color de las letras y el del fondo produce un

efecto de mezcla partitiva percibiéndose como un nuevo color.

En composiciones en blanco y negro se habla de gris de pagina para referirse
a este efecto que produce el texto. Un bloque de texto puede percibirse en su

conjunto como un gris mas claro o mas oscuro.

Autoedicion

La autoedicion es el término con el que, a partir de los aflos ochenta del siglo XX, se
empez6 a llamar al disefio y produccién de material impreso (libros, revistas, carteles,...)
mediante ordenadores personales corrientes. La autoedicion (en inglés DTP o Desktop
publishing; edicién de escritorio o de oficina) sustituy6 a los sistemas de fotocomposicién
(basados en la reprografia y el uso de fotolitos basados en las técnicas fotograficas) que
a su vez habia sustituido a los tipos metélicos.
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El nacimiento de la autoedicion fue posible por la convergencia del ordenador personal
con raton e interfaz grafica que representaban los Macintosh de Apple, la tecnologia
de impresoras de escritorio de Xerox y el Page Maker de Adobe como primer programa
comercial de maquetacién.

El concepto tiene resonancias utopicas, ya que prefiguraba una situacién en la que todo
el mundo podria editar sus propios libros en su casa. De lo que no cabe duda es de que
trasformo totalmente la industria de las artes gréficas y la prensa escrita.

A finales de la misma década, el llamado software de autor era presentado con la misma
filosofia democratizadora de la autoedicion, esta vez con el objetivo de facilitar la crea-
cién de programas interactivos y multimedia.

Con el fenémeno de la Web 2.0, ya entrado el siglo xxI, aparecen servicios de base web
(como Lulu.com o bubok.es) que facilitan a los autores la posibilidad de autoeditar sus
libros ofreciendo al lector potencial la impresién y envio del libro a demanda.

La forma de la letra también afecta al conjunto generando distintos ti-
pos de textura que sugieren sensaciones tactiles.

10 12 16 Negrita Cursiva Normal Verdana Times Futura

Lorem ipsum perfecto repudiandae id mea, ius et alii vidit fugit, ei duo illum aliquyam. Ad meis albucius
noluisse mea, graeco persius vim et. Quo nibh mollis oportere te. Per vero expetenda assentior ea, vidisse
mediocrem definitionem et per. Quot ipsum tantas in sit, singulis platonem eum ex, cum nostrum
elaboraret ei.

Vix in alia ponderum conclusionemque, eirmod lobortis cu quo. Has no harum nullam takimata, te vim
aperiri eligendi. Qui reprimique quaerendum deterruisset no, ei odio delenit theophrastus pro. Ei mei dicit
aliquando vituperata. Possit aliquip habemus in vim, duo ad porro everti option, ea vix cetero eruditi

molestie.

Postea numquam consetetur ut mei, id per aliquam mediocrem, at ius ocurreret principes. Ut vim omnes
fastidii forensibus, amet malis ne nam. Has ea rebum animal neglegentur, assum consul dolores ut cum,

ceteros percipitur mea ea. b
Clicar sobre las diferentes opciones para comprobar cémo cambia el aspecto del texto.
3.11. Legibilidad y amenidad

"Por legibilidad entendemos la facilidad con la que las palabras pueden leerse comoda-
mente, a una velocidad normal de lectura."

Christopher Perfect (1992). Guia completa de la tipografia. Barcelona: Blume.

"La legibilidad se usa generalmente para designar la calidad de la diferenciaciéon entre
los caracteres, es decir, la claridad de las letras individuales. La amenidad de estilo es la
calidad de lectura proporcionada por una obra tipografica en la que lo apretado del texto,
el interlineado y otros factores tienen una influencia decisiva en la funcién del tipo."

Lewis Blackwell (1998). Tipografia del siglo xx. Remix. Barcelona: Gustavo Gili.

3.11.1. Legibilidad

Son varios los aspectos que pueden influir en la legibilidad de un texto. A

continuacién se citan y comentan algunos.
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El diseiio del tipo: las familias que consiguen mayor diferenciacioén entre ca-
racteres parecen ser mas legibles. Si el disefio de letras es muy homogéneo di-
ficulta la lectura. Los tipos tienen que ser graficamente coherentes pero dife-
renciados.

OQCHINENDNOR
HeCINBE QOREZEEE
ORHERSHN QEEEER

EQOS AVNESD

EQOECING INIS

VORME MOEEE

DRELE E6ORE

OO swewe AED

Adalb Carl Fischl (1900). Esta imagen se reproduce acogiéndose al derecho de
cita o resefa (art. 32 LPI), y esta excluida de la licencia por defecto de estos
materiales.

Un caso extremo de ilegibilidad provocada por un exceso de similitud entre letras. Se
trata de un disefio de Adalb Carl Fischl (1871-1937) de 1900 que "racionaliza" y reduce
las formas del alfabeto mediante una composicién coherente de angulos y curvas.

El experimento tiene un resultado estético interesante pero su aplicacién produce una

legibilidad muy baja.
Serif o Sans serif: actualmente hay cierto consenso en que las tipografias con
remates consiguen una mayor diferenciacion entre letras y, en consecuencia,
una mayor legibilidad, y suelen usarse en textos continuos. En rotulacién (car-
teles, sefiales) suelen usarse familias tipogréaficas de palo seco ya que las con-
diciones de lectura (a distancia, con condiciones de iluminacién de todo tipo)
requieren de una tipografia con gruesos que no se pierdan y con un fuerte
contraste. Si se quiere usar el palo seco en bloques de texto las tipografias li-
neales humanisticas ofrecen una opcién con un nivel de diferenciacién mas
alta que las otras lineales.

Caja alta o baja: la caja alta tiene una alineacién horizontal homogénea que
uniformiza las letras. La caja baja, con caracteres mas individualizados, ofrece
menor dificultad de lectura.

El estilo o peso: un peso medio es mas legible que una fuente fina o negrita
(aunque la negrita dentro de un texto normal llame la atencién por su peso).
Las fuentes cursivas pierden legibilidad por su inclinacion.

Anchura de la fuente: una fuente demasiado ancha o demasiado condensada
pierde en legibilidad. Se suele usar el modo condensado para informaciones
secundarias que tienen que ocupar poco espacio.
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El soporte: las propiedades del soporte influyen en la legibilidad. La baja re-
solucion de las pantallas de television y de ordenador paraddjicamente bajan
la legibilidad de las tipografias con remate. Una baja calidad del papel de im-
presiéon puede hacer necesarios tipos de trazo grueso y remates claros como
los que tienen las fuentes de la familia de las egipcias.

3.11.2. Amenidad

Los siguientes aspectos influyen en la amenidad de lectura.

Espaciado entre letras y palabras: un espaciado reducido puede percibirse
como un amontonamiento de letras; si es demasiado amplio, puede fragmen-

tar el texto.

Tamaiio del tipo: es evidente que influye en la lectura, aunque hay que valo-
rarlo conjuntamente con el tipo de soporte y la familia tipografica escogida.
Generalizando de 9 a 12 puntos seria lo Optimo; 8 estaria en el limite y por
debajo seria dificil de leer. Menos de S es casi ilegible. 14 es tolerable y por

encima se acepta para titulares, pero es engorroso de leer en texto continuo.

Ancho de columna: ya se ha dicho que un tamafio estandar podria ser en-
tre 60 y 65 caracteres por columna. Una columna muy estrecha fragmenta
el texto; en una demasiado ancha el lector encuentra con dificultad la linea

siguiente.

Interlineado: si es demasiado estrecho obtenemos un abarrotamiento de texto
con ascendentes y descendentes demasiado proximas. Si es demasiado ancho,
interrumpe continuamente la lectura, que obliga a atravesar continuamente
espacios blancos.

Lorem ipsum ut mucius
noster comprehensam quo, et
vim doctus omittantur, mei
illum mandamus an. Dicat
percipit nominati cum ea, ius

Lorem ipsum ut mucius
noster comprehensam quo, et
vim doctus omittantur, mei
illum mandamus an. Dicat

Lorem ipsum ut mucius
noster comprehensam quo, et

vim doctus omittantur, mei

Lorem ipsum ut mucius noster comprehensam quo
Lorem ipsum ut mucius noster comprehensam quo

Lorem ipsum ut mucius noster comprechensam quo

Espaciado entre letras y palabras

zzril eirmod appareat ea, mel

aliquid bonorum reprimique

te.qu blandit phaedrum
uaestio est, utinam veritus

percipit nominati cum ea, ius
zztil eirmod appareat ea, mel
aliquid bonorum reprimique

illum mandamus an. Dicat
percipit nominati cum ea, ius

zztil eirmod appareat ea, mel

te. Ei blandit phaedrum
quaestio est, utinam veritus
deleniti pro id, has porro
dolor causae te. e.

eleniti pro id, has porro

aliquid bonorum reprimique
dolor causae te. e. q primiq

te. Ei blandit phaedrum
quaestio est, utinam veritus
deleniti pro id, has porro
dolor causae te. e.

Interlineado

Alineacidn: la alineacién a la izquierda y la justificada son las mas legibles.
Para textos cortos se puede usar la centrada o la alineada a la derecha. La jus-
tificada dificulta la amenidad de lectura si provoca demasiado espaciado entre
palabras o un espaciado muy variable (esto suele pasar en columnas estrechas).
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t

Eirmod propriae
qualisque vel no,
ad quod debet
quidam quo, et
augue tation
aperiri nec.

L.orem ipsum...

Lorem ipsum
ut mucius
noster com-
prehensam
quo, et vim
doctus omit-
tantur, mei
illum manda-
mus an. Dicat
percipit
nominati
cum ea, ius

Et agam habe-
mus appetere vix,
phaedrum volut-
pat deterruisset
ex quo, et cum
vidit magna
accommodare.
Eum an tale
detraxit, ad sale
patrioque  ever-
titur duo.

Hometo tracta-
tos consequat ex

Fum an
t al e
detraxit,
ad sale
patrioque
evertitur
d u o

Homero
tractatos
consequat
ex eum,
impedit
eligendi
democri-
tum mea
ad. No
ridens
omittantur
usu. Facer
homero
tincidunt
nec et, his

Nam te
omnium
minimum
curipidis,
eu solet
aeterno
oporteat
sit, sed in
s a l e
tibique
c on -
ceptam.
Has ne
ornatus
oporteat
insolens.
V e 1
veniam
nostro
appellan-
tur ad, his
ex vide
omnesque

Ea congue
deleniti
pertinacia
his, usu an
populo
possit
luptatum.
In porro
forensibus
repre-
hendunt
mel.  Sea
erat  vid-
i s s e
voluptati-
bus an,
soluta
nostrud
scaevola
vix an.
Id  reque
munere
est, at

Contraste de color: la utilizaciéon de colores demasiado parecidos (de tono y

sobre todo de luminosidad) entre el texto y el fondo dificultardn la amenidad

de lectura. Hay que buscar un contraste fuerte: colores claros con oscuros,

colores muy saturados con poco saturados. Para los contrastes de tono es mejor

sumarlos a cambios en la luminosidad y la saturacion, evitando combinar dos

colores muy saturados que compiten entre si y, especialmente, si crean un

limite vibrante entre ellos.

Buena legibilidad Legibilidad reducida

Lorem ipsum id feugiat

+

Ei est iisque aliquip nusquam, brute quidam no per. Sea ex stet velit, mutat
melius sapientem vim ei. Eam ad ludus graeci temporibus, ei putent debitis
partiendo qui, per alii regione conclusionemque et. Quod pericula at quo. Ei est
libris evertitur percipitur, ne eum fugit nostrum voluptua, per ex falli mundi

oporteat.

Id pro debet simul forensibus, ei alii possit torquatos sea. An vis solum
molestiae, duo et facer definiebas, vel noluisse gloriatur cu. Ullum vivendo sit
te, mel liber antiopam oportere cu, choro prodesset vituperata id pri. Id quem
legimus reprehendunt eum, latine nostrud mandamus his no, eum perfecto
accusamus quaerendum ea. At cum stet legere civibus, eros commodo deleniti

sea et.

Contraste de color

o



CC-BY-SA » PID_00191347 94

Conceptos basicos de disefio grafico

3.12. Expresividad

Mormal Cursiva Negrita

a) b)

Fuerza
b

a) Todas las familias tipograficas son similares, ya que forman parte del mismo alfabeto. Superpuestas muestran su estructura
compartida, separadlas para ver los matices que las diferencian.

b) Todas las familias tipograficas son graficamente distintas y evocan distintas sensaciones. Elegid una tipografia para la palabra.
Cambiad de palabra con un clic sobre ella.

El texto es la plasmacion gréafica de un lenguaje verbal.

En consecuencia, transmite informacién como signo pero también como gra-
fico. Tener en cuenta las propiedades graficas de la tipografia y usarlas como
vehiculo de expresién no tiene por qué estar refiido con la legibilidad y la
amenidad de lectura. Pero incluso para quien quiera traspasar las fronteras de
la legibilidad, experimentando con las formas, las tipografias son interesantes.

Plensa: tipografia en la practica artistica

Muchos creadores han experimentado con el uso de los caracteres tipograficos con fi-
nes artisticos, usdndolos como formas, no como comunicacién verbal. Son graficos, son
contornos, lineas, rectas, curvas, vacios, rellenos... pero ademas, por su reconocimiento
cultural, estdn dotados de una gran fuerza expresiva.

La obra de Jaume Plensa es un ejemplo interesante de la incorporacién de los caracteres
tipograficos a la practica artistica.
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Jaume Plensa (2005). Instalacion Songs and Shadows. London: Albion Gallery.
De wetwebwork, CC Reconocimiento-Compartir bajo la misma licencia 2.0 Genérica.

Jaume Plensa (2009). Instalacion Songs and Shadows. Praga: WE, Transparency 2009
roject.
oto de Arenamontanus en Flickr. CC Reconocimiento 2.0 Genérica.

En muchos casos se pueden conseguir efectos altamente expresivos prescin-
diendo de cualquier elemento visual que no sea tipogréfico.
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3.13. Tipografia digital

La tipografia digital ha facilitado una disponibilidad y un control sobre la
tipografia sin precedentes. Ello permite desplegar un gran potencial creativo
pero también ha abierto, como dicen los tipografos de oficio, la caja de Pan-
dora de la disciplina. La posibilidad de ajustar cualquier pardametro permite
variar propiedades y parametros tipograficos sin tener en cuenta sus relaciones
y sin prestar atencion a los efectos que los ajustes puedan producir.

Las fuentes digitales son archivos que se incorporan al sistema operativo y
que contienen informacién para mostrar la tipografia en pantalla y para su

impresion.

En productos impresos hay que asegurarse de que el servicio que filma los
fotolitos para la imprenta tiene las fuentes que se han usado en el documento.

En productos para soporte digital hay que tener en cuenta que no todos los
ordenadores tendran las mismas tipografias. Algunos programas de autor, co-
mo Flash, permiten convertir los textos en imagenes (trazados vectoriales o
imagenes de mapa de bits) antes de compilar el interactivo en un archivo au-
toejecutable. Esto serd posible mientras no tengamos que hacer modificacio-
nes en el texto durante su ejecucién. También hay programas que permiten

incrustar la fuente tipografica en el documento.

En HTML (el lenguaje de descripcién de las paginas web) es posible crear una
cascada de posibilidades tipograficas del tipo: "si el sistema tiene esta fuente,
muestra el texto con ella, si no, muéstrala con tal otra, si no...". Los editores de
paginas web, como Dreamweaver o KompoZer, ya crean este procedimiento
automaticamente.

En todo caso, conviene tener en cuenta cuales son las tipografias mas comunes
que ya vienen incorporadas en los sistemas operativos o en las aplicaciones
mas difundidas.
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