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Prefacio

Los factores que conforman una cultura son una conjuncidn de determinantes
que operan holisticamente, entre las que destacan su tradicion patente en la
historia, su ideologia o modo de interpretar el mundo, su latitud geogrifica y
clima que condicionan arquitecténicamente la morada, sus técnicas y grado
de civilizacién, asi como la economia y medios de distribucién de sus bienes
de consumo, particularmente sus excedentes, que son los detonantes de sus
¢épocas de esplendor, aunados a sus sistemas de comunicacion.

Este enlace entre mundos ¢ ideologias tan dispares fue el tema fundamen-
tal del Quinto Centenario del primer viaje de Cristébal Colén, conmemorado
entre algunos con jubilo, entre otros con tristeza por la pérdida de identidad
de las culturas mesoamericanas, y entre algunos mas con la esperanza de que
sea una puerta de luz para la integracién de las culturas en forma global.

Este libro intenta presentar al lector la persistencia de lo autdctono en
nuestra culiura americana y sus influencias en Europa en una aportacion reci-
proca que debe valerarse positivamente.

San Angel. México






Introduccién

La Arquitectura es la "construccion donde el hombre deambula, su morada”
desde sus primitivas casas lacustres, seglin ha sido definida por los primeros
tedricos como Vitruvio Polién hasta los actuales como José Villagran Garcia,
incluyendo tratadistas de diversas épocas, como Sigfrido Gideon, Viollet de
Duc, John Rusking, Julien Gadet y Sebastiano Serlio. Es en la arquitectura el
"espacio arquitecténico” lo fundamental con sus limitantes en su funcion es-
tructural: piso, techo y muros o fachadas.

La forma creada por este espacio estd en funcién y su creacion ha sido confi-
gurada; por lo que he llamado factores determinantes a las fuerzas que modelan
una forma y una sere de formas gue integran un estilo arquitectdnico.

El primer factor es el matenal, pues brindara lo mejor de €I, "su alma”:
aquellas caracteristicas de excelsitud que todos los artistas tratan de exponer
de ese material, ya sea marmo!, madera, barro o bronce. El segundo factor es
la técnica (desbastado, fundido, labrado, cocido, extraccién, etc.) con gue se
trabaja y elabora la forma, refiejo del momento histdrico en que ésta se crea.
! tercero corresponde a la climatologia. pues en diversas latiludes es ésta la
que determina si la obra deberd ser protegida de las inclemencias del tiempo
o0 bien abrirse al viento y humedad exteriores. La cuarta fuerza que actiia para
configurar la forma creativa es tal vez la mas significativa, aunque el resulta-
do final serd siempre derivado de lo que la fisica matemaética llama la resul-
tante de fuerzas. Esta es la cultura, ese acervo de tradictones, conocimientos,
costumbres y estadios de civilizacidn que constituyen imperativos sociales y
muestran el gusto artistico particular de la época y el medio en que vivimos.

Esta breve introduccién necesaria y explicativa abarca las condiciones
econdémicas y sociales asi como el desarrollo de técnicas y materiales propios
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de nuestro territorio, el virreinato de la Nueva Espafia de los siglos XVvI al
XVIII.

Asimismo, el presente estudio comprende un panorama de la secuencia
estilistica de nuestras artes en el siglo XI1X y durante el actual, en lo que res-
pecta a literatura, pintura y musica, mas afines éstas a la tradicién mexicana
que la arquitectura, la cual en los tltimos dos afios adoptd diversas escuelas,
en su mayoria extranjerizantes. Hoy dia procuramos encontrar nuestras raices
estéticas a través de diversos campos de la historia del arte en México, que es
la historia misma de nuestra tradicién y estilo.

Estilo, entendido como expresion del espiritu de una época, como una
concepcion formal que se muestra patente en la tradicién y que estard siem-
pre presente en la estructura siquica de la época.

El esteticista del siglo Xvill R. P. Esteban de Arteaga, lo percibia asi: "La
expresion ¢s aquella parte que representa el movimiente del alma, sus pasio-
nes, sus ideas, tanto las que excita la presencia de los objetos. cuanto las que
se muestran en el semblante y las actitudes del cuerpo”.

El tratadista aleman Wolfflin, por su parte, indica en sus Conceptos funda-
mentales de la historia del arte que "en lo intimo de cada pueblo hay una manera
especial de sentir la forma, la cual se manifiesta invariablemente a través de los
siglos”, hecho que vemos palpable en el Arte Barroco Mexicano.
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Condiciones economicas y sociales
en la Nueva Espafia al término del siglo XVI.
Su territorio y organizacion politica

El encuentro de las culturas americana y europea fue propiciado por factores
econémicos y de técnicas de navegacién, asi como por el pujante motor de
nuevas rutas economicas en la segunda mitad del sigio Xv. Por una parte, los
descubrimientos de potenclas econdémicas como la Republica Veneciana -
cuya moneda, el ducado, era aceptada hasta el lejano Oriente— y la de ban-
queros como la familia Fugger de Alemania, cuyos vales y letras de cambio
suscritas entre los siglos XV1y XVII eran pagaderos a la vista en las principa-
les ciudades de Europa.

Este interés de intercambio comercial que inicialmente motivé a pueblos me-
diterrdneos, fenicios y romanos, y luego a venecianos y genoveses, impulsd a
Portugal y después a Espana a encontrar nuevas rutas ocednicas. Las goletas pe-
quefas y livianas, manicbrables en vientos ligeros y frescos, eran fragiles ante
tormentas y grandes oleajes como el existente en el Cabo de Africa, donde fueron
necesarias embarcaciones de mayor calado, como el galedn.

Las ricas ofrendas de Moctezuma y el oro que el conquistador Hernan
Cortés envid a Carlos V de Alemania y [ de Espafa (el hombre con mayor
poder y practicamente emperador del mundo occidental), asombraren a Euro-
pa y despertaron su interés por la enorme variedad de especies y joyas. Alber-
to Durero, dibujante, grabador y fundidor renacentista, tuvo oportunidad de
conocer en Viena esta coleccion, de la que comentd "no haber visto antes tal
cantidad de objetos de tan bellas formas de artifices excelsos". Ya no serd ne-
cesario el penoso viaje a Oriente: la nueva ruta proveeria a Europa y deberia
ser a toda costa explotada, tanto como las riquezas del Nuevo Mundo.
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Las expediciones de conquista y "rescate” en las que los conquistadores
cambiaban avalorios, espejos y cuentas de vidrio por oro y mosaicos de tur-
quesas, les produjeron sorprendentes utilidades. El secretario de Su Majestad,
don Martin Fonseca, legalizaba primeramente los solares que Cortés repartia
y posteriormente las "encomiendas” de pueblos enteros, donde se organizaron
las primeras explotaciones mineras.

Los indigenas fueron obligados a trabajar como esclavos. El viajero Fran-
cesco Carletti, en su Razonamiento de un viaje alrededor del mundo, resulta-
do de una visita a México en 1593-1599, escribié:

Junto a la Ciudad de México hay otra muy grande
que hoy llaman Santiago, habitada por indios que
en ese tiempo decian que eran de alrededor de
veinte o veinticinco mil, que en aquel pais van en
gran disminucidn y en la €poca en que yo estaba
ahi morian muchos de accidente, y muchos al
salirles la sangre por la nariz después de haber
estado algo enfermos, cafan muertos, Jos cuales
por el maltrato que les dan los esparioles son
también causa de que se acaben.

La poblacién indigena de México se vio disminuida por las causas ante-
riores, asi como por las epidemias de 1576-1579 y 1595-1596, segin la esti-

macién de John L. Pheland en su libro El reino milenario de los franciscanos
en el Nuevo Mundo:

Ano Habitantes
1549 25.200.000
1532 16.800.000
1548 6.300.000
1568 2.650.000
1595 1.375.000
1605 1.075.000

El fraile e historiador Fray Tonbio de Benavente ("Maotolinia™), en el ca-
pitulo T del primer tomo de su Historia de los indios de la Nueva Espafia,
dice: "La séptima plaga fue la edificacién de la Ciudad de México, en la cual
en los primeros anos andaba mdas gente que en la edificacion del templo de
Jerusalén, porque era tanta la gente que andaba en las obras, que a unos to-
maban las vigas, otros calan de alto, a otros tomaban abajo en los templos
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que del demonio se deshacen; alll murieron muchos indios y salioé infinidad
de piedra”.

Independientemente de la llamada labor de "evangelizacion” dertvada del
pensamiento catdlico de la €poca, con sus épicas como la reconquista espafio-
la de los reinos en manos de mores, como el de Beabdil. las Cruzadas para
recuperar objetos sacros del Medio Ontente continuaban. aunque sin mayor
éxito. Aunque la séptima y iltima, convocada en Francia en 1476 interesaba
poco, el espiritu religioso de la Edad Media continué. mas razonado gracias
al movimiento renacentista.

La fusion de culturas en México constituy¢ una suplantacion de la reli-
gién mexicana, con invaluables aportaciones y también sustracciones que la
catolicidad provocd en la cultura indigena.

Visla a¢rea supuesta del centro religiose de México-Tenochtitldn hacia 1520.
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Los peninsulares. especialmente los misioneros, introdujeron cultivos
nuevos como arroz, avena, café, caia de azicar, cebada, legumbres, trigo y
varias frutas. También manufacturas como herreria, curtiduria, tejidos de
lana, vidrio, loza y nuevas técnicas de construccidn, todo lo cual generd desa-
rrollo econémico y cultural mediante los obrajes para la produccién de texti-
les, sombreros, jabén, loza y orfebrerta.

A fines del siglo XV, México comprendia territorios que no posee en la ac-
tualidad: al norte la Alta California, Nevada, Nuevo México y Arizona; al este
el condado de San Antonio de Béxar (hoy San Antonio, Texas).

La organizacion politica del virreinato de la Nueva Espafia comprendia
dos Audiencias, la de México y la de Nueva Galicia. La Audiencia de Méxi-
co integraba a Yucatdn, conquistada por el hijo y el sobrino del adelantado
Montejo, a la que estaba unida parte de Tahasco; Chiapas, "pacificada" por el
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Plano del siglo xvi que muesira la Ciudad de Méxica y su orohidrografia
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capitdn Diego de Mazariegos; Oaxaca, donde entraron los conquistadores Pe-
dro de Alvarado, Francisco de Orozco y Gaspar Pacheco; la provincia de Ve-
racruz, por donde entré Hernan Cortés y la del Pacifico, Puebla y Tlaxcala,
con Gonzalo de Sandoval. Querétaro fue conquistada por don Nicolds de San
Luis, oriundo de Jilotepec, quien controlaba también Michoacén, el Panuco y
la zona conocida como las tierras de valos, hoy Colima y parte de Jalisco.

La Audiencia de la Nueva Galicia comprendia practicamente los actuales
estados de Jalisco y Zacatecas, con gran parte de lo que hoy es Durango y
Aguascalientes. A inicios del siglo X VIt existfa también el llamado gobierno
de la Nueva Vizcaya que, sujeto directamente al Virrey, ocupaba desde la an-
tigua Villa del Nombre de Dios hasta las tierras desconocidas al otro lado del
rio Conchos; por el occidente, hasta Culiacan (de antigua fundacién) y los te-
rritorios entre los rios Mayo y Yaqui, asi como las conquistas de Ofate, mas
alld del rio Bravo. También dependian del Virrey de la Nueva Espana las Is-
las Filipinas, asi como la Florida', cuya posesion fue dificil.

En el dmbito religioso, que tanta influencia ejercié en la formacién de los
cnollos y mestizos, el terntorio dependia de un Arzobispo, que en muchos
casos ocupd también secundariamente el puesto de Virrey. Tal fue el caso de
don Alonso Nufez de Haro y Peralta, quien firmé como Arzobispo de Méxi-
co en el Bando del 10 de marzo de 1787, que dio a conocer €]l nombramiento
del primer intendente de México, don Fernando José de Mangino y Ferndn-
dez de Lima.” Los obispados de la Nueva Espana, durante los siglos XVI al
Xvil, fueron en orden de importancia: México, Tlaxcala, Oaxaca, Michoa-
cdn, Nueva Galicia, Chiapas y Yucatdn, ademds de los de Guatemala, Vera-
paz y las Islas Filipinas.

1 La Florida, limite sureste del enorme lerritorio de la Louisiana. Su exiremo noroeste llegaba a colindar con la
aelual frontera de Estados Unidos y Canadd.

2 Ricardo Rees Jones. El despotismo ilusirado y los intendentes de la Nueva Espana. UNAM, 1980, p. 219,
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Plano de la Ciudad de México airibuido a Herndn Conés
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Zonas de desarrollo econémico en el siglo X VII
en la Nueva Espana

La mineria y el surgimiento de ciudades atipicas
Las haciendas agricolas y ganaderas

Las zonas de desarrollo econémico fueron simultdneas a los primitivos asen-
tamientos humanos de los peninsulares y criollos. Donde habia un interés es-
pecial se fundaron las primitivas ciudades, muchas de ellas con poblacidn
flotante; se les llamd "reales"” a las pequeiias agrupaciones formadas en los lu-
gares donde se encontraban vetas de plata, nombre debido a que casi siempre
eran grupos desprendidos de una expedicion militar que iba a la conquista.
Subsiste alin en México la costumbre de llamar "reales” a las poblaciones que
se forman en torno a un mineral.

También los nombres de los incipientes poblados, hoy importantes capi-
tales, derivan de aspectos mds sociales que econdmicos, como en el caso de
Monterrey; Nuevo Leén fue una villa fundada en el Reino de Ledn en ho-
nor del Virrey Conde de Monterrey, mientras el conguistador Nufio de
Guzmdn llamé Nueva Galicia al reino que conquisté y Compostela a su
capital, en recuerdo de su terruho. Luego proliferaron los nombres de san-
tos para designar a los pueblos, muchos de los cuales han conservado sin
embargo sus denominaciones indigenas, aunque alteradas por el tiempo:
Tlaxcala, de "tlaxcalli”, pan o tortilla de maiz; Cozume!l, de "cuzamil”,
golondrinas; Bacalar, de "Bakhalal”, cercado de cafia.

Las principales ciudades a inicios del siglo XVII fueron Meérida, en
Yucatidn; Ciudad Real, en Chiapas; Antequera (hoy Oaxaca) y Puebla, A
diferencia de las nuevas ciudades americanas, urbanisticamente de tipo
"damero" —abiertas segan las utopias de Tomds Moro y el Cardenal Cis-
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neros'—. hubo comunidades de hermandad cristiana como Santa Fe de Méxi-
co y Santa Fe de la Laguna, que fundara don Vasco de Quiroga.

Existieron también las "reales" o minas, ciudades atipicas porque su tra-
zado se realizd siempre en funcién de las barrancas y lechos de rios donde los
gambusinos encontraban plata u oro. Taxco. Real de Catorce, Guanajuato y
Real del Monte fueron atractivas ciudades mineras de los siglos XVI1 y XVIII,
con sus sombreados callejones y empinadas calles sélo aptas para el paso de
las mulas.

Si bien los indios fueron obligados a trabajar en las minas, los franciscanos y
dominicos recurrieron a la Corona para asegurar su proteccidn: se dictaron asi se-
veras disposiciones que prohibian el trabajo con exceso y sin remuneracion y que
restringian la introduccién de esclavos negros a las minas.

Las leyes I, I, IX y XII del libro VI de la "Recopilacion de Indias” de
Carlos V y Felipe II, protegieron a los naturales y particularmente a las orde-
nanzas de la mineria, que hacian propietario de una mina al indio que la des-
cubriera. Los virreyes tenian instrucciones de aviar a los mineros quienes, en
caso de ir presos, quedarfan sujetos en la misma mina a condicién de que no
se parara la explotacion.

Tanto en Zacatecas como en Michoacdn y Temascaltepec, estado de Mé-
xico, existieron ricas minas desde la segunda mitad del siglo XVI, explotadas
mediante el sistema de amalgacion inventado por Bartolomé de Medina en la
mina La Purfsima Grande, Pachuca. A inicios del siglo XVII existian maés de
mil haciendas de beneficio mineral; sin embargo. el fisco quiso controlar y
ganar el mercurio mediante un Tribunal de Reales Azogues, ya que los puer-
tos estaban cerrados a toda mercancia que no proviniera de los territorios es-
parioles.

Pese a ello, siempre existi6 el contrabando no sélo de azogues sino tam-
bién de mercancia europea, muy estimada, principalmente de Flandes. De
1590 a 1594, a causa de una epidemia espafola, no sali¢ flota de Espafia con
el azogue, que se compraba prncipalmente en Alemania. Esto motivé una
crisis minera debido a la enorme cantidad de material sin procesar y a la esca-
sez de minas de cobre y estario.

Existié también el Real Tribunal de Minas, constituido por los personajes
mds eminentes de la Colonia y de riquezas notables. En 1777 Joaquin Veldz-
quez de Ledn cred el Cuerpo de Mineria, construido por Manuel Tolsd a un
costo de 600.000 pesos. Es el actual y espléndido Palacio de Mineria, ubica-
do en las calles de Tacuba.

| E) Cardenal Cisneros Tue confesor de la Reina lsabel la Caldlica e inflluyd en la reconquista del Califaio de
Cordoba v Granada.
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La produccion de oro y plata en México durante las épocas virreinal e in-
dependiente fue la soiguiente (la mayoria por trueque o saqueo, en la primera
mitad del siglo XvI)™:

Afio Plata [ Oro

(en toneladas) | B
1521-1540 | 68.3 | 4.2
L i M B 09,2
1541-1560 253.60 | 34
1561-1580 10040 | 68
1581-1600 14860 | 9.6
1601-1620 1624.0 | 8.4
1621-1640  1764.0 | 8O
1641-16600 19040 74
1681-1700 2204.0 [ 73
1701-1720 | 3276.0 | 105
1721-1740 | 46150 | 136
1741-1760 | 6020.0 | 164
1761-1780 _T3280 | 262
1781-1800  11248.0 | 246
1801-1820 = ®e58.40 | 283
1821-1840 59579 | 184
1841-1860 | R772.6 | 367
1861-1880 111578 | 345

Durante el pnimer tercio del siglo XX bajé notablemente la produccién
minera y se inici¢ la explotacién petrolera (1900-1901), con cinco barrles.
Para 1910-1911 llegd a 8.093 barriles. siendo nuestra actual mayor riqueza
natural.

Durante la Colonia, la arquitectura no llegé a tener el auge de la mineria.
Sin embargo. las encomiendas del siglo XVI, en que fueron entregados pue-
blos enteros, podian inicialmente ocupar a los indigenas sin remuneracion;
posteriormente existieron los repartimientos, en los que la remuneracién al
trabajador era obligatoria.

También fue costumbre que se construyera por "tequio” la casa del sefior.
Este tipo de trabajo era por comunidad y nadie recibia salario; todos ayuda-
ban a construir cuando alguno necesitaba casa, costumbre que continta hoy
en ¢l caso de trabajos comunitarios. Las mujeres ayudaban en la preparacion
de una buena comida y, contando con los materiales, cualquier miembro de la

2 Enciclopedia de México. Mineria.

3 Fuenle: Colegio de México,
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comunidad podia obtener asi su vivienda; al final de una o dos jornadas el pa-
drino colocaba la llamada teja madrina (decorada con pintura) o alguna cruz
de remate, en seiial de que el tequio estaba concluido.

En los siglos XV y XVIII existieron enormes haciendas de 500 a 600 le-
euas cuadradas; eran los mayorazgos, propiedades de un solo duefio con has-
ta 240 estancias, es decir, mds de 400 mil hectdreas. Habia también
"haciendas de ovejas” (grandes rebaiios); "haciendas de indios", como llama-
ban a las milpas, los jacales y pertenencias de los indigenas; "haciendas de la-
bor y ganado” (mixtas), asi como la unidad de "caballerias"”, de 43 hectdreas.

En 1692 se extendid una cédula mediante la cual las tierras usurpadas (sin
titulo de propiedad) no regularizadas en el término de un afio serian remata-
das, lo que motivé la integracion o adjudicacién de extensos territorios tanto
por los jesuitas como por los dominicos; tales fueron el ingenio de Coahuixtla, en
Anenecuilco, y la hacienda de Oaxtepec respectivamente.

También los mayorazgos se vieron aumentados, como el de los Rin-
con Gallardo y Mdrquez de Guadalupe, con 87 estancias anexadas en
1697 a su inmensa hacienda de Ciénaga de Mata. Las de los jesuitas fue-
ron adjudicadas en 1767 a la importante Junta de Temporalidades encar-
gada de vender sus bienes, habiendo adquirido don Pedro Romero de
Terreros las del rumbo del Colegio de Tepozotldn, que comprendia hasta
mds alld de la hacienda La Gavia, en Toluca; algunas llegaron a tener has-
ta 5.000 leguas cuadradas, es decir, mds de medio estado. Para el afio
1800 habia 4.944 haciendas registradas.

En el altiplano siempre se ha sembrado maiz, frijol y azicar segtn la re-
gién, y en las costas el plitano y el coco, cultivos de tierras bajas o calien-
tes. El maiz no requiere mas que de una "coa" 0 bastén para sembrar tres
granos que dardn de 75 a 300 mds, segun la calidad de la tierra y su Iirri-
gacién. Por eso durante la Colonia y ¢l primer siglo del México inde-
pendiente existiercn excedentes de bienes de consumo, tan importantes
que generaron enormes riquezas que incluso se exportaron y fueron factor
determinante para el arte barroco europeo de los siglos XVI y XVIL, sea en
vestidos, carruaje, mobiliano, orfebreria, misica, baile o Ia arquitectura, que
integra pintura y escultura.

Otro importante cultivo fue el trigo. En un manuscrito de Andrés de Ta-
pta se menciona que:

[...] los tres primeros granos llevados al marqués (Herndn Cortés) en Coyoacén

iban entre un saquito de arroz, mandé un negro horro que lo sembrara; salié uno
y como los otros dos no salian, buscaron y estaban podridos, el que salié llevaba
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cuarenta y siete espigas de trigo, que el afio de 39 yo merque buen trigo.
aunque después se llevaron trigo. iba mareado y no salig, de este grano es todo.

Este cultivo fue también de los primeros engranes para el impulso econd-
mico, pues de inmediato se fundaron molinos.

También el maguey produjo durante la Colonia grandes ganancias, pues
el pulque —anteriormente ritual y reservado a la casta de "pillis" o nobles—
pudo ser accesible a los "macehuales” o gente comun. Se llego a reglamentar
sélo el uso del que no fuese adulterado con raices o hierbas; los adulteradores
fueron perseguidos y hasta excomulgados, segun cédula fechada en Toledo el
24 de agosto de 1529,

La cafa de azicar fue otro importante cultive no original de nuestro terri-
torio. Procedente de las [slas Canarias, proporcionaba otro inotor de exporta-
ciones: el azticar que las embarcaciones llevaban de regreso. Se ha llegado a
mencionar que Hernan Cortés, en su condicidn de propietario de una finca en
la costa de Sotavento de la Vera Cruz, propagd este cultivo con gran facili-
dad; las haciendas cafieras con sus tipicos "chacuacos” o chimeneas de horno,
identifican hasta hoy el paisaje mexicano en estados como Morelos, Guerrero
y Veracruz. El platano, en cambio, no fue exportado al parecer por su rdpido
deterioro, as{ como por el hecho de que es facilmente cultivable en el traspa-
tio de las casas tropicales.

En su ongen, la ganaderia fue de caballos, mulas v ganado vacuno, que
rapidamente se propagaron en los pastizales y montes, motivando muy tem-
pranas acciones para su reglamentacion: los animales mostrencos (sin fierro
del propietario) fueron motivo de continuos enfrentamientos, especialmente
en las grandes estancias y haciendas. Para discernir diferencias, se fundé por
decreto de Carlos IV el Tribunal de la Mesta. Las mulas siempre fueron pre-
feridas para los caminos y los caballos prohibidos al indigena, aunque esta
restriccion no se logro lievar a cabo, pues los caciques indigenas se presenta-
ban montados en buenas cabalgaduras.

En el siglo XVII se 1nicié un repunte en la economia, fo cual motivé cons-
trucciones de acueductos, presidios, haciendas agricolas, ganaderas y de be-
neficio minero asi como templos, escuelas, conventos, hospitales, comercios
y palacios, dando paso al auge constructive de los siglos XVIT y XVIIL. Ade-
mds de su oro, plata y especies, América dio al Viejo Mundo cultivos como
cacao, tomate, jitomate, patata y tabaco, entre otros.

LLas zonas de desarrollo econdmico se ubicaron en el norte. Desde 1602 el
Conde de Monterrey inicié la expansion y sumision de las Sinaloas de los

4 México a través de los siglos, Toma 11, p. 489,
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Yaquis; los mistoneros jesuitas efectuaban conversiones de los tepehuanes y
raramuris, como Jlamaban a los tarahumaras, mientras la California era ex-
plorada por jesuitas y fernandinos. El adelantado Juan de Ofiate, acompaiiado
por 30 soldados, parti¢ de su provincia de Nuevo México el 7 de octubre de
1604 hacia el oeste, cruzando la Cibola; sin embargo, durante todo el siglo
XVII esta zona occidental no volvié a colonizarse.

En el siglo XVviI |a poblacion tuvo una caracterfstica particular: los crio-
llos y mestizos se habian multiplicado y mostraban una actitud de no depen-
dencia de Espafia; empezaban a solicitar puestos piblicos en los cuales hasta
entonces habia existido una barrera. Comenzaba asi a variar la situacion vi-
gente, en la que el Virrey vendia a los espafioles puestos de escribano, oidor,
juez menor y alguacil, comprados éstos por uno ¢ varios afios segin la posi-
bilidad econémica de los interesados.

Como resultado de esa incipiente conciencia de nacionalidad, nacié tam-
bién entre los "indianos” el orgullo por su tierra, por sus particulares costuim-
bres de monteria charra, por sus tipicos sarapes y por su cldsico chocolate
mexicano que estaban tan acostumbrados a saborear.

Uno de los factores condicionantes que permitieron el citado desenvolvi-
miento de México fue la decisién del Papa Urbano vill de santificar, en 1627,
a San Felipe de Jests y San Bartolomé de Gutiérrez, novicios de la orden de
San Francisco: hasta entonces estaba prohibido a los criollos recibir los habi-
tos.” Aquello fue una verdadera revolucién moral, después de que durante
arios habian tratado de demostrar que "Felipillo” no pertenecia a la Nueva Es-
paﬁa.6 Asi, en el siglo XVII el mestizo tenia gran desconfianza y mal disimu-
lada antipatia hacia el espaiol; el término gachupin proviene de "catl” o
“catli” (zapato) y "estiopia” (punzar), en alusién a las espuelas de montar.

Durante estos siglos el intelecto fue brillante, con exponentes como Sor
Juana Inés de la Cruz, la de barrocos sonetos y la Carta Atenagérica; Enrico
Martinez con su famoso desagiie del Valle de México por medio del tajo de
Nochistongo; el jesuita Sebastidn Junt (padre Kino) fue cartégrato y astréno-
mo, al igual que Carlos de Sigiienza y Géngora, ilustre cientifico y filésofo.

Tienen también un mérito especial las innumerables fundaciones de hos-
pitales y centros de cultura, como la Academia de Bellas Artes San Carlos de
la Nueva Espaiia y los colegios de las Vizcainas de Aldaco, Meave y Eche-

3 El Auto de Fe para la quintuple canonizacién de Santa Teresa. San [gnacio. San Francisco Javier. San [sidro y
San Felipe Neri, se llevé a cabo cn la plaza de toreo a pic de Madrid ¢n el afo 1622, Antonio Banel Corra, "La
fiesta birroea eomo practica del poder”. en Arte efimero en el mundo hispanico. UNAM. México. 1983.

6 Felipe de Jesis nacid en México el 1 de mayo de 1575. Sus padres fueron Alonso de Casas y Antonia
Martinez. Su martirio fue en Nagasaki el 5 de febrero de 1597. euando el galeén "San Felipe”. en e] cual
viajaba de Filipinas a Méxigo. encalld en Japdn.
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veste, el Colegio de Mineria y excepcionales acueductos como del Padre
Tembleque en Hidalgo y el del Salto, obra de los jesuitas Pedro Berenstain y
Santiago Castafio considerado el mas alto del mundo, con una altura de 67.75
metros.

Debido a los grandes excedentes de consumo, la vida social en los siglos
XVII y XV fue fastuosa, el dispendio exagerado y las costumbres licenciosas
y divertidas. Los arzobispos tenian el "Pensit Mexicano”, su casa de campo
para banquetes y fiestas en el puebio de Tacuba, en cuyo jardin podemos ad-
mirar todavia los escalones mas barrocos de América: consisten en ondula-
ciones cada 70 c¢cm., de manera que pueden descender al mismo tiempo seis
personas, con movimiento ritmico pues la mitad de cllos desciende alternada-
mente uno o dos segundos antes que su compaiiero.

Otra interesante escalera barroca estd en la casa de los Condes de San
Mateo Valparaiso, situada en las calles de Venustiano Carranza e Isabel la
Catdlica: consiste en dos escaleras circulares con arranques a 180 grados una
de otra. Su desarrollo es helicoidal, por lo que ambas se entrelazan sin tocarse
y cada una conduce a distintos niveles de piso y entrepiso. Su arquitecto fue
Francisco Guerrero y Torres (1769-1772).

En relacion al dispendio exagerado —caracteristica barroca—, cttamos el
caso del tesorero de la Casa de Moneda, don Francisco Medina de Picaso
quien en 1703, para obsequiar al Virrey Duque de Albuquerque, hizo repre-
sentar una comedia en el fondo de dicha casa; ofrecid un banquete a numero-
sas personas, obsequiando con 1.000 pesos de oro al Virrey y a cada
miembro de su familia, 100 pesos a cada caballero o dama y 25 a cada paje o
sirviente. Después invité a todos a un festejo en su casa de campo de San
Agustin de las Cuevas, hoy Tlalpan.

El hecho aparece citado en un diario’:

Viernes 1°. Esta tarde volvieron de San Agustin de las Cuevas los sefiores
virreyes, donde habian ido desde el domingo por la tarde al festejo que les hizo
el tesorero de la Casa de Moneda, don Francisco de Medina y Picaso: y hubo
toros lunes, martes y miéreoles, y para la comida se concertd dicho tesorero con
los cocineros de S.E. en 5.000 pesos que les dio. y embargd todas [as huertas y
dicen hizo dorar un pino grande lo cual le costd 3.000 pesos y por todos los
gastos llegaron a 20.000 pesos.

Los asuntos privados en el siglo XVIII practicamente fueron puiblicos, ya
que el bombo y el llamar la atencion formaron parte del hombre barroco y de

7 Raobles, afio 1703,
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sus costumbres, incluyendo su comida, como el mole p()blanog. de fama in-
lernacional.

Un acontecimiento que ubica al lector en el ambiente del siglo XV1ll. de
hombres barrocos por excelencia y en el cual intervinmeron los principales
personajes de la capital del virreinato, fue el casamiento de Ja hija de don Jai-
me Cruzat, gobernador de Filipinas; a esa joven la Hlamaban "la China” y po-
dria tener relacion con "la China Poblana” si se quiere, pues es la G(nica
"China” que registra la historia. Siendo ésta muy rica (tenia una dote de
600.000 pesos oro) la pretendian por esposa el Conde de Santiago, el oidor
Uribe, don Dominge Sanchez de Tagle y don Lucas de Careaga, pero el Ar-
zobispo tomé parte en favor de Tagle.

Segun la obra Testimonios, de Vicente Riva Palacio,

[...] los tutores de ‘la China® llevdronla depositada a una casa del barrio de San
Cosme, el abogudo Juan de Dios Corral presentd demanda contra de Tagle en
nombre de otra mujer que decia habia dade palabra de matrimonio; el Arzobispo
excomulgs al abogado. sacd del depdsito a la Cruzat. llevdndola al convento de
San Lorenzo y ahi la casd con de Tagle en medio de multitud de hombres
armados de que se hizo acompanar el Arzobispo. El Virrey envid tropa pero las
monjas cerraron puertias de lemplo y convento: por la noche el virrey hizo
prender al novio. le impuso la altisima multa de 90.000 ps. y lo desterréd a
Veracruz: al padre del novio igual multa y desterrado a Acapulco y as a los
hermanos con 10.000 ps. cada uno: ta Virreina se declard protectora de los Tagle
con la consecuencia que se separd del Virrey. Se entabld litigio y participaron
todas las partes mds multitud de testigos v sélo se apacigud este teatro real del
siglo XVl con el fallecimiento de “la China® en el convento donde gquedd

depositada.

Pasajes como el anterior determinan cada vez con mayor suslento que el
arte barroco y su arquitectura fueron configurados por esta cultura, por sus
excedenles de bienes de consumo y por nuestro sol y magnifico clima que
permite convivir al exterior,

8 Bemurdo de Balbuena, en Grandeza Mexicana. it "Trague el goloso, colme bien 1a taza/ y el vegalon con
dmbar y juguetes la prision Hene que su cuetlo enlaza/ que o ninguno mangares v saineles faltaron, st los
quicre! ni elallo. aguas de color, pastillas y pebetes”. (1603)

El mole proviene de lox convemos de Manjas de Puebla: el auténuice debe Hevar 27 ingredienles. Anualmente
en Aloepan, Milpa Al se celebra la "Feria del Mole™
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El barroco y su origen

La arquitectura civil, militar y religiosa
durante el siglo XVII

Influencia de Juan de Herrera

Hemos intentado encontrar los factores determinantes de la morfologia
arquitectonica del Barroco Mexicano por sus aspectos sociales, economi-
cos y geogrdficos de clima mediterrdneo, que configuraron la ideologia
del criollo y del mestizo, a su vez modelada por la politica de fa Corona
espafiola durante el siglo Xvil. Abordaremos ahora el factor complemen-
tario, marcado por los diversos matertales y su colorido, que permitid
enaltecer las formas arquitectonicas, cautivindonos tanto en su esponta-
nea y popular expresidon como en aquellas otras formas pletdricas de pro-
fesionalismo creador.

El estilo barroco nacid en Italia en el siglo X V1, como una consecuencia
de diversos factores politico-sociales herencia del Renacimiento y de su épo-
ca inmediatamente posterior, cuando los artistas copiaban a la manera de los
grandes maestros, como Miguel Angel y Rafael, las posiciones de sus perso-
najes y su composicion general. El término "a la manieri” dio origen al "ma-
nterismo”, concepta con el que se identificé en Europa al maovimiento
inmediatamente anterior al barroco.

El barroco surgidé como una respuesta sociolégica del momento histo-
rico —primera mitad del siglo Xvi-, durante el cual las luchas religiosas
fueron el centro de acontecimientos derivados de las siguientes singulari-
dades: el Papado vivia una época de gran relajamiento; Alejandro VI,
Borgia (Rodrigo), logré la Tiara Papal gracias al enorme poderio de su fa-
milia que cortd la cabeza a los Colonna, romanos tradicionalmente de

27



gran alcurnia e importancia. Los excesos de su hijo César Borgia y el otorga-
miento de tavores a su sobrina Lucrecia con la que vivia, asi como los princi-
pados eclesidsticos cardenalicios concedidos a sus favoritos, debilitaron las
arcas y sobre todo el espiritu religioso del pueblo.

Otro importante factor tuvo lugar cuando Ledn X, con el objeto de
ver terminado el proyecto de Miguel Angel en la clipula de San Pedro,
cred las "indulgencias” para obtener fondos: estos diezmos tenian la parti-
cularidad de perdonar a los catdlicos y ayudarlos en el trdnsito de su alma
al cielo, asegurado por el vicario de Cristo en la tierra. Los principales
banqueres alemanes de esa época, los Fugger, fueron encomendados asi
para recoleclar y negociar con las indulgencias, determinacién errénea
que suscito la llamada Reforma o Protestantismo.

El ciérigo Martin Lutero, opuesto a la iglesia de Roma, fue apoyado por
Malanchton y por los electores de la Bavaria, quienes vefan con interés y
enorme benepldcito una separacion de la Iglesia, pues los importantes fondos
ya no serian para el Estado Vaticano y fomento de sus ejércitos, sino que
quedarian en casa. Cuando Lutero fue expulsado de la lglesia Catélica Roma-
na, se instituyeron los Obispos Electores, una autoridad territorial sobre los
bienes y posesiones economicas, unida a su vez a la autoridad eclesidstica o
moral sobre el hombre y su destine eterno, situacién semejante a ia de los
Arzobispos Virreyes en la Nueva Espana.

Esto fue un éxito en la Bavaria y el sur de Alemania: al pasar el tiem-
po, con el aumento de poder, dio base para la construccién de los barro-
cos palacios de los Obispos Electores, como el de Wiirzburgo, cuya ma-
jestuosa escalera del vestibulo de entrada estd decorada con el fresco més
grande del mundo, la obra La fglesia Triunfal, del veneciano Tiépolo.

Ante el movimiento de la reforma eclesidstica, cuyos principales se-
guidores fueron Calvino en Francia ¥ John Knox en Inglaterra, el Vatica-
no no podfa quedarse cruzado de brazos. Hacia tiempeo, en 1545, el Papa
Paulo III habia convocado al concilio ecuménico de Trento, cuyo objetivo
fue conciliar los grandes adelantos de la ciencia (particularmente del Re-
nacimicnto) con fa doctrina y la fe religiosa catélica.

Los resultados mds significativos para el arte fueron los derivados
de la constitucién de una nueva orden religiosa creada en el concilio:
la Compania de Jests, concebida con la caracteristica de orden religiosa
militar y que tuvo por cbjetivo conducir a la iglesia catdlica hacia un
triunfo sobre el protestantismo. Fundada por el vasco Ifiigo Ifako, San
Ignacio de Loyola, la Bula se llamd "Regimini Militaris Eclesiae” de
1547; su éxito fue muy rdpido, a nuestro juicio debido al sistema de cole-
gios del Padre Cancino, a quien se debe la idea de ensedar a los hijos de
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los nobles, politicos, bangueros y generales en escuelas de "La Compafifa”
dirgida por letrados educadores con un rigido sistema tendiente a crear forta-
leza de espiritu y conocimiento de causa.

A los 30 anos de fundada, la Compania de Jesus inicio su fama de inteli-
gencia y poder y en el siglo XVIII tenia en jaque a Francia, Espafia y prictica-
mente todos los estados europeos que, presionando al Vaticano, lograron que
en 1765 el Papa Clemente VIII diera de baja a la organizacién religiosa. Los
jesuitas fueron expulsados de Francia tres afios antes que de Espaifia. el 22
de febrero de 1764, vy seis después de su salida de Portugal. La orden de
expuision de Esparia fue firmada por el Conde Arana, ministro de Carlos I, y
comunicada con gran sigilo y orden a todas las posesiones de Espaiia el | de
abnl de 1767, encarcelando a los clérigos en sus templos, conventos, colegios
y haciendas y dejando a los seminaristas en libertad de elegir: dejar la orden o
salir expatriados. Sus bienes fueron inventartados en buen orden y administra-
dos por la Direccion General de Temporalidades; los Gltimos en salir fueron los
administradores. en diciembre de 1767."

Gran parte de la arquitectura virreinal mexicana fue creacién de la Compa-
fifa, a partir de obras materiales que tanto aportaron a nuestra cultura y confor-
man una parte muy importante de nuestro patrimonio artistico.

Sus seminarios, colegios y misiones en México eran San Pedro y San Pa-
blo, San Andrés, La Casa Profesa, San lldefonso y San Gregorio; en Pue-
bla, El Espiritu Santo, San Ildefonso y San Francisco Javier: tenian colegios
en Tepozotldn, Querétaro, Celaya, Zacatecas. Chihuahua. Guanajuato, Valla-
dolid, Guadalajara. San Luis de la Paz, Leén, Parras, Veracruz, Patzcuaro, Oaxa-
ca, Durango y San Luis Potosi, asf como la serie de misiones de Sonora y Baja
California (15 en esta ultima), de las cuales las mejor conservadas son Loreto, San
Francisco Javier con sus retablos, San Ignacio Kadda y Kaaman y Santa Rosa-
lia de Mulegé; sus fundadores fueron los padres Kino, Salvatierra, Piccolo y
Ugarte. a la vuelta del siglo XVII.

El Decreto de Expulsion expropio a los jesuitas 123 fincas de campo, las cuales
hasta antes de la Revolucién de 1910 y el reparto agrano de 1936 continuaron ali-
mentando a gran parte la poblacién. También sus fincas urbanas fueron de impor-
tancia. Muchos querfan y defendian a los jesuitas, tal como lo constatan Francisco
Javier Alegre en su Historia de la Provincia Americana de la Comparnia de Jesus, y
Francisco Javier Clavijero en su extraordinaria Historia de] México antiguo.2

1 La expatriacion de jesuitas (1767 a 1814) cred la "Provincin Muexicana de la Compaiia de Jesis en llalia™
Juan Luis Maneiro wtroduce el Guadalupismo en Boloma. lalia y wiliza la palabra "patria” al referirse a su
Meéxico. El Papa Fio V1 dedica un dia a la misy de los mexacanos.

(3¢

La primera edicion se publico en Cescna: diez libros en cuatro volimenes en el afio [780. En italiana. Stona
Antica del Messico.

29



El movimiento artistico para la [glesia triunfante en los territorios espaiio-
les también debia ser fastuoso, de nuevas y grandes proporcicnes. Asi, el te-
nebrismo italiano y las pequefias tablas de los artistas flamencos fueron
olvidados; artistas como Elshaimer trabajaron ya en [talia con grandes lien-
z0s, aparatosos ropajes y angeles de dureas (rompetas. Las luces en la pintura
fueron con dos focos de luz y un movimiento resplandeciente que se vio tam-
bién en arquitectura, por primera vez, en los remates en forma de voluta del
Gesu de Roma.

La musica en los templos convirtiose en sonora y grandiosa, caracterisfi-
cas que fueron transmitidas a la Nueva Espaiia.

Las fundaciones jesuitas en América abarcaron también territorios de
Brasil. Florida, Paraguay y Perd; la "Compania” mostré desde su inicio
deseos de participar en la conversion de multitudes de indigenas. En Es-
pafia fueron siete las fundaciones creadas desde 1547. Don Vasco de Qui-
roga ¥ Alonso de la Villaseca fueron los primeros que gestionaron la
entrada de los jesuitas; el Cabildo y el Virrey don Martin Enriquez solici-
taron a Felipe Il su presencia para “solventar las necesidades espirituales
del vasto territorio no obstante la actividad de frailes mendicantes”. Espa-
fia accede en 157 y el general de la orden crea la nueva provincia ameri-
cana. El grupo original partié en junio de 1572 y llegé el 28 de
septiembre, noche de tormenta que favorecid su deseo de entrar sin recep-
cidén y en humildad; se alojaron en el Hospital de la Cancepcién, fundado
por Herndn Cortés, hoy llamado de Jesds y que atin trabaja en la actual
Avenida 20 de Noviembre.

Las donaciones provinieron de civiles como don Hernando de Gutiérrez
Altamirano, que les dio ropas, y Alonso de Villaseca, quien cedid los prime-
ros terrenos.

Con decision e inteligencia. los atributos educativos se concentraron
primero en la ciudad de México y desde las primeras letras hasta el equi-
valente a Universidad fueron abarcados por sus instituciones. Asi, sus
construcciones fueron concebidas de acuerdo a las necesidades; proyecta-
ron sus espacios arquitecténicos basados en programas que reflejaron
siempre la cultura del momento histérico, usando materiales proptos de la
regién. Podemos conocer a través de su arquitectura, el desarrollo y las
épocas de crisis de la Nueva Esparia.

A inicios del siglo XVII prevalecid el estilo sobrio del arquitecto Juan
de Herrera, constructor del palacio del Escorial para 2] Rey Felipe I a fi-
nes del siglo XV1, cuya planta arguitectdnica tiene la particularidad de ser en
forma de parrilla, al parecer en remembranza del martirio de San Francisco.
Lleva el gusto personal de su arquitecto y formo escuela en su época, que

30



hoy identificamos como estilo Herreriano. Un buen e¢jemplo de ello es el pri-
mer cuerpo de nuestra Catedral, asi como sus entradas a las naves laterales.

La arquitectura del siglo XVII tiene concepciones particulares que ain hoy
imprimen {a fiscnemia de nuestro paisaje, como son las ctipulas. México es
un paisaje de torres y cupulas. si bien planos como el de Juan Gémez de
Transmonte muestran una ciudad de México con iglesias de techos a dos
aguas y casas bajas en el ano 1629. El segundo plano importante de este siglo
es el dleo de Diego Correa (de 1695). un antiguo biombo de los Condes de
Moctezuma.

El poeta Bernardo de Balbuena también fue un buen pintor de la ciu-
dad y su arquitectura aparece recreada en su bella obra Grandeza Mexi-
cana.

En 1601 se encomendé al arquitecto Alfonso Pérez de Castafieda la
construccién de la iglesia del citado Hospital de Jests. habiendo proyecta-
do la primera clpula esférica sobre pechina de México. Este templo se
vig interrumpido en varias ocasiones y durante muchos afics por falta de
recursos econdmicos, habiéndose cerrado sus techumbres hasta 1665, An-
teriormente (en Puebla, en 1598) el jesuita Juan Lopez de Arbaiza cons-
truy$ bovedas y cipulas y en 1603 levanté el templo del Colegio de San
Pedro y San Pablo; en 1609 volvid a las pechinas de Santiago Tlatelolco
y en 1623 a San Jerénimo. A partir de entonces las cdpulas se aduenan
del paisaje.

La arquitectura civil tiene sus ejemplos en casas habitacion como la de
Cerrada del Ecuador N® 7 en la ciudad de M¢éxico, de principios del siglo
XVIL. Su entresuelo, hoy practicamente sétano por los bundimientos, asi
como los claros de sus bévedas y el espesor de sus muros inferiores, podria
decirse que son del XVI, pero conviene realizar un trabajo de estratigrafia (ar-
queologfa colenial) para ubicarlo con mds precision.

Otro ejemplo de arquitectura civil es el teatro que funciond en el patio del
Hospital Real de Indios, en la calle de San Juan de Letrdn como se le llamé
durante casi cinco siglos, recientemente rebautizada con el nombre de Ldzaro
Cardenas. Este hospital v su teatro, que hacian esquina con la actual calle de
Victoria, se construyd en 1638 y se incendid en 1722, Una descripcion del
mismo data del siglo XvIiT:

El tablado del teatro era de vara y media de alto. quince de large v ocho de

ancho, guarnecida la fachada de pilastras de madera, con sus puertas,

ventanas, cornisas y corredores, todo muy guarnecido, adormado y pintado,

teniendo en medio del trontis el escudo de las armas reales.”

3 Luis Gonzdlez Obregdn, México vigjo. Libreria Bourel. Paris-México. 1900, p. 333.
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Ademads del Palacio o Sala de Comedias, existié otro: pertenecié al sefior
Francisco de Ledn y estd ubicado en la calle de Jestis N® 6, hoy Repiblica de
El Salvador.

En la Catedral Metropolitana, aunque su construccién se inicié en 1573,
segun plano de Claudio de Arciniega, se construyeron durante el siglo XVviI
(en 1615) las bovedas del Altar de los Reyes y la Sala Capitular, mientras que
en 1623 fue terminada la sacristia. El cronista Sarifiana comenta lo siguiente
en referencia a una espléndida imagen de La Asuncién de la Virgen:

Enr 1607 el platero Luis de Vargas la formd; es de oro, asi como la piana y
cuatre angeles que asisten obsequiosos y aunque sobre toda tan noble materia
afiadié preciosidad de piedras, con todo, vence la forma, siendo tan vivo el
movimiento de la planta y tan airoso el impulse del vuelo.

Como muchos de nuestros tesoros. éste fue fundido en 1845 a causa de
las mualtiples luchas internas del siglo XiX.

La Catedral vio terminadas sus dos primeras capillas de la entrada
para 1627 y 1667. De sus torres, la derecha se terminé en su basamento
en 1654 y la izquierda muestra una hilada de sillares en forma de cufa
(desde su inicio su base se hundié). El coro seguramente estaba techado
de madera, pues el Altar del Perddn se estren6 en 1650 con la Virgen de
Simén de Peyrens, pintor flamenco de ideas liberales obligado a pintar por
el Tribunal de la Santa Inquisicién; de ahi el nombre dado al altar, el cual
se incendié en 1967. La Catedral fue finalmente dedicada el domingo 30
de enero de 1656. El Virrey, la Virreina y su hija barrieron personalmente
su presbiterio.

La cipula fue terminada en 1665, afio en que se estrend el altar ma-
yor, obra del escultor Antonio Maldonado, con columnas de aiabastro o
tecalli de Puebla. Para finales del siglo, Juan de Rojas tallé la magnifica
silleria del coro con formas definitivamente barrocas. Las portadas son de
1662 en el segundo cuerpo de la central y de 1680 las laterales, con lo
cual empezd el Barroco Salomonico en México: los retablos sen todos del
siglo XVIII a excepciodn de los de las capillas del Cristo, San Pedro, La So-
ledad (siglo XVII), al igual que las pinturas magnificas de Cristobal de Vi-
llalpando y las dos de Juan Correa, en la sacristia.

Los conventos continuaron erigiéndose. El de Santo Domingo, uno de
los mds importantes, es de 1692; el de San Cosme se construyo de 1672 a
1675, la capilla de Aranzazd es de 1680. En ese siglo se construyeron es-
pléndidas capillas como la del Rosario (1690), anexa al convento de San-
to Domingo, y la de don Pedro Moctezuma, bisnieto de Moctezuma
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Thuicamina, emperador mexica que recibié a los espanoles. El templo de San
Agustin. que se incendid en 1676. fue famoso por su espléndido arlesanado;
el actual, construidode 1677 a 1695, es al decir del historiador de arte Fran-
ciscode la Maza "el templo mds bello de México por sus gloriosas proporcio-
nes". Lo canecimos como Biblioteca Nacional, a la que albergd de 1807 a
1957 y luego gran parte de su acervo tue trasladado la Ciudad Universitar:
el convento ocupaba toda la manzana y es de especial mencion el relicve de
su portada frontal con San Agustin protegiendo a su orden. Aln se conserva
también su excepcional sillerfa del coro, que se exhibe enel saldn "E! Gene-
ralito". delantiguocolegiojesuitade SanIidetonso.

En la segunda mitad del siglo Xvil la Grden Mercedaria construyd su
convento, el cual durd hasta el siglo XX, cuando fue demolido en su (ota-
lidad. También construyercen el de Belén. Los conventos de Maonjas erigi-
dos en ese sigle fueron siete y. unidos a los del siglo XVI. suman 16. La
Concepcion, cuyo templo es del XvIl, fue muy importante: sus grandes
escudos y remates son del sigle xvill. su ctupula fue la primera de media
naranja sin tambor. con ventanas vy linternilla. El convento real fue Jesiis
Maria y en é! se enclaustrd una hija de Felipe 1l con votos de pobreza,
castidad, obediencia vy clausura. Lo gque hoy vemoes de su arquitectura es
de estilo neocldsico.

La iglesia de Balbanera se inicié en 1667 y fue dedicada ¢n 1671,
Aparece en el biombo de los condes de Moctezuma. Su torre. con incrus-
taciones de azulejos. es barroca del siglo XVIIL y sus portadas pertenecen
va al XIX. San José de Gracia fue la sede de viudas y abandonadas. guie-
nes tenian un "recogimiento” o casa donde se agrupaban can sus pocos re-
cursos hasta que ¢l Arzobispo Fray Garcia Guerra decidid desprolegerlas
convirtiendo la casa en convento. Las monjas favorecidas ccharon con sus
criadas a la calle a las pobres viudas. 0166340

Lo que hoy es el edificio de la Secretaria de Educacidn Piblica fue el
Convento de la Encarnacidn. Su iglesia es del XviI (de 1639 a 1648), del
XVIIT son la torre de azulejos y el patio. obra del arquitecto Miguel Cons-
tanzd, de San Bernardo. Salo sus proporcionadas portadas son del siglo
XV, a cargo del arquitecto Juan de Cepeda, quien de 1685 a 1691 dirigié
las obras en estilo barroco salomontico con estrias onduladas que rematan
en cornisas y frisos de multiples relieves. En este caso si hay noticia del
cantero (despiezador), como era llamado: fue Nicotds de Covarrubias.
quien utilizd cantera y piedra de alabastro para las estatuas de San Ber-
nardo y La Guadalupana.

Las monjas franciscanas se aposentaban en vanos conventos. Lo gue
hoy es la Biblioteca del Congreso de la Unidn. en las calles de Tacuba, era
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el convento de Santa Clara de México, cuyo retablo fue obra del maestro Pe-
droRamirezquien,entrecolumnassaloménicas,dispuso originalesrecuadros
de pintura y relicarios giratorios. Del convento de Santa Isabel, construido de
1676 a 1685, no queda nada: se demolié y hoy vemos en su lugar el Palacio
de Bellas Artes. Igual suerte corrieron otros dos.

Las monjas carmelitas fundaron Santa Teresa la Antigua, frente al ex
arzobispado, de la cual hoy sélo queda el templo de 1684. También cons-
truyeron las 6rdenes jerénimas y dominicas; San Jerénimo ostentd la dlti-
ma fachada del estilo herreriano en su templo obra de Juan Gémez de
Transmonte, de 1643 a 1650. Esta fachada no es la actual, entre barroca y
neoclasica, que data de 1785,

El convento de San Jerénimo es famoso por ser el de Sor Juana Inés
de la Cruz; ella nos dice que era gran diversién el transitar en sus patios
sobre chalanas. En 1967 este claustro estuvo a punto de ser demolido
pues unfa su predio con uno colindante frente a la Ave. Izazaga, donde se
ubicaba el cabaret "Smirna".

En ese afio, siendo asesor del Departamento del Distrito Federal, en el
programa de restauracidn de las plazas histdricas de la ciudad de México,
pusimos sellos salvando lo que a la fecha estd restaurado.

De la arquitectura civil, como es el caso del Palacio Nacional, quedan
restos que datan del siglo XVII y no conforman espacios arquitecténicos.
Los hospitales se ubican dentro de la arquitectura religiosa, pues muchas
de estas construcciones fueron acondicionadas para esos fines, como el
hospital de San Andrés, del cual no resta nada.? Aqui se ubica hoy el Mu-
seo Nacional. edificio de Silvio Contri proyectado en el inicio de este si-
glo para la entonces Secretaria de Comunicaciones y el Telégrafo. El de
los juaninos -San Juan de Dios y después Hospital de la Mujer— alberga
las colecciones de Franz Meyer.

Respecto de la arquitectura militar en el siglo XVII, debemos recordar
las del siglo anterior con los conventos-fortaleza que, a pesar de no ser
sus frailes constructores muy hdbiles en las artes militares, para los indi-
genas que no disponian de artilleria constituian verdaderas fortalezas. Al-
gunos criticos e historiadores ingenuamente desconocen o pasan por alto
ejemplos como el de la primera Catedral en tierra firme: la de Mérida. Tiene
aspilleras y tres pasos de ronda; los huecos para los arcabuces son miltiples y
coinciden con los antiguos de ronda de su construccion, que volvieron a usar-
se durante la guerra de castas.

4 Ley del 12 de julio de 1859: extincion de Ordenes Religiosas y nacionalizacién de bicnes eclesidsticas,
llamada “"de manos muerias”. Ley del 2 de febrero de 186 1. secularizacion de hospilales.
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Otro interesante ejemplo de reducto o fortificacion puede constatarse en
el Convento de Milpa Alta, D.I., no debidamente estudiado con anterioridad.
Durante los trabajos de restauracion que efectuamos en 1975, di a conocer la
particulanidad de sus pechinas {(de mediados del siglo XVII) que tienen la ca-
racteristica de ser visitables; de las cuatro pechinas que sostienen la cipula
central, dos de ellas —la sur y la oeste— tienen disimulado un pequefic acceso
por la azotea que permite usarlas como ultimeo reducto, alojando cada una de
ellas cémodamente a cuatro personas. Tienen su respiradero que permite el
paso de Juz y aire a través de una suerte de desagiie desde la azotea.

Las incursiones de piratas, motivados por los cargamentos de plata que se
exportaban hacia Espafa a través del Puerto Mayor indiano de Veracruz, con-
llevaron desde finales del siglo XvIa la defensa del puerto y a la construccion
de baluartes. Desde la temprana fecha de 1568, el pirata Howkins tomé et
puerto, y ya fortificado, Lorencitlo hizo ficil presa a las poblaciones de Tam-
pa en la Florida y de Veracruz. Hasta hoy se festejan anualmente en Tampa
estas incursiones, mediante la toma de la ciudad por una verdadera flota de
embarcaciones de recreo, con disfrazados piratas que disfrutan de la ciudad
por varios dias.

En el siglo X VI los ingenieros Ponce y Santiesteban presentaron un pro-
yecto para fortificar Ulda, mismo que el Conde de Arana, Ministro de Carlos
II, rechazé bajo el argumento de que si se fortificaba ta ciudad, seria imposi-
ble de recuperar en caso de que cayera en manos enemigas. Esta es la razén
por la que sus muros apenas tienen tres metros de alto, al 1gual que los de
Campeche, la cual si estuvo fortificada hasta los 60, cuando las autoridades
decidieron demoler los muros y dejar sélo las puertas, con ¢l objeto de agran-
dar la ciudad.

En el siglo XVII existid en Veracruz un castillo construido en forma de to-
rre que se unia con otra menor por medio de unos muros o cortina de comba-
te; el aleman Jaime Prank proyectd la forma de paralelogramo cerrado,
mismo que quedo terminado en 1689. Esta construccidn fue anterior al actual
castillo de San Juan de Ulda, concebido siempre como un buen fondeadero
también para resguardo de las naves del siglo XVIII, anexando las defensas
exteriores que proporcionaron las baterias bajas, Hamadas de San Miguel y de
Guadalupe.

El fuerte de Perote formé parte del sisterna de defensa escalonado proyec-
tado para el gobierno de la Nueva Espaiia y que sirvié a la Corona hasta el dl-
timo momento: en San Juan de Ulda un dltimo batallén se hizo fuerte por
mas de dos afios. Este fuerte fue principalmente obra del Virrey Bucareli y
del Virrey Marqués de Croix. La laguna de Términos, rica en maderas y pro-
ductos. también fue protegida mediante las fortalezas de Isla del Carmen y de
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San Felipe Bacalar, la primera en la isla y la segunda en la laguna, siendo su
constructor el Mariscal Figueroa. Debido a que los ingleses facilmente pene-
traban en ella, la Corona prefirié firmar los tratados de Walix, que marcaron
los limites entre Belice y el actual territorio mexicano. La Ciudad de Ménda
también fue fortificada pero se desconocen sus caracteristicas y extension.

El fuerte de San Diego, construido para proteger Acapulco y cuidar la
mercancia del galedn proveniente de la China, se erigid en el siglo XVII, pero
un terremoto acabd con él. Otro fuerte fue construido alli mismoe en el siglo
XVIII, pero pricticamente nunca se usé porque los piratas ingleses esperaban
a los galeones procedentes de Manila escondidos en el golfo de Baja Califor-
nia, desde donde subiendo una colina divisaban a las naves y les daban alcan-
ce en pocas horas.

El fuerte de San Diego fungié como bodega que resguardaba las mercan-
cias provenientes de China, India y Japén, asi como las europeas destinadas a
Oriente.

La terminologia especifica de la arquitectura militar es tan interesante
como amplia. Existen tratados arquitecténicos especificos sobre el tema,
como el Tratado de elementos de fortificacion de Ignacio de Mora y Jacques
Varroust, asi como La gran defensa o nuevo sistema de fortificacidon en Mé-
xico, del coronel e ingeniero Phelipe Prosperi (1747).
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E] Barroco Mexicano
Las influencias formales de los Churriguera y las
culturas del virreinato durante el siglo X111

Palacio de los Condes de Heras y Soto
Aduana y Plaza de Santo Domingo

El Barrocoe Mexicano, asf como ¢l cuzquefio o el andaluz, tiene caracteris-
ticas propias, siendo el mexicano mas intenso en su colorido. en el con-
traste del matertal de sus componentes y sobre todo en su brillantez
derivada del claro-oscuro de sus fachadas, admirablemente esculpidas,
con la pericia de las manos indigenas, escultores que saben sacarle el
alma a las canteras.

El mismo espiritu lo vemos en las tallas del siglo XVIII. tanto de escultu-
ras comno de retablos que se incendian de oro y fe elevdndose hasta los limites
de cipulas y bdvedas, en las que son reproducidas sus pinturas con los cielos
v nubes como s6lo se admiran en México, sean en tierras del Bajio, en el alti-
plano o en las costas del Pacifico.

La fusién de las culturas, de criollos y mestizos de la Nueva Espafia,
pudo plasmarse en las 1nanos de sus artesanos, creando un mundo de ilu-
siones reflejadas en su arquitectura.

En el siglo XVIII, el desarrollo artistico se vio no solo incrementa-
do economica, social y culturalmente, sino esplendorosamente expre-
sado con un vigoroso reto de la joven Nueva Espana hacia su ya adulta
madre tierra, contagiada de las riquezas que aquélla proporcionaba a
toda la Europa. Si el hombre barroco europeo y sus palacios del siglo



XVl al XvIil llegaron a una excelsitud artistica, mucho tuvieron que ver en
ello el oro, la plata y las variadas riquezas de América en su exuberante
fastuosidad.'

En el Barroco Mexicano, el espacio arquitecténico interior estd enriqueci-
do por sus retablos, pinturas y mobiliario, y sus exteriores son amalgamados
formando una sola unidad, coherente con el interior. No son del tipo de los
templos barrocos europeos, en los que ¢l exterior €s casi siempre un austero
cofre de sus tesoros interiores, particularmente con las obras de Baltasar
Newman, en Alemania.

El Barroco Mexicano tuvo excepeionales aliados —sus materiales—, donde
del simple barro cocido salian ladrillos con tonos naranja, amarillo claro, ana-
ranjado, rojo pdlido, fuerte y requemado; donde sus piedras de cantera iban
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Convenlo y Plaza de Sanio Domingo en la muy noble y leal Ciudad de México

1 Sor Juana [nés de la Cruz resientc esta situacion que palentiza en su siguiente cuarela:

Europa mejor lo diga

pues ha anto que, insaciable
de sus abundantes venas
desangra los minerales.
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Vista del Ponal de Evangelistas, Templo de Santo Domingo, la Santa Inquisicidn y del Tribunal de la Aduana. México

del blanco yeso al hueso, claro, mediano, oscuro y renegrido. Con respecto a
su colorido y tonalidades se encuentran lo mismo el rosa claro o fuerte, rojos
hasta la llamada "sangre de pich6n"; también los verdes se exhiben en varias
intensidades, desde el palido hasta el profundo o bien el mezclado con tonali-
dades de 6xido de hierro.

Pero el Barroco Mexicano no s6lo se enriquece con una gran variedad de tonos,
sino también de texturas diversas, desde los porosos y livianos tezontles? —regalo
del volcan Xitle que asombré a los conquistadores— hasta la importada técni-
ca del "azulf:jo"3 de tradicién isldmica, convertida en México en brillantes
flores, personajes y retratos de sus romadnticas costumbres; usada en torres,
fachadas, pisos, lambrines y moldeada en formas cuadradas, triangulares, pi-
ramidales, lobuladas y circulares, inclusive de doble curvatura como los lava-
bos del Convento de Monjes del Monte Carmelo en San Angel, donde
podemos admirar el conjunto mas bello de cipulas, tres de ellas espléndida-
mente cubiertas de azulejos.

2 Piedra porosa volcénica de color rojo, caracterislica en las conslruccioncs (anlo civiles como religiosas del

siglo XVIII en la ciudad de México.

3 La palabra azulejo viene del drabe "azuleich”. picdra bruiiida y suave al laclo.
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Nuestro barroco. si bien toma elementes del europec-espanol de donde
proviene, florece en México. La arquitectura del siglo XvIII recibié la in-
fluencia del espafiol José Benito de Churriguera, hijo de José Churriguera. re-
tablista autor de las primeras columnas saloménicas en Madrid. cuya famtilia
integraba también a sus hermanos e hijos; €l es quien por primera vez usa el
estipite en fachadas y retablos, siendo la primera en el catafalco de la Reina
Maria Luisa de Orleans en Ja madrilefia iglesita de La Encarnacién, obra que
destaca entre la serie de retablos que ejecuté en San Esteban. Salamanca.

En arquitectura Churriguera formé escuela con la finca El Nuevo Bastan,
que construyd en los alrededores de Madrid para Goyeneche, ministro de Fe-
lipe V. También es parte de su obra la actual Academia de las Bellas Artes
San Fernando de Madrid, que fue la casona citadina de Goycneche y que ta
Hustracidn y sus académicos rasuraron para convertirla en un edificio de esti-
to neoclasico.

Uno de ellos fue Juan de Villanueva, hijo de un retablista de José Benito
Churriguera. Joaquin de Churriguera, hermano de José Benito, es el autor del
gran Colegio de Calatraba; entre todos los hermanos construyeron la plaza
mayor de Salamanca, con su cldsico partido de Plaza Espaiiola Cerrada.

Otro gran arquitecto espaiiol y barroco es el constructor del antiguo Hos-
picio de Madnd, Pedro de Rivera, autor también de ia Fuente de ta Fama v
del Palacio de Perales. Recibimos influencia lambién de Narciso Tomé, crea-
dor del llamado "Transparente de Toledo" v de la Universidad de Valladohd.

De Sevilla nos viene la costumbre barroca de sacar al exterior los retablos
y hacerles fachadas a los templos, con retablos en este caso de piedra. No en
balde Sevilla recibia la plata; su colegio de marinos, llamado San Telmo, era
riquisimo, Granada, territoric del Al-Andaluz, nos da el ejemplo de la sacris-
tia de L.a Cartuja con sus estipites y camarines, espacio posterior o bien conti-
guo al altar cuya funcidn era de vestidor de la imagen: los vemos va tanto en
la Nueva Espafia como en Sevilla.

En el siglo XvIN estos camarines se convirtieron en verdaderos relicarios,
como el de la Virgen de Ocotldn, Tlaxcala, o el de San Miguel el Grande,
Guanajuato, hoy San Miguel de Allende, donde se ha perdido ya la riqueza
de su camarin.

[.a escultura barroca sevillana estd muy ligada al Barroco Mexicano. Ar-
tistas como Alonso Cano y los Roldédn exaltan la anatomia de cristos y santos.
Luisa Roldan es la maestra, creadora de Nifios-Dios; de ella es el "Nifio Cau-
tivo" que se venera en la Catedral de México v su nombre denva de que una
cofradia reuni¢ el suficiente dinero para poder tener el mas dulce y bello
Nifio del virreinato.
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Plaza de Sante Dominge con la fuente del Aguilita en primer términe

Su capelldn fue encomendado a buscar la preciada escuitura, con tan mala
suerte que a su regreso, en las costas de Africa, frente al Senegal, fue captura-
do por los piratas musulmanes africanos y retenido como rehén. Al llegar la
noticia, se levantd una enorme colecta entre la cofradia y allegados, enviando
al Padre Mercedario a negociar. El resultado conseguido alegré a los capto-
res, quienes pensando se trataba de un alto personaje, pidieron mas de lo que
valia la escultura, motivando asi a la Nueva Espafia a reunir lo solicitado me-
diante una colecta general en su territorio. Las fiestas de recepeién de esta es-
cultura fueron mayores a las magnificas celebraciones de los virreyes. El
rescate del "Nifio Cautivo” y su presencia en tierras americanas fue motivo de
orgullo virreinal en la época.

Los retablos dorados en el siglo XVII son en su gran mayoria planos, aun-
que tienen labrada su concha o resplandor asi como repisas y molduraciones.
Los del siglo XVIII se caracterizan por ser escultéricos, es decir, de bulto sus
columnas, pilastras o estipites caracteristicos de este siglo; sus altares adosa-
dos con nichos, frisos y entablamentos adquieren el cardcter de volantes: pa-
recen volar y despegarse sus elementos constructivos, mientras los cor-
nisamentos desaffan su estabilidad.

Su profusa y pesada ornamentacién de hojas y frutos alterna con la volup-
tuosidad de curvas de la molduracién, todo ello revestido con hojas de oro
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que deslumbran a los mas conocedores. Las esculturas y ornamentacién de
sus nichos generalmente estdn estofadas (mantos y vestimentas pintados) so-
bre el dorado al que permiten que aflore en forma de estrellas y resplandores;
en esta técnica de estofado descollé Guatemala, que exportd sus "Misterios
Guatemaltecos”, tres piezas formando el grupo de San José, la Virgen Maria
y el Nifio Jesus.

Notables exponentes del Barroco Mexicano son las fachadas del siglo
XVI1I, retablos escultdricos ya no limitados al interior de los templos. En el si-
glo XVvi éstos exhibian imagenes de Maria con alas y en actitud de volar, para
mostrar al indigena el misterio de la ascensidn de la Virgen, y durante el siglo
XVII a la Sagrada Familia con sus santos mediante pinturas y esculturas for-
mando retablos; en el XVIII fue costumbre que todo el ambito (cielo, luz y tie-
rra) fuera participe de la Historia Eclesiastica mostrando la gloria y los
triunfos buscados por la Iglesia Catélica a través de la Contrarreforma.

Hubo fiestas del Santo Patrono y ferias que congregaban a lugarefios y
fuerefios, presididas siempre por los pétreos telones escultdricos, como el
caso del correspondiente al Templo del Colegio y Casa de Probacién de San
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Litografia que mugstra la gran puerta de doble altura de la aduana para permitir los avios cargados de...



Litografia del siglo XIX con fas adiciones en tereer nivel al Palacio de la Santa Inquisicion par aloju la Escuela de Medicina

Francisco Javier en Tepozotldn {1760). cuya modalidad estd basada en los es-
tipites utilizados por Jerémmo de Balbas en el remozamiento de la Catedral
de México, que incluyd el espléndido retablo de los Reyes, el Ciprés y el del
Perddn con la Virgen, de Simoén Peyrens.

Fue prictica comun, durante e siglo XVIII, aumentar. nmejorar v enrigue-
cer las construcciones y fundaciones de los dos primieros siglos. En el caso parti-
cular de Tepozotldn, fundacion de 1585, gracias a la adnunistracién del Hermano
Juan Gémez en sus haciendas fue posible en 1710 iniciar su renovacion, misma
que bajo la direccion de sus rectores —Jos padres Sebastian de Estrada. Juan Marfa
de Salvatierra y Pedro Reales— continué en la primera mitad de ese siglo, apoyan-
dose en artistas de la talla de Cristobal de Villalpando. quien decoré el Patio del
Aljibe con pinturas alusivas a la vida de San Ignacio.

La capilla de Loreto y el camerin fueron construidos en 1733 con los do-
nativos de don Manuel Tomds de la Canal, cuya casa solariega es la de los
Condes de la Canal de San Miguel de Allende. Respecto det espléndido fron-
tis de la fachada principal del templo, ésle aparece terminado en 1753, siendo
de las obras mads difundidas del Barroco Mexicano; su casa cural fue donada
por don Atilio Tazzer, hacendado de Tepozotlin. ya en este siglo.
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Poriada principal de Santo Dainingo

Las expresiones més libres en su concepcion arquitecténica se encuentran
en Puebla y Tlaxcala: dos significativos ejemplos som la iglesta de San Fran-
cisco Acatepec y el santuario de Ocotldn. respectivamente. La primera estd
totalmente recubierta por azulejos policromados que forman una unidad: en
su interior la argamasa de yesos moldeados y policromados usi como sus re-
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tablos dorados es churrigueresca (término superlativo mds apropiado al Ba-
rroco Mexicano que al espaiol). Respecto del santuario de Ocotlén, el partido
arquitecténico muestra en fachada dos torres semicirculares de ladrillo rojo
que enmarcan su portada de estipites y gran concha; sus torres con incrusta-
ciones de azulejos son de gran claro-oscuro ya que sus fachadas y campana-
rios blancos hacen juego de color con el ladrillo, destacando sobre el celaje
de fondo. La construccidn remata un pequeio cerro donde, segin crdnicas
conocidas, la Virgen aparecid dentro de un tronco ante las tlaxcaltecas, como
la Guadalupana a Juan Diego, imprimiendo su imagen en ¢l ayate.

En ese stglo existié la dicotomia entre el arte popular dirigido, hecho y
disfrutado por el pueblo, como es la capilla de Tonancintla, con sus interiores
integramente cubiertos por multiples ornamentaciones de angelitos, frutas y
golosinas. Toda ella tiene el gusto de nuestro pueblo, adicto a los colores bri-
llantes con adornos de flores y frutos, siempre concebidos con gran inocencia
y fuerte sentido de extrovertida religiosidad en el Barroco Mexicano.

Arte que no tiene cabida sino en forma de pinatas, en las grandes casonas
y palacios de nobles, mineros y hacendados as{ como autoridades eclesiasti-
cas, estas construcciones palaciegas fueron erigidas usualmente durante el si-
glo Xvi. Comprendian un zagudn, porteria, caballerizas y aposentos de
criados en la planta baja o intermedia, inclusive algunas con locales comer-
ciales de renta a la calle; su planta alta, que circundaba el patio principal
usualmente dotado de una fuente bebedero, tenia generosos corredores deco-
rados con macetas y plantas que conducian a los aposentos. El salén pnnci-
pal, el comedor, el cuarto de recibo y demads habitaciones concluian con un
bafo cercano al segundo patio para los menesteres, que siempre coincidia con
una zahirda en planta baja. Sus escaleras, como en todas las edificaciones ba-
rrocas, fueron fundamentales. pues el espectaculo de llegada y partida en ca-
ruajes igualmente barrocos era algo tipico.

En esta época fue usual colocar grandes escudos en los frontispicios os-
tentando pureza de sangre y probando su alcurnia (los de la Nueva Espana a
mediados del siglo XVIII fueron imponentes, pero ya con la Independencia
fueron retirados en cumplimiento de un torpe decreto).

Entre estos palacios quedan, como testimonios vivientes, la Casa de los
Azulejos, la de los Condes de San Matero Valparaiso, la del Marqués del Ja-
ral de Berrio, la de los Condes de Heras v Soto y los Condes de Santiago de
Calimaya. todas éstas en la ciudad de México. De igual forma, las principales
ciudades virreinales como Puebla, Querétaro. San Miguel el Grande, Zacate-
cas y tantas otras obras del Barroco Mexicano, apenas ejemplifican este es-
pléndido momento de un arte sustancial que forma parte del arte universal.
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La Casa de los Condes de Heras y Soto

El magnificente siglo XVIIl de la Nueva Espafia, riquisimo en minas de plata
y oro y enormes haciendas que se habian venido consolidando y ensanchando
por mds de 300 afos, vio erigir grandes fundaciones y espléndidas construc-
ciones, la gran mayoria religiosas, que se reconstruyeron y ampliaron espe-
cialmente a partir de la segunda mitad del siglo.

Entre los muchos edificios civiles construidos a lo largo y ancho del vasto
territorio del virretnato, la casa de los condes de Heras y Soto es de las mds
suntuosas de la ciudad de México.

Este palacio se ubica en la esquina de las antiguas calles de Manrique y
La Canoa, hoy Donceles esquina Republica de Chile. Originalmente el terre-
no comprendid una superficie mucho mayor, ya que las casas de productos
marcadas con los nimeros 6 y 8 de Republica de Chile fueron construidas
formando un solo conjunto arquitectonico y formalmente dependientes de la
casona principal.

Una visita a este espléndido edificio nos retribuird ampliamente con su
belleza, proporcidn y generosas dimensiones asi como con sus excepcionales
esculturas decorativas de la fachada, todo integralmente concebido en el esti-
lo Barroco Mexicano, espiritu que imperaba tanto en costumbres como en la
cultura reinante. Hoy dia aloja la mapoteca y es sede del Consejo del Centro
Histérico de la ciudad de México.

Al traspasar su gran puerta, el misterio sobre el fundador nos cobija lle-
vindonos hacia el interior con la admiracién hacia este personaje que debid
ser criollo, pues indudablemente un deseo de enriquecer su ciudad motivé su
consiruccidn. La histona hasta hoy dia nos ha negado el conocer su nombre,
aunque no su fortuna de haber habitado y vivido las fiestas y el sefiorio que
¢stos espacios arquitecténicos imprimen.

Aqui habitaron los condes de Heras y Soto, de quienes la casa toma su
nombre desde el siglo XIX. El Conde Heras y Soto fue uno de los firmantes
del Acta de Independencia. De esta familia sabemos que es eriunda de San-
tander, norte de Espafia; para 1754 nace en cuna de encajes un nifio que llevard el
nombre de Sebastidn y que de joven emigra a ia Nueva Esparia en busca de hacer
fortuna. Regresa a la peninsula y se casa con Mariana Dandeville, de sélo 18
afios. El primogénito nace en Santander en 1780 y para finales de 1781 se en-
cuentra en México con el nombre de Manuel de Heras y Soto.

Esta circunstancia y el momento histérico determinan su arraigo a las
costumbres de los indianos {(espafioles de las Indias), que si bien profesaban
respeto a la madre patria su amor al terrufo era mayor {ellos efectuaron los
primeros brotes de independencia, como el de don Andrés del Yelmo, que in-

47



315 UL AP 0104
OIXDIN "OBUILIO] ONuTg X1X OIT1s [9p sapzw) ap

48



clusive apresd al Virrey). Esto motivé la espléndida construccion de la casa
que albergd también a sus hermanos: dona Dolores, dofia Mariana y don Ig-
nacio, familia que durante el siglo XIX nos dio de sus principales ramas nom-
bres ilustres como Fernando Pimentel, Luis Garcia Pimentel, Joaquin Garcia
Icazhalceta, politicos, cientificos e historiadores.

Este palacio no nos proporcicna archivos sobre su fundacion, cuentas de
gastos de su ereccidn, arquitectos ni operarios; algunos historiadores como el
Marqués de San Francisco, don Luis Romero de Terreros, atribuyen su facto-
ria, por la maestria de sus esculturas, a Francisco Guerrero y Torres o bien a
Lorenzo Rodriguez, ¢l constructor de la iglesia de Santa Veracruz.

En la actualidad pertenece a la ciudad de México. En 1969 advertimos a
las autoridades de la ciudad sobre la conveniencia de adquirir este monumen-
to histdrico que estaba sin uso, y restaurarlo para evitar su inminente pérdida,
ya que por afios la oficina del expreso (carga) lo ocupé con grandss bultos y
cajas que lo dafnaron. Para 1972, ya en propiedad del Distrito Federal, se ini-
cid la restauracidén que hoy apreciamos de esta espléndida casa mexicana,
misma que refleja el mode de vida de una familia importante en la época co-
lonial.

Ll edificio comprendia en su planta baja los siguientes aposentos: zagudn,
patio principal, accesorios a la calle, paso a patio posterior, viviendas. coche-
ras y machorros; la planta noble era la superior, ya que la inferior se destina-
ba al comercio y servicio, siendo de renta —como la casa de los condes de
Santiago de Calimaya, hoy Museo de la Ciudad de México— y espléndida
construccion, La parte alta de la casa albergaba a la familia, en aposentos que
rodeando al gran patio principal se disponen a su alrededor. Comprendian sa-
lones, cuarto de visita, capilla, bibliotecas, comedor, habitaciones, cocina y
bodegas. Ademas contaba con un mezamne para los criados y utensilios. Una
descripcién del inventario de muebles y objetos propiedad de la familia, efec-
tuado con motivo del fallecimiento del segundo Conde don Manuel de Heras
y Soto, proporciona una idea clara de cémo vivian en esa época.4

En relacién con el nombre de Casa de los Condes de Heras y Soto, como
indicamos al inicio no se conoce a su fundador; aparece con este nombre ha-
cla 1865 cuando es transmitido en herencia el titulo a don Francisce Pimen-
tel, ocupante de esa casa segun registros de padrones de la época; desde hace
unos 100 afios a la fecha se ha conocido como "Casa de los Pimenteles”.

El historiador Ernesto Sadi Pallares dice:

La mansién fue mandada a construir por don Sebastidn al arquitecto don
Francisco Antonio Guerrere y Torres, a mediados del sigle xvil. Es decir,

A

2894023

4 Prade, 1983, p. 56
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mucho antes de que llegara a ser Conde, dado que no fue sino hasta el 27 de
enero de 1811 cuando Fernando VII le concede el condado de las Heras y Soto,
asi como el vizcondado de Querétaro [sic]. De ahi que antiguamente pudiera
verse encima del nicho de la escalera, pomposamente encaramado, el escudo
nobiliario que pregonaba, con sus simbolos herdldicos, la estirpe de los duefios
de esa casa-palacio y que era: Armas; Escydi ceyartekadi. Primero y cuarto en
campo verde con un muro de plata, en la parte superior un Jucero de oro con
cinco rayas. Segundo, campo rojo, dguila volante plateada y negra. Tercero, azul
con dos castillos de plala puestos en par uno sobre otro. Nimbado con corona de
Conde.

Ninguna residencia iguala a esta en la finura de sus rehieves de canteria. De
tezontle es parte de la morada, roja y maciza. Tiene fuertes rejas de hierro de
Vizcaya con altos e historiados copetes, que por la tupida trama de sus barrotes,
dejan ver las puertas de geométricos cuarterones muy bien perfilados. E] ornato
de la esquina en que un nifio, de pie sobre un ledn, sostiene en la cabeza una
cesta con frulas, todo €l esculpido en piedra chiluca en la que anduvieran
primorosamente los nimios cinceles de los bien dirigidos indios, es dnico. El
portén, moldurado como retablo de iglesia con enormes ¢lavos, anchisimo y
desmesurado, es de una suntuosidad impecable. El balconaje arriba, de ancho
salidizo con barandales de retorcidos balaustres y pertllanes todos de bronce, as{
como los dngulos que desparramarian mil reflejos si se bruflieran, y con pies de
gallo de afiligranada y retorcida balumba, poseen una belleza inenarrable.

Para estos lujos caros y aun para casas de mds subido precio, poseia dinero
bastante el ostentoso propietario de este palacio, que es una maravilla del arte
churrigueresco, de finos relieves de canteria, de graciosos desaglies y que posee
el esttlo mexicano con el renacimiento espanol.

En esa casa nacid en 1790 don Manuel, segundo Conde de Heras y Soto,
comendador de la Orden de Isabel la Catélica, corregidor, teniente coronel y
regente en tiempo de Iturbide. Ademds, junte con sus amigos el Margués de
Salvatierra, el Marqués de San Juan de las Rayas y el Conde de Jala y de Regla,
firm¢é el Acta de Independencia Nacional de 182].

La Real Orden Americana de Isabel la Catélica fue fundada por Fernando VII,
por decreto del 24 de marzo de [815. Se [e dio ese nombre en honor de la Reina,
esposa de Fernando el Catélico, que contribuyé al descubrimiento de América.
Los primeros caballeros que recibieron dicha orden en México fueron el ex
Virrey Francisco Javier Vanegas de Saavedra, Marqués de ta Reunidn de la
Nueva Espara; el brigadier Nemesio Salcedo y don Manuel, segundo de Heras y
Soto.



Esquina de 1a casa de los condes llamada de Heras y Soto. Hamuda posteriormenie de los Pimenieles ¢ Palacio de
Manrique y La Canoa
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Es interesante recordar aqui que hubo dos regencjas. La primera fue cuando,
ocupada la ciudad de México por el Ejército Trigarante el 27 de septiembre de
1821 a las 6rdenes de don Agustin de Iturbide, comenzo desde luego a hacer uso
de su soberanfa y de su independencia. El dia 28 se instalé compuesta por
Iturbide, don Manuel de la Bércena, don Isidro Ydfez, don Manuel Veldzquez
de Ledn y don Juan O’ Donoji. Este dltimo murié el § de octubre de ese afio y
en su lugar se nombrd al obispo de Puebla, don Antonio Joaguin Pérez. Esta
regencia cesé sus funciones el |1 de abril de 1822. La segunda se fundo en
sesion secreta ese mismo dia; el Congreso Constituyente nombrd a don Nicolds
Bravo, a don Miguel Valentin y a don Manuel, segundo Conde de Heras y Soto,
en lugar de los sefiores Pérez, Veldzquez y Bdrcena, Estas personas, en union de
Tturbide y de don Isidro Ydfiez, la formaron y gobernaron sélo 37 dias, pues en
la noche del 13 de mayo, parte del pueblo y la guarnicién de la capital
proclamaron emperador a don Agustin. Esta es la historia de la casa llamada de
los condes de Heras, por las calles de Doncelles y Repuiblica de Chile.

El arquitecto Ricardo Prado, quien interviene en una etapa de su restaura-

cion, al analizar su ornamentacidn y estilo dice:
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Si la distribucién en planta y su generoso aprovechamiento de los espacios es
impresionante y proporciona al Palacio de Manrique v La Canoa una
excepcional expresion de majestuosidad y sefiorie, su volumetria exterior, la
arménica distribucion de vanos y macizos y sobre todo la riqueza y finura de su
ornamentacion, hacen de esta obra de arquitectura un ejemplo extraordinario de
arte virreinal.

Si analizamos la fachada principal exclusivamente como una proporcion, como
un balance de vanos y macizos. como aprovechamiento de los contrastes de
textura y colores, el resultado de este andlisis es en verdad impaclante, La
proporcién en alturas es impecable, perfectamente balanceadas las dimensiones
del primer nivel con el segundo y dgilmente rematadas con la balaustrada. En las
particiones en sentido vertical la composicién se hace asimétrica sin perder su
armonia, ya que tomando como eje la portada principal, tiene dos vanos hacia la
derecha y cuatro a la izquierda; Ja composicién de claros de planta alta con
puertia de la planta baja no se descompone en lo absoluto por la aparicién de las
venlanas bajas; ni siquiera en el zagudn de la casa anexa, quedando con la
importancia que requiere la entrada, no lucha en absoluto con la portada
principal.

La diferencia de texturas establecidé un singular contraste: los paios de tezontle
rugoso y dspero, con basamentos de cantera y con las jambas exquisitamente
trabajadas, dan un ritmo preciso y definido a la fachada en la que se enmarcan
los pafios ciegos de cuadretas de tezontle, por medio de un gran marco formado



por la cornisa y la balaustrada superior, e] basamentc de cantera rosa y en la
esquina por la riquisima molduracién de la que emerge como envuelto en un
encaje de piedra la graciosa figura del nifio y el lecn.

La portada principal es por si sola una obra maestra de arquitectura ornamental;
adosada a la fachada de tezontle estd formada por un zagudn o portén en un
cuerpo inferior y por un balcén en el cuerpo superior. Con un eje de
composicidn en simetria, la portada parece que se eleva por s sola partiendo de
sus basamentos. Las jambas de la puerta y balcén estin formadas por dos
ptlastras que en plantas se remeten en tres planos, formande al frente un tablero
que en su parte central ostenta en riquisima talla una decoracién fitomérfica
hecha a base de formaciones, delimitada por una molduracién que desemboca en
el segundo remitiendo del tablero en una mds rica ornamentacidn en la que se
entrclazan hojas vy frutillas, a las que confirma una moldura compuesta por un
dosel y un flete que va formando alternadamente semicirculos y partes rectas.
Las pilastras se prolongan hasta antes del cornisamento principal donde rematan
en sus respectivos capiteles, entre los que se extiende el dintel de la puerta;
sobre ¢l se descuelga a manera de guardamaleta, una extraordinaria
ornamentacién que continuando con los mismos elementos vegetales, envuelve a
dos figuras humanas de muy buena talla, que flanquean a la clave del dintel en la
que destaca un animal mitico, parte humana, parte felino, Este dintel por si solo
es una extraordinaria pieza de cortesia y su ejecucién es tan delicada que parece
como si sobre la piedra se hubiese descolgado una pieza de brocado de fina
ejecucion.

En esta portada un elemento muy importante, por su valor intrinseco como por
rareza, lo constituye la puerta misma: con una talla de primera calidad, con
todos sus tableros ornamentados por clavos y chapetongs de bronce,
principalmente los del centro de la piedra que parecen de manufactura oriental;
que cada uno de ellos €s por s{ mismo una pequeia muestra de escultura.

Dentro de la ormamentacién de todo ¢l Palacio de Manrique y La Canoa. lo mds
notable sin duda es la decoracién de la esquina noronente, de manera principal
la correspondiente al primer nivel, y en éste todo el dngulo de la esquina que se
encuentra enmarcade por las jambas derecha e izquierda de las puertas
esquineras; ahi una arménica profusidn de relieves en piedra que forman un
verdadero ‘Rocaile’ en el que se suceden en complicada pero cuidadosa
geomelria omamental retorcidas floraciones de las cuales emerge, como
formando parte de la figura, el nifio, que descansa en forma graciosa, casi elérea,
sobre la cabeza de un leén. Esta pequefia escultura de aproximadamente 1.50 m.
de altura, es en si una magnifica pieza y liene, independientemente de ser parlc
de un conjunto. un gran valor artistico intrinseco. El nifio detiene gracicsamente
con el brazo derecho una cesta llena de frutos que lleva sobre la cabeza sin
esfuerzo aparente, mientras apoya la olra mano sobre et muslo de la pierna
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derecha ligeramente levantada como en actitud de dar el paso; la armenia de los
miembros en movimiento da a toda la escultura un aspecto de dinamismo que
contrasta con la tranquila expresion de su cara; el acabado de la escultura es
excelente y en su textura y modelado se respira la morbidez de Jos angeles
barrocos. Por si sola esta pieza escultdrica debe ser motivo de un estudio
profundo, va que como toda la casa de Heras y Soto se desconoce quién fue el
artista que la cred v la ejecutd.

Consideramos que una visita a esta casona colonial proporciona una idea
clara del modo de vida y magnificencia de la Nueva Espafna, que continda
durante el siglo xvII. No obstante las vicisitudes de este siglo de luchas poli-
ticas, atin hoy en dia bellas casas de la colonta siguen sirviendo para habita-
cion, al igual que otras muchas que albergan oficinas en sus ya restaurados
edificios, muchos de los cuales dan una agradable sorpresa al traspasar su
umbral.

I.2 Aduana y Plaza de Santo Domingo

En el plano de Alonso Garcia Bravo —soldado de Herndn Cortés a quien éste
le encomendd en 1521 la traza de la nueva ciudad hispdnica, sobre la antigua
que comprendia cuatro cuarteles con su plaza mayor al centro y sus tres cal-
zadas que conectaban con tierra tirme—, no se consideraba el espacio de esta
amplia y bella plaza de Santo Domingo, ya que ocupa parte de una de las
manzanas originales.

El cronista Cervantes de Salazar, quien nos lega una documentada y muy
amena relacién de como era la ciudad de México en 1554, dice: "El monaste-
rio es de gran extension y delante de la 1glesia hay una grandisima plaza cua-
drada rodeada de tapias y capillas en las esquinas”. Al parecer esta plaza
cuadrada fue el actual atrio, pero mayor, pues también refiere que "al frente
hay una plaza, y la calle acaba por ambos lados en casas magnfficas".5

Sin embargo, se puede afirmar que desde mediados del siglo XVI existe la
plaza, y para 1628 es la segunda en importancia y tamafio, como lo ilustra
Juan Gomez de Transmonte en su magnifico plano; aunque su emplazamien-
to no ha cambiado, sus edificios si. En esta plaza seguramente el dguila se
poso sobre el nopal y comiendo una serpiente, segin la tradiciéon mexica con-
signada en "Tira de la Peregrinacion” de los [undadores de Tenochtitlan que
venian del legendario Aztlan.

Hay dos testimonios que apoyan esto: las Cronicas Coloniales mencionan
que los habitantes de esta ciudad de México, "bajaban de Santo Domingo ala

3 Cervantes de Salazar. 135427
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Partadu de facasa de Fos comdes de Heras v Soto hoy sede del Conse o del Centro Histérico
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Fachadas de la restauracién de Santo Domingo efectuada en 1968

iglesia mayor, por lo que el terreno debia ser la parte alta del islote. En se-
gundo lugar, existe en la plaza una histérica fuente que segun las necesidades
y gustos de la ciudad, ha ocupado diversos sitios. Comiinmente se le 1lama
"La fuente de la aguilita” por tener un pequeiio bronce con este simbolo.

Antes de 1716 era otro el templo y ya no tenia las capillas posas; lo que
hoy es la aduana, edificio que limita al este la plaza, era casa de un marqués;
los portales al ceste son del siglo Xv1I y reformados en el XVII; al sur origi-
nalmente existié un "humilladero"® y algunas casas, entre ellas la del doctor
[L.opez.

Lo mds antiguo que hoy vemos ¢n esta plaza es el edificio del tnbunal de
la Santa Inquisicidn, el cual restauramos interdisciplinariamente en 1968, de-
maoliendo un tercer piso que le agregaron en el siglo XIX para restituir la fiso-
nomia colomal que la plaza ostentaba hacia mediados del siglo XVIII, época
de mayor auge y riqueza de la arquitectura colonial mexicana.

El templo de Santo Domingo es tradicional lugar para el visitante inteli-
gente y hasta hoy punto de reunidn de espaficles, hijos de espafioles ¥ no po-

6 Lugar de volo que solia haber en las entradas de algunos pueblos o ciudades, eomo una cruz o imagen para dar
gracias de su {eliz arribo.
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cos mestizos (mezcla de peninsular, como se le llamaba al inmigrado de Es-
pafia, o de sus hijos nacidos aqui o criollos, con india), quienes de gran gala y
con las tipicas mantilla y peineta espafiolas se congregan cada ano en el dia
de la Virgen de Covadonga para venerarla. No fue el templo original que
construyeron los frailes medicantes de la orden de predicadores de Santo Do-
mingo de Guzmin, Estos habian desembarcado en el puerto de Veracruz el
23 de junio de 1523, llegando a la ciudad de México el 25 de julio para cum-
plir con su vocacién de misioneros que el mismo Fray Silvestre de Guerrero,
general de la orden dominica, autorizé con no poca resistencia, pues la fun-
cién principal de los dominicos en Europa en aquella época fue la Santa In-
quisicién, por lo que eran vistos con recelo y no poco odlo.

Su pomitivo templo ocupd lo que eran las casas de Cuauhtémoc, en el 1i-
mite de Ja traza, y fue desplantado de oriente a ponjente al igual que la prime-
ra catedral que, segin consignan las crénicas, "no correspondia a su reducido
tamafio con las magnificentes casas solariegas de la ciudad” (hoy pueden apre-
ciarse estos primitivos restos en el atrio y a nivel inferior).

Fachada principal de la antigua Aduana
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Ll Tamado pluno de Ja "Universidad de Upsala" que nos proporciona una
carta de la ciudad v detalles de las canoas que la surcaban por sus numerosas
acequias y canales. consigna ya al Seminario en la esquina sureste; para 1532
el monasterio pricticamente se encontraba terminado y delimitado por las si-
guientes calles: al poniente Santa Maria (hoy Aquiles Serdén); al oriente el
solar de Orozeo, después Jlamada de los Sepuleros de Santo Domingo (hoy
Brasili: al sur lu calle de Santo Domingo (hoy Belisario Dominguez) y al nor-
te se encontraba delimitada en linea diagonal por la acequia de Santo Domin-
2o (hoy Replblica de Perd), costado en el que se encontraba su embarcadero

y abasiecimiento.

TR .
"

Para el afio 1552 esta cons-
truccion ya se encontraba hundi-
da, debido al subsuelo de alta
compresibilidad por estar situada
la ciudad en el centro del anti-
guo lago de México; problema
gue durante Jos siguientes siglos
y hasta la actualidad debemos
enfrentar los arquitectos. El Rey
Felipe Il ordena la ereccién de
un nuevo temple de mayores
proporciones, siendo su despie-
zador (arquitecto) Gines de Ta-
laya, lo imcia en 1563 y es
terminado con su rico alfarje7
para el ocho de dictembre de
1590, habiéndose bendecido su
capilla, de la Virgen del Rosario,
en su fiesta del aiio 1582,

Este segundo templo o igle-
s1a, como es costumbre llamar-
les, sufrid la misma sucrte de la
primera: cedid la resistencia del
terreno y se hundid, no obstante
tener estacado.® EI que hoy ve-
mos es del arquitecto Pedro de
Arrieta, quien le da forma de cruz

Fachada de Ja ex-lnguisicion ya restiuruda cn 1968
7 Techo de madeian lbwartas y entrelazadas, dispuesio para pisar encima.
M Sistem de cimentucitn ariecs consisients on cfavar postes de madera de aproximadamente 2.50 mis. para dar
imvor conesion ol terrenn: sipun psandose ¢on éxsto en la eoloma.



latina (con dos brazos menores qgue la nave principal; griega de cuatro brazos
iguales) con 80 varas castellanas” de largo por 17 2/3 de ancho. con sus capi-
las laterales en niimero de 12 también abovedadas con su nave principal, asi
como otras cuatro capillas en el conjunto del convento.

Esta tercera edificacidn fue inteligentemente construida con tezontle, una
piedra volcdnica de poco peso y buena resistencia que s encuentra en Jos ai-
rededores del Valle de México; su color rojo vivoe imparte un colorido sui gé-
neris a las construcciones al contrastar con la cantera clara. Esta combinacion
cromatica y hdptica por su textura serd representativa de nuestra arquilectura
durante el siglo XVIII, el mayor auge constructivo y rtqueza patente en e esti-
lo Barroco Mexicano.

El templo definitivo que hoy visitamos fue finalmente consagrado en
1754; fue necesario que transcurrieran 228 afios para terminar su monumental
conjunto, que comprendia cuatro grandes patios: el del noviciado; el de los
generales, con nueve soberbios arcos; el menor, llamado de confesionarios y
el llamado de las tinajas, eran de dos pisos de gran altura. Su libreria fue de

Fachada oricnte de la casa de los condes Heras y Solo

9 83.4 ¢m. En México vo 83.8 cm.
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04 pies por 34 de ancho y de su magnificente escalera podemos apreciar atin
los restos, en el costado poniente y formando parte de construcciones hoy ci-
viles al igual que muchos de los restos de este espléndido conjunto, al cual
practicamente le correspondia el edificio, calle de por medio, del Tribunal de
Ja Santa Inquisicion, conectado mediante tineles con el templo y convento.
En 1861, durante la época de reforma, el convento fue demolido parcialmente
al abrirse torpemente la calle de Leandro Valle, que no va a ninguna parte ni
viene de ninguna otra.

La riqueza artistica que encierra el templo es vastisima; desde la época
colonial fue y sigue siendo digna de admiracién Ja primitiva imagen de la
Virgen del Rosario, toda en plata y de tamafio natural. Su ldmpara central es-
taba constituida por 300 brazos candeleros también en plata, asi como por
mds de 100 Jdmparas de aceite; por siglos los principales hombres del virrei-
nato de ta Nueva Espaiia donaron fortunas como manda y agradectmiento por
las riquezas que esta tierra les brindaba a raudales. Los aqui sepultados fue-
ron lustres por sus grandes empresas,

La orden dominica en México se subdividié en dos previncias: la de Mé-
xico y la de San Hipdlito de Oaxaca. Durante el siglo XVI existieron 48 fun-
daciones de templos y conventos; en el de la ciudad de México vivian mds de
100 frailes, en el de Puebla 50, cantidades muy importantes en esa época
cuando por lo comun en los grandes conventos-fortalezas'® s6lo habitaban de
cinco a diez frailes. Las cofradias, que representaron un papel tan importante
en la vida colonial, fueron muchas; pricticamente cada templo tenia la suya.
La Cofradia de la Santa Veracruz fue una de las més antiguas y poderosas.
Hoy persisten muchas, aunque ninguna tuvo la importancia de la de los domi-
nicos, cuya procesion llamada del "Santo Entierro” fue la més solemne du-
rante los siglos de la colonia: partia el Viernes Santo al templo y convento de
la Concepcién, donde permanecia hasta el Domingo de Resurrecién.

El templo que admiramos es de estilo barroco, de estrias ondulantes en el
primer cuerpo convertidas en estipites, que es el gran simbolo formal del Ba-
rroce Mexicano. Estos cuerpos estdn omamentados con esculturas, ostentan
un soberbio relieve de Sante Domingo con San Pedro y San Pablo en el se-
gundo, para coronar ¢l tercer cuerpo la escultura de la Asuncién de la Virgen
Maria.

La torre, cuyo desplante en la parte inferior corresponde a la segunda
iglesia, es rematada por una techumbre piramidal recubierta con policromos
azulejos poblanos del siglo X V111, al igual que una de sus capillas interiores.

11 Los templos y conventos en el siglo XV lueren construides con caracteristieas que permitieran albergar a los
pocos espanoles y xus hijos en caso de una sublevagién. La primera Catedral de América en Ménda. Yueatdn,
muestra tres pasos de ronda a diversas alturas en su fachada principal, segin el avance de su obra.
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Edificio de 1a ex-Inquisicion ya restaurado
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Perspectiva del proyecio de restauraciou de la PI 101 de ‘? mio Domingo
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El aspecto que presenta el interior del templo, el cual nos muestra el deli-
cado trabajo de sillarejos y arcos formeros que integran sus muros y bévedas,
fue orniginalmente diferente, ya que fue enlucido con aplanades. Su altar ma-
yor y esculturas son del siglo XX, en el estilo preponderante introducido por
la ilustracidén y la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Nueva Espaiia.
El autor es Manue) Tolsd, arquitecto escultor y fundador cuyas obras repre-
sentativas son el Palacio de Mineria, los escultores del reloj y remates de la
Catedral de México y la célebre estatua ecuestre de Carlos IV, cominmente
llamada "El caballito"! ], considerada entre 1a mejores del mundo junto con el
Bartotomeo Colleont, el Gatamelata y la de Pedro el Grande.

El crucero del templo data sus originales del siglo XVIII, dorados con 14-
minas de oro: el de la derecha, dedicado a la Virgen de Covadonga, en estilo
churrigueresco con mezcla de elementos formales de los siglos XVII y XVIll y
con un arreglo convencional que incluye pinturas atribuidas a Miguel Cabrera
sobre el tema de la Virgen Maria; el otro, dedicado a la Virgen del Camino,
comprende pinturas de la vida de Santo Domingo de Guzman, realizada por
su pintor del siglo XVII, Fray Alonso Lépez de Herrera.

Las capillas laterales de la nave principal comprenden la del Rosario, que
ostenta un retablo de buena factura y contemporineo; la magnifica imagen de
Ja Virgen con el nifio es del siglo XVUl y de factura sevillana, al parecer de
LLuisa Roldén que esculpia bellisimos niﬁos—Dioslz; también la pintura con el
Sefior del Rebozo es lienzo de la escuela sevillana andaluza. Complementa
esta importante capilla la obra del pintor mexicano Cristdbal de Villalpando,
también artista de primera, con el tema "La huida a Egipto”.

Los Cristos son otra de las razones para visitar este verdadero museo que
continda con sus funciones de templo catdlico; el mds antiguo es el llamado
del "noviciade": es del siglo XVI, mexicano y hecho de cana de maiz; muy
posterior ¥ de magnifica talla es el "Cristo de la muerte”. Asimismo en pintu-
ra existen varios més que presidian los interrogatorios de los inquisidores: en
la capilla de la Divina Providencia hay un cuadro firmado por Miguel de Ca-
brera representando a Santo Pomingo como inquisidor.

El edificio del tribunal del Santo Oficio de la Inquisicién fue construido
por Pedro de Arrieta, quien también edificé el Templo de la Profesa de la ac-
tual calle de Madero. Fue iniciada esta obra el dia 5 de diciembre de 1732; su

11 El medelo fne el soberbie garandn Hamado "El Tambor”, el cual 1ambién se inmortalizé al disecario: existe un
tanto maltrecho en la hacienda queretana donde nacié. La fundicidn, exeepcionalmente fue de una sola vaciada
y L altara del bronee es de 4.86 cm. Originalmente pisaba simbdlicamente a los signos azlecas. el acall y el
aguila con la serpicnte habiende sido devastada esta Gltima ya en la época del Méxice independiente.

12 lafamosa escultura venerada en |a Caledral de México se conoce con el nombre del "Nifio Caulivo” por haber
estado apresada por drabes. posteniormente rescalada por los mercenarios y agogida en la Nueva Espafia; es de
Luisa Roldén.
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gran patio renacentista barroco, de arcos cruzados c¢n las esquinas gue pare-
cen sostenerse de milagre al eliminarse la columna de rincon que constructi-
vamente no carga, asi como su entrada en esquina. le impregnan un cardcler
especial aunque no tenebroso como las actividades en ¢1 desarrolladas.

El tribunal se establecié el dia 12 de septiembre de 1571, ¢on un poder
supremo que ostenté como el hombre mds poderose de Americu al sexto Vi-
rrey Pedro de Moya y Contreras, pues su autoridad como Inguisidor Genera
independiente tanto del Papa como del Rey, lo erigia practicamente en sobe-
rano. El primer auto de fe de la sestén del dominge 4 de diciembre de 1571
sentenci¢ a quemar vivas a cinco personas y condend a tormento a otras (i3]
este tribunal seguia el criterio y costumbres del de Valladolid. en Esparia. |
primer sentenciado en México fue Pedro de San Fray, de arigen francés; sir
vi0 también para controlar politicamente a América. pues instrumentoé el con-
trol de libros, costumbres, ideas y sobre todo personas que la Corona no
deseaba que pasaran a la Nueva Espana. Sin embargo sirvidh para controlar y
desterrar las supercherias, brujerias y hechicerias que durante esa epoca lini
taban a la mente humana.

Sus cérceles anexas. llamadas de la Perpetua. se construyeron de 1596 a
1598; eran de adobe (tierra sin cocer) y en nimero de 19 sus calabozos. Al-
bergé al primogénito de Herndn Cortés, lo mismo que a olros nsurrectos
como Pedro de la Portilla y al Hacendado de Cuernavaca. Andrés del Yelmo,
que si llegd a apresar al Virrey en un movimiento independentista, Estos ca-
labozos cumplieron sus propésitos hasta 1823, en que Fray Servando Teresa
de Mier, dominico, fue conducido con grilletes.

El dia 31 de mayo de 1808 se presentd el quincuagésimo sexto Virrey de
la Nueva Espafia, José de Tturrigaray y Ardstegul, emplazando una bateria de
cafiones hacia el edificio al cual entré para clausurar, previa orden de que si
no era desalojado para las 10 de la mafana abrieran fuego hasta demoler el
belo edificio. Cesé asi sus funciones el oscurantista tribunal. Hoy dia ese
edificio se encuentra restaurado, asi como los que integran esta plaza digna
de visitarse, incluyendo el magnifico edificio de la Aduana y abasto de la uni-
dad, con sus puertas de doble altura para los avios'”. que se construyd en el
breve lapso de seis meses.

Este templo y su plaza son de primordial importancia para vivir el México
colonial a través de su arquitectura, la cual es reflejo de su cultra.

I3 Carruajes de carga de doble altura que portaban un enorme cuoere par il 1

a3



64

Don Fernando lose de Mangine v Fernander de Lima, primer intendente general de Méxica, lundador de la
Acadenna de lus Bellas Artes, San Carlos de |2 Nueva Espana, ete. Oleo 1.10 x 2.22 m. de Miguel de Herre-
ra 1783, Coleccion purticular



La Ilustracion en Europa

Los Borbones

Fundacién de la Real Academia de Bellas Artes
I.as Misiones de las Californias

El Templo de San Fernando Rey

El Neoclasico y Manuel Tolsa

Fin del Barroco

El movimiento de la Ilustracién brindé nuevas luces al reinado de Luis
XIV en Francia, quien instituyd el sistema de Intendencias para adminis-
trar, mas que gobernar, sus provincias. Esas ideas, en un inicio intelectua-
les, pasaron luego a ser un tanto Jiberales: existid un retorno a lo cldsico,
a lo académico, funddndose nuevas instituciones culturales, lo cual en-
grandecié el reinado de Luis XIV. Ante el peligro que para el Rey de Es-
pafia e Indias, el borbdn Carlos I, representaban esos dominios —tanto
por su lejanifa como por sus vastos territorios—, adopté la nueva forma de
gobierno francés; su primer ministro, el Conde de Arana, fiel e inteligen-
te, instituyd las Intendencias de la Nueva Espafia, que influyeron en el
nuevo pensamiento del también llamado "Siglo de la Luces” y cn la mis-
ma arquitectura barroca mexicana.

En 1775, siendo ministro de Indias don José de Gilvez, lfegd como
visitador de los territorios de América, con mayor poder que el Virtey de
Croix. Durante el itinerato de don Alonso Niifiez de Haro y Peralta, Arzobis-
po primado de México, como Vimey, Carlos [l nombré Primer Intendente de
Meéxico a don Fernando José de Mangino y Fernandez de Lima, director general
de la Real Casa de Moneda de México y del Fondo de Temporalidades de los
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i bienes que fueron de jesuitas. Los cargos que el Ban-

L,l‘_‘ & do Real dio a conocer en México el 10 de marzo de
. 1787, continuaron hasta la Independencia:

1°. General del Ejército y Real Hacienda.

2°. Superintendente de la Hacienda, Subdelegado del
Marqués de Sonora.!

3°. Presidente de la Junta Superior de Justicia.

4°. Presidente del Tribunal de Minas y Reales Azogues.

i Estos nombramientos significaron gran poder para

. el los favorecidos, quienes ademds ostentaban funciones

res de alcaldes, lo que motivo la llamada "justa repulsa a
s 4 las Intendencias".

jﬁ; El nuevo nombramiento de Virrey recayé en el

s e e mas popular de todos en la Colonia: don José de Gal-

L vez, un joven sobrino del Ministro de Indias e hijo de

] don Matias de Galvez. Habia combatido contra los

o mtn franceses en la Florida obteniendo grandes éxitos.

ity Una de las acciones principales del movimiento de la

“M Nustracién fue superar el nivel de vida y organizacién de

-~ la sociedad. Se crearon nuevas monedas, como las acuiia-

“ das por el grabador Jerénimo Antonio Gil. Ya fundada en

i Espafia la Real Academia de San Fernando, José de Man-

@ gino promovié desde 1779 ante el Virrey don Martin de

\ R Mayorga, crear una Academia de Artes, fundada cinco

i afjos antes que la de San Carlos, como consta en los archi-
\ " B vos de la Alcaldia.

! La creacion de la Academia fue aprobada en Madrid
Az en 1781, empezando a funcionar de inmediato en los
e mismos taileres de la Casa de Moneda que ya preparaba
ﬁfé‘f& a nuevos grabadores.

- El primer presidente de la junta de la Academia y su
% primer director fueron, respectivamente, los fundadores
\........ Mangino y Gil,2 cuyos bustos y retratos se aprecian hoy

en el edificio restaurado. Los programas pedagégicos
Misiones de la Alta California

| Es el mismo de don José de Gilvez. Preside el "Consejo de Indias” en Sevilla.

(8]

Gil al fina) se trastornd menlalmente, los direclores de pintura, escullura y grabado piden su renuncia por ello,
y desvaria diciendo que él fuc ¢l que concibié la idea de la fundacién cn contra de Mangino quicn residia en
Espuana. como ministro de Indias. Yer actas en archivo de 1a Academia.
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fueron una réplica con estilo neocldsico, que durante todo el siglo XIX fue ca-
racteristico del México Independiente.

La dltima censtruccion barroca fue el Colegio de Vizcainas3, posterior a
las nuevas ordenanzas de construccién que obligaban la aprobacién de pro-
yectos por la Academia. Probablemente éste fue aprobado por su beneficio y
magnifica planeaciéon administrativa; prueba de ello es que subsiste con su
organizacion original, dirigido por un patronato de iniciativa privada.

Las construcciones y fundaciones continuaron al finalizar el siglo XVIIL.
Entre éstas se encuentran la del Colegio y Tribunal de Mineria, realizado en
estilo neocldsico por el genio creador de Manuel Tolsd, autor también de la
estatua ecuestre de Carlos 1V, "El Caballito”, fundida de una sola tirada; su
modelo fue un garafién de la Hacienda del Marqués de Jaral de Berrio, de
nombre "e] Tambor".

El Templo y Convento de San Fernando de México
Las Misiones de las Californias

En la actualidad podemos apreciar parte de lo que fue este enorme Convento
y Colegio Apostélico, en la interseccion de los actuales ejes urbanisticos de
Avenida Hidalgo, heredera de la antigua Calzada de Tlacopan por donde las
huestes de Heman Cortés salieron el 30 de junio de 1520 asediadas por los
aztecas4, y el Eje | poniente Bucarelli-Guerrero, inmediato al Paseo de la Re-
forma.

El terreno en que fue erigido y en el cual se asentd la primera capilla se
llamé "Casa y Huerto de don Agustin de la Oliva", situada por aquel entonces
en los limites de la ciudad colonial y hacia e] poniente. Fue adquirido por los
franciscanos misioneros fernandinos el dfa 15 de enero de 1731, obteniendo
su principal la aprobacion virreinal para la ereccién de su fdbrica, de manos
del Virrey Marqués de Casa Fuerte, el 15 de octubre del afio de gracia de
1733.

El primitivo edificio de los fernandinos ya no existe; fue sélo una peque-
fia capilla, bendecida el dia 29 de mayo de 1731, El que vemos es del siglo
XVIII, un templo de canteras y tezontle que ostenta una escultura de San Fer-
nando, Rey de Espana, asi como de Santo Domingo, San Andrés, San Fran-
cisco, San Antonio y San José. El primer cuerpo de su fachada frontal fue

3 Fundacién de los sefiores Meave, Aldaco y Echeverte para ninas desamparadis ¢ hijus de Vizcaya que s
inauguré €l 21 de junio de 1793. Liamabase de San Tgnacio, por otro titulo las Viccainas, sicrde Virrey el
Cende de Revillagigede (e} segunde que fue Virrey).

4 Existe un iejo {lingote de otro gue los soldados espanoles percheron en la huida de la Noche Trister que ~e
apreeia hoy en el Museo Naeional de Antropologia del Bosque de Chapuliepes.
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Farlada del Templo de San Fernando Rey de donde salieron para fundar las misiones
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ejecutado por el excelso escultor Jerénimo de Balbas, quien fuera el autor del
imponente Altar de los Reyes, testero de ta Catedral de México. El templo de
San Fernando Rey fue dedicado en 1775.

Su estilo arquitecténico es el barroco novohispano, que supo imprimir no
s6lo sus caracteristicas regionales en base a sus materiales de construccidn,
sino también su volumetria formal: el frontispicio a base de dos cuerpos de
cuatro pilastras cada uno, rematados por su gran ventana octava y su festiva
torre campanario adornada con pindculos y jarrones, elementos que el briltan-
te sol de México, mediante la sombra de la molduracién arquitecténica, sin-
gulariza al estilo barroco de México.

La notable puesta lateral, con su escalera interior a oficina. es digna de
mencion y visita por sus proporcionados elementos y generosas secciones. EJ
templo tiene tres naves, su testero y solo una (al sur) es interesante y poco
usual por su relacidn espacial arquitectdnica.

En su interior adn podemos admirar parte del tesoro artistico de ese gran
siglo de oro de la Nueva Espana que fue el XVIII, época de grandes fundacio-
nes como la Real Academia de las Be-
llas Artes de la Nueva Espafia, en
1783, bajo la proteccion de Carlos 111
y la Iniciativa del primer intendente
general de Meéxico, Fernando José
Mangino y el grabador Jerénimo Gil.

El pulpito. en ebanisteria de mag-
nifica factura, es de 1778, asi como su
tornavoz con graciosa escultura de
San Miguel Arcdngel; sus medallones
representan al beato Alberto de Sarza-
na, San Jacome de ta Marca, San Ber-
nardino de Sena, San Francisco de
Asis, San Juan Capistrano, San Pedro
de Gante, San Antonio de Padua y
San Pascual Baylén. Més adelante ve-
remos cémo algunos de ellos inspira-
ron Jas fundaciones de las misiones de
la Baja y Alta California, hoy parte
del territonio de Estados Unidos.

5 Desde 1840 la Al California, Nuevo México,

Arizona y parle de Texas son terntonos de Estados
Unidos. Torre de San Fernando
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La pintura, en lienzos de proporciones que se antojan gigantescas, repre-
senta en ¢l crucero poniente de la nave principal al "drbol de la orden francis-
cana" con sus fundadores, santos y primeros evangelizadores de la Nueva
Espafia a raiz de la conquista. En el crucero que da al oriente otro gran lienzo
representa a San Francisco, con Jos tres mundos que simbolizan Jas tres 6rde-
nes fundadas.

Su cdpula fue pintada por el cotizado Juan Cordero en 1859. Fue hacia
los afnos de 1960 a 1970 que se perdié esta obra; actualmente se aprecian las
pechinas, las representaciones de los {ranciscanos San Buenaventura Escoto,
Nicolds de Lita y Alejandro de Haces.

En cuanto al mobiliario, ademds del magnifico pdlpito antes mencionado,
una vistta a su sacristia nos retribuye con la belleza de sus puertas y de las
pinturas-retrato de los misioneros en el acto de alabanza al nacimiento de
Cristo. Esta sacristia estd convertida en capilla expiatoria.

El templo de San Fernando, como abreviadamente hoy le llaman, ha
tenido infinidad de vici-
situdes a partir de 1850,
pues anteriormente con-
servd sus magnificos al-
tares dorados as{ como
su convento, su colegio
apostdlico y su huerto,
parte del cual a partir de
la segunda mitad del si-
glo XIX se convierte en
el interesante e histdri-
co "cementerio de los
lustres”.

En este grandioso
conjunto religioso, como
se aprecia en la vista a
vuelo de péjaro dibujada
por Casimiro Castro en
globo aerostatico a prin-
cipios de este siglo, dis-
tinguimos los siguientes
componentes, que los in-
ventarlos también con-
signan:

Escultura de) Rey San Fernando
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a) Diez patios interiores para sus diversas actividades
b) Siete bodegas
c¢) Corredor de pelota (campo de juego)
d} Sala de bochas (juego italiano)
e) Claustro de dos pisos o niveles
f) Cocinas y despensas
g} Claustro de la tribuna
h} Macheros y caballerizas (para ir a las Californias)
1) Stlos y carreteras
- j) Huertas (posteriormente pantedn)
k) Mirador
1) Botica
m} Capilla de Profundis
n) Carcel con tres celdas y calabozo
o} Enfermeria con 20 celdas
p} Habitaciones consistentes en aproximadamente 60 celdas individuales

Ademads contaba el conjunto arquitecténico con el colegio apostolico o
noviciado, que consistia en salén oratorio, sacristia, 18 celdas, cocina, refec-
torio y salén de oficios.

En el afio 1861 y con motivo de la Ley de Desamortizacion de Bienes
Eclesidsticos, salieron a la venta muchisimas propiedades tante urbanas como
rdsticas con el objeto de hacerse allegar fondos el gobierno juarista, habién-
dose convertido este conjunto en Colegio Militar para esa fecha.

Un afio después, en septiembre de 1862, es demolida una parte (lo que
hoy es la 1* Calle de Guerrero) que en ese entonces eran campos de la ciudad.
Caso semejante al de la calle del costado de Santo Domingo que. segin el
historiador Gonzdlez Obregén, fueron calles para "salir de ninguna parte que
te conducian a ninguna parte”.

Paulatinamente fue demoliéndose y sufrié su iltimo incendio el coro el
dia 11 de febrero de 1971; su silleria tallada pasé a formar parte del tesoro ar-
tistico de la Basilica de Nuestra Sefiora de Guadalupe, cabildo que la adqui-
ri6. Su altar principal es de factura contempordnea y durante las
restauraciones de 1968 se restituyd segin su forma original.

Las fundaciones de los fernandinos, franciscanos misioneros de la mejor
observancia, fueron miltiples y algunas de ellas —como las misiones de Reina
de los Angeles y San Diego de Alcal4, de un pequefio pueblo que congrega-
ron en un principio— pasaron a ser de las principales ciudades de la Unidn
Americana.

El origen de esa colonizacidn tiene raices histdricas que podemos hurgar
en los cambios administrativos que se venian impulsando en Francia con Luis

74



Estatua del General Vicenle Guerrero



XV1y que Espaiia toma como modelo. Particularmente instituidas con los "Inten-
dentes”, que bajo control directo del Rey eran jefes de hacienda, del ejéreito y
policia, asi como de justicia, representaban una centralizaciéon de poder que
permitio cuidar los territorios y sus fronteras.

En esa época, la inmediata vecindad de los territorios de la Rusia zarista,
como fue Alaska, propiciaba que los colonizaderes, al volver sus ojos hacia
los territorios del sur, vieran tterras menos inhdspitas que las del inmediato
artico, creando algunas colonias en la costa norte del Océano Pacifico; situa-
cion politica que las autoridades de Espafia y particularmente del virreinato
de México vieron de extremo peligro, pues sus minas de los "Territorios del
Norte", como les llamaban hasta el siglo XX, se veian amenazadas,6

El instrumento administrativo fue la creacidon de un fondo para colonizar
y asegurar estos territorios. Fue llamado "Fondo piadose para Jas misiones de
la California”, cuyo director no debia ser un religioso sino precisamente ¢l in-
tendente general de México y a su vez presidente del Real Tribunal de Minas,
instancias receptoras de un 20% de la riqueza de oro, plata y metales (el lla-
mado "Quinto del Rey™), de toda la riqueza extraida de México y el Pert,
misma que inundd de obras y magnificencia a Europa por tres siglos y res-
ponsable en gran parte del boato barroco europeo.

Las misiones que fundaron los frailes franciscanos fernandinos llegaron a
ser 23 solamente en las Californias, para lo cual salian precisamente por las
puertas del templo de San Fernando Rey, montadoes en una humilde carreta
con dos sencillos habitos por vestimenta y provistos de escasos alimentos y
una mula, para emprender un viaje de largos y cansados meses que en ocasio-
nes se convertian en afios.

La primera estacion de este peregrinar se encuentra aun en la entrada de
la ciudad de Querétaro, donde el Convento de la Santa Cruz proporciondbales
comodidad por ultima vez. Asi Fray Junipero Serra, de grata y honrada me-
moria, siguiendo las rutas abiertas por Sebastian de Aparicio en el siglo XVI
(cuyo cuerpo se venera incorrupto) y las del Padre Eusebio Kino, funda las
siguientes misioncs, algunas de las cualcs sc encuentran hoy ¢n pic, como la
original de San Juan Capistrano.

Correspondié a San Diego de Alcala la primera misidn, que fue bendeci-
da el 16 de junio de 1769. Hoy es la ciudad conocida como San Diego, Cali-
fornia, que en su origen fue sélo una pequefa capilla que trataba de

6 Sitwacién sernejante a la de los werritorios de la Florida. que Francia colonizé en el siglo XV y que por
desconocimiento de la geografia causd gran alarma a Espana. Se encomicnda entonces a Antenio de Sigiienza
y Gongora, sabio gedinelra indiano. Jevantar las cartas geograhicas de Jas coslas de Texas., mismas a las que
llegaron varias expediciones de colonos (ranceses que al perder el rumbo desembarcaron en los dridos
lerritotios exanos, encontrando la muerte y el fracaso de esta empresa francesa de expansicn terrtorial.
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congregar algunos indios, en muchos de los casos sélo diez o 20 de manera
inicial.
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Le siguieron cronoldgicamente las siguientes:

San Carlos Borromeo
Donde se venera el sepulcro y mausoleo de Fray Junipero Serra.

San Fernando de Velicata
Fue originalmente una misién dominicana.

San Gabriel Arcingel
Se fundé el 8 de septiembre de 1771.

San Antonio de Padua
Se fund6 el 14 de julio de 1771 (no confundir con San Antonio de Bexar, hoy
San Antonio Texas, U.S.A.).

Reina de los Angeles
Actualmente Los Angeles, California, Estados Unidos; fue fundada el 4 de
septiembre de 1781.

San Luis Obispo
Fundada en 1772.

San Francisco de Asis
Fundada el 9 de octubre de 1776.

San Juan Capistrano
La edificacién original, bendecida el 9 de noviembre de 1776, se conserva
restaurada.

Santa Clara
Fundada el 12 de enero de 1777.

San Buenaventura
Data de 1782.

Santa Bdrbara
Fundada el 4 de diciembre de 1786.

La Purisima Concepcion
Fundada el 8 de diciembre de 1787.

La Santa Cruz
Funda el 25 de septiembre de 1791.

Nuestra Sefiora de la Soledad
Fundada el 9 de octubre de 1791.

San José de Guadalupe
Fundada el 11 de junio de 1797,

San Fernando Rey de Espaiia
Fundada el & de septiembre de 1797



San Luis Rey de Francia
Fundada el 13 de junic de 1798.

Santa Inés
Fundada el 15 de septiembre de 1804.

San Rafael Arcdngel
Fundada el 14 de febrerc de 1817.

San Francisco Solano de Somona, hoy San Francisco, California
Fundada el 4 de junio de 1823,

El estilo arquitecténico de todas ellas es una mezcla de neocldsico, estilo
que introdujo drdsticamente la ilustracién a través de la administracion de in-
tendencia y que tuvo como instrumento operativo la entonces recién fundada
Academia de San Carlos, que controlaba y sancionaba todos los proyectos y
edificaciones en el virreinato. Sin embargo, ciertas caracteristicas regionales
imperaron en sus construcciones, por el caracter modesto de las mismas y por
los materiales de que disponian a lo largo de mds de mil km. cercanos a la
costa de la Baja y Alta California.

De todas estas importantes fundaciones y pueblos, algunas edificaciones
se pierden, aunque no sus respectivos pueblos. En 1834 empieza el deterioro
de estas misiones, incrementado por los decretos de expulsidn de espafioles
que México, con su movimiento de independencia iniciado en 1810, aprueba
en 1827 y 1829, asi como por la Ley de Secularizacién del Clero de 1833.
Para el afio 1857 —registran los archivos— quedaba s6lo un fernandino en los
territorios de toda la Alta California anexada desde 1846 a Estados Unidos.

Del templo de San Fernando salié hacia el centro, también, el mismo
Fray Junipero Serra. Colonizé a los indigenas chichimecas entre 1750 y
1758, ocho anos que constituyeron el intcio para la posterior fundacién de
cinco misiones en la Sierra Gorda de Querétaro: Jalpa, Concd, Landa, Tilaco
y Tancoyol.

En las musiones de la Sierra Gorda participé activamente el coronel José
de Escandén y de la Huelguera, primer Conde de Sierra Gorda, cuyas haza-
fias estdn consignadas en una relacién dedicada en 1790 al Virrey Conde de
Revillagigedo por el segundo Conde de Sierra Gorda, Manuel de Escandén y
Llera y sus hermanos, titulada Relacidn histdrica del Nuevo Santander.

El estilo arquitectdnico de estas magnificas construcciones, con sus fa-
chadas de argamasa y piedra de la mds bella y exuberante decoracion, es el
barroco, que sus originales fundadores, misioneros de la orden de los agusti-
nos, sabian con arte y riqueza construir pues, a diferencia de los franciscanos,
no hacian voto de pobreza.
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Digno también de mencién es el Colegio de San Buenaventura, que se
desplanté sobre las ruinas del antiguo e imperial Colegio de Indios de Santia-
go Tlatelolco. Los frailes fernandinos Fray de la Torre y Fray Hernando de la
Rina son los responsables de esta edificacion, que facilmente se confunde con
el primer colegio de indios por situarse éste en la actual Plaza de las Tres
Culturas, en Nonoalco Tlatelolco, al norte de ]a ciudad de México.

El Panteén de los Hombres Ilustres se crea por decreto de 1836 que no
permitid seguir enterrando en los atnos; se le llamé asi por haber side ente-
rrados en €l todos los hombres importantes del siglo XIX, era de gran movi-
miento politico. Todas las facciones ideoldgicas estdn representadas por
conservadores como Miguel Miramon, republicanos como Anaslasio Busta-
mante y constitucionalistas como el presidente Martin Carrera; héroes mitita-
res como Tomds Mejia y Antonio de Exnuarrizar y los presidentes Benito
Judrez y José Joaquin de Herrera. Encuentran sepultura bajo espléndidos
mausoleos o bellos monumentos. como aquél del epitafio "llegaba ya al altar,
feliz esposa, ahf le hirié la muerte, aqui reposa”; y monumentos como el des-
tinado al emperador Maximiliano de Habsburgo (hov familia Ruiz).

Un recorrido por este conjunto, con su gran jardin y pértico, asi como
fuentes y columnata, gratifica al visitante que también pedrd admirar Ja esta-
tua del general Vicente Guerrero en su artistico basamento.
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La escultura novohispana
Influencias mexicana, europea y asiatica
Las ferias de Sevilla y Granada

La escultura novohispana presenta diversas etapas e influencias en cada uno
de los tres siglos de virreinato, asi como las festividades religiosas que im-
plantaron en nuestro terrtorio 10§ frailes mendicantes de las érdenes francis-
cana, dominica y agustina, incrementadas con la llegada de los jesuitas, el 28
de septiembre de 1572.

Las construcciones de los "conventos tipo fortaleza", arquitectura del si-
glo XVI, estuvieron sujetas en su programa arquitecténico a dos condicionan-
tes fundamentales: por un lado, fueron reductos para la defensa en caso de
sublevacién y, por el otro —lo mas significativo histéricamente— los indigenas
de Mesoamérica estaban acostumbrados desde la época precldsica (1800 a.c.
- 100 a.c.) a celebrar sus festividades al atre libre.

Si bien los mercados tenfan grandes superficies cubiertas, as{ como gran-
des poérticos como en Tula y Chichen-Itz4, la tradicidon hasta el postcldsico
(950 d.c. - 1500 d.c.) fue siempre la de congregarse grandes multitudes fuera
de sus templos, ya que éstos carecian de espacios cubiertos.

Asi, los frailes concibieron la solucién arquitecténica americana o indiana
de capillas abiertas para el culto, algunas hasta la planta alta, para mejorar la
hiséptica y la acustica, Jogrando con esto un efecto de grandiosidad. Estos es-
pacios abiertos o atrios tenian senderos procesionales acordes a la tradicion
mesoamericana: culminaban en las "capillas posas", que se localizaren en las
esquinas, donde se posaban las esculturas e imdgenes que habian salido del
templo de la nueva religidn para convivir con sus fieles.
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La religidén catélica se impuso mediante una sustitucidn de deidades’ a
través de la evangelizacién, que a su vez fue defensora de los naturales ante
los abusos de conquistadores y encomenderos, en las primeras décadas de la
conquista.

Esta costumbre de fiestas v procesiones de honda raiz precortesiana, con
sus santos patrones e imdgenes religiosas fuera del templo, es la que dio pie a
que en el primer tercio del siglo XVIT —cuando la relacién colonias-peninsula
se hallaba imbuida en la ideologia de sus hombres barrocos— las esculturas en
Espatia salieran del templo segln la costumbre mesoamericana, en forma
también barroca, con tambores y cdnticos. Esto se observé en la region sur de
Espafia y particularmente en varios puertos y ciudades de Andalucfa, siendo
Sevilla base de este intercambio por su Casa de Contratacidn y su Archivo de
Indias, la ciudad mds cercana al espiritu criollo indiane, asi como la primera
en pasear a sus santas imdgenes creando los "pasos”, atraccién méxima de su
famosa feria de Semana Santa, que lue%O continudé Granada, celebrando la
Santa Cruz el dia 3 de mayo de cada afio.”

El arte escultdrico, si bien es admirado, nunca llegd a tener la importancia
dada a la pintura, siendo principalmente la arquitectura, contenedora de am-
bas, la que tradicionalmente ha ocupado el puesto de arte mayor, en tanto las
dos primeras han estado sujetas a sus requennmientos. Probablemente por eso
la escultura no ha sido debidamente valorizada, pues es un arte independiente
que en la mayoria de los casos realza a la arquitectura, a la vez que ornamen-
ta y da proporcién al espacio arquitecténico.

Durante el siglo Xv1 pueden distinguirse escujtoricamente dos escuelas o
esttlos en la Nueva Espafa: la traida por los conquistadores en pequehas es-
culturas de influencia gética tardia y madrilefia, como la Virgen de la Con-
quista, y la escuela o estilo de influencia escultérica mexica, de gran fuerza y
monumentalidad que, aunadas a la fuerte carga ideoldgica de representacidn,
vemos patente en esculturas como la cruz atrial de Cuautitldn, asf como en
portadas de innumerables templos en cuyas molduraciones se agregan estili-
zaciones de plumas y animales tal y como fueron representadas antes de la
conquista.

| Tonanizin Cihuacoall (nuestra madre} fue sustituida por Tonantzin Guadalupe.

2 La imagineria espaiiola no salia de sus templos. Esta costumbre se micio en la dltima década del siglo XVIL
Moreno Villa, Let escrliura colonial. Fondo de Culura Econdmica, México, 1986. Segunda Edicion. p, 54.
Podria decirse que la escullura se echa a andar ¢n ¢l siglo XVIL Las imégenes dcciden dejar los 1ableros y
salen solas a las calles. Es la gran €poca de los llamados "pasos”. "E! sinodo de 1604, presidido por el
Cardenal Nifio de Guevara, sentd ias bascs del modelo a seguir y para una mayor vigilancia se obligé a que
1odas las de Sevilla pasaran por la Catedral y las de Triana por la Parroguia de Santa Ana”. Semana Santa en
Neviffe, Comisara de Sevilla. Ayuntamiento de Sevilla. Sevilla, 1992,
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Signos como ¢l "ollin" (movimiento terrestre, en su voz nahuatl) se en-
cuentra inserto en la misma construccidn, como lo exhibe la fachada norte del
ex convento (hoy parroquia) de Tacuba, inmediato al de Popotla con su "Ar-
bol de la Noche Triste". El "ollin" es una ptedra circular con un realce central
en forma de botdn u 0jo, mismo gue se encuentra empotrado en la parte alta
del gran muro norte y al que se le atribuyeron propiedades de talismdn contra
los sismos.

Se encontraba parcialmente recubierto con capas de aplanado, por 1o que
probablemente fue discretamente ocultado a los ojos de los frailes por los In-
dios constructores, para proteger su trabajo; aparecié en 1968, cuando efec-
tuamos los trabajos de restauracion con motivo de la estacion terminal de la
linea 2 del Metro. Alli también descubrimos sillares pertenecientes a la corni-
sa del pértico del racionero; su antiguo atrio ya Stn capillas posas era un jar-
din, convertido ¢n la actual plaza de Tacuba.

Existe otro importante ahuehuete (arbol de agua) aproxtmadamente a 150
mts. al sur de la plaza, formando esquina con la actual avenida Marina Nacio-
nal. Fue también costumbre incorporar - ;
obsidiana a las esculturas, como forma :
de otorgarles vida segin la creencia me-
soamericana.

Esta influencia artistica es denomi-
nada por el historiador de arte Francisco
Moreno Villa, republicano llegado con el
exilio espafiol en 1938, como "tequitqui”,
palabra proveniente del ndhuatl que signi-
fica tributo; el mismo significado del tér-
mino "tequio” ya mencionado y cuyos
principales ejemplos podemos admirar en
el Cristo de Tepeapulco y las Cruces de
Jilotepec (Hidalgo), en Atzacualo y San
Agustin Acolman, México.

Encontramos asimismo esta presen-
cia indigena en el arte plumario vigente
hasta inicios del presente siglo, artesa-
nia en relieve de la cual quedan pocos
ejemplares tanto en museos como en

-y —

—————

3 También en las pilas bautismales de los conventos
de Olumba v Apasce. en el esiado de México. y en
los de Huejolzingo. Tecali y Huatlahvaca, en el estade
de Puebla. Metrepolitana
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colecciones privadas. En Pétzcuaro, hacia 1950, fue posible restaurarme estas
obras de arte con el Sr. Solchaga, quien decliné desde entonces algunos tra-
bajos por falta de plumas como la del "huitzilihuitz”, muy pequefia y escasa,
de color oro rojizo; son las plumas de los también llamados colibries o chu-
pamirtos, que ostentan una sola de ellas como copete.

Los cristos llamados "de caiia", esculturas livianas con una pasta de cafa
de maiz cuyo nombre es "titsingueni” en tarasco, fueron muy populares en las
primeras décadas de la conquista. Don Vasco de Quiroga fomenté en Santa
Fe de la Laguna, Michoacdn, una produccién que incluso se exporté desde
entonces a Espafa y sus territorios, como las Filipinas; comenzé asi la expor-
tacion de técnicas y costumbres que un siglo después serian populares en la
Feria de Sevilla.*

La influencia recibida en reciprocidad de Espafia la encontramos durante
el siglo XVI en esculturas de Pedro de Mena, Berruguete y Juan de Meza. Los
primeros escultores peninsulares que aqui trabajaron fueron los De la Cerda
(Matias y su hijo Luis), pero desconocemos los nombres de los primeros es-
cultores indigenas, cuyas obras —como atestiguaba Fray Pedro de Gante— eran
ampliamente exportadas "para todo el mundo”. Estos magnificos escultores
fueron quienes, bajo las 6rdenes de Fray Juan de Alameda, trabajaron entre
1529 y 1570 en el Convento de Huejotzingo, Puebla, en 1548 en Calpan, Hi-
dalgo y en 1580 en Huaquechula, Oaxaca.

Durante el siglo XVIIL, ya barroco en sus expresiones representativas, se
trabajaron espléndidas esculturas en el Templo de San Agustin de Oaxaca. El
escultor Lucas Méndez, activo hacia 1649, fue el maestro de todos los maes-
tros escultores mexicanos: tallé el Altar de los Reyes, en la ciudad de Puebla
de los Angeles, siguiendo los disefios que Juan Martinez Montafiez envié
desde Sevilla.

Era la época en que se acostumbraba poner nombres a las imdgenes; nom-
bres barrocos como "el Cristo de la Buena Muerte”, "el Sefior de la Clemen-
cia", "el Nifio Dormido” o "la Virgen del Rosario".

Hacia 1695, el genial arquitecto y escultor Juan de Rojas trabajé la sille-
ria del coro de la Catedral Metropolitana, con la cual gané el concurso para
los de San Agustin de México. Este es quizd el més bello y lujoso templo de
la Nueva Espaiia, cuyos restos fueron vendidos al Colegio Jesuita de San 11-
defonso de México. Es digno de mencién el magnifico frontispicio del tem-
plo, el mejor esculpido de nuestra ciudad, con la imagen de San Agustin
cobijando a su orden; el trabajo de cantera atrae por la dulzura y candidez lo-
gradas en estas estampas escultéricas.

4 Jerénimo de Mendiela. Historia eclesidstica indiana. Tomo XIII, p. 14. Bernardo Couto. Didloga sobre la
historia de la pintura en México. Talleres.
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Otro de los escultores de la época fue Diego de Mena, discipulo de Alon-
so Cano, quien al parecer influyé en la composicién formal del trio Santa
Anna. Fueron también moda escultérica las posturas de los ecce-homo, de los
ninos dormidos y principalmente de la Virgen de la Concepcion, cuyos gran-
des mantos flotantes eran signo inequivoco de la gran era barroca en la cual
los retablos escultéricos fueron ejemplo del estilo Barroco Centelleante. Cie-
rran el siglo XVII los escultores Miguel Ximénez, autor de los relieves del
frontispicio de la Catedral Metropolitana (1687) y Nicolds Ximénez, que en
ese mismo aflo trabajé en la fachada de la Catedral de San Pablo.

En el siglo XVIIL lo "tequitqui” que aun se veia en Tepeaca en 1727, ad-
guirié un cardcter mas mexicano: se trataba ya de la simbiosis del criollo y el
mestizo, patente en el Colegio de Guadalupe de Zacatecas y en la misma por-
tada de La Profesa del afio 1720, donde 1a moldura de sus marcos atin hoy es
copiada en construcciones de estilo neocolonial, como hoteles y adecuaciones
en conjuntos histéricos, o bien grupos habitacionales suburbanos que desean
adjudicarse un aire de provincia.

Trabajos escultdricos notables por su concepcién barroca en sus exterio-
res somn, entre otros, el ex convento de Capuchinas, hoy conocido como Cole-
gio de Nirias, asi como las fachadas y fundamentalmente la torre campanario
de La Santisima, que se perfila espléndidamente desde la antiquisima Calle
de Moneda. Tal vez el tinico ejemplo de barroco volante en arquitectura me-
xicana sea el templo de La Ensefianza, a cuyos costados se ubicaban el Cole-
gio de Varones y ¢l de Nifas, que compartian el sacramento de la misa a
través de grandes rejas hacia el presbiterio. Este barroco flotante se aprecia en
su pesado remate pétreo que pretende volar hacia su pequenisimo atrio.”

Como se menciona en los capitulos de arquitectura, es el espintu del hombre
barroco el que, motivado por la riqueza y abundancia de bienes de consumo, se
da el gusto de la magnificencia, patente en todos sus objetos, ideas y costumbres.
Sus altares los enriquece con oro y multitud de formas; sus retablos nos asombran
por su enorme dimensidn y su ornamentacién es tal que la escultura en si pierde
sustancialmente en sus valores de atraccién y contemplacion: el gran conjunto
nos subyuga y dificilmente podemos centrar nuestra atencion para admirar una fi-
gura escultérica en ese mar de formas. Esto dio por resultado que la escultura
como tal se viera devaluada; a diferencia de la escultura del siglo XVII, la gran
mayoria de las imdgenes en nichos y horracinas de los retablos del barroco
del siglo X Vil son frfas, sin colorido, duras e inanimadas.

5 Las bases de balcones en forma de peana. lalladas en eantera y de forma pinjante con gran volade, son
caracterisiicas en €l Barroco Mexicano, asi como la prolongacion de las jambas pdireas en puertas y venlanas,
a parur del siglo XVIL
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Metropolitana

Entre otros ejemplos dignos de
mencionar figura San Agustin de Que-
rétaro, construido en 1745. Sus colum-
nas bellamente talladas v sus capiteles
con cariatides, caracterizan esta obra
de los agustinos. Lo hicieron patente
también en 1771 en San Agustin de
Salamanca, obra muy mexicana que no
recuerda en nada lo espaiiol.

Expresiones barrocas mexicanas
son también los retablos de Santa Rosa
v Santa Clara, ambos en la ciudad de
Querétaro, con tallas escultéricas ormna-
mentales. Al siglo XVIII pertenecen
asimismo las grandes conchas que re-
matan los retablos como cimeras. Dig-
no también de mencién es el del
escultor Francisco Pefa Flores, quien
talld para el pueblo de Ozumba.

La corriente artistica del siglo XIX
puede fijarse a partir de 1781, cuando
se fundo la Real Academia de Bellas
Artes San Carlos de ]Ja Nueva Fspafia.

Los primeros ejemplos de este nuevo esti-
lo se observan en la ampliacién de la Casa de Moneda, donde ya existian cla-
ses de grabado para la acuriacién; en las tallas del templo Santa Inés, con-
traesquina a la Academia de San Carlos, cuyas puertas exhiben los marcos de
sus tableros ostentando molduracidén neoclasica con reminiscencias francesas;
en sus tableros, en cambio, la Academia no logra ocultar un trasfondo barro-
co en la composicién de las escenas, que muestran 10s relieves de sus pane-
les.

En esa época llegd a México el ya citado Manuel Tols4, arquitecto, escul-
tor y grabador que vio su primera luz en Enguera, Espafia, en 1757. Vino pre-
cedido de su fama como un artista que dominaba las técnicas del Arte de
Bernini, del Paladio y de Manuel Pereira, este alttmo active en la segunda
mitad del siglo XVII; escultdéricamente trajo también la escuela de Pascual de
Mena, heredando a México, ademds de la extraordinaria estatua ecuestre de
Carlos IV, las imagenes de Santa Isabel, San Jacinto y San Juan Evangelista.

Manue] Tolsa formd escuela neoclésica, siendo sus mas renombrados dis-
cipulos los escultores Pedro Patifio Ixtolinque, Mariano Perrusquia, Mariano
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Wuseo de Catedral. Esculura siglo XVII

La Virgen de la Concepeién. Sigio XV, Coleccion particular
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Arce y Mariano Montenegro, los tres tGltimos integrantes de la llamada ten-
dencia de Querétaro. La escuela de Puebla la integraron Zacarias Cora, José
Antonio Villegas de Cora y José Villegas de Cora, habiendo trabajado en
México principalmente Tolsd y Patino Ixtolinque, asi como Zacarias, quien
esculpid las estatuas de la Catedral segin dibujo de Tolsé.

Una lista considerable de escultores de la época virreinal puede obtenerse
en los archivos religiosos, que celosamente han sabido conservar los contra-
tos de obra arquitecténica asi como los nombres de los concursantes en ima-
genes, retablos, facistoles y sillerias de coros.

La influencia mexicana se patentiza mas en ejemplos de arte popular y en
decoraciones de templos, en el brillante colorido y profusion de elementos de
engalanamiento festivo —tradicién que hoy continda—, asi como en las tradi-
cionales procesiones y fiestas frente a los templos en honor del santo patrono
como continuidad de nuestras raices, la precolombina y la virreinal.

Los arcos triunfales se vieron en ocasiones enriquecidos con auténticas
esculturas en madera. Tal fue el caso del construido en 1680 en honor del
nuevo Virrey y adornado con figuras de emperadores indigenas, cegin relata
Carlos de Siglienza y Gdngora en su Paraiso occidental, publicado en Méxi-
co en 1684. También fue costumbre crear escenografias en edificios de diver-
sas arquitecturas, lo cual perduré hasta las fiestas del Centenario, en 1910
(don Manuel Gamio construyé el del estado de Yucatdn, en estilo maya).
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La pintura mexicana y los factores que la
determinan: prehispanicos, europeos y virreinales
Academicismo y muralismo

La pintura mexicana de la época virreinal vive actualmente una etapa de ne-
gacion, propiciada fundamentalmente por algunos artistas contempordneos.
entre ellos magnificos dibujantes carente de cromatisnio en su obra, artistas
de colorido excepcional carentes de planos de profundidad, y los llamados
criticos satélites, que al llevar a la fama a determinados artistas mediante la
publicidad (la pseudociencia del siglo XX), piensan que su critica pasara a la
historia como actuales y modernos Vasaris.

Ellos argumentan que durante el virreinato no se hizo otra cosa que copiar la
pintura europea y que el "decadente neoclasicismo™ del siglo XIX tampoco aportd
nada; Unicamente dan valor a la pintura muralista mexicana y principalmente a la
postmuralista —que les proporciona su diario sustento material y espintual— pero
no consideran a la filosofia y sociologia del arte. Hipdlito Taine (a quien no pode-
mos tachar de acadermusta) condiciond "a la facultad del artista, también el sue-
lo, el ¢lima, 1a raza y el momento histérico”.

La tradicion pictérica mexicana, ayer mesoamericana, ostenta grandes va-
lores tanto en su contenido como en su forma y colorido. Basta citar los cro-
maticos murales y decoraciones del Querzalpapalot! en Teotihuacan; del
Paraiso de Tlaloc en Tetitla asi como de Cacaxtla, en el altiplano central; los
murales de Bonampak, de Uaxactin, estructura B-X]JII, y del Templo de los
Guerreros, en la zona maya, todos con gran movimiento y dinamismo. Los
Tlacuilos en codices y relaciones postcolombinas, nos legaron espléndidos
ejemplos de su "tinta roja y negra”, como genéricamente llamaron a su sabi-
duria y habilidad artistica.
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Los matenales de que se valieron los pintores mesoamericanos para su
colorido, entre otros aceites portadores de pigmentos, fueron exportados jun-
to con el azicar, oro y plata para el deleite visual, gastronémico y econdmico
de los europeos. Cervantes de Salazar, cronista en 1553, dice: "Grandes can-
tidades salen, de grana carmin tifien: galos, holandeses, venecianos, espaiio-
les, ingleses, rusos y belgas™.

[La produccién de este colorante natural (los artificiales aparecieron hasta
el siglo XIX), extraido de un pequefio gusano del tamafio de una lenteja, fue
motivo de impuesto desde la cédula del 20 de julio de 1558 instituida por el
Virrey don Luis de Velazco. Se cria y reproduce en el nopal ("nopalli”), en
sus pencas y no en la flor como cornentemente se menciona. Debemos in-
cluir también al pequefio caracol purpura, el cual posee en su vientre ¢l tinte
de color caracteristico de los tejidos elaborados en la costa de Oaxaca; alli,
las hilanderas tifen el hilo pasdndolo por la misma concha que, segin dicen,
presenta mavor colorido en las noches de luna llena.

Otros materiales utilizados fueron el "palo tinte” de la Laguna de Térmi-
nos y el aifiil, asi como las gomas y aceites portadores del pigmento para de-
positar en los lienzos. El historiador Clavijero cita al respecto a Juan Lorenzo
de Anaguia, un docto viajero italiano que visité México en el siglo XVI: "de-
cia que no habia visto tal brillantez de pintura”.

Mencién aparte merece e] importante aporte de las artesanias mexicanas,
como la manufactura del arte de plumaria, mencionada anteriormente. En el
caso de la pintura, ésta tue confeccionada con plumas multicolores adheridas
a laminas de cobre con pegamentos como el obtenido del tallo de la orquidea,
cuyo alto poder adhesivo también fue utilizado para unir las puntas de flechas
a sus varas. Los objetos de arte mexicano que fueron transportados por Cris-
tobal Colén primero, y por Herndn Cortés después, se perdieron al zozobrar
el galedn; posteriormente el Ayuntamiento de la Vera Cruz envié con Diego
de Soto obras de plumaria y de pelo, joyas y la famosa culebrina (pieza de ar-
tilleria) de plata, obsequios de Femando Cortez, Francisco de Montejo y
Alonso Herndndez Portocarrero.

La pintura en el siglo XVI fue principalmente la de los conventos. En Ac-
topan, Hidalgo, perduran los mejores ejemplos, los cuales cubrian la totalidad
del muro de generosa doble altura en su escalera monumental; fueron unas
3.100 las construcciones religiosas de este siglo. La tradicién pictorica indi-
gena se perdid totalmente a causa de las ordenanzas que al respecto rezaban:
"ningin pintor puede recibir aprendiz que no fuese espafol, pena de cincuen-
ta pesos como dicho es™.

Las técnicas utilizadas fueron "al fresco", "a la cal” —en la que el pigmen-
to se diluye en cal, como en los frescos. pero es aplicada sobre aplanados se-
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cos— y "al temple”, en que el pigmento es también diluido en agua, pero en
vez de cal se le agrega un agente adhesivo: clara o yema de huevo, leche,
cola, caseina o cera.

En cuanto a la composicién pictérica, las formas fueron en el siglo XVI
copiadas de cartones ¢ ilustraciones, principalmente de libros. Cada pintura
que se encomendaba era siempre a semejanza de tal o cual ilustracién, seguin
la inclinacién estética del solicitante; las pinturas barrocas de finales del siglo
XVII, con caracteristicas ya mexicanas, continuaban en su composicion gene-
ral adecuando escenas ya vistas, como lo hizo Cristébal de Villalpando en el
lienzo El triunfo de la eucaristia sobre la ignorancia, semejante al de Pedro
Pablo Rubens pero apaisado y no vertical, el cual hoy puede admirarse en la
pinacoteca de "La Profesa”. que espléndidamente ha reunido y conservado el
Rev. Padre Luis Avila Blancas.

La pintura mexicana se vio influida también por pintores europeos, algu-
nos de los cuales trabajaron aqui, como Simon Peyrens, autor de la Virgen
del Perdon y del altar del mismo nombre de la Catedral Metropolitana, ejecu-
tada sobre tablones que pertenecieron a alguna puerta y que la leyenda la atn-
buye a la €poca en que estuvo encarcelado por el Santo Tribunal de la
Inquisicién. En esta época se imprimieron también gran cantidad de naipes
que se comerciaban a tres reales, mds baratos que los europeos, por lo que se
prohibid su venta.

De pintores indigenas no tenemos mds noticia que las cartas de Bernal
Diaz del Castillo respecto del "tendite que recred a Hernan Cortés con sus
adelantados y la dicha marina en grande tamafio”, como lo consigna en su
Historia verdadera de la Nueva Espana (p. 64). La frase "Apeles, Berru-
guete y Micael Angel no hardn las obras de tres indios grandes, llamados
Andrés de Aquino, Juan de la Cruz y El Crespillo”, constituye otro testi-
monio de la época.

Fray Juan de Torquemada, en su Monarquia Indiana, elogia también la
habilidad de los pintores llamados "tlacuilos”, quienes seguramente trabaja-
ron en las 3.100 edificaciones del siglo X V1, en las 6450 del siglo XVil, en las
1700 del siglo xvill y en las mas de 168 hasta la independencia de 1821. De
estas 12.850 construcciones religiosas, el historiador Ing. R Benitez en su
Historia grdfica de la Nueva Espaia (México, 1929), considera que quedan
aproximadamente sélo 11.000.

La pintura con caracteristicas barrocas mexicanas pueden considerarse a
partir de la obra de los Rodriguez Judrez, tradicién o escuela que posterior-
mente continud con Cabrera y Vallejo. Sus principales caracteristicas fueron
un tratamiento mas suave, mucho méas dulce y armonico en las expresiones
de sus personajes que respiran paz, a diferencia de la influencia europea, mds
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tragica. SOlo en las expresiones de pintura popular en establecimientos leja-
nos, en los siglos XVII y XVIII continuaron las representaciones de imagenes
sangrantes y angustiosas; sin embargo esto no es regla, pues algunas parro-
quias o templos lejanos fueron soberbiamente engalanados con retablos dora-
dos, como la misién jesuita "De Nuestra Sefiora de Loreto", en la Baj:
California.

Otra caracteristica del siglo XVII fueron los grandes lienzos como los de
Cristébal de Villalpando, quien desde fines del XVII ejecutd los de la sacristia
de la Catedral y exorné el claustro jesuita de los colegios de Tepozotldn. In-
dependientemente de las caracteristicas de la escuela mexicana, este artista
copid, como ya mencionamos, a Rubens y a la escuela europea, al igual que
los pinceles mexicanos de José Judrez y Baltasar y Manuel de Echave, ambos
hijos de Echave Orio.

Pintores que pueden catalogarse como exponentes de la escuela mexicana
fueron Alonso de Herrera, hacia 1645; Sebastidn de Arteaga; Juan Rodriguez
Juarez; José de lbarra, Jerénimo y Lorenzo Zendejas; Pedro Ramirez, con in-
fluencia barroca flamenca asi como Juan y Nicolds Correa, quienes pintaron
en la Catedral de México.

Grandes lienzos de Baltasar de Echave Rioja exornaron la Catedral de
Puebla, ciudad donde la llamada escuela poblana obedecié mas a su regiona-
lismo que a su contenido; sus principales exponentes fueron José Carnero,
quien pintara en la sacristia de La Compafiia; Manuel Miramon, en la de La
Santisima Trinidad y Juan de Villalobos, en San Juan de Dios, en lienzos de
mds de 40 m2, caracteristica barroca que parte también de finales del XVII,
cuando estaban ya plenamente establecidos los valores de mexicanidad y te-
rritorialidad iniciados desde la santificacién de Felipe de Jesis.

De Juan Villalobos debe mencionarse una caracteristica sut generis, que
desea precisar su originalidad y quizd también territorialidad mexicana: él
cred la modalidad, que seguirian pintores contemporaneos, de firmar con el
término “inventor”, como se observa en su lienzo La Apoteosis de San Juan
de Dios, en la sacristia del templo del santo patrono en Puebla de los Ange~
les: "Juan de Villalobos, inventor, a 7 de marzo deste afio 1696". Este térmi-
no también lo usé José de lbarra en el lienzo Escudo de Armas de la Ciudad
de México, que hace a la estampa Cayetano Cabrera y Quintero, fechado en
1746, en la que seguramente quisc acentuar que no copiaba ninguna pintura o
ilustracién y que su composicién era original. Otro pintor poblano de fines
del siglo XvII fue Francisco Torres Valdez quien, al decir de los criticos e his-
toriadores Francisco Pérez de Salazar y Abelardo Carnllo y Gabriel, "recuer-
da la mano y pintura indigena en sus grabados y lienzos".
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La temdtica mexicana es mds notoria en pinturas ya del siglo XVII, en que
algunos como Fray Miguel de Herrera (quien al principio se firmaba "Fray" y
hacia 1783 "Miguel de Herrera Pbo."} incluye mobiliario tipico de Michoa-
cdn, como pequefios bailes laqueados, mesas "chipendale mexicano" y retra-
tos de cuerpo entero, como el del primer Intendente de México y otros varlos
personajes de la época, visibles hoy en el Castillo de Chapuliepec. Estos re-
tratos se conocen como de "cortina, mesa, escudo y medallén”, ya que eran lo
clasico, omitiendo en algunos casos el escudo —por no tenerlo el personaje—
mostrando en otros una carta, que significaba que el retratado tenfa corres-
pondencia directa con el rey, o bien el medallén, que servia para el curricu-
lum vitae.

Las pinturas conocidas como "pecho alargado” (es decir, un poco mas
abajo de la cintura) fueron mds propias del siglo XIX, si bien existieron desde
la colonia; en cuanto a las obras sobre temas ecuestres, sélo existe el dibujo al
estilo del escultor contempordneo Humberto Peraza, que da volumen median-
te "listones”, entre ellos el del ya comentado Virrey Conde de Galvez, del
pintor Fray Pablo de Jesus.

Las obras sobre familias mexicanas, st se pintaron, no perduraron hasta
nuestros dias: sélo se conocen pinturas como las de las nifias Castrején y
Sandoval, en actitud de orantes ante La Virgen Maric y Santa Ana, que el
pincel de Juan Rodriguez Judrez fechara en 1720. Los retratos de donantes,
en cambio, son tan numerosos como numerosas fueron las fortunas; se les co-
noce también como patrocinios, pues promovieron muchas construcciones y
sobre todo restauracién y enriquecimiento de templos y fundaciones. Estos se
encuentran usualmente en actitud orante.

Los retratos de monjas fueron tipicos en la pintura virreinal mexicana, re-
presentadas siempre con su Ultimo y rico vestido mundano © con su primer
hdbito, con un gran medallén en el pecho que ensenaba sus datos personales.
En ambos estilos de retrato, la caracteristica fue una corona de flores que en
algunos casos, por su tamano, podia competir con las mds encopetadas pelu-
cas.

Este siglo de costumbres barrocas recred también a quienes morian: era el
uso conservar un recuerdo mediante pinturas en las cuales las flores acompa-
naban al cddaver del ser querido. Desde épocas prehispinicas el mexicano
fue educado para aceptar ]a muerte como algo natural, mediante juguetes de
calacas bailadoras (esqueletos) y entierros de azdcar como golosinas. En este
tema destacan pintores afamados v retratistas como Miguel de Herrera y José
de Alcibar, este Gltimo mds popular embelleciendo a las monjas; ejemplos de
estas pinturas son la de Maria Josepha de Aldaco, difunta y segurainente fa-
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miliar de uno de los patrocinadores del Colegio de Vizeainas, y la de la mon-
ja difunta Sor Magdalena de Cristo, en el convento de Santa Clara de Puebla.

El magnifico retrato de Sor Juana Inés de la Cruz fue obra de Miguel Ca-
brera, nacido en 1695, afio en que murid la poetisa, lo que hace ciertamente
dudoso el parecido mas no la belleza de esta monja tan hostigada en los dlti-
mos afios, fallecida a causa de la dltima inundacién y peste del siglo XVIL

La temdtica religiosa constituye el 95% de la pintura virreinal. Durante la
época barroca las imdgenes de moda son, ademds de las de San Francisco y
San Agustin (presentes durante 400 afios), las de Nuestra Sefiora de Guadalu-
pe, la de Juan Diego el campesino mexicano y (la Guadalupanal, del Vaque-
ro Gil de Céceres), conocida y venerada desde el siglo XVI principalmente
por los indios, a causa de la afinidad en la pigmentacién de la piel. Esta al-
canzé verdadera relevancia nacional a partir de 1737, en que fue nombrada
patrona de los mexicanos; su imagen original no ostentaba corona en el ayate
o tilma, que en una época fue doblado en su parte superior para alojarse en un
marco menor. Luego fue costumbre representarla con corona.

Existe una serie de estudios que prueba la autenticidad de la tilma, en mo-
mentos en que estd por beatificarse a Juan Diego y se encuentra en construc-
cién la capilla de Guadalupana, en el Vaticano. En el afio 1752 fue copiada
del oniginal, por Cabrera, Alcibar y Juan Ventura Arnals, y en 1753 por José
de Péez.

Otras imégenes particularmente representadas en la segunda mitad del si-
glo XV son las de San Antonio de Padua y San Nicolds Kostka; las de Se-
bastidn de Aparicio, beato campesino poblano, y la de San Felipe de Jesiis,
santo mexicano. Son inexplicablemente escasas, asi coma las del también
martir mexicano inmolado en oriente Fray Vicente de San José, que pintara
Juan Correa. De Santa Cecilia al parecer sélo existe 1a pintura de Simén Pey-
rera.

Ya no tmpera en esa época el tenebrismo y el miedo al infierno en la pin-
tura; es época de etéreos y bellos arcangeles cuya indumentaria de trajes y
faldas no aparece antes de mediados del siglo XVII, cuando si se observan en
cambio en las ilustraciones de la corte de Luis XIV representando los disfra-
ces usuales en sus bailes de mdscaras. Influencia de los venecianos, estos ar-
cdngeles son representados con grandes vuelos de sus mantos, a causa de un
fuerte viento que no atecta los dulces semblantes espléndidamente repre-
sentados hacia 1753 por el pintor barroco José de Paez.

1 También conocida como Virgen de Guadalupe, de Villuercas, en Extremadura.
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Extrafiamente los pintores no dejaron, durante este siglo, testimonio de
alacenas, bodegones, cuadros con plantas y flores; estaban éstos fuera de te-
madtica, no asi los retratos. Puede decirse sin temor a equivocacidén que los
pintores eran, en el siglo XVIII, pintores de figura: desconocfan el paisaje in-
troducido espléndidamente a partir de la fundacién de la Academia, el cual
fue plasmado en el siglo XIX por don José Marfa Velazco.

El México independiente era ya particularmente adicto a retormar a "lo
mexicano”, pintando e ilustrando multiples ejemplos de lo tipico en persona-
jes, vestimentas y costumbres, siendo la Academia de Bellas Artes quien en-
sefld, cobijé y promovié a sus alumnos mediante magnificas colecciones de
yesos y pinturas. Respecto de sus galerias, el Barén de Humboldt las califica
como "la coleccidn de yesos mds bella y completa que ninguna de las alema-
nas”; veinte afios después madame Calderdn de la Barca, inglesa y esposa del
primer embajador de Espafia, referia en su libro Cartas, que "estdn arruinadas
y con sus techos a medio caer”.

En cuanto a sus colecciones de yesos, los archivos de la Academia indi-
can que "por consigna de Carlos III, Hermosilla, se comisiond para la refe-
rente a San Carlos, habiendo éste enfermado y muerto. Queda Dn. Fernando
José Mangino como sustituto, haciéndose éste acompafiar en Madrid por Ma-
nuel Tolsa en su visita a San Fernando, escogiendo 4.850 valor de mas en
otras piczas, que bajo vigilancia de Tolsd se sacarfan moldes, 63 cajones.
Mangino consiguid flete gratuito y Tolsd fue nombrado segundo Director de
Escultura en sustitucién de don José de Anas, fallecido de enfermedad no co-
nocida en 1788. Salieron de Céddiz en la urca de la armada real ‘Santa Paula’
con Tolsd, su sobrina mds tarde religiosa Clarisa y Baltasar Pombo, quien
custodié mas de dos afios la carga hasta llegar a la Academia despedazados
los cajones”.

A Baltasar Pombo los historiadores le han hecho injusto silencio, pese a
que en México ayudé a Tolsa en la restauracion magnifica de la coleccion
que hoy podemos admirar; ésta no comprendia las esculturas que a instancias
del Arq. don Federico Mariscal (Decano de nuestros profesores en 1950), vi-
nieron de Parfs y Roma: Vicroria de Samotracia, v Tumbas de los Medicis, de
Miguel Angel, mismas que se encuentran en el patio principal.

Con motivo de la Guerra de Independencia vimos cémo decay¢ notable-
mente la Academia, no asi sus colecciones de grabados, yesos y pinturas, de
las que s6lo se registra un robo en el libro Las Galerias de la Academia de
San Carlos, de Carrillo y Gariel. Su surgimiento inicié en 1831, en la época
del presidente interino don Anastasio Bustamante, cuando su ministro de Ha-
cienda don Rafael Mangino, hijo del cofundador, le asignd una partida de di-
nero para subsistit. En 1843 Francisco Javier Echeverria, en su cargo de
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presidente de la Junta Superior, logré sacarla a flote bajo la presidencia pro-
visional de Antonio Lopez de Santa Anna; a partir de entonces se verdn enri-
quecidas sus colecciones de pintura, mismas que se iniciaron con la donacidn
original de su cofundador: seis cuadros que para 1782 pasaron a formar parte
integrante del acervo de la Academia, por su presidente Don Fernando de
Mangino.

El pintor don Cosme de Acuiia y Troncoso fue el segundo Director de
Pintura de San Carlos, luego de ser Teniente Director de Pintura de la Acade-
mia de San Fernando, cargo que ocupé a la muerte de Goya y Lucientes. Ha-
biéndose adelantado Goya un siglo en sus concepciones, seguramente
habriamos producido en el siglo pasado un arte mds vigoroso.

Como dato curioso sefalaremos que dofia Guadalupe de Moncada vy Be-
rrio, emparentada con la Condesa de Jaral de Berrio, esposa del Marqués de
San Mateo Valparaiso —constructor de la casa solariega hoy llamada Palacio
de Tturbide— fue una magnifica pintora. Las actas de la Academia registran
que el 28 de junio de 1794 fue designada "académico de honor y mérito y di-
rectora honoraria en el ramo de pintura por aclamacion general, en atencion
al trabajo enviado”.

En este siglo destacaron pintores como Rafael Ximeno y Planes, quien
exornd la capilla del Colegio de Minas y el Salon del Real Tribunal de Minas
y Azogues, en el hoy Hamado Palacio de Mineria, la mis importante obra ar-
quitecténica de don Manuel Tolsa. También Pellegrin Clavé y Eugenio Lan-
desio, €l primero espariol que trabajo en Roma y el segundo italiano, ambos
formadores de la escuela en México. Como parte de un intercambio, viajaron
a Europa los mexicanos Juan Cordero y José Salomé Pifia.

Al fallecer en México Echeverria, le sucedié don Bernardo Couto, susti-
tuido en 1861 por el pintor Santiago Rebull. Luis Couto fue otro repre-
sentante del XX con su cuadro £l Nevado de Toluca, de 1875; El Valle de
México desde el Cerro de la Magdalena, de José Maria Velasco, es también
de esa fecha, quiza el mas bello paisaje de nuestra desaparecida "region mds
transparente”.

Fueron éstos los afios mds fructiferos para la Academia, que engrandecié
sus colecciones de monedas, grabados en hueco, yesos y pinturas mediante
los llamados "“salones anuales” en los cuales alumnos y maestros presentaban
obras hasta llegar a Leandro lzaguirre a la vuelta del siglo y a Germéan Gedo-
vios en ¢l inicio del presente.

También es interesante mencionar la preocupacién por el cuidado y res-
tauracidn, iniciada en el siglo X1X con la pintura La Sagrada Familia con San
Juan, del flamenco asentado en México Simén de Peyrens, cuya base es una
tabla pasada a lienzo en 1871, primer trabajo local en este género.

94



En lo referente a la pintura mexicana, creemos necesario aclarar que el
movimiento llamado "muralismo mexicano” postrevolucionario, caracteriza-
do por una temdtica de campesinos, obreros y clases trabajadaras, no fue un
movimiento postrevolucionario en su cardcter y origen. Los muros que el se-
cretario de Educacidn José Vasconcelos proporcionaria a Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, fueron en su origen pinturas de
tipo alegérica en boga hacia 1910, con temas romdanticos como La Sabiduria,
Vulcano y La Justicia que hoy podemos admirar en el Museo Nacional de
Artes. Estas pinturas son practicamente repetidas en los primeros ejemplos de
muralismo, como puede constatarse en los muros de la Secretarfa de Educa-
cion Publica.

Con el triunfo de la revolucién rusa y el gobiemo de Stalin, se cre¢ el Partido
Comunista en México. En €l militaron los "tres grandes” del muralismo mexica-
no, quienes iniciaron en este pafs la pintura de tema revolucionario.

A manera de conclusion diremos que la tradicion y factores culturales en
Meéxico han tenido una continuidad en sus variados aspectos socio-econdmi-
cos, patentes en todas las expresiones artisticas: arquitectura, pintura, escultu-
ra, literatura y musica.
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La literatura

Antecedentes de poetas indigenas

Géneros desarrollados durante el siglo XVI
Letras barrocas de los siglos XVII y XVIII

La literatura de los pueblos mesoamericanos durante la época precolombina,
fue sustanciosa en conceptos. Acorde con su cosmologia, religién y costum-
bres, su expresién fue auténtica en conformidad con la ideologia de las cultu-
ras que la crearon.

El testimonio mas antiguo corresponde al pueblo maya con el Popaol Viih,
el cantar sobre la creacion del mundo y la aparicién de sus principales dioses:
el creader Itzamma, sefior de cielos; Chac, dios de la lluvia y consecuente-
mente Yum Kax, dios del maiz que, visto desde nuestra perspectiva actual,
viene a ser ¢l dios principal, en tanto las Culturas del Maiz han sido todas las
desarrolladas desde el noroeste de México hasta Nicaragua.

El Popol Vuh es una narracién en prosa con pasajes de sifuaciones, en
ocasiones sombrias y en otras Juminosas; batallas de los gemelos contra los
seres malignos donde la tradicidn verbal de generacidn en generacion atn le
teme a los chanekes, duendes habitantes y duefos de la selva, que obligan a
los exploradores a comportarse con sigilo para evitar su venganza.

El otro testimonio literario del pueblo maya es el Chilam Balam de Chu-
mayel, relacion descubierta hasta el siglo pasado. Su contenido, en parte ilus-
trado, es una descripcion de las actividades usuales en el siglo XVI ast como
del estilo de vida e ideologia; se desarrolla con su cronologia de Baktunes (20

1 Esla experiencia la constalamos entre los peunes de las temporadas oficales de exploraciones de Palengue
(1950-1951). bajo la iefawra del Arg. Alberto Ruz Huiller.
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x 20 x 18 x 20 dias), Katunes (20 x 18 x 20 dias), Tun (18 x 20 dias), Huinac
(20 dias) y Kin (1 dfa). También se llama "cuenta de los Katunes", pues este
pardmetro de aproximadamente 20 anos fue el mds practico para consignar
hechos histéricos.

En lengua nahuatl tenemos aproximadamente 3.000 composiciones litera-
rias, gracias al interés de los primeros frailes hasta autores contempordneos
como Angel Marja Garibay K., quien en 1954 publicé Historia de la literatu-
ra nahua, 2 vol., y Miguel Leén Portilla, autor en 1967 de Trece poetas del
mundo azteca.

La lirica y poesia indigenas poseen como caracteristicas particulares dul-
zura, ritmo y suave métrica derivadas del particular uso de la lengua nahuatl,
que hoy dia apreciamos en forma viva en su hablar y su educacién.

La documentacion que forma parte de la literatura nahua es la siguiente:

El poema de Alva Ixtlixochitl, que expresé: "mientras exista el munde persistird
la fama y gloria de México-Tenochtitlan”.

El poema de Quetzalcoatl, proveniente de Texcoco.

20 poemas rituaies, compilados en Teapepulco por Fray Berardino de Sahagtin.
Cantares mexicanos, ediciéon del afio 1906.

Manuscritos de los romances de los Sefiores de la Nueva Espaiia.

Manuscrito de los cantares

Entre los autores nahuas destaca ¢l Rey de Texcoco Netzahualcéyotl,
quien vivio de 1402 a 1472 y cuyos consejos en versos de padre a hijo y de
madre a hija son de gran ternura y sabidurfa. Otros importantes autores fue-
ron Ayucuan Cuetepaltzin, Azayacatl, Cacamatzin, Chichicuepon, Xicchten-
catl, Netzahualpin y fa poetisa Macuilxochzin, no menos brllante que todos
los anteniores.

Como género literario, el primero en desarrollarse fue el de la prosa des-
criptiva. Desde las originales cinco Cartas de Relacién que el conquistador
don Herndn Cortés envia a su rey y emperador Carlos V, su redaccidon fue se-
guramente motivo de gran cuidado y embarazo para los escribanos, quienes
tenian a todas luces el retdrico ejemplo de quiza la mejor época de las letras
espanolas, el llamado "Siglo de Oro", que en forma por demds imperativa de-

2 Frase que solicitamos esculpir en la base del menumento a la lundacién de México-Tenochtitlan. en el costado
suroriente del Zdealo. con esculturas del maestro Juan Qlaguibel (1968).
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bid influir en el estilo a desarrollar en las posteriores relaciones. Asi, Andrés de
Tapia, Bemnardino Vdzquez de Tapia, don Nuiio de Guzmdn, Pedro de Guzman,
Gonzalo Lopez, Juan Garcfa del Pilar v el conquistador andnimo, relatan la con-
quista y descubrimientos tanto como los acontecimientos y sucesos; tal es el caso
de Naufragios, de la pluma de Alvar Nifez Cabeza de Vaca.

Entre todos descuella tanto por su orden como por su posible veracidad, el
aguerrido Bemal Diaz del Castillo, quien hacia 1568 redacté su Historia verdade-
ra de la conquista de o Nueva Espaiia, misma que vio la Juz en {032.

- Asimismo, Francisco Cervantes de Salazar, quien describié admirablemente
la ciudad de México en 1553, recopild los versos del Timulo Imperial levan-
tado por las exequias del sefor del mundo, el emperador Carlos ¥ de Espana y
V de Alemania; también publicé Crénica de la Nueva Espafia.

Una obra semejante la debemos al pensamiento de Alonso de Aguilar,
quien en 1560 escribid la Relacion breve de la conquista de la Nueva Espa-
fia, tras conocer personalmente y vivir en la Nueva Espafia. Otros autores no
viajaron a América, pero seguramente coniaron con relaciones de primera
mano de varios conquistadores, a quienes no les interesd o no pudieron dejar
constancia de sus experiencias. Los que recabaron datos fueron Martin de
Angleria, quien desde la temprana fecha de 1530 escribié Décadas del Nise-
vo Mundo; Gonzalo Fernindez de Oviedo, autor en 1552 de la Historia gene-
ral y natural de Indias, y Francisco Lopez de Gomara, quien también en
1552 redacto su Historia general de Indias.

Los poetas y escritores del importante poder religioso en el siglo XVI tam-
bién escribieron con el virtuosismo y técnica reinantes en la época, cuando el
ambiente intelectual campeaba en la Nueva Espafia y las érdenes mondsticas
integraban en sus directivas a grandes intelectos. Todas ellas contaron con
doctores egresados de las universidades de Salamanca y de Alcala, asi como
de Bolonia y Lovaina.

LLa primera imprenta en América fue establecida en la ciudad de México
en 1548 por comisidén de Juan Cromberger (1539). en tanto la Real y Pontifi-
cia Universidad de México data de 1551,

La segunda mitad del siglo XVvI fue prddiga en certdmenes poéticos; las com-
posiciones literarias surgian ante cualquier acontecimiento, mientras que eran
algo frecuente las loas y dedicaciones de autores de libros en sus portadas, como
el Dicolon Icastilhon, de Cristébal Cabrera, o el Desposorio espiritual entre
el pastor Pedro y lu Iglesia mexicana, elaborado con motivo del Te Dewm de
la consagracién del Arzobispo Pedro Moya de Contreras. en 1574.

3 México-Tenochtitlan sc funda cn 1325 v sucumhe ¢! dia 13 de ugosto de 1521

4 La Universidad Nacional de México se instituye ¢! 26 de mayo de 1910 v s¢ inaugura ¢l 22 de septicobre
siguiente. Su sutonomia s¢ decreta el 26 de julio de 1929,
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Muchas son las obras escritas por religiosos, iniciadas con los diez libros
de Fray Bernardino de Sahagin y sus informantes.” Antes de 1545 se habian
escrito Relacion de la genealogia; El origen de los mexicanos; Historia de
los mexicanos por sus pinturas, de Fray Andrés de Olmos; y Relacion de Mi-
choacdn, perteneciente a Fray Martin de [a Corufia y Pedro Panza, indigena
descendiente del (ltimo rey tarasco.

También se consigna entre 1536 y 1541 la Historia de los indios de la
Nueva Espafia y en 1566 la Historia general de las cosas de Nueva Espana,
hacia 1552 Fray Bartolomé de las Casas escribid su Brevisima relacidn de las
Indias y su Historia de las Indias, publicada hasta 1875.

El padre Diego Durdn nos legd también en este siglo Historia de las In-
dias de la Nueva Espafia, Fray Jerommo de Mendieta Historia eclesidstica
indiana; Diego Mufioz Camargo Historia de Tlaxcala (1576), y va hacia fi-
nales de siglo las plumas de los religiosos Juan de Tovar y José de Acosta
crearon Relaciones e Historia natural v moral de las Indias, respectivamente.

Ertre los escritores indigenas generalmente descendientes de los "pillis™ o
nobles, educados bajo los lineamientos de la escuela hispana, se encuentran
Hernando de Alvarado Tezozomoc, quien en 1598 escribié su amplia Créni-
ca mexicana, y Fernando Alva Ixtixochitl, autor de la Historia Chichimeca
hacia 1616. Serd tarca de estudiosos investigar la identidad de un principe
tecpaneca que escribid y recitd Cdnticos de las apariciones de la Virgen Ma-
ria al indio Juan Diego, con motivo de la entronizacién de la imagen de San-
ta Maria de Guadalupe en su primitiva ermita.?

Hemos deseado dejar para el final de esta seccidn a dos escritores que,
por su genio, engalanan las letras mexicanas. Uno de ellos es Bernardo de
Balbuena, quien vivié de 1561 a 1627 y en poesia descriptiva nos habla de la
Grandeza mexicana; el otro es el gran Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza, que
vio su primera luz en 1581 en la atipica y minera ciudad de Taxco. Erudito y
licenciado en Derecho Civil y Religioso, egresado de la Real Universidad de
México, Ruiz de Alarcén incursioné en el andlisis de sus personajes; escribié
La verdad sospechosa, a la altura de Le Manteur, de Corneille, en obras para-
lelas al arte teatral expresado en Los pechos privilegiados, Las paredes oyen
y Mudarse para mejorarse, de Moliere.

También al siglo XVI pertenece Dona Catalina de Eslava, la primera escritora
novohispana, y como antecedente del teatro las Representaciones del fin del mun-
do, puesta en escena en 1533 por Fray Andrés de Olmos en Santiago Tlatelolco.

3 Basados en la informaeién de los dos primeros (ranciscanos. Pedro de Melgarejo y Diego Altamirano, llegaron
después los c€lebres flamencos Pedro de Gante, Juan de Ayora y Juan de Tecto. En 1524 los doce frailes. cuyo
supei.or fue Mantin de Valencia.

6 Esla ermila estuve situada al oriente de la primera Basilica. Existen sus reslos, con varias etapas construclivas.
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Para 1610 Fermin Gonzdlez de Eslava publicd Cologuios espirituales y sa-
cramentales, asi como Canciones divinas.

Después del primer siglo virreinal, en que las raices indigenas continua-
ron plasmadas en los trabajos literarios de descendientes de los antiguos se-
fiores, estos trabajos rivalizaron en tecnicisme y estilo con los de peninsulares
y criollos. Se abrié al pancrama de las letras el ancho horizonte del siglo
XVII, barroco por excelencia, que se prolongaria hasta el tercer cuarto del
XVIIL, cuando este género en boga se baso en anagramas, acrésticos, laberin-
tos y alambicadas frases, todas ellas cargadas de simbolos o, como decia
Quevedo, "gracisante y latinoso”,

Los mds populares poetas barrocos fueron Juan de Guevara, con su Cen-
t6n de versos gongorinos, vy Fray Miguel de Guevara, fraile agustino que pre-
dicaba en lenguas mexicana, tarasca y matlalzinca, prolifico en la primera
mitad del siglo XVII y a quien se atribuye ¢l poema que incluimos como ilus-
tracion:

No me mueve mi dios para quererte
el cielo que me tienes prometido,

ni me mueve el infiermno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

Td me mueves, sefior, muéveme al verte
clavado en una cruz y escarnecido
muéveme el ver tu cuerpo tan herido
muéveme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, en fin, tu amor de tal manera
que aunque no hubiera cielo yo le amara
y aungue no hubiera infierno te temiera.

No me tienes que dar por qué te quiera,
porque aungue cuanto espero no esperara.
Lo mismo que te quiero te quisiera.

Durante el siglo XVl destacaron entre los poetas el lirico Pedro Mufioz de
Castro; el narrativo Arias Villalobos, con su Historia de México en verso cas-
tellano desde la venida de los Acolhuas hasta el presente, de 1623 y Diego
Rivera, quien le cantd a la naturaleza y a las artes. En la dramatica destacaron
Jerénimo Becerra y Medina Solis; en las biografias en verso —género muy po-
pular barroco— Matias Bocanegra, con su Cancidn a la vista de un desengario
y José Lopez Avilés, autor del Debido recuerdo de agradecimiento leal. Este
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género, que continud durante el siguiente siglo, estd caracterizado por el ba-
rroquismo, al reflejar las costumbres e ideologia reinantes.

Dos son las grandes figuras del siglo XVII. Uno de ellos es el erudito y li-
terato don Carlos de Sigiienza y Géngora, autor de las loas de Primavera in-
diana, poema sobre las apariciones de la ya muy mexicana Virgen de
Guadalupe. Entre otras de sus obras, importantes por haber iniciado en la
Nueva Espaiia el hasta entonces prohibido género del relato ficticio, figu-
ra la Relacion de los infortunios de Alfonso Ramirez, que pudo salir a luz
gracias a su condicién de cosmoégrafo del Rey.

La otra gran figura literaria es la poetisa Juana de Asbaje y Ramirez de
Santillana, la "décima musa"” Sor Juana Inés de la Cruz, también llamada "el
ténix de México". Ella cubrid todo el espectro literario, siendo su éptima pro-
duccidn poética las redondillas, liras, sonetos, romances y tonadas, entre las
mds célebres A la muerte del Duque de Veragua, A la rosa y Detente sombra.
Segiin Menéndez y Pelayo, sus versos son los "mds suaves y delicados que
han salido de pluma de mujer".

Las injusticias de que Sor Juana fue objeto por parte del arzobispado, se
plasman en el siguiente soneto incluido en la obra Poesias completas de Sor
Juana Inés de la Cruz, recopilacién de Emilio Abreu Gémez, Ediciones Bo-
tas, 1948:

En perseguirme mundo ;qué interesas?
En qué te ofendo, cuando sélo intento
poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en las bellezas?

Y0 no estimo tesoros ni riquezas,

y asi siempre me causa mis contento
poner riquezas en mi entendimiento

que no mi entendimiento en las riquezas.

Y no estimo hermosura, que vencida
es despojo vil de las edades,
ni riqueza me agrada fementida;

teniendo por mejor en m{ verdades
consuinir vanidades de ]a vida
que consumir la vida en vanidades.

Para mediados del siglo XVIII, las costumbres y modo de pensar de crio-
llos y mestizos se definian ya como profundamente mexicanas. La literatura
siguid los mismos lineamientos durante la primera mitad del siglo, en que la
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siempre novedosa llegada de un nuevo Virrey era oportunidad y motivo de
"arcos triunfales" en los que la presencia de los poetas se hacia ostensible-
mente mantfiesta: sus dedicatorias, sonetos y alegorias proporcionaban de
viva voz exuberancia a las festividades de recibimiento a los virreyes,7 todos
cllos nobles de la Corte de Madrid.

Diego José Abad destacd entre los poetas del siglo XVIII por sus gongo-
rismos barrocos, como lo plasma su Heroica Deo Carmina. Vivid entre 1727
y 1779, dos afios antes de la introduccién del neoclisico.

También Francisco Ruiz de Ledn continué con la tradicion de las relacio-
nes, pero con una fuerte presencia barroca en sus décimas épicas sobre la
conquista, tituladas La Hernandisa, y con sus 300 décimas aparecidas en
1790 bajo el titulo Mirra dulce para el aliento de los pecadores.

Otros bardos del siglo xvill fuercn el reverendo José Maria Sartorio
(1746-1828) y el jesuita Rafael Landivar, quien en 1781 publicé su Rustica-
rie mexicano, obra que comprende la geografia, flora, fauna y costumbres
reinantes durante el virreinato.

En el sigle XIX, la produccidn literana se vio coartada por las luchas in-
ternas que desangraron y empobrecieron al pais. Sin embargo, el territorio
herido de México dio figuras de primera linea, como Salvador Diaz Mirdn,
quiza el mejor, y José Joaquin Ferndndez de Lizardi. llamado "el pensador
mexicano”, intelectual y periodista que nos legd entre otras obras Periguillo
Sarmiento, La Quijotita v su prima v La vida v hechos del famoso caballero
Don Catrin de la Fachenda, publicado en 1832

El romanticismo como estilo literario se inicié con don Ignacio Rodri-
guez Galvan, quien publico desde los 16 afios de edad hasta su muerte a los
26. En su libro El visitador de México, muestra su orgullo por el nuevo pais
independiente, continuando con la tradicién del mexicano en su manera sua-
ve de hablar, su dulzura de expresién y su espontdnea y melancolica alegria.

Manuel de Acufia fue otro cldsico mexicano, con sus escritos de 1847 a
1873, junto a Manuel Payno, autor de la muy interesante y larga novela Los
bandidos de Rio Frio. que a través de mas de 40 personajes destaca nuestros
valores nacionales y tradicidn.

También a esta época corresponde aquella pléyade de escritores que, al
analizar e interpretar filosoficamente textos indigenas, componen obras mo-
numentales como México a través de los siglos y Atlas geogrdfico, estadisti-
co e histdrico de la Repiblica Mexicana. Ellos son, entre otros, Vicente Riva
Palacio, de! Paso y Troncoso, Joaquin Garcia lzcabalceta, Antonio Peifiafiel,

7 Las fieslas barrocas, ademas de las religiosas con ruido y cuctes, eran los (oros, cafias, lorneos, jusiay, soiijas,
mascaradas y comedias, llevadas a cabo en las plazas novohispanas que comprendian cuatro elementos
lemplo, gobierno. eiviles v fuenle.
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Manuel Rivera Cambas, José Pedn y Contreras, asi como los mas recientes Eduar-
do Seller, Angel Maria Garibay y el contemporéneo Miguel Ledn Portilla.

Ya en este siglo, don Federico Gamboa escribié Sanra, obra con la cual
inicia la época en que visién y palabra se unen en una pelicula. Si bien las
nuevas técnicas, como los actuales videos, parecer{an restar valor a la tradi-
cional palabra escrita, todo indica que el libro seguird siendo el medio de ex-
presion mas valioso y perdurable para conservar los testimonios del intelecto
humano en el desarrollo de la civilizacion.

Con la Universidad Nactonal Auténoma de México se cred el Ateneo de la
Juventud. al que concurrieron Justo Sierra, Pedro Herndndez Urefia, Antonio
Caso, José Vasconcelos, Alfonso Reyes, Julio Torri, Mariano Azuela y Ramén
Lopez Velarde. A partir de entonces se irfan formando pefias en torno a las llama-
das revistas, como Contempordneos, en la que escribfan Carlos Pellicer, Octavio
Barreda, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, José Gorostiza, Jaime Torres Bodet,
Bemnardo Ortiz de Montellano, Rodolfo Usigli y Daniel Cossfo Villegas.

Otra entidad semejante fue fundada en 1938. Convergen en ella hasta su
desaparicién en 1941, los poetas Vicente Magdaleno, Rafael Solana, Efrain
Huerta, Carmen Toscano y Octavio Paz”, quien ya en época posterior (1950)
diera a luz El laberinro de la soledad.

Estas revistas fueron surgiendo como sangre nueva y una aportacién de
j6venes valores; e¢jemplo de ello fue, a partir de 1940, la revista "Tierra Nue-
va", de efimera duracién, en la que publicaron Alf Chumacero y Alberto T.
Arai, y que dio paso a la revista "Rueca", cuyo primer nimero aparece en
1941 y el dltimo en 1952, con colaboraciones de escritores contemporineos
como Wilberto Canton, Juan Rulfo, Emanuel Carballo, Jaime Garcia Terrés,
Carlos Fuentes, Luis G. Basurto, Clementina Diaz y de Ovando, Rosario Cas-
tellanos y Beatriz Espejo, la de letra cristalina, y Carlos Fuentes premio Prin-
cipe de Asturias, 1993.

8 Octavio Paz recibi6 ¢l premio Nobel de Literatura en [992.
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Breve panorama de la misica mexicana
Factores formales: prehispanico, virreinal,
nacionalista

Los factores que influyeron sobre la misica mexicana en sus diversas etapas
son los mismos que determinaron la arquitectura. escultura, pintura y literatu-
ra: nuestras fuertes raices prehispanicas y virreinales, unidas en un creciente
nacionalismo que nicid en el siglo XVIL.

Sin embargo, lodavia hoy existen capas de nuestra poblacién que no se han
integrado al amalgamiento cultural de estas raices, fendmeno incomprensible en-
tre aquellos grupos urbanos que aun se debaten en lucha ntema contra su propio
origen virreinal, dentro de un mal entendido nacionalismo postrevolucionario.
Esta corriente aparecié en la segunda mitad del siglo XX, defendiendo una recal-
citrante negacion de Jos 300 afios de formacion virreinal.

Msica prehispanica

El conocimiento que nos llega es aquel esclarecido a través de los filélogos
como José Maria Ganbay. quien interpretd textos de los ¢codices y documen-
tos que mantuvieron vivo al pensamiento mesoamericano durante el siglo
XVI. Sobre los diez libros de Sahagiin, Garibay comenta en su obra La poesia
indigena de la aliiplanicie:

Se cantaban al son del tambor mayor o teponazcuicatl versos como

‘estimo yo tus cantos
con ellos me deleito’.
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Fue ésta una musica monddica y polirritmica, que se ensefiaba en ia casa
de cantos v bailes llamada "Cuicacalco”, en la que al constructor de instru-
mentos musicales le llamaban "tlapizcatzin”. Estos maestros numerosos figu-
ran en multiples representaciones en cédices y murales como los de Bonampak,
tal como se sefala en el libro Instrumental precorresiano.l

Sus instrumentos usuales fueron principalmente de percusién: el "hue-
huetl", tambor vertical ceremonial; el "tlalpanhuehuetl mayor”, que anuncia-
ba la guerra; el "panhuchuet]l”, mds musical; el "teponaztli”, el mismo que el
“tum kul", consistente en un tronco ahuecado con aberturas en forma de len-
gletas; la concha de tortuga, "ayotl” para los del altiplano y "kayab” para los
mayas, y el "cayum"” o imbal de barro.

La tradicién indigena ha inventado instrumentos contemporianeos como el
"marinbol”, un cajén de madera con una muelle automovilistica que el ejecu-
tante tafie con las manos. Entre los instrumentos de aliento, las flautas y flau-
tines de barro, bambu, madera y hueso se llamaban genéricamente en nahuatl
“chililhtli" y en maya "chul"; también en tarasco y zapoteca tuvieron sus pro-
pios nombres.

El caracol marino, "atecocolli”, fue un instrumento utilizado en musica
religiosa por los sacerdotes al efectuar sus penitencias y ofrendas. La trompe-
ta maya, de gran dimension, se llama "hom". Los de cuerda fueron el "tlatzo-
zonalli®, con cuerdas de trpa, el arco musical cora y otomi de una sola
cuerda y la caja resonante.

Otros instrumentos fueron las llamadas "chirimas”, que son como el “tlica-
huaztli" raspador con muescas transversales efectuadas en un hueso fémur frota-
do contra conchas o cuemos de venado, y el "omichitzicahuazth”, semejante
pero dotado de un crdneo humano o de simio como caja de resonancia, el cual se
usaba en las ceremonias funerarias. Los "ritzmoc" son los cascabeles que se usan
en los tobillos y las "ayacachtli” las sonajas hechas de guajes rellenos de semullas
0 piedrecitas, mismos que se contindan usando en gran proporcion.

Sus ejecutantes y directores o compositores fueron conocidos en el alti-
plano con los siguientes titulos: "umetuchtli”, director; "tlapizcatzin”, ¢jecu-
tante; "cuicapique”, compositor de cantos; "tlamacazque”, tafiedor de caracol
y flauta; "quaquacuiltzin”, teponaztli y cantor.

Entre los tarascos llamaban "curinguri” al guia de ejecuciones y construc-
tor de instrumentos; "pinzacucha” al tafedor de flautas y "curipecna” al toca-
dor de sonajas. Entre los zapotecos les llaman "copelche na tol" al maestro de
canto; "copeéche toczchi” al maestro de instrumentos y "peninhuijillaxéni” al
tafiedor de tambor.

! Sus autores son D. Castanieda y Vicente T. Mendoza. México, 1933,
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La época virreinal

Ya en el inicio de la época virreinal fue Fray Pedro de Gante quien, con co-
nocimientos musicales adquiridos en la Universidad de Lovaina, se interesd
por continuar la tradicidn de los cantos, poesia y misica del pueblo indigena,
pero con los lineamientos de la cultura europea. Asi, desde la temprana techa
de 1524 (a solo tres afos de la inmplantacién del poder hispano) fundé en
Texcoco la primera escuela de musica europea.

En 1527, en los importantes talleres del convento de San Francisco (con
anterioridad mencionados, en ocasidon de las imagenes de cafa de maiz), se
construyeron guitarras, vihuelas, érganos, arpas y laides —todos €stos llama-
dos arcos— con los que se interpretaba musica principalmente renacentista
italiana y flamenca, acompafiada por los coros a capella, consistentes en cua-
tro voces: soprano, tenor, alto y bajo, con partituras principalmente de pales-
trina en los templos.

En el siglo XVI prdcticamente no existio, o no se conoce, musica popular.
Tenemos noticias de Antonio de Cabezdn, quien compuso cantos llanos en
musica religiosa palaciega, pues los virreyes gustaban de ejecutar las compo-
siciones de los primeros miusicos como Juan de Judrez, activo entre 1538 y
1556, al igual que Lazaro de LLamo o Hernando Franco. Ellos producian mo-
tetes, pastorelas, autos sacramentales, lo mismo que maitines, villancicos y
obras teatrales puestas en escena en palacio; ejecutaban e] Magnificat y el Te
Deum en las ceremonias religiosas que también llenaron la funcién civil de
tipo conmemorativa, como en la tradicional misa y Paseo del Penddn, que
partia del templo de San Hipélito en accién de gracias por la caida de Méxi-
co-Tenochtitlan todos los 13 de agosto, dia de San Hipdlito.

También se efectuaban ceremonias socio-religiosas como bautizos, matri-
monios y exequias, todas ellas acompafiadas de piezas musicales y cantores.

Podemos mencionar, sin temor a equivocacion, que la Catedral de Méxi-
co tfue el mdximo centro musical cuando menos durante el siglo XVIL. La ma-
xima autoridad de la Nueva Espafia en misica fue siempre el maestro de
capilla de Catedral, para la cual se imprimi¢ en 1556 el también primer libro
americano de musica, titulado Ordinarium Misae.

Entre los maestros que ejercieron primero este puesto en catedrales. como
las de Oaxaca o Puebla, figuran Antonio de Salazar (de 1688 a 1715) y un
genial indio oaxaquefio autor de un Tratado de Armonia, quien vivié de 1617
a 1667. Otro importante compositor virreinal fue Antonio Sarrier, cuya musi-
ca atin es frecuentemente radiada; compuso pequefas sinfonias en tres movi-
mientos, incorporando barrocamente la corneta y el contrabajo, hasta
entonces excluidos.
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Ademas del coro de la Catedral Metropolitana, se ejecutaba misica en los
principales templos. También se daban conciertos en el Coliseo de México,
donde Ignacio Jerusalem, maestro de capilla entre 1750 y 1760, compuso
también obras para el teatro lirico, al igual que su compatriota italiano Mateo
Tollis Della Rocca. Desde 1730 contdbamos con una orquesta, misma que
llegd a interpretar sinfonfas de Hayden y Mozart.

En género operistico nuestra primera aportacion se titula Parténope (obra
estrenada en el Palacio Virreinal con motivo del onomdstico de Felipe V el
26 de mayo de 1711), del compositor Manuel Zumaya (1680-1756), autor de
El Rodngo en 1706 y maestro de capilla de la Catedral de México entre 1715
y 1739.

Otros compositores importantes fueron el religioso y lirico José Maria Al-
dana (1730-1810) y José Maria de Bustamante (1777-1861), maestro de capi-
lla que también compuso la dpera México Libre, estrenada el 27 de octubre
de 182].

Independencia

El musico quizd mds prolifico del inicio de nuestra época independiente fue
don José Mariano Elizaga (1786-1842), quien desde nifio asombré por sus
ejecuciones. Fue nombrado maestro de capilla del Emperador Agustin de
Iturbide, consumador de la Independencia. Elizaga fundé varias sociedades,
como la Filarmonica de 1824, antecesora de la Filarménica de 1825; impri-
mid musica y en 1835 publicé Elementos de musica. La épera La italiana, de
gran popularidad en el siglo pasado, fue obra suya.

El género operistico imperé después de 1821, asi como el incipiente na-
cionalismo que un siglo atrds se manifestaba en expresiones barrocas, como
la integracion de los llamados "negritos” (género popular con influencia de
ritmos africanos), debido a la enorme poblacidn de color "importada” para los
trabajos pesados.

El Conservatorio Nacional fue fundado en 1838 por don Joaquin Beris-
tain y don Agustin Caballero. Este dltimo gozd de gran estimacion pues era
intérprete de la mayoria de los instrumentos y logré ser director de la Orques-
ta del Teatro de México. Nuestro bello y marcial Himno Nacional fue com-
puesto en 1854 por Jaime Nund, de origen espafiol y aposentado en México,
ciudad en la que acostumbraban residir por muchos afios artistas extranjeros.
Entre éstos destacaron los nombres de Balbina Steffanone, Enriqueta Sontag
—quien inspiré también a Federico Chopin—, la soprano Mara Mialibran, los
pianistas Oscar Pfetffer y Ernesto Lubeck y los violinistas Henri Viextemps y
Joseph White.
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Los mexicanos Aniceto Ortega y Tomés Ledn, tocando a cuatro manos,
introdujeron la musica de Franz Liszt, Beethoven, Schumann y Chopin. Des-
de un siglo antes, hacia 1750, el nacionalismo mexicano habia entrado a Eu-
ropa con la épera Guatemotzin, de libreto adjudicado a Federico el Grande y
musica del alemdn Karl Heinrich Graun, quien vivié de 1704 a 1759. Este es
un testimonio mas del incipiente independentismo, asi como del sentido de
territonialidad y amor al terruiio que se gesté entre los criollos y mestizos de
la Nueva Espana.

Ese mexicanismo fue musicalmente patente ya en el siglo XIX y princi-
pios del XX, en composiciones como Ecos de México, de Ttuarte; el Jarabe
mexicano, de José Antonio Gémez; el Jarabe nacional, de Leodn y Aires mexi-
canos, de Ricardo Castro. Basados en estos temas musicales, Manuel M. Pon-
ce produjo musica profundamente mexicana, al igual que sus contempo-
raneos Silvestre Revueltas (1899-1940), Blas Galindo, José Roldn, Luis San-
di, Antonio Gomezanda, Carlos Chavez y Julian Carrillo.
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La restauracion de monumentos
arqueolégicos e historicos en México

Criterios de restauracion

La restauracién de monumentos en México tiene una tradicién ancestral, ya
que las construcciones en América durante el siglo XVII fueron rehechas o
modificadas segin las necesidades del Siglo Barroco y de las grandes funda-
ciones en la Nueva Espafia. Podemos decir que éste fue el Siglo de Oro de la
arquitectura americana, as{ como hubo un Siglo de Oro de la Poesia, que tuvo
lugar precisamente en esa época de hombres y costumbres barrocas.

Las reglamentaciones al respecto, aunque no tienen esa misma antigiie-
dad, empezaron a proteger desde ¢l siglo pasado las antiglicdades indigenas
0, como se les Ilamaba, 1as antigiiedades mexicanas. Lo que ganamos en prin-
cipio con esta proteccion temprana después lo perdimos, ya que a la fecha y
después de practicamente 40 aflos, tenemos el mismo catilogo de meonumen-
tos coloniales, no obstante los esfuerzos desarrollados por varias depen-
dencias oficiales. Mds valdria que una sola institucién se abocara a la
catalogacion y conservacién de nuestro patrimonio cultural, y no toda una se-
ne de dependencias que sdlo efectian acciones de manera separada, sin jerar-
quizar la urgencia e importancia de los monumentos por restaurar.

Es preferible consolidar y proteger los monumentos amenazados por su
mal estado estructural, que anunciar pomposamente las obras de restauracion
de tal o cual ejemplo. Esto es algo que nuestros politicos han estado tratando
de hacer' desde hace varias décadas: planear acciones de acuerdo a planes
nacionales no sexenales sino de mis largo plazo, que se revitalicen con las

] Sin lograrlo.
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experiencias de tal manera que éstas sean una retroalimientacién para una
nueva valoracion e instrumentos vivos de proteccion al piliimonio cultural.

Las sucesivas técnicas de construccidn utilizadas e 1iestro pafs, desde
las prehispdnicas hasta las contempordneas, ofrecen un: [iuta a seguir para
los variados trabajos de restauracién en nuestro medio, ;. :es han tenido pre-
sente los entornos y contextos culturales de nuestros monumentos.

Las téenicas prehispdnicas de estacado, con sus plataformas de consolida-
ci6n del terreno (utilizadas particularmente en la zona lacustre de Texcoco y
Tenochtitlan, asiento actual de la capital de la Republica), son procedimien-
tos dignos de difundirse; sus restos deben ser protegidos y no destruidos,
como sucedid con las estacas de la actual esiacion del metro Pino Sudrez,
donde las obras hidrdulicas de los aztecas fueron barridas y sepultadas con
sus pisos de barro colorado y bruiiido, por las maquinas asignadas a la cons-
truccidn de nuestro sistema de transporte colectivo (obra ésta por demds ad-
mirable, tanto en su concepecidon como en su realizacion, dado 1o problemético
del subsuelo).

Jn
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Dretalle del portico del pastedn de los Hombres Tlustres en San Fernando
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Las antiguas y coloniales ordenanzas (y sus técnicas de construccion para
muros y techumbres, con reglas de "entre viga y viga, viga”, o "entre viga y
viga, viga y media"), debemos respetarlas y en lo posible con las mismas téc-
nicas materiales efectuar las restauraciones; siempre, ademads, con el criterio
de utilizar esos espacios arquitecténicos con una funcidon contempordnea, es
decir, incorporando estos espacios a la funcién social derivada de nuestra ma-
nera actual de pensar y vivir.

Lo mismo podemos decir que aquellas construcciones del siglo XIX y
principios del actual, en que se incorpora el acero y el fierro estructural. Los
treibajos de herreria, carpinteria, plomeria, piedra y barnicerias, asi como las
pinturas (de las cuales hay muchisimas en plataformas y muros), si bien no
son muy importantes en cuanto a su factura, st lo son como testimonio y ex-
presion de una época.

La reestructuracién y consolidacién son también acciones de restaura-
ci6n, de las cuales en nuestro pais se podria hacer una relacién histérica, par-
tiendo de las exploraciones de principios de sigio en Teotihuacdn, donde se
utilizé dinamita para remover la esquina surponiente de la pirdmide del Sol
ante el cuerpo diplomadtico y el entonces presidente Porfirio Diaz; hasta llegar
a la magnifica exploracién del ingeniero Reygadas y Ton Manuel Gamio.
unos afios mds tarde, en la Ciudadela y en la pirdmide de Quetzalcoatl. Estos
trabajos, a 50 anos de distancia aproximadamente, son muy superiores técni-
camente al desastroso trabajo de la pirdmide reconstruida en concreto, hace
menos de 15 afios, en el centro ceremontial de Cholula, Puebla.

Asi, pedemos igualmente recorrer y encontrar de todo, "como en la vifia
del Sefior", en los trabajos de restauracién: desde los muy buenos, como el
actual archivo de notarias, hasta los muy malos, que no ganamos nada con re-
cordar, pues no es el espiritu de estas notas enjuiciar trabajos, sino asesorarles
a ustedes para desarroliar un sano criterio de conservacién y restauracion de
monumentes, segin nuestras actuales necesidades.

Quizd uno de los puntos bésicos para la obtencién del éxito en estos tra-
bajos resida en la informacidn previa a los estudios, que pedamos obtener
mediante documentos gréficos o manuscritos. Recordemes que Jas famosas
litografias se elaboraban al gusto, en muchos casos, de los irupresores, quie-
nes aceptaban o rechazaban los ofrecimientos de los dibujantes segln su in-
clinacién estética; esto quiere decir que no son documentos ficles a los cuales
podemos hacer referencia definitiva; quizas de cuatro o cinco de estas litogra-
fias, de diferentes épocas y artistas, si podamos sacar un testimonio fidedig-
no, aunque subjetivo, de la fisonomia del menumento objete de nuestro
estudio. Recordamos litogratias del drbol de la Noche Triste, donde existen
varias vistas en la que la 1glesia vecina estd lo mismo a un ladoe que al ofro.
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cerca, lejos, girada, de frente o en la cima de un cerrito, segin donde la ubi-
caban los distintos dibujantes. Quiza algunos, si no todos, efectuaban su pro-
pia composicién al gusto particular de su cliente, ya que el transportarse en
aquellos siglos hasta el pueblo de Popotla era un tanto dificultoso y aun ries-
goso: habia que ir, dibujar con cierta precisién y retornar antes del toque de
queda para no ser asaltado.

Este rdpido panorama de los trabajos de conservacién y restauracion en
nuestro medio es, mds que una exposicién razonada, un esbozo del medio
técnico y social en el que se desarrollaron estas acciones.

Otro enfoque determinante para ubicar el contexto de la restauracién es el
medio intelectual y sus tendencias filosoficas, que determinan las caracteristi-
cas sui géneris para la ejecucion de la obra. Por ejemplo, durante el siglo
XVIII los templos y construcciones de haciendas y minas reflejaban principal-
mente el excedente de bienes de consumo; esto supuso un estipendio superior
al retlejado en los siglos anteriores. De ahi que la tendencia principal en el

i

Trabajos de restauracidn en 1967 en la Plaza de Sanio Domingo
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Fachada de Santo Domingo

aprovechamiento de los medios y recursos se enfogue en la rehabilitacién y
conservacion de los monumentos en el campo. Esta fue la época de los exce-
lentes acueductos y de las obras hidrdulicas, como la del Padre Tembleque en
Hidalgo; la del Marqués de la Villa def Villar en Querétaro; las del Salto del
colegio de la Compafiia de Jesis en Tepotzotlan, que tiene la particularidad
de ser el mds alto del mundo, con 67.75 mts., concebido por el jesuita Pedro
Beristain y construide por el Padre Santiago Castaiio a instancias del tercer
Conde de Regla (quien fuera el fundador del Monte de Piedad, institucién
que aun funciona en su edificio original}; y de época poco mas {ardia fos ar-
cos de Xalapa, o el Salto, como lo llaman a este acueducto construido entre
1706 y 1767 y que consta de cuatro cuerpos de arcos superpuestos.

Diversos criterios y teorias en la restauracion de
monumentos historicos

Los trabajos de restauracidn de grandiosas obras que son parte de nuestro ac-
tual patrimonio artistico e historico, deben conservar el espiritu de sus gran-
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des constructores. El espiritu de nues-
tra tierra y sus habitantes se expresa
en la grandeza de Teotihuacdn; en el
espacio de la {lamada Ciudadela y en
el de la Plaza de Armas; en las rela-
ciones de Bernal Diaz del Castillo so-
bre Tenochtitldn; en las cons-
trucciones mondasticas de Izmal, At-
latlaucan Yacapiztla, y en bellos
puentes como el del Emperador, que
da el nombre al lugar, asi como en
aquellas artisticas presas como la de
La Laja en Guanajuato y los depdsi-
tos de agua en Chapultepec; asimismo
en las concepciones contempordneas,
como el Palacio de los Deportes, la
monumental Plaza México, los con-
juntos habitacionales y las obras urba-
nisticas. Indudablemente, todas aqué-
llas son monumentos en tanto consti-
tuyen expresiones de la arquitectura
particular de cada época, que se han
desarrollado satisfaciendo una necesi-
dad de expresién y una funcién parti-
cular en el momento histérico al cual pertenecen.

Es esta la problemadtica que se nos presenta con estos monumentos y Si-
tios de belleza natural, que difieren entre si en muchos casos. Cuando la
mano del hombre no ha contribuido con su genio, el sitio y contexto s han
influido en e] hombre y su cardcter, determinados a su vez por las expresio-
nes sublimes de la naturaleza.

Analicemos qué posicion tomar como arquitectos conservadores y restau-
radores, ante los puntos de vista tradicionales;

Arcos de la escalera del ex-Convento de Santo Domingo

a) El criterio del francés Viollet Le Duc, quien restaurd el centro monumental de
Carcassonne adicionando los remates de torres y tomreones con esbeltas
techumbres cénicas muy del tipo particular de los castillos erigidos en época
tardia y en una regién particularmente distinta, boscosa, de la zona del rio Loire.
Su accién confirmd Jo expresado en sus escritos donde menciona, como esencia
de su criterie, que la intervencién como arquitectos puede complementar aquello
que ha ideado o creade el que concibid la edificacidén o monumento objeto de
nuestra atencién y estudio, de tal manera que su brillo original y su esplendor le
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sea devuello con las acciones tendentes a su restauracién; que el arguitecto
restaurador pueda darse el lujo de adicionar con un grado mds alto de esplendor
la obra originalmente concebida. Este criterio justifica los conos principescos de
la ciudad medieval de Carcassonne, mismos que le imparten formalmente una
espectacularidad adicional.

b) El critico inglés John Rusking, consciente del espiritu que €] artista o creador
ha fundido o incorporado a su obra, toma en consideracion el valor de
autenticidad que. sumado a los valores dpticos-hdpticos y su congruencia frente
al aspecto formal de la obra creada, representa un todo congruente; a la obra, si
bien podemos restituirle sus valores formales, no podemos devolverle aquellos
valores genuinos que el artista incorpord con su sentimiento e intencién. Esto
ultimo constituye una parte muy importante del resultade formal de la obra.
Rusking considera que, no obstante las enormes posibilidades tedricas en
restauracion de monumentos, siempre eslard ausente esa caracteristica de
autenticidad que le imprime el creador a su cbra, ese valor intrinseco genuino
que lleva indudablemente cautiva cada obra de parte del artista que la cred, esto
es, el espiritu e intencidn originales. No podemos repetir el contexto, entorno o
impulso psiquico del artista, pues fue un momento de creacién que, en ese
\ determinado tiempo histérico,
% quedo fundido e integrado. De
4 l ahi que. en general, el criterio
inglés de restauracion busque
consolidar las rutinas en el es-
tado en que encuentran en el
momento de atender su con-
servacion. Este criterio es al
parecer el mds apropiado;
sin  embargo, recordemos
gue las funciones actuales de
ciertos edificios y templos
estan incorporadas a nuestro
desarrollo actual y por lo tan-
10 su restauracion y reva-
loracién son una necesidad
implicita.

¢) La posicidn mtenmedia entre
ambos criterios ha llevado a si-
tuaciones regionales un tanto hi-
bridas, sin las caracteristicas
genéricas de mejoramiento que
pregena este sistema. Los re-
sultados asi obtenidos no son

y
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Costado sur del Templo de Santo Domingo. Restauracion del autor
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Proceso de restauraeién en la ex-Inquisicién

mejores ni mds adecuados a las necesidades de ese medio particular; inclusive el
resultado de esos trabajos ha sido criticade tanto desde su aspecto formal (por los
partidarios de Viollet Le Duc), como desde su aspecto romdntico (por los
adictos a Rusking). Estos dltimos sefialan, en la mayoria de los casos, Ja falta de
congruencia de la ruina con el entorno, al no tener ese entorno vegetacién
(particularmente las enredaderas y arbusto al estilo inglés, con sus tendencias
naturales y poco jardinadas. Su tratamiento romadntico tiene mds fuerza de
representacion formal que la misma ruina arquitectonica, pues le imprime su
carécter formal arqueolégico.

He aqui una terminologia de pardmetros un tanto vagos e indeterminados.
Para algunos pueden ser ruinas de tipo arqueoldgico, que se refieren a restos
que ya no representan las caracteristicas del espacio arquitecténico ni el crite-
rio de ruinas sin documentacion histérica {escrita), cuyos horizontes cultura-
les se determinan arqueolégicamente por técnicas estratigraficas.

Tales son los antecedentes de la problemdtica de la conservacidn y restau-
racion de monumentos y sitios de belleza natural. Se tomaron como base para
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este trabajo las vinculaciones historicas de fos monumentos v cémo a través
del tiempo éstos se han venido transformando, adaptando y conservando (in-
corporando); cémo se han restaurado para existir integrados a las necesidades
y modos de vivir de las comunidades donde estdn emplazados y responder as{
al intimo espiritu de sus habitantes. Los monumentos y sitios han adaptado a
los habitantes como se adaptaban a sus manos las herramientas de labranza
en la época medieval o las vestimentas renacentistas al medio veneciano y
florentino; como se integré el caracol a nuestros ancestros indigenas, para
convertir en canto sus aptitudes acisticas; como se integré un Teponaxtli a
sus facultades y caracteristicas ergonométricas.

En esta integracion del monumento a la cultura que Jo crea, procuraremos
referirnos en forma genérica a las diferentes zonas geograficas que integran
los territorios de los pafses americanos. pues si bien cada uno de éstos posee
caracteristicas culturales y geograficas propias, los criterios de incorporacion
de monumentos o sitios de belleza natural al desarrollo de esa comunidad,
poblado o nacidén, no varian en la misma niedida, en tanto las naciones de
América no han adecuado el actual
criterio de integracién y utilizacidn
del monumento y sitio a su manera de
pensar. Este criterio debe utilizarse
como un medio de desarrollo para
una mejor y mds compleja identifica-
cién del habitantes con su medio geo-
griafico, su filosofia v los wvalores
emanados de éstos, asi como para Ja
bisqueda de una mejor y mds justa
manera de compastir los btenes cultu-
rales y de la naturaleza. Los bienes de
espiritu son tarea y patrimonio perso-
nal y se miden o evaldan desde nues-
tra propia e individual escala: son
subjetivos. Los bienes de consumo,
en cambia, no son objeto de esta ex-
posicidn, pues los monumentos y si-
tios de belleza natural no son consu-
mibles aunque participemos de ellos;
esta dluma caracteristica es la que
los hace objeto de este andalisis.

La participacién del monumento ! _
en la vida de los individuos €s unare-  Rejus conespondienies a lo que fueron las ciirceles de la Perpetua de

la Inguisicion
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lacién viva, una relacién de las llamadas "de hecho y de derecho” y asi ha
sido en las diferentes etapas del desarrollo cultural de los pueblos y las nacio-
nes; esta particularidades es la que nos ha permitido desde épocas ancestrales
tener una comunicacién mediante un proceso de readaptacion, para dar una
funcién especifica al monumento y Ja que nos ha llevado a conservar, aprove-
char y restaurar las construcciones, desde épocas remotas.

Las reestructuraciones en monumentos arqueologicos

Proponemos una diferenciacion fundada en tres periodos comunes a todos los
pueblos de América, para ofrecer un criteno continental.

Al primer periodo lo llamaremos autdctono, pues sus valores tienen ca-
racteristicas formales y religiosas particulares, producto de una desarrollo en
determinado medio ambiente y con factores geogrificos determinantes. Fue
una época de afirmacién de la personalidad, del idioma, de las costumbres y

Proceso de restauracion bajando el nivel de la Plaza de Santa Veracruz con el acal Museo Franz Mayer
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de las leyes, asi como de las vestimentas moradas de los hombres y de los
dioses; época de afirmacién politica de los "impe1ios teocraticos”.

Este periodo tiene variados exponentes, desde el territorio del Yokon has-
ta 1a Tierra del Fuego y cada uno de ellos presenta su particular configuracion
antropométrica, que jos muestra asociados a nuestra regidn geografica y a la
principal cultura asentada en ella. Seguramente estardn ustedes de acuerdo en
que sus edificios fueron ocupados, en diversas épocas, sélo adicionando, res-
taurando o conservando su presencia, dado su interés volumétrico formal y
quizd también su interés de asentamiento tradicional.

" Esto dio por resultado que el edificio fuera incorporado, histéricamente. a las
nuevas funciones y a las mismas generaciones de habitantes de ese lugar particu-
lar; ejemplos de este periodo autéctono tuvieron lugar desde el primer asenta-
miento de la poblacién hasta finales del siglo XV. en que el descubrimiento de
la ruta de Indias dio como resultado el encuentro del continente americano.

Después de delimitar cronolégicamente este periodo autdctono, citaremos
el ejemplo de la subestructura del edificio F. VIII de la ciudad de Uaxactun,

n
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Ciapula anexa al Tewple de Sama Caiarina Martir
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- en la zona maya del Petén, misma que
fue aprovechada para erigir un nuevo
templo sobre el anterior, lo que supone
intrinsecamente una adecuacién del
mismo, que probablemente motivéd una
serie de acciones para acondicionar
este templo a las necesidades del desa-
rrollo de esa comunidad primitiva abo-
cada, por sus bienes de espiritu, a
conformar con el paso de los afios los
altos niveles de la cultura maya.

Otro ejemplo significativo corres-
ponde (y permitié exponerlo por perte-
necer a nuestro territorio) a la piramide
de Cholula, situada en el altiplano e in-
mediata a la ciudad colonial de Puebla
de los Angeles, tan devaluada esta alti-

Cipula de Santa Catarina Martir

ma en su fisonomia. La pirdmi-
de de Cholula es en realidad una
serie de cuatro piramides sobre-
puestas; la primera tiene aproxi-
madamente 15 metros y la cuar-
ta —la que contemplamos en la
actualidad— alcanza 70 metros
de altura con una base de apro-
ximadamente 350 nietros en su
longitud mayor, por lo que po-
demos decir que el templo pro-
piamente dicho fue construido
€n su parte supertor. Es- tas
adaptaciones comprenden épo-
cas de caracteristicas de vidas y
costumbres diversas: arcaica,
teotthuacana, choluta 1II (pro- ; :
piamente regional) y protolteca; Torre de Santa Catarina Martir




incluso se puede distinguir un templo tardio, que conesponde a la supremacia
de Tenayuca.

Este mismo proceso de adaptacién y configuracién de edificios sufre una
nueva y mds directa accion de incorporacién a la cultura, con motivo del des-
cubrimiento y conquista de termitorios americanos en los primeros anos del si-
glo XVL

El mismo caso de la ciudad religiosa de Cholula es el de los innumerables
templos que los espafioles encontraron sobre la cuarta pirdmide, que sufrieron
asi la adaptacion al cambio de forma y de simbolos segin la nueva funcién
encomendada; solo en casos extremos los basamentos fueron demolidos.

Una vez expuesto el proceso de revitalizacién de nuestros monumentos
arqueologicos, deseariamos ubicar los primeros trabajos de restauracion en
nuestro medio, as{ como los criterios sustentados y las técnicas empleadas.

Nos referiremos primero a las exploraciones y reconstrucciones, €omo
llamaban en algunos casos a Jos trabajos de restauracién, subrayando el que
consideramos mads interesante y punto de partida de la restauracion arqueold-
gica.

Hablamos de los trabajos realizados en la Ciudadela del importante con-
junto de Teotihuacdn, que se ¢jecutaron a principios del siglo XX en tres pe-
riodos de exploraciones, bajo la direccién de don Manuel Gamio, a la que
probablemente contribuyeron el Arq. Ignacio Marquina y el ingeniero José
Raygadas Vértiz. Fue un trabajo que conté con una metodologia de investiga-
cién y una de obra: en primer lugar, se procedié a remover el escombro de las
superposiciones de la pirdmide de Quetzalcoat] con teodolito para determinar
volimenes a un lado y otro del eje principal aparente; se procedid luego al es-
tudio y remocion del escombro, para lo cual instalaron un pequeno ferrocarril
del tipo de via Decauvilla. usado en esa época para trabajos agricolas y de ex-
plotacion minera.

Se procedid, hasta donde fue posible, con anastilosis. En los anales, dice
el arquitecto Ignacio Marquina que

...hemos tenido como fin Unico la conservacion de las partes que aparecen
destruidas, y sélo hemos completado aquéllas de cuya forma hemos tenido una
seguridad absoluta [...] los materiales empleados en este trabajo son los mismos
que provienen de los escombros y nada mds se han sustituido un gran nimero de
losas que estaban rotas de iguales dimensiones, para apoyar los tableros de
acuerdo con el procedimiento primitivo.

Esto fue hace mas de medio siglo y tal parece que los investigadores se
hasaron en los conceptos de la Carta de Venecia, excluyendo desde luego su
articulo XV, ya que en edificios de mamposteria dificilmente podriamos defi-
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nir cudl piedra va junto a la otra al no tener nuestras construcciones caras cor-
tadas, como las romanas o las griegas; punto éste por demds débil, ya que la
Carta de Venecia sélo concibe la anastitosis y olvida los edificios de mam-
posteria y argamasa.

Este punto fue tratado durante el I'V Simposio de Restauracidon de Monu-
mentos y Sitios, organizado por la Sociedad Mexicana de Arquitectos Res-
tauradores y por el Colegio de Arquitectos en 1973. El arquitecto y
arquedlogo Augusto Molina Montes, ex director de Monumentos Histéricos
del Instituto Nacional de Antropologia e Histona, expuso la problemdtica de
dicho articulo XV, asi como algtin otro ejemplo de restauracién arqueoldgica
tan dificil de lograr hoy dia con buenos resultados, sobre todo en la perspecti-
va de los dltimos anos, cuando inclusive se han efectuado construcciones en
concreto de secciones de pirdimides, como es €l caso del conjunto de Cholula.
Trabajos asi son inadmisibles, méxime con los adelantos técnicos contempo-
rdneos.

El siguiente ejemplo de técnicas y criterios adecuados corresponde a la

- solucién de las subestructuras de las pi-

'F rdmides de Quetzalcoatl, en las explo-
* raciones de principios de siglo, donde
podemos apreciar a cielo abierto las
superposiciones por el magnifico tra-
bajo de restauracién. Seria también
conveniente recordar, para que los ar-
quedlogos complementen su informa-
cién profesional, el trabajo dirigido por
Earl H. Morris, de la "Carneggie Insti-
tution”, que comprendié la restaura-
cién del templo de los guerreros en
Chichen-Itz4, efectuada entre 1925 y
1929.

Citamos palabras de Molina Mon-
tes en el IV Simposio de Restauracién,
que sitlian las condiciones de las res-
tauraciones arqueolégicas en México:
"Y sies de justicia comprender y justi-
ficar las fallas cometidas en las restau-
raciones hace mas de 50 afios, no es
comprensible ni justificable que los
MISMOSs eITores, pero en mayor escala,
se sigan cometiendo en las restauracio-

Lintermlla disefiada para las plazas histdricas
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nes actuales. Pareceria que en estos
50 anos la restauracion arqueoldgica
en México ha retrocedido, y ¢l de-
seo de ‘complementar y renovar’ la
fabrica antigua ha llevado a los ex-
tremos absurdos e injustificables de
numerosas restauraciongs arquecté-
gicas recientes”.

El caso particular del Templo
Mayor de México-Tenochtitlin se
inscribe en lo antenor. Las excava-
ciones no debieron haber sido a cie-
lo abierto, pues ello rompid la traza
urbana del siglo XvI al alterar el es-
pacio de plaza hispéanica cerrada, asi
como varias construcciones de los si-
glos XV XVII y XVIIL. El maestro Jorge
Alberto Manrique y el autor, repre-
sentantes del Instituto de Investiga-
ciones Estéticas y de la Sociedad
Mexicana de Arquitectos Restaura-
dores, respectivamenie, mostramos
que el proyecto seguido era una agre-
sién al Centro Histérico. Sin embar- Torre de Santa Catarina que contiene magnifica escalera de Chiluca
g0, por decisidon gubernamental y para que alguien quedara bien con el presi-
dente José Loépez Portillo, se rompié la traza para mostrar el pobre aspecto
que hoy contemplados. en lugar de explorar y hacer accesibles subterrdnea-
mente {os restos arqueologicos, como en Cholula, Paris y Roma, evitando la
répida destruccidén de la Catedral.

La restauracién de monumentos de la época virreinal

El siguiente periodo en el desarrolle cultural de México, inmediato al pertodo
que llamamos autéctono, comprende desde la conquista en 1521 hasta 1810.
De entonces data la implantacidn del pensamiento hispdnico, a su vez heren-
cia cultural de] Islam. La cultura hispdnica de hondas raices nos serd transmi-
tida a través de un brusco proceso de aculturacién y de la crisis de los valores
filoséficos y formales que habian conformado el modo de pensar y vivir de
los pueblos indigenas.
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Este proceso de aculturacion abarco todos los aspectos y costumbres de
los nuevos pobladores, a excepcion de los moradores de los territorios al nor-
te de nuestro continente, que hoy ocupan Estados Unidos y Canada, lugares
donde el proceso de aculturacion de influencia europea siguié un patrén dife-
rente, para llegar a su actuat y muy desarrollado estadio cultural.

La mds importante y trascendental accién correspondié por desgracia a la
negacion, por parte del espiritu conquistador, de los valores ancestrales de los
pueblos que ellos han [lamado "descubiertos”. En las acciones de la conquista
el interés estribé en negar precisamente la hegemonia de aquellas razas de las
Indias: se implantaron las nuevas bases cosmoldgicas, religién y costumbres
totalmente diferentes a las de sus antepasados, costumbres que se habian
transmitido de generacién en generacién desde hacia cinco cielos o mundos,
como ellos median cronotdgicamente su ancestral asentamiento en tierras me-
xicanas.

Este periodo abarca, como dijimos, desde el afio 152] hasta mediados del
siglo XIX, vanando ligeramente segin los distintos paises latinoamericanos.
Tuvo, pues, una duracién aproximada de 300 afios y en el caso de México
presentd culturalmente un corrimiento de medio siglo més, que obedece al
hecho de que una generacidn que sido edificada y conformada con determi-
nados patrones, no puede librarse tan facilmente del tutelaje impuesto sobre
su manera de pensar y vivir, como puede acontecer con la sustitucién de un
sisterna de gobierne. Si analizamos este proceso desde un punto de vista poli-
tico, encontraremos también un periodo de adaptacion o integracidn equiva-
lente al de una generacién, es decir, un lapso de aproximadamente 50 afios.

Las anteriores consideraciones, que sitian cronoldgica y conceptualmente
esta etapa, genéricamente llamada por los historiadores "época colonial”, da-
rdn paso con el correr de los afios al acotamiento mas preciso de la etapa
postvirreinal o independiente, misma que presencié la aparicién de una
nueva raza; ésta, amalgama y resultado de la fusién de dos grupos con de-
terminantes genéticas particulares —que se integraron para aportar sus defec-
tos, cualidades y fundamentalmente su espiritu— es el mejor exponente de
nuestra cultura. No en balde nuestra Universidad Nacional, institucién cultu-
ralmente representativa por mas de 400 aiios, tiene por lema "Por mi raza ha-
blard el espiritu”.

El mestizo es el resultado de esta fusidn. Desde la época virreinal tuvo un
claro sentido de territorialidad en Nueva Espana, tierra ésta de mexicanos y
un tanto desligada del espiritu de la Corona espaiiola. Este hecho cultural se
reflejé en nuestros monumentos arquitecténicos, en los muebles, la pintura, la
escultura y la artesania; en todas y cada una de las expresiones formales, re-
presentativas y relevantes de este periodo.
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Las construcciones del siglo XVIIT fueren, en un porcentaje relevante,
adaptaciones y restauraciones de construcciones antenores. Desde luego, no
sugerimos que hayan sido pocas las nuevas edificaciones de fabricas, sobre
todo durante la segunda mitad del siglo XVIII; al contrario, éstas fueron erigi-
das a lo largo y ancho de nuestro actual territorio nacional y también en aqué-
llos vastos y lejanos, como la Alta California y Nuevo México, testigos de las
fundaciones religiosas hechas por la llamada "propaganda fide", germen de la
incorporacidn de estos lerritorios a una cultura a la que ahora no pertenecen.

Las acciones de restauracion de los edificios civiles y religiosos de esta
¢época son de variada indole e inclusive dieron paso a la llamada argueologia

colonial. Comentarla nos apartaria del cometido del presente estudio. por lo

que sOlo insistiremos en el ca-
racter especial de su aporta-
cién que llamaremos "inci-
piente nacionalismo”, gue im-
primié un cardcter particular-
mente tegional y mestizo a
nuestras construcciones colo-
niales. Transcribimos el si-
guiente concepte del critico
espafiol Fernande Checa Goi-
tia, expresado durante confe-
rencias impartidas en la maes-
tria de restauracién de la Uni-
versidad Nacional Auténoma
de México. en el otoiio de
1966:

Es en América donde florece
y se desarrotla el estilo que
Churriguerra iniciara en Es-
pafia, es aqui en México don-
de adguiere un cardcter de
libertad y pgracia que deler-
mina una etapa mds alla,
llamémosle mds excelsa del
Churriguerra.

En cuanto a las acciones
propiamente de conservacién y
restauracién efectuadas en los

)
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monumentos coloniales, éstas se refieren pricticamente a los ultimos 35 afos,
a partir del catdlogo del afio 1933, elaborado con la misma buena fe de mu-
chos de nuestros trabajos contempordneos pero con el grave defecto de cata-
logar como colonial lo neocolonial, como la casa ubicada en la esquina de las
calles de Republica de Argentina y Republica de Guatemala, mas conocida
como "Casa Porria”.

Esa falta de informacion y conocimiento por parte de los catalogadores
encargados del registro de monumentos coloniales, motivd 1dgicamente que
muchisimos edificios que debieron haberse incluido en dicho catdlogo al am-
paro de la ley vigente en esos anos, quedaran automaticamente desprotegtdos.
Tal fue el caso —un tanto chusco si no hubiese sido amargo— de la pérdida de
una gran parte del antiguo claustro del convento de San Jerénimo (hoy par-
cialmente restaurado), donde la gran poetisa de las letras latinoamericanas,
Sor Juana Inés de la Cruz, habitara una de sus fracciones: fue registrada, por
vicisitudes econémicas, con nimero oficial en la Av. Izazaga y con esto auto-
méticamente liberada de la carga que para sus propietarios siempre ha su-
puesto un monumento catalogado, ya que implica un uso limitado del mismo;
ningln inversionista, hace apenas unos afios, hubiese considerado en un estu-
dio viabilidad econdmica a un predio catalogado.

Asi, como consecuencta de la ubicacién del nimero oficial en la parte
posterior del predio, éste automaticamente adquirié valor comercial. Se espe-
culd con el precio del magnifico terreno, al publicarse anuncios en el periddi-
co ofreciendo "magnificos arcos y columnas” asi como "piedras labradas y
escalones de magnifica chiluca”; se comerciaba con el destino de Jas bellas
pilastras que uno podia ver tendidas en lo que fue el claustro posterior. Una
parte del monumento logré salvarse mediante la clausura, a la que personal-
mente asist{ en mi condicién de supervisor del programa de restauracién de
plazas histéricas de la ciudad de México.

En el ejemplo anterior, como en otros, se ha procedido a recorrer muros
coloniales de la noche a la manana, con objeto de regularizar algunas fraccio-
nes de los predios y poder construir. Esta tendencia se ha exacerbado en el
caso de la ciudad de México, que ha sido el asiento de los poderes civiles y
religiosos. La banca privada percibié que era rentable adquirir magnificas
edificaciones, como la casa de los condes del Jaral de Barno, mas conocida
en la actualidad con el nombre de "Palacio de Tturbide”, monumento de rele-
vantes caracteristicas histéricas y estéticas que fue objeto de una buena res-
tauracién. Ha sido precisamente este ¢aso el que motivo el interés, desde el
punto de vista de la rentabilidad, hacia algunos de nuestros monumentos; han
sido los mds bellos los que han encontrado nuevamente un sitio digno y una
funcién valedera, al participar en el desarrollo nacional.
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Ciudades como San Luis Potos{ y Zacatecas han sabido conservar y pro-
teger sus monumentos, mediante la restauracién y adaptacidon a las nuevas
funciones sociales. En el caso de Puebla, sin embargo, la ciudad que alguna
vez se conoci¢d como el "Relicario de América” ha perdido en la actualidad
no s6lo ese bello titulo, sino, mds grave ain, su fisonomia, al haber sido gra-
vemente alterados los monumentos debido al afan mercantilista que nos inva-
dié a partir de los afios cuarenta. El desarrollo econdémico malentendido abrié
claros a nuestras edificaciones coloniales, para acomodar comercios y acce-
SOTios con una concepcion arquitectonica tan pobre que destrozo la fisonomia
de todo el barmo. Hoy todavia podemos distinguir a los causantes del dafio,
que exponen sus mercaderias en segundos pisos, después de transformar bal-
cones y rejas en novedosos aparadores, muestra sin igual de nuestro mds de-
nigrante gusto estético; que contaminan a los habitantes al no tener &stos mas
alternativa de consumo que la que el mercado les ofrece. Todo esto repre-
senta indudablemente un beneficio a los mercaderes, representantes de la res-
petabilidad y estabilidad pero que contaminan visualmente nuestras ciudades,
como en ¢l caso ya mencionado de Puebla. Muchos ejemplos en Latinoamé-
rica podrian sumarse a los aqui enumerados.

Otra causa de la pérdida de nuestros monumentos radica en la interven-
cion de nosotros mismos, los arquitectos. Tal es el caso, por ejemplo, de la
zona portuaria de la ciudad de Mazatlan, que tiene una fisonomia muy carac-
teristica del siglo XIX. Hace unos anos, como invitados al X Congreso de la
Federacion de Arquitectos, pudimos apreciar una construccion enclavada en
¢l antiguo casco del puerto que. aunque habia sido modificada y adaptada a
sus nuevas funciones, mantenia vigente su calor de conjunto, con una digna
presencia. Pero la construccién fue demolida para dar paso a un nuevo edifi-
€10, no obstante tiene Mazatldn nuevos desarrollos urbanos a lo largo de 20
kilémetros de costa y cuenta ya con construcciones en muchas secciones de
la nueva zona norte. Esto no debe suceder: mucho menos dictaminar con un
juicio a prier: "Demuélase, no tiene valor, son sélo construcciones viejas”.

Indudablemente, en los dltimos diez afios ha surgido una conciencia para
la salvaguarda de nuestro patrimonio arquitecténico; cada dia son mds quie-
nes se suman a los pioneros en la defensa de nuestro patrimonio cultural: el
arquitecto Luis Gonzdlez Zparicio, el doctor Francisco de la Masa y el historia-
dor Eusebio Ddvalos, en épocas mas dificiles y menos protegidas esgrimieron va-
lientemente la conservacion de nuestro patrimonio artistico en sus mas varia-
das expresiones, desde la traza onginal de la ciudad de México (hoy perdida
con los trabajos del Templo Mayor) hasta construcciones del presente siglo.

Sintetizando, podemos mencionar que las acciones emprendidas para la
conservacién y restauracion de los monumentos virreinales por parte de las
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multiples autoridades se-
fialadas por ley, han sido
beneficiosas en muchos
casos, no obstante la mul-
tiplicidad de acciones de
las diferentes dependen-
cias oficiales, que logica-
mente no pueden jerar-
guizar los trabajos de
emergencia, como en el
caso de los monumentos
amenazados de derrumbe
por vejez y abandono. Es
necesaria, pues, una sola
institucién de conserva-
cién y restauracion; un
instituto abocado a un
plan nacional de salva-
guarda que organice y je-
rarquice las acciones y
que tenga una estructura
que garantice la autono-
mia no sélo de los Esta-
dos de la Republicas, si-
no también y fundamen-
talmente de los munici-
pios, base de nuestra es-
tructura gubemamental ¢
instancia de donde deben
proceder las propuestas
de restauracién. Los mu-
Cruz de la Torre de Santa Catarina nicipios deben ser instru-
mentos para completar las
acciones estatales, encauzadas por un consejo directivo que marque las direc-
trices a seguir por la institucién nacional de conservacién y restauracién.
Esta debe desarrollar el "plan Nacional de Salvaguarda para Nuestros Monu-

mentos v Sitios de Belleza Natural"

2 Un eswdio de la problemdtica de restauracidn en México. asi como una solucién viable en la perspecliva
anlerior. estd a disposicidn de los inleresados en mi tesis de Maestria en Restauracién, UNAM, 1973 y en la
publicacién “Restauracion Arquitecténica”, editorial Trillas, 199,
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Campanario de Santa Catarina hacia la plaza del mismo nombre
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Como conclusidn a la época correspondiente al virreinato de México,
podemos subrayar el cardcter que en ella se afirma: la utilizacién de los
edificios segun las nuevas necesidades de las comunidades de los siglos
XVI, XVII y XVIII, mediante readaptaciones, restauraciones y complemen-
taciones, sobre todo en el Gltimo tercio del XVIII, cuando en nuestros te-
rritorios se edificé en gran extensién y variedad.

E1 México independiente y la restauracién de sus monumentos

La época independiente se inicia en 1810, con un corrimiento cultural de
aproximadamente 30 afios, lapso de vida de una generacidn que continud con
las costumbres y conceptos en que fue educada. La etapa del México inde-
pendiente se extiende hasta 1910, con un desplazamiento cultural posterior
que esta vez abarca s6lo 20 afos; se caracteriza por la conmocién que la re-
volucién provocd, asi como por el proceso de readaptacién politica y econd-
mica que definié esta etapa de expresion particularmente nacional (sobre todo
en lo que se refiere a las artes y en especial la pintura), desarrollada en los
afios treinta con técnicas acordes al proceso cultural heredado del movimien-
to armado de 1910. Este proceso vino a reafirmar el encuentro de una nacio-
nalidad que se habia visto privada de sus caracteristicas auténticas durante el
titimo siglo y sobre todo en el dltimo tercio del XIX, cuando las influencias
extranjeras determinaron las formas de expresion.

La técnica de pintura mural, integrada en muchos casos a la misma arqui-
tectura, es una expresion genuina cuyos nuevos productos y aplicaciones asi
cOmo su conservacion y restauracion, nos permite desarrollar técnicas parti-
culares.

Las obras arquitectdnicas del periodo independiente son productos deri-
vados de las tendencias cultas que empezaron a manifestarse desde finales del
siglo XVIII, especialmente a partir de la fundacién de la Academia de San
Carlos (el 5 de noviembre de 1783), cédula Carlos III y un grupo de gente
culta partidaria del pensamiento de Voltaire y Descartes, quienes vituperaron
los estilos arquitecténicos anteriores; recordemos el juicio de Voltaire sobre
el "horrible y deformado arte llamado gético". Esta vision marcé el gusto por
tas nuevas ideas en el campo arquitecténico, donde el neoclasico se convirtié
en arte oficial, ya que los fundadores de la Academia de San Carlos, don Fer-
nando José Mangino y Jer6nimo Antonio Gil, implantaron las ordenanzas de
construccién: los proyectos de nuevas fabricas deberian ser sometidos a la
junta de la Academia con objeto de que se construyeran adecuadamente y de
acuerdo al gusto reinante en el mundo europeo. Se adaptd asi el estupendo
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cardcter del barroco mexicano, en lugar de encontrar sus raices y encauzarlas
hacia nuevos derroteros.

El criterio fue no crear mas fachadas y rentables floridos. Era el frio or-
den dérico y toscano que vino, con sus estrias doradas, a sustituir los retablos
de estipttes y cornisamentos volantes. El dnico edificio que se salvé como ual-
timo ejemplo del barroco mexicano fue la Escuela de las Vizcainas, una fun-
dacion de los sefiores Meave y Echeveste, a finales del siglo XVIIl. Resulté
magnifica la forma en que lograron dar a la fundacién, a través de sus estatu-
tos y del fonde pecuniario proveniente de las casas que hemos llamado de
rentabilidad "de tasa y piato", con un fondo renovable que sobrevivié hasta la
ley inquilinaria que tantos males ha traido a la ciudad de México. La mejor
opinién sobre este edificio y su fin educativo la brinda el hecho de que des-
pués de dos siglos sigan vigentes su forma y el fin para el cual fue creado.
Quiza influyendo su magnifica planeacion, la Academia permitid su cons-
truccidn, aiin en estilo barroco mexicano.

La arquitectura empleada durante el siglo XIX, particularmente en las
construcciones de fines agropecuarios como las haciendas, es notable. Estas
fincas se caracterizaron por un estilo que llamaremos neocldsico rural, con
una vertiente cldsico-popular, término un tanto peculiar y probablemente sélo
aplicable a estas construcciones campiranas. Las de las ciudades son ya obras
cullas y su concepcidn no es producto de un inocente juego de formas; son, al
conlrario, expresién de voluntad de forma estudiada y preconcebida.

En el altimo tercio del siglo XIX hubo también un auge de la construccién
que nos legd magnificas casas y palacios, asi como algunas instalaciones hi-
draulicas. Estos productos son exponentes de un alto grado de unidad estilis-
tica y de Ja mano de obra de relevantes artifices, tanto en lo que se refiere a la
canteria como a la pintura, los mosaicos, la vidriera y todas aquellas partidas
de obras que, aunadas a la carpinteria, brindan acabados que hoy dificilmente
logramos igualar.

El valor artesanal y artistico que tienen estas construcciones del siglo XIX
y principios del XX, indudable desde el punto de vista de la edificacién, care-
ce sin embargo del cardcter nacional o regional que por siglos logramos im-
primir a la arquitectura. Ese cardcter de grandiosidad hasta en los elementos
mdas simples y una fisonomia que muestra lo mexicano; esa esencia que dis-
tinguimos en la poesia de Ramén Lopez Velarde, en la pintura de Saturnino,
Claussel y Orozco, en la misica de Ponce y Galindo. En la arquitectura no
nos atrevemos aiin 4 Mencionar esa esencia mexicana por ser €sta menos pal-
pable en los dos Gltimos siglos, a diferencia de la arquitectura virreinal y prehis-
panica, tan definida esta ultima —formalmente hablando— en el dmbito de las
culturas mesocamericanas.
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Las reestructuraciones en edificios de
principios de siglo y contemporaneos

La restauracién de la arquitectura que genéricamente llamamos afrancesada
(que se remonta a 1900), se encuentra protegida por el Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura. Nos preguntamos si acaso las obras contempora-
neas cuya salvaguarda es funcion también del Instituto (al contrario de lo que
ocurre con la proteccion de las construcciones coloniales y arqueoldgicas a
cargo del Instituto Nacional de Antropologia e Historia) no estan legalmente
desamparadas, al no ser consideradas catalogables en la Ley de Monumentos
y Zonas Arqueoldgicas, en tanto vivan sus autores. En otras palabras, solo
pueden registrarse como monumentos con todas las prerrogativas inherentes
a este registro, hasta que muera su autor; la excepcion es la pintura mural que
se ampara en el genio creativo de Orozco, Rivera y Siqueiros.

Sin duda, las obras del siglo XIX estdn mds expuestas a su pérdida por de-
molicién que las de los siglos anteriores. Estilos como el "Modern Style", que
queda comprendido culturalmente dentro de la tercera etapa (no es contempo-
rdneo) son menos conocidos, cuando su influencia fue sobre todo arquitec-
tonica.

Un caso unico relevante fue el de la casa frente al N°® 45 de la calle de
Cérdoba de esta ciudad, demelida apenas hace unos anos y que estaba situada
precisamente enfrente del instituto abocado por ley a la proteccién de los bie-
nes culturales (el INAH). No es nuestro deseo encontrar un culpable; s6lo que-
remos hacer notar la necesidad de formar un mayor nimero de técnicos que
puedan enfrentar la enorme labor que representa la proteccion de nuestro pa-
trimonio cultural. Sobre todas las ideas y teorias, debemos ordenar y jerarqui-
zar las acciones con un criterio interdisciplinario, de tal suerte que emanen de
una sola dependencia que pueda controlar todas las obras de conservacién y
restauracion.

En la etapa contempordnea, es decir a partir de 1910 (que culturalmente
tiene un corrimiento hasta 1935), empieza ya a manifestarse la unidad social,
en la que cada una de las clases sociales se contempla en las demds, forman-
do una untdad nacional y de idiosincrasia cada vez mds clara. La poblacion
aln se encuentra en proceso de integracién educativa, econdémica y espiritual,
principalmente en el campo, ya que los nicleos de poblacidn se fortalecieron
precisamente debido a la complementacién de recursos sociales. Podriamos
decir que la década de 1930 coincide con procesos no solamente sociales sino
econdmicos, que fueron la base para la implantacién de la industria de trans-
formacion y fundamentalmente de la expansion productiva durante los (lti-
mos 50 afios.
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Esta nueva forma de pensar, de concebir el trabajo y de expresar la creati-
vidad de la vida humana, nos hace participes e integrantes de nuestra época;
ésta serd genuina y particularmente nacional si nuestras expresiones reflejan
nuestros cardcter y valores, los autéctonos, los mestizos y los contempora-
neos: la esencia de nuestra nacionalidad y razén de ser. No podemos expre-
sarnos en razén de extranjerismos o misticismos formales; nuestra expresion
como arquitectos, al 1gual que las otras artes creadoras, deberd ser en funcion
de nesotros mismos, de nuestra autenticidad en el sentido méas amphlio de la
expresion, como genuinos debemos ser también en nuestra manera de pensar
y en la educacién que recibamos, la cual deberd nutrirse de nuestros valores
nacionales en las tres etapas u horizontes culturales.

Nuestro actual momento histérico requiere de todos nosotros: trabajado-
res intelectuales, técnicos y manuales. Obviamente, tenemos que alimentar-
nos de nuestra propia cultura para ser auténticos y la principal fuente de
conocimiento son las expresiones relevantes de nuestra cultura en sus dife-
rentes etapas; son nuestros bienes culturales, nuestros monumentos, nuestros
conjuntos histdricos y nuestros sitios de belleza natural los que nos alimenta-
ran para tener la fuerza de espiritu para crear nuevas formas, congruentes con
nuestra sociedad y época. jQué diferente desarrollo habrian experimentado
nuestras macro-ciudades si hubiésemos sido conscientes, hace sélo 45 anos,
de nuestros valores histéricos culturales! No tendriamos que soportar los es-
tados psiguicos que aparecen del solo hecho de transitar en ciudades como la
de México, como tampoco las diversas modalidades de contaminacidn que
padecemos: la ambiental, la psiquica y la cada vez mds amenazante contami-
nacion éptica o visual de los malos anuncios gréficos, de las fisonomias tradi-
cionales modificadas, de Jos hacinamientos humanos, de las calles antes
limpias y arboladas. A esto habria que agregar que en los jardines y parques
la mseguridad y violencia sustituyen a la tranquilidad y seguridad.

Es indudable que urbanisticamente nuestros monumentos histéricos debe-
rdn ser parte principal en los planos reguladores de zonificacidn. Si al lado
del enorme desarrollo de la ciudad de México se hubiera generado un interés
Mayor por sus moenumentos, por su restauracion e integracién a las necesida-
des de mayores espacios cubiertos, cuidando y protegiendo sus sitios de be-
lleza natural, estarfamos ante una ciudad mas amable y humana.

Los arquitectos debemos estar conscientes de que podemos adecuar res-
petando los monumentos histéricos v sus espacios interiores. Tenemos el
compromiso, con nuestros descendientes, de dejar patente nuestra expresion,
resultade de nuestra autenticidad y de valores no sélo arquitectonicos sino
también humanos. Todas las generaciones han sido libres de expresarse: de-
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bemos nosotros saber expresarnos y conjugar nuestras obras contemporaneas
con las del pasado, de manera que unas y otras puedan no solamente comple-
mentarse sino ademds revalorarse.

El gran sentido de nuestros monumentos histéricos es que éstos nos nu-
tren, nos conforman y determinan una verdadera nacionalidad.
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La ciundad de México durante la Colonia

Podemos referir la vida durante la colonia en la capital del virreintato de la
Nueva Espafia, a 10s acontecimientos que se suscitaron en la mds popular y
principal plaza después de la llamada Plaza Mayor, hoy Zécalo.

En ella las costumbres se vieron reflejadas y le dieron vida, asi como a
los edificios que la fueron configurando y que hoy son ejemplo de grandeza y
armonia en la ciudad de México.

El historiador Alfonso Toro nos retata esta vida, al referirse a la construc-
cién del edificio de ta Aduana de Santo Domingo de la siguiente manera:

Por la antigua plaza de Santo Domingo, desafiando los siglos, casi como si
acabara de construirse, se levanta el edificio vutgarmente conocido como la
ex-Aduana, erigide en la centuria XvIll para albergar dentro de sus muros al
Real Tribunal del Consulado, que era la corporacién que entendia los negocios
mercantiles de la Nueva Espafia, juntamente con los consulados de Veracruz y
Guadalajara.

El enorme caserdn, tipicamente colonial, con frente a tres calles. coronamjento
de almenas, grandes portones, marmoreas lipidas conmemorativas. amplios
patios, monumental esca.era, dilatados corredores e incontables departamentos,
fuera de su gran extension, de su fortaleza y de los resistentes materiales de
construccidn en él empleados, nada encierra de verdaderamente artistico ni de
sobresalientemente notable. Pero al viejo edificio estd enlazada, como la planta
pardsita al tronco gue la sustenta y le da vida. una bella (radicion que vamos a
referic para que no caiga en olvido como tamas otras que debieran conservarse
religiosamenie; como el perfume de la leyenda de esta encantadora ciudad de
México.
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Grabado del sigle XV1I de la Ciudad de México v sus alrededores

Corria el afio de 1730 al comenzar esta veridica historia y gobernaba la Nueva
Espaiia el Excmo. sefior don Juan dea Acufia, Marqués de Casa Fuerte, originario
de la ciudad de Lima, Perti. Muchos afos hacia que se habfan comenzado las obras
de construccidn del consulado vy aduana; pero marchaban con tal lentitud que los
nifios se habian vuelto viejos y habfan ya desaparecidoe de este valle de lagrimas, sin
que nadie viera ni esperara ver concluida la enorme fabrica.

Vivia entonces en México un caballero de esclarecida prosapia, llamado don Juan
Gutiérrez Rubin de Celis, que era todo un personaje pues ademds de que su nobleza
corria pareja con la de los sujetos de mds cahdad, el rey le habia condecorado con
un hébito de Santiago y con el grado de coronel de un regimiento. En sus ferrados
arcones se apilaban millares de dureas onzas columnanas y cientos de Lalegas de pesos
fuertes, rentas de sus casas, haciendas y comercios. Ei don Juan de nuestra historia
unia a una figura interesante, maneras afables y corteses, una entretenida conversacion
y gran lujo y distincion en el vestir; pero a pesar de tan buenas prendas y de contar
mas de cuarenta inviemos, por lo que se comprende que se iba haciendo viejo, no daba
trazas de casarse; y no porque fuera enemigo del santo vinculo, sino porque el viejo
hidalgo padecia de crénica indolencia, de imresistible pereza, que hacian que no
lograran interesarlo ni los asuntos piublicos, ni el cuidado de sus intereses, ni el
deseo de conservar su apellido ni nada, en fin, que pudiera obligarle a abandonar el
dolce far niente en gue vivia. En vano habia sido que algunos ricos y nobles vecinos
de la ciudad, padres de lindas muchachas casaderas, procuraran atraerse a nuestro
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don Juan dando
suntuosas fiestas
a fin de gue sus
hijas celebraran un
enlace ventajoso,
pues el héroe de
nuestro cuento o
no concurria a ta-
les fiestas, o cu-
ando se vefa obli-
gado a hacerlo no
paraba mientes en
las bellas can-
didatas.

Pero hete aqui
que de la noche a
la mafana, con
la llegada a la
capital del virrei-

Catedral Metropolitana en ¢l Cuadro de Pedro de Arrieta. 1787 nato de una bella
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espafiola, todo se trocd y los curosos vecinos pudieron ver que el indiferente
don Juan, el perezoso don Juan, el insensible don Juan, prendado de la bella
dama, no la dejaba ni a sol ni a sombra con sus galanteos; y que, olvidadas sus
costumbres, lo mismo se levantaba al rayar el alba para concurrir a la misa a que
iba su pretensa, para tener el gusto de ofrecerle galantemente el agua bendita,
gue ensayaba minuetos y rigodones para desvelarse en su sarao en compania de
la ingrata, o daba regias fiestas en su honor. Con lo que los buenos burgueses se
hacfan cruces y los estirados cortesanos murmuraban y refan, al ver la transfor-
maci6n que sufriera aguel entonces perezoso e inconguistable caballero.

Mas tiempo es de que digamos quién era la dama de los pensamientos de nuestro
don Juan, con mayor detemimiento. Llamdbase dofia Sara de Garcia Somera y
Acufia. Una descripcién de su hermosura, hoy que las descripciones han caido en
desuso, seria fuera de lugar, y, por lo tanto, tnicamente diremos gue la doncella no
era sélo de belleza sobresaliente sino que, cosa rarisima (ratdndose de mujer
hermosa, unia a su buen parecer una discrecidn y un juicio nada comunes. Por ello
era que, aun cuando vefa la conveniencia de enlazarse con don Juan, tanto por su
prosapia como por su fortuna, ponia en el platillo de la balanza que el pretendiente
era hombre méds que maduro, que bien pudiera ser su padre, y que tenia fama de
indolente para todas las cosas de la vida. Y aun se conformara y pasara por alto la
madurez del caballero, pero hacianta entrar en profundas meditaciones su pereza e
indiferencia, que podfa dar al traste no sélo con su fortuna, sino también con su
felicidad en el hogar.



Por esto es que a las més calurosas protestas de amor de don Juan contestaba de
tal suerte, que ni le daba una franca negativa ni le hacia concetnr grandes
esperanzas de ser correspondido.

Y asi, como el galan echando fuego por los ojos los ponia en los de dofia Sara,
que eran verdes y claros como uva moscatel madura, y le juraba que sin ella no
podia vivir, la dama moviendo coquetamente la cabecita cubierta de una
cabellera rubia como ¢l oro, senreia malicipsamente, dejando ver unos dientes
pequefios mds blancos que las perlas, y respondia que ne era posible que hombre
como €}, tan perezoso ¢ indolente, fuera capaz de abrigar tan volcénica pasion y
que por lo tanto no le corresponderia hasta no tener una prueba indudable de que
era cierto lo que afirmaba.

Quizd hubieran las cosas continuado asi indefinidamente; don Juan enamorado
como un mozalbete y desesperado, y dona Sara coqueleando y divirtiéndose con su
amor, a no ser por la intervencidn del Vimey. En efecto. considerando el
representante de S. M. que no era partido despreciable el que se le presenlaba a su
bella pariente, quiso probar si don Juan, arrastrado por su amor. seria capaz de
regenerarse venciendo su proverbial holgazaneria, e influyé en que fuera nomhrado
Prior de Consuladoe. Era €ste un carge importantisimo en aquellos tiempos, ya que
los priores eran nada menos que los presidentes de aquel elevado tribunal que estaba
encargade, por antiguos privilegios y ordenanzas de conocer y decidir de todos los
pleitos y diferern-
cias entre merca-
deres y, ademas
de conservar los
caminos, edificar
bodegas v adua-
nas; en una pala-
bra, de cuanto se
referfa al trdfico
y contrataciones
comerciales. Los
asuntos de que
tenfa que ocu-
parse el tribunal
eran pues innu-
merables vy re-
guerfan una aten-
cidén constante
y upa incan-
sable actividad.

Colegio de Sun Pedro y San Pablo en ¢l plano de Pedro de Ariet, 1787
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Plano de Amieta que
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Por entonces, como dicho dejamos, se construfa con desesperante lentitud el
edificio del Consulado, y don Juan, incitado por el Virrey, ofrecié a la bella dofia
Sara, como prueba de que por su amor era capaz de cambiar de vita et moribus,
que la fibrica en cuestion, que ninguno de los vecinos de la ciudad de México
esperaba ver concluida tanto por su magnitud como por lo pausadamente que se
trabajaba en ella, quedaria terminada en seis meses, siempre que dofia Sara
consintiera en ser su esposa. Y convenido que la dama hubo en tal propuesta,
pusose el caballero en actitud para cumplir lo ofrecido.

Comenzé don Juan por conferenciar con cuantos arquitectos, alarifes y maestros
de obras habia en la ciudad, para que dictaminaran si era posible terminar la
finca en el tiempo sefialado, y, de ser factible, se comprometieran a ello,
ofreciéndoles sumas crecidisimas caso de hacerlo asi; pero no hubo uno solo que
no considerase aquello imposible y aun no falté quien creyera que el buen sefior
habia perdido el juicio, o tomara tal propuesta a broma. Y si no se le rieron en
sus barbas al enamorado don Juan, fue tan sélo por consideracién a su alcurnia.

Desesperadamente éste decidid entonces ser €l personalmente quien dirigiera la
construccién hasta terminarla y, prometiendo altisimo salario, contratd cuantos
albafiiles, canteros, heireros y carpinteros pudo conseguir, no sélo en México sino
en todas Jas principales ciudades del virreinato, a donde mandé agentes ex profeso.
Esto sin contar con millares de peones que hizo venir de sus haciendas y las de
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i 1- CTYTYY (LU0 EURN trabajaba en la nue-

3 va construccion
todo el dia se oia
el ruido ensordece-
dor del cincel de
los canteros des-
prendiendo lascas de
la dura piedra con
su especial chis
chas, el ronroneante
zunbidode las siemras
que trozaban & amton,
¢l vibrange sonido me-
tahco del hierro amar-
tllado sobre el yun-
que y el mumullo
confuso de un mundo

mueslira la importancia del Convento de Sanio Domingo



de operarios que elevaba
andamios, aportaba mate-
riales, levantaba muros y
conferenciaba con capa-
taces y alarifes.

Y en medio de aquella
abigarrada multitud, se
veia constantemente al re-
. cién nombrado prior, que
ya consultaba con un co-
merciante, ya hacia reco-
mendaciones a un arqui-
tecto, vya firmaba un
contrato, ya refifa a un al-
bafiil, ya en fin no se des-
defiaba, llegado el caso, de
ayudar con sus propias
manos a la ejecucién de
algin trabajo.

Aunque la obra progresaba a
ojos vistas, como el plazo
se acortaba dia por dia,
habia muchos incrédulos _ :
que ponian en duda que al  Convenio del Carmen en ¢l planc de Arrieta del que e la aciuatidad solo queda el
fin de los seis meses la ‘emplo

finca estuviese terminada, pero don Juan frajo mds gente de los pueblos
circunvecinos, aumentd los salarios, pagd por que se trabajara en horas
extraordinarias, aun de noche y a la luz de las antorchas, y por fin... tres dias

antes de la fecha seiialada por dona Sara el edificio estaba concluido aun en sus

menores detalles.

Entonces el noble caballero don Juan Gutiérrez Rubin de Celis. después de
recorrerlo habitacion por habitacién y de asegurarse de que nada faltaba, recogid
las llaves, se puso veinticinco alfileres, mandd enjaezar su mejor tronco de
caballos para pegarlo a su coche de gala y se dirigi¢ a la casa de su amada, Una
vez en ella, después de anunciarse ¥ de recibir la vema para pasar al saldn. se
present¢ seguide de un paje que sobre rico cojin de terciopelo bordado con sus
armas llevaba las llaves del Consulado, y arrodiliandose ante su dama le hizo
entrega de ellas, diciéndole que habiendo él cumphdo su promesa, esperaba que
dofia Sara cumpliria también la palabra de ser su esposa. Y recibido que hubo las
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felicitaciones de los presentes
y las seguridades de la sefiora
de sus pensamientes de ser fiel
a lo ofrecido, marcharon to-
dos a visitar el nuevo edificio.

Al llegar a €I, don Juan hizo
notar a los que le acompaiia-
ban que queriendo ser conser-
vara un recuerdo impere-
cedero de su felicidad, habia
dispuesto se colocara sobre un
aﬁr[m;ﬁﬁr:..., _ & arco una inscripeién acroéstica,
s~ . que alin se conserva y cuyas
iniciales correspondian a las de
dofia Sara Somer y Acuifia.

Colegio de las Vizcainas

La inscripcion dice asf:

Siendo Prior del Consulado el Coronel Don Juan Gunérrez Rubin de Celis,
Caballero del Orden de Santiago, y Consulares Don Gaspar Alvarade, del
mismo Orden y Don Lucas Serafin Chacdn, se acabé la fabrica de esta aduana
en 28 de junio de 1731,

Indti] es dectr que, demostrado como estaba que don Juan habia sido curado por
el amor de su pereza
y apatia, la sefiora de
Sus pensamienios no
tuvo el menor incon-
veniente en conce-
derle su blanca mano
y, una vez casados,
vivieron felices vy
luengos afos.

Y si, lector, dijeres ser
contento, como me 1o
contaron te lo cuento.

Convenlo de monjas de Regina Coclli con sus cldsicas dos puertas
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La Aduana se trasladé provisionalmente en 1676 a la Plaza de Santo Do-
mingo, casa del Marqués de Villamayor, pagdndose —jfelices tiempos!— cua-
trocientos pesos anuales por arrendamiento.

Mds tarde el gobierno comprdé dichas casas, sin que se sepa el precio de la
venta ni la fecha en que se comenzé el edificio que ha llegado hasta nosotros,
sino so6lo que se tnicio el despacho de oficinas el 9 de diciembre de 1730 y
que se terminé el edificio el 28 de junio de 1731. Esto resulta de dos inscrip-
ciones que se encuentran en el arco del contrazagudn de la puerta sur y sobre
los arcos de la escalera principal del Jado sur, y que dicen asi:

Siendo Prior D. Miguel de Amazarrain y Cénsul D. Domingo Motheos y D.
Frande Vitusuastegui se principid esta fabrica y se continud y abrid para su
despacho en la Contaduria Siendo Prior el Th. de coronel D. Fran. Antonio San
de Tagle del Ord. de S.tiago, y Consul El Sarg. Ma. D. Mrn. de Zaulza y D.
Gasp. de Alvar. de Dho. Horden. A 9 de Dbre. de 1730 afios.

Plano de Gémez de Transmonte en el que se aprecia los acveduclus desde el cerro de Chapultepec






El Paseo del Penddn y la calzada México-Tacuba

Al Paseo del Pendon se le debe dar el crédito de ser la primera celebracion en
la que el espiritu hispintco del conquistador conlleva una dosis de mexicani-
dad. Aunque siendo una procesidén y paseo eminentemente espanol, en con-
memoracién de la conquista por las huesies de Hemdn Cortés vy la
consecuente caida de México-Tenochttlan el dia 13 de agosto de 1521 tras el
sitio y asedio a esta capital azteca, también estd implicita en esta celebracién
la fusién de dos razas: la espanola y la indigena. El mestizaje era ya un hecho
positivo, no asi la fusién de las culturas, ya que la indigena fue —en nombre
de la catolicidad— demolida, consumiéndose en piras los cédices e imdgenes
del pante6n mesoamericano.

Historicamente el Paseo del Penddn revistid un papel muy importante
pues cada afio se ratificaba y recordaba alli la dominacién sobre el pueblo y
cultura indigenas. Seguia el mismo camino: la calzada México-Tacuba, que
unia el poniente a Tenochtitlan con tierra firme y que fue testigo de la huida
de Cortés ante la furia de los aztecas la noche del 30 de junio al 1 de julio de
1520, llamada "la noche triste”, y de lo cual ain queda como testigo presen-
cial el drbol sabino o ahuehuete (del nahuatl huehuetl, que significa viejo) en
el tradicional barrio de Popotla, perteneciente al pueblo de Tacuba.

Refiriéndose a esta derrota, el historiador Manuel Rivera Cambas propor-
ciona el origen de la aiin llamada calle del Puente de Alvarado, tradicién que
hasta hoy se salva del embate concejal por cambiar nomenclaturas, borrando
asi la memoria de los capitalinos:

Un nuevo triunfo acaba de conseguir Cortés, atrayéndose las tropas que enviadas

por Veldzquez, el gobernador de Cuba y al mando de Narvdez, habian venido a
combaurlo para arrebatarle el provecho y la glona de la conquista: algin oro y
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muchas promesas, la fama que ya daban a Cortés con sus altas acciones y la
esperanza de recoger los despojos del imperio mexicano, hicieron que la bajo la
bandera del conquistador se reunieran los que habian venido a combatirlo y que
todos entraran alegres y contentos a México el 24 de junio de 1520.

Pero algo extrafio ocurria entre el pueblo azteca; ni un solo curiose se presenté
para ver pasar al conquistador trtunfante, no se divisaba sobre el lago ni una
piragua y las calzadas, contra la costumbre, aparecian desiertas.

Es que a las hecatombes religiosas de los aztecas afiadié otra Pedro de Alvarado,
quien por medio de una infame perfidia quiso degollar a la flor de la nobleza,
mientras que era celebrada la fiesta del Dios de la guerra, del sanguinario idolo
Huitzilopochtli; la
sangre de 600 hom-
bres comrié empa-
pando el suelo del
empleo consagrado
a aquella falsa divi-
nidad; pero Alvara-
do se atrajo todo el
odio del pueblo az-
teca que despertd
del letarge en que
una reunién de cir-
cunstancias extraor-
dinarias lo sumie-
ran. ;Cudl fue la
causa de aquella
espantosa matanza?
Alvarado asegura se
habia tramado una
vasta conspiracién
que iba a estallar y
que solamente con
' E:- la vida de los conju-
RS IREE B, ek ;{ rados pudo extin-

e e J‘% guirla; sus contra-
[§ o
\ e

L R

g T T T,

ros sostienen gque
fue por tomarse las
alhajas y ornamen-
tos de oro con que
iban cubiertos los
nobles indigenas, se-

La Alameda Central a finales del siglo X VIII gL’m costumbre en las
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fiestas que celebraban.
Sea lo que fuere, el hecho
es que Corlés, al regresar
de la expedicién contra
Narvdez encontré al pue-
blo mexicanc en actitud
hostil y con preparativos
ZUETTEroS.

Fue sitiado en los cuar-
teles, vio los dos ber-
gantines entregados a las
llamas y una lluvia de
flechas y de piedras cayé
sobre el palacio de Axa-

vacatl que servia de forta- :
leza a los espafioles, quie-  Flazade la Santa Veracruz omada cn globe por Casimiro Castro

nes respondieron a la agresidn con la artillerfa y los mosquetes, abriendo anchas
brechas en las hileras cerradas de los mexicanos; la muerte recoria veloz las filas de
aztecas, ;pero qué jmporta? Habia detrds de cada uno de los que morfan, mil
ansiosos por pelear; los asaltantes son innumerables v sus deseos quedaban satisfechos
con tal de que por cada diez que sucumbieran pereciera uno de los invasores.

Cortés quiso someter a sus enemigos, pero se encontrd con las calles cubiertas
de barricadas, los puentes cortados y las comunicaciones interrumpidas; los
sacerdotes y los nobles estaban a la cabeza de los aztecas y no huian del combate
ni las mujeres ni los mifios que des- de los terrados lanzaban piedras y flechas,
alentando a Jos de-
mas con el acento
de la indignacion
y de la rabia. Una
parte de la ciudad
fue incendiada por
los espaiioles, en-
contrande  heroi-
ca tuinba miles
de aziecas. Corlés
se relird y des-
pués hizo otra
salida en la que
fue herido de una
mano. y habiendo
ido a desalojar a

Proyecto de restauracidn de la piania de la Sanla Veracruz en 1967 los mexicanos de
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las alturas del Templo de Huitzilopochtli, dos mexicanos que se le acercaron con
aspecto sumiso, lo abrazaron y resueltos a morir quisieron arrojarse con él desde
una grande altura, salvandose por el oportuno auxilio que le dieron los soldados;

en ese dia el Templo Mayor fue incendiado.

Las salidas que hizo Cortés le dieron algunas ventajas de momento, pero a poco
quedd nuevamente cortado y bloqueado; encuenira las azoteas de las casas
guarnecidas de guerreros vy destruidos los puentes que daban paso sobre los

canales de las calles.

Templo de San Hipélito cuyo campanario izquierdo es el original y el derecho es
complementacion
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—Nos perteneces ya, le gritaban
los aztecas, la piedra del
sacrificto estd lista y afilado
el cuchillo sacrificador.

—Nuestro Dios Huitzilopochth
va a ver correr delante de €l
la sangre que guardaba.

-Las bestias feroces, le
gritaban  otros, rugen de
placer porque conocen que
van a devorar tu carne.

-Tus aliados, los tlaxcaltecas,
traidores al Andhuac, engorda-
rdn en los calabozos para que
sean dignos del sacrificio.

Acompafiando los hechos a
las palabras, combatian con
bravura admirada por los
mismos castellanos, ddndoles
ejemplo de intrepidez Cuitla-
huatzin, hermano de Mocte-
zuma, jefe de los sitiadores.
Cortés no desfallece, ensaya
nuevos medios de destruc-
cién, méaquinas de guerra de
aspecto  formidable; torres
que avanzan cubiertas con
guerreros parapetados y a la
vez usa el recurso de las



negoeciaciones, haciendo intervenir a Moclezuma como mediador. Este
desgraciado monarca se presenta sobre la azotea del cuarte] de los espafioles, su
aspecto es imponente y serio, el viento mueve y pliega el traje del infortunado
monarca a cuya vista el pueblo acostumbrado a obedecer. se inclina en el primer
momento de la impresion.

-;Venis a libertarme?, exclamaba con vibrante pero reposada voz ante aquella
silenciosa muchedumbre. Yo no soy prisionero. estoy entre mis huéspedes y
amigos; quierc permanecer entre los blancos. ;Queréis obligarlos a relivarse”
Ellos va se preparan a partir.

Esta frialdad del monarca aumenta la rabia de los mexicanos. que lo consideran
traidor a ta patria y a los dioses, desde que se llama amigo de los extranjeros
profanadores; tras una piedra lanzada por Ja honda. multitud de flechas y de
pledras caen sobre Moctezuma, que herido lo conducen al interior del cuantel
donde muere poco después.

Entonces comprende Cortés que ya no es posible esperar la sumision de los
aztecas; ademds los viveres se han agotado y ¢l dnico partido que queda es el
abrirse paso a cualquier precio; es necesario afravesar largas calles en que cada
casa es una fortaleza, con sus terrados cubjertos de proyectiles y combatientes
resueltos a morir o matar: mds alld de las calles estan las calzadas construidas
sobre el lago, cubiertas de guerreros en sus canoas y amparados por los tulares:
los mexicancs han destruido los puentes, levantado barricadas y abierto cor-
taduras en las calzadas. Estos obstdculos hacen mds critica la situacidn; la sah-
da es necesaria; romper aquella terrible valla es cuestidn de vida o muerte: Cor-
t€s sc prepara, arregla sus fuerzas y cree que haciendo una marcha nocturna.
saldrd a terra fir-
me por la inds cor-
ta de las calzadas.

Con la esperanza
de que los mexi-
canes se entrega-
rian al suefo, pa-
ra reposar de las
fabhgas y de los
duros  combates
que habian tenidoe
X que dar o soste-

¢ for] = ner, quiso Cortés
e ‘ aprovechar la no-
: // e — | che y se puso en
‘ caming para Ta-

Plaza Francisco Larco con San Hipdlito atris. 1970
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cuba; colocandose €l mismo
en el centro de la division,
dio la vanguardia a Sandoval
y la retaguardia a Alvarado y
Veldzquez de Ledn, llevando
en calidad de prisioneros a
un hijo y dos hijas de Mocte-
zuma; tuvo la precaucion de
consiruir un puente ligero
para el paso de muchos fosos
y provey¢ a la tropa de todos
los objetos necesarios y pro-
pios para asegurar la retirada.

Siguieron los espafioles en
buen orden a lo largo de las
calles sin ser molestados y ya
se lisonjeaban de que su mar-
cha no hubiera sido percibi-
da, cuando ¢] pavoroso ruido
de numerosos instrumentos
guerreros y los gritos habi-
tuales de los mexicanos les
anunciaron el preludio de una formidable resistencia; el puente, muy débil para
el peso que iba a cargar, se rompid y desde entonces comenzé entre 1os soldados
de Cortés la confusidn, aumentada por las sombras y la llovizna de esa
memorable y terrible noche.

Monumento exento conmemorando la Noche Triste

La ciudad entera y los alre-
dedores se habian puesto so-
bre las armas, los ancianos y
las mujeres alentaban y ex-
citaban a los combatientes
indecisos; el grupo que pere-
cia era al momento reempla-
zado por otro, un ejército
por otro ejército; con los que
morian se levantaban para-
petos, y fue tal el desorden
que en un momento la caba-
llerfa, Ia infanteria y artille-
ria se encontraron mezcla-
das y confundidas con los
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Abside de la Santa Veracruz

mexicanos, lenin-
dose los fosos con
muertos de las dos
partes. Cortés pu-
do reunir cien in-
fantes y algunos
caballeros vy se
abrié pase con
esfuerzo sobrehu-
mano; combatien-
do llegd fuera del
recinto de la ciu-
dad, después de
haber perdido cer-
ca de la mitad de
su ejéreito, des-
truido bajo los gol-
pes de los aztecas
y en las [agunas que cercaban las calzadas, siendo aln mas doloroso el gemir y
gritar pidiendo socorro de los prisioneros que eran conducidos en triunfo para
ser ofrecidos en sacrificio a las repugnantes deidades del vencedor. Mis de
cuatrocientos espanoles pertenecientes en su mayor parte a los bisofios soldados
de Narvdez y ochenta caballos, las jovas y melales preciosos, fueron perdidos en
la terrible jorada.

—jAquella fue la noche triste!

Alvarado llega a pie al lugar en la calzada que estd otra vez cortada, y con su
audacia caracteristica pasa al otro lado; se dice que arrancd de admiracién a los
aztecas por un salto que dio apoyado en su lanza; ; pero es creible que con poeca
luz y entre el calor de la pelea, en la cual los castellanos se arrojaban al agua y
mataban o eran matados, y entre el desorden que reinaba, pudieran ser notados
cual s1 se estuviera en el circo, los actos de agilidad y destreza?

Asi como el Paseo del Pendén sirvid para reiterar el dominio de los con-

quistadores, el Templo de San Hip6lito también fue erigido para conmemorar
la caida de Tenochtitlan posterior al sitio con que decidid Herndn Cortés ase-
diar la ciudad a consecuencia de la Noche Triste. que culmind el dia 13 de
agosto de 1521, dia del Santo patrono San Hipdélito; templo interesante a visi-
tar ¢ inmediatio al ex-convento de San Diego. erigido en lo que fue el Texpan
de San Juan, llamado también el "quemadero” por los sentenciados del tribu-
nal de la Santa Inquisicion. Fueron los ciérigos de la Orden Dominica quie-
nes ejecutaron ahi a infieles.
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Pero pasemos antes a conocer en qué consiste el famoso Paseo y quiénes

crearon al Pendon. El historiador Joaquin Garcia Izcabalceta relata:

La primera disposicién para sclemnizar la fiesta data del 31 de julio de 1528. En
cabildo de ese dia se acordé ‘que las fiestas de San Juan, Santiago y San
Hipdlito y Nuestra Sefora de Agosto se solemnicen mucho y que corran toros, y
que jueguen cafias, y que todos cabalguen. los que tuvieren bestias, so pena de
diez pescs de ore’. Al 14 de agosto del mismo ane se mandaron librar y pagar
cudrenta pesos y cinco tomines de oro, que se gastaron en el penddén y en fa
colocacidn del dia de San Hipdlito, en esta manera: 'Cinco pesos y cuatro
tomines a Juan Franco de cierto tafetdn colorado; a Juan de la Torre seis pesos
de cierto (afetdn blanco; a Pedre Jiménez, de la hechura de pendén y franjas, y
hechura, y cordones, sirgo (seda), siete peses y cinco tomines; de dos artobas de
vino a Diego de Aguilar, seis pesos: a Alenso Sénchez tres pesos de melones’.
Por este acuerdo se viene en conocimiento que el pendén que se sacaba en el
paseo no era el que habia traido Corlés, como generalmente se cree, 5ino otro
nuevamente hecho, cuyos colores eran rojo y blanco. Aqui no se habla todavia
del paseo, aunque es de suponerse que para €l se hizo el penddn; pero el afio
siguiente de 1529 se fij0 ya el orden que con corta diferencia se siguid
observando en lo sucesivo. He agui lo que se dispuso en el cabildo del 11 de
agosto: ‘Los dichos sefiores ordenaron y mandaron que de aqui adelante todos
los afios, por honra de la fiesta del sefior Santo Hipdlito, en cuyo dia se gand esta
ciudad, se corran siete toros y que de ellos se maten dos, y se den por amor de
Dios a los monasterios y hospitales, y que la vispera de la dicha fiesta se saque
el penddn de esta ciudad de la Casa del Cabilde, y que se lleve con toda la gente
que pudiere ir a caballo acompafidndole hasta la jglesia de San Hipdlito, vy alli se
digan sus visperas sclemnes, y se torne a traer dicho pendén a la dicha Casa del
Cabildo, y por otro dia se wormne a traer el dicho penddn a la Casa del Cabildo,
esté guardado el dicho pendon, y no salga de él; v que cada afio elija y nombre
de dicho cabildo una persona, cual le pareciere, para que saque el dicho penddn,
asi para el dicho dia de San Hipdlite, como para otra cosa que se ofreciere’.

Y el dia 27 del mismo mes le mandaron

librar y pagar a los trompetas doce pesos de oro, por lo gue lafieron y trabajaron
el dia de San Hipdélito. Este afio, tal vez por estreno, fueron largamente
recompensados los trempetas; pero los desquitaron al siguiente, porque en el

cabildo del 28 de agosto de 1530 se acordé "que no se les diese cosa ninguna”.

Esta ceremonia del Paseo del Penddn se vernificaba también en otras ciu-

dades de las Indias y sefialadamenle en Lima el dia de la Epifania. El orden
que debia guardarse en el paseo fue materia de vartas disposiciones de la cor-
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te, con las cuales se formé una de las leyes de India. Veamos cémo se practi-
caba en M¢xico, segun refiere un antiguo libro:

Tiene ya esta fiesta tan gran descaecimiento {1631) como otras muchas cosas
insignes que habia en México, y aunque uno u otro dafo, por !a diligencia ¢
industria del regidor que saca el estandarte real, se adelante nucho, e ninguna
manera puede llegar a lo que fue antiguamente, aunque se pudieran nombrar
algunos regidores que en esta era han gastado mds de veintidds mil pesos en
adelantar y celebrar por su parte esta festividad.

Mas para que se crea lo que fue cuando se vea lo que es el presente, seréd
bien traer a la memoria algo de la descripcion que a lo retérico hizo el Padre
fray Diego de Valadés en la parte IV, capitulo 23, de su Retdrica Cristiana,
que vio en México lo que algunos afios después escribio en Roma. en latin, el
afio de 1578. Dice Jo siguiente :

En el afio de nuestra Redencidn Humana de 1521, el mismo dia de San Hipdlito,
13 de agosto, fue rendida la ciudad de México y en memoriu de esta hazana feliz
y grande victoria, los ciudadanos celebran fiesta v rogativa aniversaria en la cual
llevan el pendén con que se gand la ciudad. Sale esta procesion de la Casa del
Cabildo hasta un lucide templo que
estd fuera de los muros de la ciudad de
México, cerca de las huertas, edi-
ficado en honra del dicho santo, a
donde se estd ahora edificando un
hospital. En aquel dia son tantos los
espectadores festivos y los juegos que
no hay cosas que alli lleguen (ut nivil
supra): juéganse toros, cafias, al-
cancias, en que hacen entradas y
escaramuzas todos los nobles mexica-
nos; sacan sus libreas y vestidos, que
en riqueza y gala son de todo mundo
preciosisimos, asi en cuanto son ador-
nos de hombres y mujeres como en
cuanto son doseles y toda [a diferencia
de colgaduras y alfombras con que se
adornan las casas y calles. Cuanto a lo
primero, le cabe a uno de los regidores

1 Et padre jesuila Esteban Palomera publica con el

Fondo de Culiura Econdmica esta Retorica Cris-
liana en 1989. 863 p. Casa de los Pimenteles, hoy sede del Centro Hlisiorics
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cada afo sacar el penddén en nombre del regimiento y ciudad, a cuyo cargo esla
el disponer las cosas. Este alférez real va en medio del Virrey, que lleva la
diestra, y del presidente, que va a la mano siniestra. Van por su orden los
oidores, regidores y alguaciles, y de punta en blanco, y su caballo a guisa de
guerra, con armas resplandecientes. Todo este acompajiamiento de caballe- ria,
ostentando lo primorose de sus riquezas y galas costosisimas, llega a San
Hipélito, donde el arzobispo y su cabildo con preciosos omamentos empiezan las
visperas y las prosiguen los cantores en canto de drgano, con trompetas, chirmias,
sacabuches y todo género de instrumento de mdsica. Acabadas, se vuelve, en forma
de vino, el acompafiamiento a la ciudad y dejado el Virtey en su palacio, se deja el
penddn en la Casa de Cabildo. Van a dejar al alférez a su casa, en la cual los del
acompaiiamuento son abundante y exquisitamente servidos de conservas, colaciones
y de los exquisitos regalos de la tierra, abundantisima de comidas y bebidas, cada
uno a su voluntad. El dia siguiente, con el orden de la vispera, vuelve el
acompafiamiento y caballerfa a dicha iglesia, donde el arzobispo mexicano celebra
de pontifical la misa. Alll s¢ predica el sermén y oracién laudatoria con que s¢
exhorta al pueblo cristiano a dar gracias a Dios, pues en aquel lugar donde murieron
mil espafioles, ubi mil ia virorum decubuere, donde tanta sangre fue derramada, alli
quiso dar la victoria. Vuelve el pendén y caballerfa, como la vispera antecedente. Y
en casa del alférez se quedan a comer los caballeros que quieren, y todo el dia se
festeja con banquetes, toros y otros entretenimientos.

Hasta aqui Valadés.

En la vispera y dia de San Hipélito se adornaban las plazas y calles desde
el palacio hasta San Hipdlito, por la calle de Tacuba por la ida, y por las ca-
lles de San Francisco para la vuelta, de arcos triunfales de ramos y flores,
muchos sencillos y muchos con tablados y capiteles con altares e imédgenes,
capillas de cantores y ministriles. Sacdbanse a las ventanas las mds vistosas,
ricas y majestuosas colgaduras, asomandose a ellas las nobles matronas, rica
y exquisitamente aderezadas. Para el paseo, la nobleza y caballeria sacaba
hermosisimos caballos, bien impuestos y costosisimamente enjaezados; entre
los mas lozanos {(que entonces no por centenares, si por millares de pesos se
apreciaban) salfan otros no menos vistos, aunque por el acecinado pudiera ser
osamenta y deshecho de las aves, aunque se sustentaban a fuerza de industria
contra naturaleza, que comian de la real caja sueldos reales por conquistado-
res, cuyos dueilos, por salir aquel dia aventajados (por tener el uso del pen-
doén antiguo), sacaban también sus armas, que pudieran ser por nuevas bien
forjadas y resplandecientes. Ostentaban multitud de lacayos, galas y libreas;
clarines, chirimias y trompetas endulzaban el aire. El repique de todas las
campanas de las iglesias, que seguian las de la Catedral, hacian regocijo y
concertada armonia.
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Como esa solemnidad se verificaba en lo mas fuerte de la estacién de Jas
lluvias, sucedia a veces que la comitiva, sorprendida por el agua, se refugiaba
en los primeros zaguanes que encontraba abiertos v hasta que pasaba la tor-
menta continuaba su camino. Sabido por el rey, se despaché una cédula en
términos muy apremiantes, prohibiendo que tal cosa se hiciera, sino que a pe-
sar de la lluvia continuase adelante la procesidn, y asi se cumpli6.

Por ser muy grandes los gastos que la fiesta ocasionaba al regimiento en-
cargado de llevar el penddn, la ciudad le ayudaba con tres mil pesos de sus
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Estipite del Templo de la Santa Veracruz

propios. Andando
el tiempo decayod
tanto el brio de
esta conmemora-
cién anual de la
conguista, que en
t745 el Virrey,
por orden de la
corte, hubo de 1m-
poner una multa
de quinientos pe-
sos a todo caballe-
ro que siendo
convidado dejase
de concurrir sin
causa justa. La ce-
remonia, gue en
sus principios fue
muy lucida, vino
después a ser ridi-
cula, cuando el
paseo se hacia ya
en coches y no a
caballo, y el pen-
dén iba asomado
por una de las por-
tezuelas del coche
del Virrey. Las
cortes de Espafia
la abolicron por
decreto de 7 de
enero de 1812 y
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la fiesta de San Hipolito se redujo a que el Virrey, audiencia y autoridades
asistieran a la iglesia, como en cualquiera otra funcién ordinaria. Initil es de-
cir que esto cesd con la Independencia.

A lo largo de la antigua calzada y con el devenir de los siglos XVIT y XVII
principalmente, fueron muchas y muy notorias las fundaciones, edificios,
conventos y templos que se erigieron, entre ellos el hoy ex convento de San
Diego que alberga la magnifica pinacoteca virreinal, situado en el costado sur
del paseo colonial de la Alameda. En su costado norte podemos admirar las
construcciones coloniales del antiguo Hospital de los Desamparados, cuyos
primitivos muros albergaron al primer doctor en medicina en América, Pedro
Lopez, que se trasladd a México a finales del siglo XVi, heredando esta asis-
tencia a los enfermos la orden religiosa de los Juanicos, quienes erigen el
templo de San Juan de Dios anexo a su hospital y frente al arquitecténica-
mente excepcional estilo barroco del templo de la Santa Veracruz, obra del
arquitecto Lorenzo Rodriguez, ya del sigio XVIIL

San Hipdlito, inmediato a este espléndido grupo de construcciones que
incluye la sefiorial arquitectura civil de! hoy Hotel de Cortés, se sitia al igual
que este tltimo en lo que forma la esquina norponiente de] jardin central de la
ciudad o Alameda. El primer templo debid ser una pequeiia capilla o ermita
que erigid el esclavo negro llamado Juan Garrido en recuerdo de quienes ahi
perecieron; cumpliendo un voto por haber escapado de la matanza, reunié en
ella los huesos de los soldados por ahf dispersos. Casualmente también este
Juan Garrido fue el primero que sembrd y coseché trigo para el pan blanco,
tan apetecido por los conquistadores. Asi le debemos el haber traido al Nuevo
Mundo otras semillas y verduras.

A esa pequefia capilla se le llamé "de los Martires” en el siglo XVvI. El
cronista Betancourt, de la época, atribuye la capilla a José Tirado criticando
el titulo de mdrtires, pues recordemos que Hernan Cortés retrasé su salida
hasta terminar de Fundir los objetos de oro, en forma de tejas, uno de los cua-
les fue descubierto en 1980 a pocos pasos de San Hipdlito, al iniciar la exca-
vacion para construir un edificio, y que ahora podemos admirar en el bello
Museo de Antropologia del bosque de Chapultepec.

En relacién al templo, el que vemos se terminé hasta 1740, habiéndose
dedicado el dfa 12 de junio. Esto s6lo con su torre poniente, que es la origi-
nal, ya que su compafera de la derecha es una obra contempordnea que se le
agregé para mayor lucimiento y remate focal de la ampliacién de la calle de
Balderas. Asimismo el monumento exento que forma las esquinas y el cual
restauramos al igual que el templo en 1968, es de manufactura del siglo XIX:
en 1874 fue colocado por el ayuntamiento de la ciudad.
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La arquitectura barroca del templo se vio engalanada en su interior con ri-
cos brocados, pinturas y ldmparas. Posteriormente, desde la independencia,
época en que suspendid el Paseo del Pendén y luego, con moltivo de la revo-
lucién de 1910, el templo no presenta la riqueza que lo caracterizd durante el
virreinato. Inclusive sus 12 re-
tablos churriguerescos dorados
fueron retirados; en cuanto al | i
Paseo del Pendén, para el cual ' /
se engalanaban las fachadas ' 4
pendiendo de los balcones :
magnificas telas y mantones a
lo fargo de la calzada, se vio
durante los afios del virreinato
desvalorado; llegé el Virrey a
impeoner multa a los principa-
les, quienes ya con un senti-
miento mis criollo y mestizo
que peninsular no deseaban
concurrir por las fuertes lluvias
del mes de agosto, mismas que
al paso de los afios obligaron a
los participantes a CoOncuITir no
ya en briosos y en- garzados
corceles con sus pesadas es-
puelas de paseo —como se acos-
tumbrd durante el siglo Xvi-
sino en comodos coches cerra-
dos.

El templo de San Hipdlito
tiene contiguo un magnifico
edificio del siglo XVl que sir-
vid de Hospital de Dementes,
siendo su promotor fray Ber-
nardino  Alvarez, quien con
amor y paciencia atendio a los
alienados.

También es de especial men-
cién el monumento que forma la _
esquina del pequefio atrio, obra -
del escultor José Arias y del ar- Esculwra det sigle X VAL of e mejos Factu
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quitecto Antonio Veldzquez Gonzdlez, quienes lo construyeron por orden del
ayuntamiento de la ciudad en 1874.

La obra estd enmarcada con las armas y simbologia de una antigua leyen-
da azteca que se representa con una enorme dguila que toma por los cabellos
a un campesino y lo conduce ante Moctezuma: es una alegoria a los escudos
y acatls aztecas, y nos recuerda los presagios del emperador referentes al re-
tormo de Quetzalcoatl barbado y blanco.

Este es otro de los recorridos y visitas interesantes que la ciudad de Méxi-
co ofrece caminando sdlo unos cuantos metros, retribuyéndonos con su belle-
za, arte y mexicanidad.
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E] Templo de la Profesa

Este espléndido templo estd sitvado en la que fuera calle de San Francisco
—posteriormente llamada de Plateros por la gran cantidad de tiendas de es-
tos artifices—, que hoy identificamos brevemente como Madero en homenaje
a Francisco 1. Madero, lider del movimiento armado de 1910,

Sin embargo todos estos nombres, desde el siglo XVI hasta la misma re-
volucidn, asocian la idea de alcurmia y prosapia, que ain hoy en dia se respira
en esta calle —inclusive en el apellido mismo de Madero, aristécrata hacenda-
do de ideas liberales—, en sus multiples joyerias y elegantes comercios que
mds por tradicién continiian como casas matrices, atendidas por sus propios
duefios no obstante las miiltiples y medernas sucursales de los espléndidos
centros comerciales que proliferan en la gran ciudad de México.

Este magnifico edificio estd légicamente ligado a las familias que por
mis de 450 afos ocuparon los puestos mds importantes, fanto del virreinato
como de la época independiente a partir de 1910, mismas que hoy siguen la
costumbre de patronear y correr con los gastos de diversas fiestas religiosas
que hace 100, 200 y 300 afios 0 mds, eran la guia de la sociedad hispano-me-
xicana durante el virreinato y de la europeo-mexicana del siglo X1X. hasta la
amalgama de nuestros dias.

Funddse en México en [592 ]a llamada "Casa Profesa” y el templo de la
Compahia de Jesds, siendo su primer protector don Fernando Nifiez Obre-
26n, con un aporte de cuatre mil pesos, valer de las casas antes ubicadas don-
de estd Profesa. Fueron los jesuitas -siempre inteligentes— quienes
adquirieron dichas casas en 1585, siendo su provincial general, Antonio de
Mendoza, quien solicité permiso al poderoso Virey, Arzobispo e Inquisidor
don Pedro Moya de Contreras. para fundar la Casa Profesa.
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Fachada de la casa profesa de Jos jesvilas. Avenida Madero e Tsabel la Caldlica. México

162



El templo en si se debe a la generosidad de don Luis Rivera v su joven
segunda esposa donia Juana Gutiérrez, quienes lo edificaron a condicion de
que se les diera el patronato, condicion de la que existe testimonio en la escri-
tura de 1592, firmada por el General de la Orden. Cardenal Claudio Aguavi-
va, siendo el promotor de esta muy importante obra el jesuita mexicano
Pedro Mercado.

No acababa de iniciar la construccion cuando se le opuso el celo de las
ordenes eclesidsticas antes asentadas en sus inmediaciones, principalmente
los dominicos, franciscanos e agustinos, alegando que eran sus jurisdiccio-
nes; en el pleito Intervinieron las mds altas autoridades de Ultramar, comao la
Corona de Espaia y el Concejo de Indias, y posteriormente {os tres grandes
concejos: el de Indias, ef de Castilla y el de Ordenes, y hasta el mismo Papa
Clemente VIII, quien sentencid a favor de los jesuitas el 26 de junio de 1595
para que podamos hoy adimirar esta bella arquitectura mexicana que entre sus
muros guarda leyendas y tesoros.

Mais de cien afios fueron necesarios para erigir ¢sia magna obra, termina-
da modificando el templo original. Su dedicacidn fue en el abril de 1720, ce-
remoenia en la que una estatua de su fundadora dofia Juana se colocd del lado
del evangelio. El acervo histérico artistico se fue incrementando al paso de
los siglos; espiritualmente se ban conformado en el interior de estos muros
elocuentes discursos y novenarios que han configurado nuestra ideologia v
nuestra nacionalidad. El consumador de nuestra independencia. don Agustin
de Tturbide, entré a ejercicios espirituales en su retorno a la ciudad de México
al frente del Ejército Trigarante.

Otro de los benefactores de la Profesa fue don Juan Antonio Retes. bajo
cuyo patrocinio se construyeron las habitaciones de los padres. Las congrega-
ciones también contribuyeron y las ricas bolsas de sus cofrades siempre se
veian abiertas al engrandecimiento del templo; el primer Prefecto de la con-
gregacion del Salvador, instituida desde 1599 el doctor Pedro Lépez., fijo sus
lineamientos financieros, que permitieron tener hacia 1755 ingresos mensua-
les de once mil pesos destinados a obras pias como el orfelinato de nifos. ali-
mentacién de presos y la casa-hospital de mujeres dementes, a cargo de los
jesuitas.

Pero no todo eran rezos y abstinencias. La iglesia tuvo una participacién
muy impertante en la vida mexicana: desempefid el papel de anfitriona en
mdltiples y muy ruidosas festividades de Santos Patrones. como las Ierias
Mexicanas de las que ain hoy quedan recuerdos: la Feria de San Juan de los
Lagos y la de Aguascalientes, famosa en el siglo XIX y Ja primera mitad del
presente, en la que los palenques erigidos en forma circular. como las plazas
de toros, albergan a los apostadores, galleros que viajan desde lejos con la
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ilusion de que su gallo sea el ganador y a su bravura confian sus ahorros y
haciendas; en medio de mariachis, cantantes y alegres bebedores que se alter-
nan entre los tablados de bailes populares, los juegos mecdnicos, los casinos
de juego y las funciones religiosas que se anuncian con su repique de campa-
nas.

Estas congregaciones o cofradias eran gobernadas por el Prefecto y sus
conciliarios; tenian por director a un religioso escogido entre los prominentes
de la Orden y existian ademas mayordomos encargados del buen funciona-
miento y lucimiento de la fiesta religiosa que, en el caso de la Profesa, fueron
en primer lugar las festividades del Salvador. Seguian en jerarquia, aunque de
igual riqueza, la de la Ascension, la Presentacion y de los desposorios; recor-
demos que ha sido quiza la mds aristocrdtica de las iglesias, lugar de reunién
de los mads ilustre de las artes, letras, sociedad, politica y gobierno cuando
menos hasta la primera mitad del presente siglo XX, ya que el enorme crect-
miento de nuestra ciudad a partir de 1935 ha motivado una degradacion de
sus viejos barrios. Resintié también los devastadores sismos del 19 y 20 de
septiembre de 1985, que si bien no afectaron a las construcciones de hasta
tres pisos, como son las antiguas del Centro Histérico, si afectaron la vida del
centro de la ciudad, misma que paulatinamente se ha visto limitada en sus
signos vitales de vialidad, comercio, cultura y habilidad.

El historiador Manuel Rivera Cambas (p. 208) cita:

Entre los varios acontecimientos que presencié la *Casa de los Profesos’,
descolld el acaecido el 25 de junio de 1767, dia fatal en todos los dominios

espafoles.

Atn no aclaraba el horizonte con la luz matinal, cuando se presenté en la Casa
Profesa de México e] fiscal de la Real Audiencia, don José Areche, y habiendo
pedido al Padre Prepdsito que reuniese a la comunidad, le notificé el decreto de
expulsién que con mayor sigilo habia comunicado al Vimrey de México, el
monarca Carlos IIl, en una carta autografa. (La expulsién que cita el historiador
fue para todos los jesuitas en territorio espariol y con instrucciones reales de
abrirse los tres comunicados: al Virrey, al Arzobispo y a la Real Audiencia, a las
seis de la mafiana del 25 de junio, so pena de destitucidn y encarcelamiento.)

Tres dias después dejaron sus casas y colegios (que tenfan en todo el territorio
de Nueva Espafia, ademds de inmensas haciendas). Salieron para Veracruz en
coche y a pie; embarcaron los primeros el 24 de octubre hacia La Habana a
donde el 13 de noviembre. Para 1773 el Padre Lorenzo Ricel, General de la
Orden, les comunicd a los nacidos en México que no podrian regresar. (A este
hecho debemos que el ilustre mexicano Francisco Clavijero escribiera su
magnitica obra Los Antiguos Mexicanos, que trata de la cultura prehispdnica.)
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Fronlispicio de 1a casa profesa

Los pocos jesuitas mexicanos que subsistieron hasta [ 797, se dispersaron al invadir
los franceses los Estados pontificios después de la revuelia de que fue victima el
Papa Pio VI, algunos se avecindaron en Cddiz, otros consiguieron pasaporte para
regresar a México, su patria; después vinieron mds y se restablecié la Compania de
Jesis, pero no residié en la Profesa, pues ésta pasé oficialmente al Oratorio de San
Felipe y como vivienda a los colegiales de San Ildefonso.

Mencionamos antertormente su importancia histérica, y ain existe fisica-
mente el espacio arquitecténico en el que Agustin de Iturbide consumé la in-
dependencia con el Plan de Tguala. A consecuencia de la guerra de tres afos
el edificio fue destruido en febrero de {861, por lo que se precipitd la demoli-
cion de la antigua Casa, quedando en lugar de ésta la actual Avenida 5 de
Mayo, que un poco mds adelante —hace 125 afios— terminaba en el Teatro Na-
cional, escenario de la vida literaria y sobre todo lirica. Algunos viajeros ex-
tranjeros como Madame Calderén de la Barca (Frances Erskine Inglis).
inglesa, esposa del primer embajador de Espana en México, describen al pais,
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incluyendo sus cos-
tumbres y sus gen-
tes, con deliciosa
frescura en su li-
bro La vida en Mé-
xico, que escribid
durante su estancia
en el pais de [839
a 194]; también fi-
gura el inglés Henry
George Ward y su
obra México en 1827,
en cinco voldmenes.

Portada que nos muestra la exeepcional arlesania de nuestros canteros

Arquitectdnicamente el templo es barroco y en su interior apreciamos
ldmparas, altares y mobiliano del siglo XVII y de los sigulente XVIII y XIX.
Estilisticamente es facil al visitante distinguir el barroco del neoclésico, estilo
oficial desde la introduccién del despotismo ilustrado en América y de la
creacién de la Academia de las Bellas Artes de San Carlos de la Nueva Espa-
fia, fundada en 178] por Carlos III a iniciativa del primer intendente general
de México, don Fernando José Mangino, que tuvo como primer director al
grabador Jerénimo Antonic Gil. Si bien, como la Catedral Metropolitana de
México, tiene varios estilos amalgamados en las diversas épocas de su cons-
truccioén, todos eflos son portadores de un comin denominador; en la Profesa
destacan su calidad vy riqueza de ejecucidn asi como el ir conservando pintu-
ra, orfebreria, mobiliario y escultura.

Por dltimo, no quisiéramos despedimos de nuestros lectores sin mencio-
nar dos temas: uno, para el que pedimos generosidad por tratarse de un asesi-
nato que se cometié entre sus muros, vy el otro, para el cual solicitamos su
participacion para visitar Ja muy importante pinacoteca de la Profesa que el
Padre Luis Avila Blancas ha logrado reunir y no sélo estd abierta a los cono-
cedores, sino a todo el pablico que previamente lo solicite.

En cuanto al crimen de la Profesa el historiador Luis Gonzalez Obregén,
en su libro Las Calles de México refiere:
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Hace cerca de dos centurias que la Muy Noble Insigne y Muy Leal Ciudad de
México. amanecié presa de una gran conmocidn, producida por el espantoso y
horrible asesinato cometide en la persona del P.D. Nicolis Segura, orador,
literato, tedlogo y entonces Prepdsito de la Casa Profesa.

El P. Segura habia nacide en Puebia el dia 20 de noviembre de 1676 ¢ ingresado
a la Comparia de Jesds el 3 de abril de 1695, después habia desempenado la
cdtedra de Retorica en el Colegio de Suan Pedro y San Pablo. en México; las de
Filosofia y Teologia en el de San lldefonso de Puebla: la Rectoria en otros
Colegios y la Secretaria de la Provincia de su Orden. Nombrado Procurador de
la misma. paso a Espafia y a Roma con esle cardcter en 1727, Vuelto a su palria,
gjerciaen 1743 ¢l cargo de Prc—:p()sitoI de la Profesa.

Segura habia publicade varias obras. Diez tomos de sermones sucesivamente en
Madnd (1729), Salamanca (1738). Valladohd (1739) y México (1742). Ademas,
un ‘Devecionario y Culto a la Santisima Trinidad™ en 1718, un “Tractus de
Contractibus’ en Salamanca (1731) y otro "Tratado Teoldgico™ en Madrid
(1731). Imprimid también en Madrid ef ano de 1737 una *Defensa candnica por
las provincias de Méxica’.

El P. Segura, en fin, fue poeta y como tal concurio los aios 1700 y 170] a los
dos certdmenes literarios, en los cuales presentd algunas composiciones que
manuscritas existian en la Biblioteca de la Real y Pontificia Universidad de
México.

Con antecedentes tan honrosos como piiblicos. puede considerarse la profunda
impresién que causaria la noticia de su muerle y mds cuando por teda la ciudad
se divulgé que habia amanecido asesinado en su propio lecho y aposento y.
seglin las mas veridicas versiones. ‘muerto a palos. a heridas y sofocado’.

El escindalo fue general e inmenso el sentimiento, como era muy natural de
esperarse,

La calle de San José et Real, por donde se halluba la porteriu del convento de la
Profesa, se veia llena de gente, entre la que se podian distinguir reverendos
padres, humildes legos, oidores. registradores, algunos familiares de la
Inquisicion, varios alcaldes del Crimen y una infimdad de curiosos que. no
pudiendo penetrar al sitic en que se habja cometido ¢l delito. se contentaban con
ver entrar y salir a los agentes de la justicia y con comunicarse palabras y
didlogos que oian y pescaban al vuelo.

Preposito ex el jefe o divector principal.
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Fue entonces aquella calle un verdadero rentidero, en el que tuvieron acogida
tas mds absurdas consejas y las verstones mas alarmantes.

—:Qué sabe vuestra merced?, preguntaba un vecino a otro. -Que aqui hay gato
encerrado, un misterio terrible. Contado me han, que anteayer, nuestro buen
Padre Segura, refiriéndose a la canonizacidn del Sr. Palafox, dijo que ‘primero
lo ahorcarian, que ser santo ese embustero’.

—Jesis!

—iFue un profeta!

—Hay mis —decia otro—. se asegura que el asesino es uno de la misma Compaiifa
y sdbese esto, porque al practicarse las primeras diligencias per la justicia,

afirman gue dijo el hermano lego, Juan Ramos: ‘En el monte estd quien el monte
quema’.

Fachada sur de la casa profesa
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—iDonde el sacristdn lo dice, sabido lo tiene!
-Lo que fuere sonard.

Y en efecto sond, pero muy recio! A los cinco dias de haberse verificado el
primer crimen, fresca ain Jla sangre del Padre Segura, se supo con la mayor
consternacién que un nueve asesinato se habia cometido en la Profesa ia noche
del 11 de marzo del mismo afo, y que ahora la victima era Juan Ramos, e
hermano portero que habia dicho aquellas memorables palabras, que desde
entonces pasaren a la calegoria de evangelio chiguito: "En el monte estd quien el
monte quema’.

La indignacién no tuvo limites, aquello fue espantoso. todos a una voz no séto
pedian castigo sino venganza.

Las indagaciones se hicieron luego con la mayor actividad y prontitud y en la
noche del dia siguiente, |2 de marzo, se eché garra al delincuente, que fue
conducido con grillos al Colegio Mdximo de San Pedro y San Pablo.

Ll homicida se llamaba José€ Villasefior y era coadjutor temporal de la Compaiiia
de Jesiis, en el Convento de la Profesa de México.

Unica memoria de crimen tan célebre es la momia del P. Segura, encontrada en
el afio de 1850 en Ja capilla de San Sebastidn de la Profesa, donde ahora existe.
Dicen los que las han visto, que conserva tas sefiales de la estrangulactén v que
al contemplarla recuerda uno con tristeza a la victima, con horror al asesino.

Por dltimo, en relacién a la pinacoteca de la Profesa, ésta comprende
aproximadamente 450 obras, todas ellas en magnifico estade, ya restauradas
por especialistas o bien en proceso que también podrd constatar en el taller
ah{ acondicionado, por lo que una visita a la Profesa retribuird ampliamente
en arte y belleza al visitante inteligente que elija estos histéricos muros para
conocer alge de México.
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EI Palacio Nacional

Este espléndido edificio, sede del poder civil, ocupa todo el costado oriente
de la plaza mayor de México; junto con la Catedral, sede del poder religioso,
ha sido desde el 13 de agosto de 1521 el corazdn del pueblo mexicano, a cuyos
impulsos civiles y religiosos hemos venido viviendo —por mds de cuatro siglos
y medio— los habitantes de la ciudad y de todo el pais.

Son espiritualmente estos dos edificios los mds importantes para el visi-
tante nacional.

Era un México con algunas lagunas adn y se le llamd “la regién mads
transparente”. Sin duda fue el México que heredd la vida en la ciudad del si-
glo XIX, en gran parte semejante a la de la colonia y que el historiador Luis
Gonzdlez Obregdn describié en algunos extractos hace ya un siglo —hacia 1886—
de la siguiente manera:

Después del heroico y angustioso sitio sostenido por la mds pujante de las tribus
nahuas en contra de los conquistadores hispanos y de los indios, sus aliados,
Méxice-Tenochtitldn sucumbié en la tarde det 13 de agosto de 1521; tarde triste
y tempestuosa, que hizo destacar en el fondo de negras v grises nubes al vencido
y al vencedor, a Cuauhtémoc y a Cortés, al que habia defendido a la ciudad
azteca hasta su ruina y al que iba a fundar Ia capital de la Nueva Espafia.

Asi acabd para siempre el llamado imperio azteca, odiado pero temido por todas las
tribus a quienes habia sojuzgado por luengos afios; como consecuencias del asedio,
la Ciudad de tos Lagos quedd inhabitable v los triunfantes conquistadores tuvieron
que retirarse a la cercana villa de Coyoacdn, donde vivieron alguncs meses antes de
volver a habitar aquella poblacién arruinada y agobiada por los estragos de la
guerra y de la destruccién, del hambre y de la peste.
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Mucho se discutid entre Cortés v sus capitanes el sitio donde habfa de fundarse de
nuevo la ciudad, pues unos proponian que fuese en Coyoacdn, algunos en
Tetzococo y otros en Tacuba, pero prevalecid la opinién de don Hernando: ‘habia
de ser donde habian vencido v donde se habia asentado la antigua México’.

Se hizo la traza y la ciudad espafiola quedd limitada a un espacio reducido que
comprendia las principales manzanas que hoy rodean a la plaza principal; dentro
de este perimetro repartio don Hernando a sus capitanes y a su gente los mejores
solares y edificios que quedaban en pie, adjudicandose ¢l los palacios de
Moctezuma. :

La ciudad fundada por los conquistadores fue, pues, pequefa aunque amplios
sus edificios, que eran sin embargo solidos y defendidos por fuertes torres y
bastiones. El Ayuntamiento tuvo casas propias y la plaza se vio limitadas por
ellas —la carniceria, la fundicién, los palacios de don Hernando— y por los
portales que también comenzaron entonces a edificarse. Se levantd ademds la
primitiva Iglesia Mayor, en el atrio de la Catedral actual; enfrente del Palacio se
puso ¢l garrote y la picota, para que alli sufriesen ¢jemplar castigo los
malhechores o la genle levantisca.”

En aquella ciudad primitiva, parte de los palacios de Cortés y de las casas
del altivo Pedro de Alvarado, que tenfan cuatro torres, se hacian notar por el
rumbo del oriente y a orillas del lago por una construccién a modo de fortale-
za, llamada Atarazanas, donde todavia hasta mediados del siglo XvI guardé-
banse los 13 bergantines con que se puso cerco a México.

La vida de aquella ciudad fue caracteristica y en nada parecida a la de los
tiempos posteriores. Viviase en alarma continua, temiendo levantamientos o
ataques Inesperados de los indios. Siempre prestos a la lucha, capitanes y sol-
dados preparaban expediciones para nuevas conquistas.

Vivian los capitanes en sus habitaciones jugando a los dados, a los nai-
pes. bebiendo y gozando en compaiia de mujeres espafiotas o indias; los sol-
dados en los mesones o en las tabernas y no era extrafio verlos juntos en
procesiones edificantes a fin de lavar sus pecados de la carne, azotdndose los
m4s, no pocos con rostros fleros y todos compungidos y llorosos, oyendo con
uncion las palabras que en altas voces prorrumpian los frales para exhortar-
les a la penitencia y al arrepentimiento.

Los indios, por las calles y plazas, acudian a los templos abiertos y a los
atrios para recibir el bautismo y aprender la doctrina cristiana. También iban
por todas partes cargados con materiales de construccidn para levantar casas,
templos y conventos; traian comestibles y lefia a los hogares de los espafioles
y hierbas para sus caballos, o ser les encontraba ejerciendo los oficios que les
habian ensenado los primeros maestros establecidos en México.
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A mediados de la centuria decimosexta y algunos afios después, la ciudad
colonial tuvo vida mas activa y mejores edificios, tanto particulares como pd-
blicos.

Los encomenderos, los hijos de los conquistadores, los que se habian en-
riquecido con el botin de nuevas guerras o con la explotacion de las minas,
comenzaron a edificar sus casas suntuosamente, coronadas de muchas alme-
nas y altas torres, ostentando en las fachadas escudos labrados que pregona-
ban la hidalgufa heredada o postiza de sus moradores. En el interior de las
habitaciones podian encontrarse valiosos muebles de preciosas maderas pri-
morosamente tallados, cinceladas vajillas de plata y aun de oro, pintados o
bordados reposteros, buenos caballos con ricas mantillas y arneses costosos y
lujosas sillas de manos, en las que esclavos negros o indios conducian a sefio-
ras y doncellas elegantemente vestidas y enjoyadas.

Patio principal del Palacio Nacional, Ciudad de México. con su fuenie del Peoi
oisa
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Ya por esos tiempos tenia imprenta la ciudad, gracias a los cutdados del
Virrey Mendoza y del Obispo Zumdrraga; tuvo, enseguida, Real y Pontificia
Universidad, por cuyos corredores y aulas se veian bulliciosos escolares con
su becas y borlados doctores con sus infulas; comenzaban ya a invadir y a
sombrear las calles y las plazas los extensos y tnstes muros de los conventos
de frailes o de monjas.

En el transcurso de los afos posteriores hubo no pocos coches en que pa-
seaban los ricos por las calles y paseos, pues ya existia la Alameda, contigua
a la traza; las alegres huertas en la calzada de Tacuba y el hermoso bosque de
Chapultepec, donde el Virrey Velasco habia construido la casa de recreacién
y la cristalina alberca de donde se surtia de agua potable a la ciudad. Tenia
también la ciudad casa de comedias donde, como en los atrios de los templos,
se representaban autos sacramentales o piezas profanas de autores tan popula-
1¢s en esos tiempos como Arias de Villalobos. No se carecia tampoco de Ii-
brerias, que unidas a las imprentas o formando parte de almacenes de ropa,
vendian los libros estampados aqui o periédicamente traian las flotas: predo-
minando los de religién, sin escasear los autores griegos y latinos y abundan-
do los de caballerias y novelas.

En el siglo XVl la ciudad colonial crecié en poblacion y en edificios. Las
calles y plazas fueron invadidas por nuevos monasterios, iglesias, hospitales,
hospicios y colegios; menos profana que la ciudad colonial del siglo XVI, la
del siglo XvII fue mds religiosa, casi beata. Por doquiera olia a incienso; todo
el dia, campanas y esquilas llamaban a misa ¢ a sermén, repicaban hasta abu-
rrir en las grandes festividades o doblaban en las muertes de los reyes, de sus
consortes y de los principes, en las de los candnicos y de prelados y en las de
ricos vecinos que, en vida o al morir, habian legado a los monasterios, a los
colegios, a los hospitales, cuantiosos recursos para mejorar los edificios, fun-
dar cofradias, dotar monjas o huérfanos, curar enfermos o socorrer a los me-
nesterosos.

Las imprentas publicaban libros devotos de toda clase, desde diminutas
novenas, trisagios y jaculatorias hasta gruesos volimenes de portentosas imé-
genes o esculturas que sudaban sangre, movian los ojos y se renovaban mila-
grosamente; vidas de venerables y santos misioneros, ermitafios, frailes y
monjas que habian muerto en olor de santidad. Es clerto que esas prensas edi-
taban a la vez gacetas con noticias que proporcionaban los tripulantes de las
naos, o reimprimian las que en la Peninsula se daba a la publicidad; pero en
aquella centuria hasta las noticias profanas eran maravillosas, porque las ga-
cetas y otras muchas hojas volantes anunciaban siempre la aparicién de co-
metas, espantables presagios de guerra, hambres y pestes; la de monstruos
marinos que arrojaba el océano sobre sus encrespadas olas; la de brujas o he-
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chiceras que tenfan pacto implicito o explicito con el demonio; anunciaban
también terremotos que acababan con ciudades enteras o singulares combates
entre cristianos y turcos.

Por las calles y plazas, a veces o cada afo, aquellos buenos vecinos pre-
senciaban, como los del siglo XVI. juegos de cailas y sortijas, lidias de toros,
alegres mascaradas, fastuosas ceremonias, como la del Paseo del Penddn en
las visperas y dfa de San Hipdlito, fecha en que Cortés y sus huestes ganaron
la ciudad. Sin embargo, predominaron en el siglo XVII las procesiones reli-
giosas, no sélo en la Semana Mayor y en el Corpus, sino en otros dias en que
“salian de los conventos e iglesias para desagravio de pecados mortales, en ho-
nor de los santos patrones, para implorar el favor divino en las calamidades
publicas o en las pestes y guerras, aunque fueran ultramarinas, y para rogar
ante las sequias y pérdida de las cosechas.

El Santo Tribunal de la Inquisicién. implantado desde 1571, florecia en
todo su apogeo y esplendor y en sus persecuciones a teda clase de herejes,
principalmente luteranos, calvinistas y judaizantes:. le dieron cebo y pasto
abundante para los pomposos autos de fe que celebré en esta centuria, con to-
das Jas ceremonias que acostumbraba de pregones. procesion de la Cruz Ver-
de, paseo por las calles de los reos, que iban con coronas en las cabezas,
vestian sambenitos pintarrajeados de llamas, de diablos o de cruces o aspas
de San Andrés y llevaban velas verdes en las manos, para rematar en la ho-
guera o quemadero cercano a Ja Alameda, donde ardian vivos o perecian a
causa del garrote los infelices relajados al brazo seglar.

Mas para los religiosos vecinos de la piadosa ciudad colenial del siglo
XVII los autos de fe, o mismo que las procesiones, eran a la par que espectd-
culos edificantes, recreo y pasatiempo; llenas estaban las vias piblicas de va-
rones y mujeres que a pie, a caballo o en forlones, desde la vispera tomaban
buen lugar en las bocacalles, a nesgo de obstruirlas por completo. En los an-
tiguos canales o acequias se conservaban muchos puentes como recuerdo de
la antigua México y en sus aguas infectadas flotaban perros muertos, basuras
y desperdicios; en algunas ocasiones caddveres humanos, restos de crimenes
misteriosos o de robos. Sobre esas mismas aguas inmundas y asquerosas na-
vegaban canoas en que venian flores, frutas, verduras, las piedras. las vigas,
las tablas y la lefa que >e vendian en la Plaza Mayor. convertida a la sazdn en
mercado publico; en ocasiones también vetase al Virrey y a toda su familia.
en empavesadas canoas, venir del Real Palacio al Coliseo Viejo para asistir a
las representaciones de comediantes y catrinas, pues uno de aquellos canales
atravesaba la ciudad de oriente a poniente. desde el Puente de la Lefia hasta el
Convento de San Francisco.
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La ciudad colonial del siglo XVII, a pesar de su extremada beatitud y
practicas religiosas, no era muy honesta en su vida privada y costumbres: un
viajero inglés que la visité entonces nos ha conservado recuerdo de las mozas
desenvueltas a quienes "el amor les habia dado libertad para encadenar las al-
mas y sujetarlas al yugo del pecado y del demonio” y nos ha dejado memoria
de un pio varén gran limosnerc de conventos y generoso bienhechor de la
iglesia,

que llevaba la vida mas escandalosa a que puede entregarse un vicioso sin recato
ni conciencia, pues casi todas las noches se iba con dos de sus criados a visitar a
tas mujeres de que ya hemos hablado, tirando una cuenta de su rosario en cada
puerta por donde entraba y haciendo en su lugar un nudo. a fin de saber al otro
dia cudntas de esas criminales estaciones habia recorrido.

Murales de Diege Rivera en la escalera principal de Palacio sobre fundacién, conquisia € independencia de México
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La ciudad progresé material y moralmente en el siglo XVIIL. Las casas, los
edificios pablicos y las iglesias que fueron reconstruidas eran de mayor gus-
to, como lo prueban todavia hoy las mansiones sefioriales de los ex titulos de
Castilla, asi como la de] Conde de Santiago y la del Marqués del Jaral de Be-
Imio, la del Marqués de Torre Cosfo y muchas otras.

Los inmundos canales del centro de la ciudad habian sido cegados poco a
poco. El Virrey Marqués de Croix quité el quemadero y prolongé allf el pa-
seo de la Alameda; Gidlvez mejoré los empedrados y el ilustre Revillagigedo
transformd todo el aspecto de la ciudad: a €] se debid el establecimiento del
alumbrado, la apertura de las atarjeas, la uniformidad de los pavimentos, los
baios publicos, las fuentes de agua de uso comin de los vecinos, los nuevos
paseos, las placas para los nombres de tas calles y los nimeros de las casas, la
creacién de escuelas gratuitas para nifios y nifias y la inauguracién del Cole-
gio de Mineria y de las clases de botanica; prohibio el uso inmoderado de los
toques de campana, las farsas de gigantes y tarascas en el Corpus, asi como
las representaciones irrespetuosas de la Pasidn en la Semana Santa, que eran
verdaderas mojigangas de borrachos disfrazados de sayones y de prostitutas
con trajes de Magdalenas. En fin, aquel incansable gobernante obligd a la
plebe a vestirse, pues si desnudez era oprobio de verglienza para la capital de
la Nueva Espana.

Antes del gobierno de tan ilustrado Virrey, la ciudad sélo 1enia luz en las
noches claras de luna. En las oscuras los buenos vecinos se veian obligados,
cuando salian por las calles, a ir precedidos de un esclavo o de un criado con
hachones encendidos, a llevar ellos mismos linternas para alumbrarse o sola-
mente a ser guiados por las mortecinas luces de alguna lamparilla que ardia
en las esquinas ante los nichos de los santos y las estampas de piedra en los
muros exteriores de las iglesias. Hubo una época en que los comerciantes pu-
sieron lamparillas de ocote en las fachadas de sus tiendas y otra en que se or-
dené colgar faroles en las puertas y ventanas de las casas; pero en la ciudad
no hubo buena iluminacién sino hasta el afio 1790.

Desde 1772, el Dr. Castorena y Urzida establecid la primera Gaceta nacio-
nal de México, }la cual continué Sahagiin y Arévalo en 1728 y prosiguié en
1784 don Manuel Antonio Valdés. En 1805 aparecid el primer Diario. Antes
el P. Alzate en 1768 y el Dr. Bartolache en 1772, habian dado los primeros
pasos para fundar publicaciones cientificas y literarias. La ciudad tuvo desde
el siglo XVIII instituciones tan benéficas como el Monte de Piedad, el Hospi-
cio de Pobres, la Casa de Cuna y el Colegio de las Vizcainas, y tan cultas
como la Academia de San Carlos, consagrada a las Bellas Artes.

Desde el gobierno del insigne Conde de Revillagigedo, la plaza principal
habia sufndo una radical transformacion, pues el mercado piblico se habia
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trasladado a la del Volador. Habian quedado ya cegadas las acequias o cana-
les que pasaban frente a los portales de las Flores y Casas del Ayuntamiento;
se habia nivelado el piso, antes lleno de hoyancos, y se quitaron las sombras
de petates y los inmundos hacinamientos de basura, alguno de los cuales, por
su altura, fue conocido con el nombre de Cerro Gordo. Desaparecieron des-
pués el garrote y la picota, y en 1796, con la inauguracién del monumento a
Carlos 1V, la plaza presentd un aspecto mds hermoso y artistico, aungue con-
servaba el pegote del Parian, edificio consagrado a la venta de mercancias.

La vida fue por estos tiempos mas culta. La gente vestia mejor; asistia
con frecuencia a los saraos y a las tertulias del Real Palacio, a las repre-
sentaciones del Coliseo Nuevo, a charlar y a discutir en los primeros cafés
que a fines de esta centuria se abrieron en la ciudad y a leer en las bibliotecas
publicas, fundadas en la Universidad y en la Catedral por el Dr. don Manuel
lgnacio Beye y Cisneros en 1762 y por el Chantre don Luis Torres y su her-
mano don Cayetano.

Asi vivié la ciudad colonial en las tres centurias de la dominacién hispd-
nica, rezando y respetando con igual devocién a los santos y a los reyes; no
obstante, tuvo periodos de agitaciones producidas por extraordinarios sucesos
politicos, calamidades o fendmenos naturales.

Casi a rafz de la Conquista. presencié los disturbios entre los primeros
gobernadores y los oficiales reales, acompanados de ejecuciones y de tor-
mentos; las reyertas nada edificantes entre los oidores de la primera audiencia
y el primer Obispo, que terminaron €n publicas excomuniones; las ¢jecucio-
nes de 1566 de los hermanos Vila, precursores de la Independencia nacional,
y los tumultos de 1624 y 1692, en los cuales las diferencias entre las autori-
dades eclesidsticas y civiles, o la carestia de viveres producida por los acapa-
radores, provocaron levantamientos que desataron la ira de indios, mulatos y
otras castas, e incendiaron el Real Palacio y las Casas del Ayuntarniento.

También la inundacién de 1629, durante la cual se dijeron misas en las
azoteas y se andaba en canoas; las nevadas de 1711, 1767 y 1813; la sigilosa
e inesperada expulsion de los jesuitas en 1767, que cubnd de luto a la ciudad,
la escasez de viveres que causd tantos estragos y que hizo a 1785 llamarse
"Afo del Hambre"; la aurora boreal de 1789, que infundié tanto espanto por
no haberse visto otra igual, al grade que la gente corria por las calles rumbo
al Santuario de Guadalupe, implorando perdén y misericordia, y el pavoroso
asesinato de don Joaquin Dongo y de sus sirvientes en ese misme ano de
1789; la epidemia de matlazahuatl en 1736, en la que murieron 40 mil perso-
nas, y las viruelas en 1762 y 1779 en que perecieron, respectivamente, 10 mil
y ocho mil 821 individuos; la prision de lturrigaray y de su familia en 1808 y
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la muerte misteriosa del licenciado Verdad, por haber conspirado con los
criollos para emanciparse de la Metrdpoli.

La ciudad tuvo, ademds privilegios y titulos de hidalguia y nobleza como
Jos tuvieron muchos de sus aristocraticos moradores. El 4 de junio de 1523 el
emperador Carlos V le concedié escudo de armas. En 1530 se le honrd con
los privilegios de la Burgos y en 1549 se le concedié el titulo de MUY NOBLE,
INSIGNE Y LEAL CIUDAD. Por Real Cédula de julic de 1680 se proveyd de or-
denanzas a su ilustre Ayuntamiento, de nuevo aprobadas y confirmadas por

don Felipe V el 4 de noviembre de 1728.
‘ Y jcontraste extraiio! La ciudad colonial que nacié en la tarde triste y
tempestuosa del 13 de agosto de 1521, murié en la mafiana alegre v serena
del 27 de septiembre de 1821, en que Agustin de lturbide entré al frente del
Ejército Trigarante.

Hoy dia, el visitante inteligente podré reconocer en la que serd la ciudad
mas grande del mundo hacia el afio 2000, las calles anteriormente descritas
en el en gran parte restaurado Centro Histdrico de la Ciudad de México y en
su mapoteca, situada en la antigua casa de los Condes de Heras y Soto (Repu-
blica de Chile v Donceles).
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Palabras finales

A lo largo de los presentes textos hemos recreado las artes indigenas de la
Mesoamérica precolombina en lo correspondiente a su arquitectura, pintura y
escultura, asi como esbozado su literatura mediante testimonios que nos han
llegado practicamente integros.

El cardcter de esta poblacidn, su candidez y dulzura, son elementos paten-
tes adn hoy en su gentil hablar y corteses modales, atributos mds arraigados
en las comunidades indigenas. Al emigrar hacia nicleos urbanos, estas cuali-
dades no llegan a extinguirse, pues tienen raices muy hondas en nuestra cul-
tura que han venido influyendo por siglos para conformar el cardcter
particular del mexicano. Sus actuaciones y creaciones, en las que predominan
el cielo, la luz, el paisaje, los multiples coloridos de su flora y la gran diversi-
dad de calidades y texturas de sus materiales de construccidn, contribuyeron
a crear €l sentir mexicano hacia el barmoco.

La época virreinal, si bien cortd de un tajo la religion prehispéanica, inte-
gro en cambio mediante la mano de obra indigena sus raices de siglos, princi-
palmente visibles en Ja arquitectura y escultura. Esta tradicidn se hizo patente
en los trabajos tributarios de la nueva religién en el siglo XvI 'y en los de inte-
gracion en el XVII, en los cuales los criollos imprimieron su sentido de tern-
tonalidad y orgulle hacia la tierra que los vio nacer.

La gran riqueza agricola y minera proporcioné a los criellos seguridad
para incorporar al mestizo, en la segunda mitad de ese siglo barroco. como
promotor de los bienes de consumo, creando un excedente de riqueza mate-
rial y espiritual. El mexicano descubrié también que socialmente tenia un lu-
gar dentro de la separatista y jerdrquica sociedad novohispana, tras escalar
peldafios en el dmbito religioso con la santificacién de San Felipe de Jesus, y
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en el civil al poder adquirir, por compra o influencia, puestos de importancia
media en la administracién virreinal.

Estas caracteristicas se fueron generando e integrando durante e} virreina-
to, para definir perfectamente la personalidad de la poblacién mixta del siglo
XVvlll. Fueron hombres mexicanos y a la vez barrocos, cuyas costumbres se
extendieron hacia Sevilla y el sur de Espafia; exportaron sus riquezas y sus
costumbres, como el suave hablar y las ya citadas procesiones 0 "pasos”
adoptados por los sevillanos.

LLas fachadas escultoricas, como la correspondiente al templo de San
Francisco Javier en Tepozotldn, fueron usadas barrocamente como espléndi-
dos escenanos, iluminados con nuestro brillante y claro cielo, para las festivi-
dades profano-religiosas de sus ferias al aire libre y procesiones. Con el
mismo espiritu ancestral de las festividades prehispdnicas, se fue amalgaman-
do y conformando al mexicano de costumbres barrocas, quien desde hacia
muchas décadas era ya consciente de poseer una formacién adulta para iniciar
su independencia.

El sigio XIX, va de pensamiento independiente, fue la época en que reen-
contramos plenamente nuestros valores, no sin grandes y costosas luchas ma-
teriales y espirtuales en un pais acechado, invadido y cercenado en la mitad
de su territorio.

Solo hasta el dltimo cuarto de siglo, bajo la administracion del general
Porfirio Diaz —cuando el pais y nuestros ancestros iniciaron con su trabajo el
resurgir de la mineria, ganaderia, agricultura y textiles—, el mexicano se sintié
orgulloso de su pasado y quiso mostrarlo al exterior. A partir del movimiento
armado de 1910 y del inicio de la industrializacién en 1935, el mundo tomo
conciencia de nuestra nacionalidad a través, principalmente, de nuestro arte,
desarrollado desde muchos siglos antes de la conquista y enriquecido con las
diversas culturas que se plasmaron en monumentos arqueolégicos, histdricos
y barrocos, sintesis de nuestro pensamiento y cardcter, patrimonio cultural en
el que reside y del cual se alimenta nuestra nacionalidad.
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