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Aungue a primera vista el original mecénico se
percibe como un proceso sencillo, debe tener medidas
exactas, una alineacién precisa de los elementos y
mucha atencién en los detalles. El resultado final debe
ser limpio y exaclo, ya que el proceso de fotomecanica
reproduce cualquier mancha,
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ANTECEDENTES HISTORICOS

La escritura pictografica comenz6 hace 5000 afios y paulatinamente fue
evolucionando hasta convertirse en sfmbolos que representaron sonidos
en lugar de objetos.

El alfabeto surgi6 alrededor del afio 1600 A.C., teniendo como origen el
semftico. Los fenicios formaron ¢l primer alfabeto fonogrifico, com-
puesto por 22 signos o letras, cada una con un sonido propio. El alfabeto
griego primitivo se deriva del fenicio, adoptado entre los afios 100 y 700
A.C., el cual modificaron segiin las necesidades de su lenguaje y crearon
el suyo de 16 letras; junto con la forma también adaptaron los nombres de
las letras. Del griego nacieron varios alfabetos, los principales fueron el

latino y el ulfilano. Se cree que los etruscos tomaron su alfabeto del
griego occidental,

Los romanos wmaron de los etruscos su alfabeto alrededer del siglo VII
A.C. y fue entonces cuando se introdujo el alfabeto griego a Italia. El
alfabeto latino, llamado también romano se componfa de veintidés letras,
al principio se escrib{a de dercha a izquierda. Dentro de las variantes de la
escritura de los romanos, tuvieron su origen paralelamente las letras
eapitulares (mayisculas) y las minisculas. En el siglo IT A.C. 1as formas
de las letras ya se habfan determinado exactamente y sus proporciones
correspondfan al sentimiento estético de la época.

Mediante un lento proceso de evolucién, a principios del periodo gético
las letras se habian vuelto condensadas y angulares, las letras del alfabeto
cobraron dos formas diferentes segin las utilizaran los escribas o copistas
de libros, principalmente en salmos y misales; los m4s distinguidos en
esta profesién eran los monjes, especiaimente los benedictinos que du-
rante largo tiempo fueron los depositarios del saber humano. De esta
manera nacieron dos estilos de perfiles de letras: el gético, de Europa
Septentrional y el humanistico o romano de Europa Meridional.
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Escritura humanista.
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Alrededor de el afio 1400, los bloques de madera se¢ tallaban a mano, en
relieve e invertidos se les entintaba con pintura de agua, y se colocaba el
papel encima del bloque; un fuerte frotamiento trasladaba la tinta al papel
0 pergamino, empleandose para reproducir estampas ¢ imégenes, princi-
palmente de santos, denominadas xilograffas, llevaban a veces breves ins-
cripciones explicativas,
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$San Cristabal, Xllogrofic de 1423 .
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Hacia el afio de 1441, en Maguncia Alemania, Johann Gutemberg fue el
primer europeo que substituy$ las tablas xilograficas por tipos méviles
grabados en madera, copiados de la escritura alemana del siglo XV. El
principio inventado por €] permitia imitar la escritura manuscrita y logra
su transformaci6n en escritura mecdnica. Lo que Gutemberg invent6 fue
la “Tipograffa”, es decir, ¢l arte de escribir con tipos.

La invencién de “tipos” no son en absoluto letras, sino en primer lugar
conjuntos de dos o tres letras unidas entre sf, segiin la escritura habitual
de los manuscritos de esa época; fundié una familia tipogréfica que
sobrepasaba los 300 tipos.

En el afio de 1455, el primer libro impreso por &, empleando tipos de
metal, fue la “Biblia de 42 lfneas”, llamada as{ por ¢l nimero de lfneas
que contenia cada una de las dos columnas en las que estaban dispuestas
las paginas, constando de 1286 pdginas repartidas en dos volimenes; se
ha calculado que los ejemplares impresos fueron entre 180 y 200,

Al principio gradualmente y luego con répidez, el advenimiento de la
imprenta acabd con el oficio de copista; s6lo entonces la impresion
tipogrifica quedo en libertad para establecer convenciones y carac-
teristicas propias.

Después de Gutemberg, los principales talladores de caracteres fueron:
William Caslon (1692-1766).
John Baskerville (1706-1775).
Pierre Simon Furnier (1712-1768), primero en racionalizar las
medidas de los caracteres. En 1737 publico su sistema del punto
tipografico.
Francisco Ambrosio Didot (1730-1804), hizo reformas y
adaptaciones del punto tipogréfico, llaméndolo punto Didot,
usado en la actualidad.
Firmin Didot (1764-1836).
Giambattista Bodoni (1740-1813).
Robert Thorme (17%4-1820).
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Escritura ltalica.

Maylsculas y mindsculas

La tipograffa es heredera de dos formas alfabéticas que s¢ derivan la una
de la otra: 1a forma mayiiscula y la forma miniiscula.

La mayiscula es la forma m4s antigua de la escritura, como transfor-
macién de signos pictograficos. Con ella se produjo la invencién del
alfabeto por los fenicios, m4s tarde complementado por los griegos y
transmitido a Occidente por los romanos.

La funcién de esta forma se transmite hasta la actualidad para iniciar los
nombres propios y enfatizar frases o parrafos.

imdscula por su parte, determina la incidencia hist6rica hacia la
cursividad. El hecho de escribir a mano las formas grabadas en piedra
conduce a una serie de redondamientos sucesivos y de trazos delgados
que asentian la libertad de las horizontales para estirarse hacia arriba y
hacia abajo (ascendentes y descendentes). En la época de Gutemberg, la
mindscula se habfa convertido en la "escritura de Libro” por exelencia.

Otra escritura, derivada de 1a que utilizaban los calfgrafos, es la Namada
"it4lica”. La cre6 en 1501 Aldo Manuzio y procede de la cancilleresca, es
decir, de la escritura que se utilizaba en las cancillerfas romanas. Esta
escritura cuyas formas son mas cursivas que las de Ia mimiscula normal,
con el tiempo fue tomando un valor de sefializacion en los textos.

Histéria de la Tipografia

Comienza con la redonda "humanista” del siglo XV (Humana) convir-
tiendose en ¢l siglo XV, en la Redonda de Garamond y la Geralda de
Aldo Manuzio. Desde mediados del siglo XVII hasta mediados del siglo
XVIII surge una forma m4s contrastada, 1a redonda llamada de transicién
{0 Real). M4s tarde, en el siglo X1X aparecen las redondas de Didot y de
Bodoni (Didone) en las que se alcanza el mdximo contraste entre el trazo
grueso y los perfiles.

Con la Revolucidn Industrial la tipografia adquiere nuevas formas de
expresion. A la distincién entre redonda y cursiva se afiaden los valores
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de grosor, los cuales le dan relieve a los textos.

En la Edad Modema se inventan los caracteres de palo seco (Lineales) y
los que presentan grandes remates cuadrangulares (Egipcias, llamadas
también Mecanas), para satisfacer pnnmpalmentc las necesidades de la
publicidad.

Para la edicién de libros, aparecen caracteres romanos de sfnitesis que
tienden a substituir a todos los demds, asf con el impulso de Stanley
Morison, nacen la Perpetua de Eric Gill y la Times. Los caracteres
"Incisos" se hallan enire las formas de palo seco y las romanas
tradicionales son: 1a Albertos, Pascal u Optima. Para elegir un caracter es
preciso designarlo con su nombre propio.

Aa Aa Aa Aa

Humanisto o Humana, Geralda. De transiclén, Didora,
lineal. Mecona o Egipcla. Rormana de sintesls.
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TIPO Y CARACTER

Primero se debe hacer la distincién entre los vocablos caracter y tipo.

El caracter es bidimensional, plano y se refiere no sélo al signo gréfico
impreso, sino también al que se obtiene en pelicula o papel fotogrifico,
En cambio el tipo es midimensional, en relieve, adecuado para la impre-
sién tipogréfica.

Tipo

Se da el nombre de tipo a los prismas rectangulares que se emplean para
la composicién de moldes tipograficos y que tienen grabada una letra o
signo en una de sus caras, en relieve y al revés,

Partes del tipo

Tipo Mol
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Q) Hombro o rebaba

Es el espacio que media entre los bordes del prisma y la superficie del
0jo.

b} Qjo

Es el relieve que tiene el tipo en su cara superior para producir la
impresién.

¢) Arbol del tipo

Es la distancia entre la base y el hombro, sitio donde empieza el relieve
del ojo.

) Altura

Es la distancia desde la base hasta la superficie del ojo, es laiinica medida
igual en todos los tipos.

e) Cuerpo o fuerza del cuermpo

La distancia entre la cara anterior y posierior del tipo, esta distancia
determina los diversos cuerpos o tamafios, se mide por puntos lipo-
gréificos.

Los cuerpos van aumentando su tamafio segiin l1a siguiente clasificacién:
Los que aumentan de un punto enunpunto 1,2, 3,4, 5,6,7,8,9y 10.

De dos en dos puntos 12, 14, 16, 18 y 20.

De cuatro en cuatro puntos 24, 28, 32, 36 y 40.

Un aumento de 8 puntos 48,

De doce en doce puntos 60, 72, 84 y 96.

Mientras mds grandes son 10s tipos hay més distancia entre los cuerpos,
porque la diferencia de un tamafio a otro es més dificil de percibir a
simple vista, A partir de 1os cuerpos de 60 0 72 puntos, los caracteres eran
especiales y se fabricaban de madera o de pldstico.

f) Espesor O grueso

Es la distancia que media entre las caras laterales del tipo.

@) Cran

Es la ranura que presenta el tipo en una de sus caras (la anierior o
posterior) para facilitar su rdpida colocacién en el componedor.

n) Pie o base

Es 1a parte inferior opuesta al ojo, en el que suele haber una hendidura o
canal producida por el molde de fundicién.

De entre las partes del tipo, s6lo el 0jo se considera también en el
caricter, dada su bidimensionalidad.

10
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Caracter

Los caracteres son el instrumento mads Gtil en manos de un disefiador, en
la mayorfa de los impresos acnian como elemento principal y medio de
expresién mds importante. Su estudio constante y el conocimiento de su
evolucién son indispensables para saber elegirlos y aplicarlos adecua-
damente.

Partes de un caracter

Trazo ascendente

Allnecclén
superior

Alturg _H_._T_ lineq medha
Altura x

de las >
may Gsculas
- ———l— linea base

Alneacldn
\ inferior
Tiazo descendente
Lot medidas de la letra estan basadas en cinco linedqs.
El aspecto real del tamafio de las letras que forman una familia pueden
describirse correctamente definiendo 1a aliura x, se emplea la letra “x”
porque todas sus terminales tocan una lfnea de medida, la lfnea media y la
Ifnca base.
Brezo Espina
Confomo
G_ok: o Interior
Bamo de lagrima
Astao cruce
fuste Gancho
Apice .
Términgt, grocia Contomo
remate o pafin extarior

Algunos de los téminos que indicon los diferentes partes de ka letro.

il
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otico

Romano antiguo

Romano moderno

Dentro de los trazos terminales de la letra, existen cuatro tipos.

HHHH

Mixtforme Rectffomne
O concavo, Fiiforme. o fmongular. Cuadrangulor.

Clasificacion de los caracteres

La clasificacién de los caracteres es una labor complicada, pero todos
pueden incluirse dentro de un estilo y una familia.

Desde el origen de la imprenta hasta nuestros dfas han evolucionado los
estitos de los caracteres tipograficos.

Antiguamente se usaba sélo el tipo gético, pere después se iniciaron otros
estilos.

En la clasificacién que se maneja actualinente se pueden distinguir los
sigutentes tipos:

Gético, romano antiguo, romano modermno, egipcio, palo seco, palo seco
medificado, script y fantasfa.

La distincién se hace por las diferencias entre las formas de los princi-
pales elementos que constituyen la letra: el Asta y el Remate,

Gétlco

Es bdsicamente una letra dibujada, con trazos curvos y con terminales que
forman 4ngulos.

Romano antiguo

Su particularidad estriba en la desigualdad en el espesor del asta dentro de
la misma letra, el razo terminal une normalmente el 4sta corn una curva,
por lo que las letras son de proporciones abieras.

Romanoe modemo

Derivado del antiguo, presenta un marcado contraste entre 1os trazos finos
y los gruesos son caracteres rigidos y armoniosos de terminal recto y fino
siempre del mismo grueso, apenas se aprecia la curva que une la gracia
con el asta de la letra .
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Eglpcio

Hay una escasa diferencia entre el espesor de los trazos verticales y
horizontales, tiene el asta uniforme y el remate rectangular.

Palo seco o lineal

De asta ordinariamente uniforme en el grueso y sin terminal.

Palo seco modificado

Tienen gracias muy pequefias, adem4s de presentar un mayor contraste
entre los trazos gruesos y finos.

Escritura Script

Este tipo de letra imita la escritura manual, su disefio tiene su origen en
los trazos de pincel o pluma.

Fantasia

Este grupo incluye gran diversidad de caracteres, son escritos informales
o dibujos elaborados.

Otra clasificacion que puede hacerse de los caracteres es:

Serif, con patines o remates.
Sans serif o Sans, sin patines.

Todos los caracteres pueden incluirse dentro de un estilo, una familia y
una serie. Antigilamente la manera de clasificar los tipos moviles era en
cajas tipogrificas, donde se clasificaban los caracteres por Fuentes, que
eran los tipos de un mismo tamafio, de una séla serie, de una familia.
Actualmente, se sigue conservando la misma terminologfa en la foto-
composicion de caracteres.

Cala tipogrifica peauana 1 2 3 4 6 8 7 8
de rmaylscukas. 8
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Egipcio
Palo seco

Palo seco modificado
Scrpt
Fantasia

serif
sans serif
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light
medium
hold

Familia
Es el conjunto de caracteres, que comprenden letras, mimeros, signos de
puntuacién y signos especiales.

Serle

Es cada una de las variantes dentro de una familia.
Esta puede clasificarse por:

Su peso o grosor

El grosor de un caracter puede ir transformdndose desde un trazo fino
hasta uno grueso, determinando asf una amplia gama de grosores.

Se pueden establecer seis grosores basicos:

Ultra light, light, book, meduim y bold.

No todas las familias disponen de todos los grosores, la mayoria de los
alfabelos se disefian en tres series basicas que son light, medium y bold.

Por su relacidn entre ejes

Otra de las variantes tipograficas corresoponde a las proporciones de la
letra. En su anatomfa bésica existe un eje vertical y otro horizental que,
en principio, guardan proporcién y son perpendiculares. Cuando esto
sucede a la letra se le denomina “Normal o Recta”, las cuales también

reciben el nombre de redondas.
Eje vertical

Eje borizontal  — = -

|
I
1
|
|
|
Eles de ki1 etra. .

Se puede variar la proporcion que guardan entre sf los ejes de la letra ©
modificar la perpendicularidad de la vertical.

En cuanto a su proporcién se puede dar mayor importancia a una u otra
direccion. Asfla letra puede ser condensada o extendida

14



Condensaclon
Al asentuar el eje vertical, se condensa la letra, se va reduciendo el ancho
del caracter segiin se disminuye ¢l porcentaje de condensacién.

Extension
Cuando se da mayor importancia al eje horizontal, se extiende la Ietra,
aumemita proporcionalmente a los valores de extensién.

Con respecta a su perpendicularidad

Otra posibilidad referente al eje vertical es la de inclinar la tipograffa
tanto a la derecha como a la izquierda.

itdlica o cursiva

Se le conoce a la serie que se obtiene cuando 1a inclinacidn de la letraes a
la derecha.

Cursiva invertida

Cuando la inclinacion se hace hacia la izquierda.

El disefiador debe hacer uso de los multiples recursos que le ofrecen las
diferentes series dentro de una misma familia tipogrdfica, antes de
mezclar tipografias distintas en un intento de dar variedad a sus com-
posiciones.

Todas las series su vez estan formadas de:

Maytisculas, también llamadas Versales, Altas 0 caracteres de caja alta.
Mimisculas conocidas como Bajas o caracieres de caja baja.

Y en algunos casos por Versalitas, son letras s6io maywisculas, pero de la
altura de las mindsculas o altura x.

El Tipo, es el puntaje o tamafio especifico, de una séla serie de una
familia.

Con el uso de la computadora, todo se simplifica con el uso del término
Fuente o Font.

En la actualidad, el disefiador tiene a su disposicién un sinmimero de
tipos de letra, a su sensibilidad y edueacién formal queda confiado el
buen o0 mal empleo de los caracteres. El conocimiento de las cualidades
de un tipo de letra es de suma importancia para lograr la funcionalidad,
estética y buen efecto psicolégico del material impreso, aparte, claro est4,
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normal
condensada
extendida

italica
nventida

MAYUSCULAS
minusculas
VERSALITAS
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GARAMOND

de una correcta configuracién tipografica. Una valiosa alternativa de la
que el disefiador dispone es acudir a la historia de una letra o a la carga
estética que lleva asociada.

A continuacién se hace una pequefia referencia a algunos de los tipos de
letra mas notables y que por sus cualidades son utilizados con mayor
frecuencia en libros o publicacioncs.

GARAMOND

Es una letra de tpo romano, creada por Claudio Garamond (1480-1561)
en ¢l afio de 1535 en Parfs. Garamond, célebre punzonista y fundidor se
dedicé al estudio dc los caracteres, liberd al disefio de tipos de ta depen-
dencia que habfan tenido de las formas caligrdficas, permitiendo as( el
desarrollar ta forma de las letras.

Las fuentes de Garamond s¢ distinguicron por la maestria de su forma y
ta disposicién de las letras, permitian componer cerrando espacios entre
cllas, asf como una armonfa entre mayudsculas, mindsculas e italicas. Los
patines son cdéncavos, anchos y con un dngulo hacia afuera de los fustes,
gracias a sus formas claras y armonicas han podido mantenerse hasta ia
actualidad.

abcdefghijklmnopqrst

uv WXYZ

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ

1234507890



CASLON

William Caslon (1692-1766), el mejor y mds celebre de los tipdgrafos
ingleses, comenzd su actividad como grabador de punzones en Oxford en
1720, con su trabajo sentd las bases para el desarrollo de la fundicién
tipografica en Inglaterra, instald también una de las primeras fundiciones;
sus modelos fueron los mejores tipos holandeses del siglo XVIi. Di6
nombre a la letra romana que grabd, disefié sus fuentes como una unidad
que se obtiene de la armonfa entre cada una de sus letras, en sus tipos
aument$ el contraste entre los trazos gruesos y delgados haciendo los
fustes mas anchos.

TIPO Y CARACTER

abcdefghijklmnopqrstu CASLLON

VWXYZ
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXY
7. 1234567890

BASKERVILLE

John Baskerville (1706-1775) mejoré los modelos holandeses y cred los
tipos Baskerville, sus disefios tipogrificos son el mejor ejemplo del estilo
transicional, pues fueron el puente de unién entre el estilo romano cl4sico
y el moderno. Sus tipos son m4s anchos, el contraste del peso entre los
razos gruesos y delgados es mayor y el tratamiento de los patines es
diferente, ya que las ierminaciones rematan en punta, poseen propor-
ciones geométricas de mayor exactitud y elegancia,

17
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BASKERVILLE abcdefghijklmnopqrstuvwx

BODONI

YZ
ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

1294567890

BODONI

Gianbattista Bodoni (1740-1813), considerado dc los mds celebres tips-
grafos del siglo XVIL fuc ¢l gran precursor de Jos tipos modermos:
redisefio las letras romanas ddndoles una apariencia mds geométrica. A
los patines los hiz¢ liliformes para quc formaran dngulos recios con Jos
fustes, los trazos delgados de sus ictras son del mismo grosor que los
patincs.

abedefghijklmnopqrstuvwx
yz
ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ
1234567890
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CLARENDON

Este 1ipo de leira fue disefiada por Hermann Eidenbenz en 1953, ya que el
desarrollo de 1a economia modema requerfa de tipos de imprenta con un
intenso efecto publicitario. Se basa en los tipos egipcios. Para lograr un
mayor efecto los trazos los dibujo gruesos, la letra se caracteriza por las
fuertes lfneas horizontales de unidn que apenas van en contraste con los
trazos verticales.

abcdefghijklmnopqrs
tuvwxyz

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

TIMES®

Los tipos Times New Roman, fueron disefiados en 1923 por Sranley
Morrison (1899-1967) para el redisefio del diario The Times, especial-
mente pensados para la impresién de peridédicos. Cumplen la exigencia de
una buena legibilidad puesto que las letras poseen terminales cortas,
fuertes y puntiagudas. Surgié de una letra Plantin modemizada ¥y una

Perpetua mds ancha, probablemente sea el tipo romano mé4s utilizado hoy
en dfa.
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TIMES

HELVETICA

abcdefghijklmnopqgrst
UVWXYZ
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

HELVETICA

Edouard Hoffmann de la fundicién suiza Hass, en colaboracién con Max
Miedinger, realizaron en 1957 €l disefio de un nuevo tipo sin patines,
ltamado de palo seco, con una altura “x”” mayor que la del tipo Univers,
sus formas son abiertas y redondas. Se le denominé Hass Grotesque, pero
al producirse este tipo en la fundidora Stempel en 1961, los alemanes la
llamaron Helvetica.

abcdefghijklmnopqrs
tuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
1234567890
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UNIVERS

Los tipos Univers, fueron proyectados por Adran Frutiguer quien en
1954 empez6 a desarrollar una familia tipografica de 21 fuentes, donde la
nomenciatura convencional la reemplazé por nimeros y asf a la letra
regular la llamo Univers 55, es la letra de palo seco mds ampliamente
difundida y utilizada desde su creacién,

abcdefghijklmnopqgrs
fuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ
1234567890

En el proceso de seleccidn tipografica no se pueden establecer normas
precisas. El arte tipogréfico reside en la capacidad de encontrar el
equilibrio entre todas aquellas variables que forman parte en la compo-
sicién de la tipograffa. Cada uno de los proyectos de disefio requiere un
analizado y detallado planteamiento tipogréfico, que ayude a obtener

6ptimos resultados tanto en la comunicacién como ¢n 1a estética de un
tmpreso.

21
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TIPONOMETRIA

Antecedentes
del sistema tipogrdfico de medidas

Pierre Fournier fue el primero en comprender la necesidad de racionalizar
los cuerpos de los tipos 0 medidas de los caracteres, en 1737 publicd su
sistema del punto lipogrifico para la fundicidn sistemdtica de los
caracteres, que llamo duodecimal. Tomo el tpo de letra més pequefio que
se usaba en ese entonces lamado nomparela y lo dividio en seis partes, a
cada una le di¢ €l nombre de punto, y a 1a medida de 12 puntos, la llam¢
clcero,

La equivalencia con el sistéma metrico-decimal es:
1 punto = .0350 cm.
1 cfcero = 420 cm.

En 1760, Francisco Ambrosio Didot, perfecciono el sistema de medida de
Foumnier, tomando como base la medida de longitud usada en aquella
¢poca en Francia, llamada pie de rey.

El punto tipogrdfico Didot, equivale a 1/72 de pulgada francesa.

Su equivalencia con el sistéma decimal es:
Punto Didot = .0376 cm.
Cicero Didot = 4512 ¢cm.

El sistema Didot ha sido adoptado en toda Europa, excepto en Gran
Bretafia,

La Asociacién de Fundidores de Tipos de Imprenta, adopté en 1886 su
propio sistema, Benjam{n Franklin al establecer su fundicién de tipos en
Filadelfia adapt¢ el sistema Foumnier,
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Reiaclén entre ploas y centimetros.

Reiackon entre pleos v pulgadas.

El sistema angloamericano llamado Sistema Pica, se difundio a Inglaterra
¥ sus colonias.

Se basa en la pulgada inglesa, que es equivalente a 2.54 cm.

Su equivalencia con el sistema decimal es:
1 punio = .0352 cm.
1 pica= 4233 ¢m.

Como se ha visto el Sistema tipogrfico no se basa en el Sistema
Meétrico-Decimal, ya que este fue posterior, surgi6 en 1799.

El tipogréfico es un sistema propio llamado duodecimal, por la refacidn
que existe entre 1a unidad miima de medida, el punto, y la unidad
superior, la pica, que consta de doce puntos.

Su (abla de equivalencia es entonces:
1 pica = 12 puntos.
1 pulgada = 6 picas.
1 pulgada = 72 puntos.
1 pulgada = 2.54 cm.
1 pica = 423 cm.
1 punto = §35 cm.

La pica se simboliza E 1/2 pica= .6

12 3 4 5 6 7 8 9101112131415 16 17 1819 20 21 22 23 24 25
oot L b bbb bl L b L L b e b L L L [ 1y
ermn. 1 I I ' i | T [ FTI | I | i | I | I—l

1 2 3 4 5 L] 7 ] 9 10 1"

12 3 4 5 6 7 8 91011121314 1516 17 1819 20 21 22 23 24 25

plkcas ] l i

pulg.
i F 3 4 5

Para medida y cdlculo se emplea el tipémetro, que sirve para medir el
material ipografico, 10s hay sélo con medidas tipograficas con escala en
picas y puntos y los hay con sus equivalencias métricas ¢con escala en
centfmetros y pulgadas, ademds de lfneas agatas; se trata por lo comiin de
una regla de acero o material pléstico.
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Tipémetro de acetato

1. Medidos en puntos.
2. Tamano de ki letra
(forrando en cuentala descedante).
3. Medido de la Fuerza dal Cuerpo.
4. Puigodas.
5. Plcos,
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Camparaciksn entre triazos ascendentes
y dascendentes con altura X,

Diferentes astilos da ietra con tamaho
de 18 puntos.

Medidas Tipograficas

Tamario de la letra

Se le denomina cuerpo, s¢ mide en puntos y va desde la alineacién
superior a la alineacién inferior. Esto es tomando la ascendente y la
descendente.

Tamaho
de la letra

El ojo de un tipo es su tamafio aparente, ya que puede ser pequefio en el
cuerpo y con trazos ascendentes y descendentes largos, o bien ser de
cuerpo grande y trazos ascendentes y descendentes cortos. Es importante
subrayar, que los trazos ascendentes de algunos tipos sobrepasan la lfnea
superior de {a altura de las mawytisculas.

E! aspecto real del tamafio de las letras que forman una familia puede
describirse correctamente en base a la altura x. Pero en diferentes familias
no hay una medida fija para la altura x, ya que esta determinada por el
estilo de la letra.

Times
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Bookman
abcdefghijklmnopgqrstuvwxyz

Avant Garde
abcdefghijkimnoparstuvwxyz
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Linea

Es un conjunto de palabras acomodadas una después de la otra en forma
horizontal.

Interlinea

Es el espacio entre una lfnea y otra, se mide en puntos, a parir de la
descendente de una Ifnea a la ascendente de la siguiente linea.

Tipografia

L o Interfinea
Fuerza del cuerpo ,
El tamafio o puntaje de 1a letra + el tamafio de la interlfnea forman la T|pog rafla
Fuerza del Cuerpo (F.C.), se indfca 10/12 vy se lee: diez en doce. Los |
doce puntos no son aparte del tamafio de la letra, sino que son la y CO Or
expresion para designar la distancia entre dos lineas base. Interlineado séido.

Cuando no hay interlinea (O puntos), se llama interlineado sélido, y se
indica 10/10. En ¢l caso en que las lineas requieran juntarse hasta que se
sobrepongan, siempre y cuando no caigan las ascendentes sobre las

descendentes se emplea un interlineado negativo, este es usado también TI POG RAF I A
para cerrar Ifneas con texto en altas. Y C O LO R

Intedineado negotivo.
W - 7 T
dr Cuerpo.
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Profundidad

También llamada longitud de columna, es el ndmero de lfneas de una

columna, se puede medir en picas o puntos, segin el mimero de lfneas y
la fuerza del tipo.

Por ejemplo, si tenemos 30 Ifneas de 10/12, son 360 puntos o, en picas 30,

Justiflcacién

El largo de una lfnea estd delimitado por ¢l ancho de una columna
tipogréfica o justificacién, y se mide en picas.

Justificocksn

: |'
F H primer Unicomio
Lleg envuelio en una nube, impulsado por un
blanco torbetlino. Descendié con suavidad
desde los delos a los campos infantiles de la
Tierra, aun antes que sus fuegos inidlales se
hubleran extinguido.
Profundidad Posee entonces el Unjcornio el brillode Jaluz,y ~ Columna en bloque.
puede apartar de s{ toda obscurldad, toda
tiniebla. Se lo Hamé Asaltam, el primer Unicor- j;";‘“d"“:
nio de Il nacldos, creatura de conformacién
temible y para contemplar hermosa, dotado de Profundidad:
un cuerno de luz en espiral, sefial de Galgallim, 13 ineqs de 8/11
2 elgufa. .ol

Al medir la profundidad y la justificacién de una-ealumna, las cifras se
redondean, seguin el caso, a medias picas o a picas completas.

Las justificaciones mds comunmente usadas son:

Columna en Blogue, 0 justificada a los méargenes
Las lfneas tocan tanto el margen izquierdo como el mdrgen derecho.

Colurmna justificada a la derecha o Iregular izquierda

Las Iineas cst4n alineadas s6lo al margen derecho, y terminan en forma
dispareja o irregular del lado izquierdo.
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Columna Justificada a la lzqulerda o liregular derecha
Las lfneas est4n alineadas sélo al margen izquierdo, y terminan en forma

dispareja o irregular del lado derecho.

Columna centrada © en pifa

Su formacidn es irregular, pero basada en un eje central de equilibrio,

Columna Imegular

Es una formacion tipogrdfica, completamente caprichosa, por lo general

sigue el contorno de una figura.

La sensacidn que se produce en los bloques de las columnas, se les conce

como Mancha tipogréfica.

Del Jardin del Unicornio

Golped entonces Asallam una roca des
nuda, con su cuerno la penetrd hasta
grande hondura, y brot6 una fuente de vida
brotante. Los fuegos se extinguian doquiera
flufan esas aguas y empezaba la Tierra a
fecundarse con multittd de cosas muy
fructiferas. Se alzaron grandes &rboles, flo-
reciercn; y bajo su sombra se instalaron las
bestas salvajes y doméstcas, Todo esto era
intencién del Sante Unico, y del Unicornio,
el instrumento de su querer. De este modo
se formé el Jardin del Unicornlo. lamado

Columna en bloque.

Del Jardin del Unicornio
Golped entonces Asallam una roca
desnuda, con su cuerno la penetr$ hasta
grande hondura, y brot6 una fuente de
vida brotante. Los fuegos se extingufan
doquiera flufan esas aguas y empezaba la
Tierra a fecundarse con multitud de cosas
muy fructiferas. Se alzaron grandes
drboles, florederon; y bajo su sombra se
instalaron las bestlas salvajes y domésticas,
Todo esto era intencién del Santo Unieo, y
del Untcornio, el instrumento de su querer.
De este modo se formé el Jardin
del Unicorndo.

Columna en pifa.

Del Jard{n del Unloornio

Golped entonces Asallam una roca
desnuda, con su cuerno la penetrd hasta
grande hondura, y broté una fuente de
vida brotante. Los fuegos se extingufan
doqulera flufan esas aguas y empezaba la
Tlerra a fecundarse con multitud de cosas
muy fructiferas, 5e alzaron grandes
4rboles, florecieron; y bajo su sombra se
instalaron las bestias salvajes y domésticas.
Todo esto era intencién del Santo Unico, y
del Unicornjio, el tnstrumento de su querer.
De este modo se form6 el Jardin

del Unicornio.

Columna a la demcha.

roca desnuda, con su cuerno la
penetr6 hasta grande hondura, y
brot6 una fuente de vida brotante.

Los fuegos se extingufan doquiera

flufan esas aguas y empezaba la Tlerra

a fecundarse con multitud de cosas muy
fructiferas. Se alzaron grandes frboles,

florecieron; y bajo su sombra se instalaron
las bestias salvajes y domésticas. Todo esto
era intendén del Santo Unico, y del
Unicornio, el instrumento de su querer.

De este modo se formé el Jardin

del Unicornio.

Columna Ireguiar,
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Del Jard(n del Unicornio

Golpe6 entonces Asallam una roca
desnuda, con su cuerno la penetré hasta
grande hondura, y broté una fuente de
vida brotante. Los fuegos se extingufan
doquiera flufan esas aguas y empezaba la
Tierra a fecundarse con multitud de cosas
muy fructiferas. Se alzaron grandes
rboles, florediercn; y bajo su sombra se
instalaron lag bestiag salvajes y domésticas.
Todo esto era intencién del Santo Unico, y
del Unicornio, el instrumento de su querer.
De este modo se formé el Jardin

del Unicornio.

Columno ala kquierda, |
- [







PAPEL

PAPEL

Pliego

Es evidente que para imprimir un libro, no se unprime pégina por pagina,
$ino que se hace la impresion de varias paginas a la vez (segun el tamafio
de la maquina impresora) en una hoja grande de papel llamada pliego.
Estos pliegos convenientemente doblados nos dan el formato del libro y
la sucesidn ordenada de sus pdginas.

Un pliego de papel impreso como una pégina recibe el nombre de plana,
conforme se va doblando recibe un nombre distinto:

Si se dobla una vez da un folio (4 p4ginas).

Dos veces da un cuarto (8 piginas).

Tres veces da un octavo (16 paginas).

Cuatro veces da un dieciseisavo (32 péginas).

Cinco veces da un treintaidosavo (64 pdginas).

Seis veces da un sesentaicuatroavo (128 pédginas).

Estos términos aplicados a un libro, no indican el tamafio del libro, tan
s6lo el nimero de veces en que cada pagina impresa ha sido doblada.

Formatos normalizados

Actualmente, todavfa en la préctica, s¢ emplea una nomenclatura distinta
para el papel, segin cada pafs, asf como un excesivo nimero de tamafios
basicos.

Pero existe un sistema de unificacién segin las normas UNA 1011 (Una
Norma Espafiola), adoptadas de las correspondientes alemanas DIN
(Deutsche Industrie Norm, Medidas de la Industria Alemana), que
cuentan con el apoyo de ISO (Organizacidn Intemnacional de Medidas),
las cuales simplifican e} tamafio de los impresos.

La metrizacion atn no ha sido aceptada por la industria papelera
americana, su unidad bisica para medir el papel es 21.57 x 27.94 cm.
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Formatos DIN AC-A1C.

AQ

La mayor parte del material impreso, se adapta a los formatos nor-
malizados DIN, esto incluye tanto las maquinas de impresién, como las
cortadoras, ya que hacen posible la produccién en serie, facilitan el
almacenamiento y archivado, eliminan e] desperdicio al refinar el papel;
incluso los sobres y bolsas estan normalizados segiin DIN.

El formato origen o bdsico se denomina AQ, los demds formatos sub-
miltiplos: A1, A2, A3, etc, se obtienen dividiendo el inmediato superior
por la mitad, paralelamente al lado menor (Un formato es el doble del que
inmediatamente le sigue). Se denomina con la letra A, seguida de un
niimero, indicando los dobleces o cortes hechos en el formato base.

Los formatos muiltiplos s¢ obtienen uniendo dos formatos por el lado
mayor, y se denomina con la sigla A0, precedida de un nimero que indica
las veces que aquel formato contiene al formato bésico, como 2A0.

El formato bdsico AO, es un rectdngulo de un metro cuadrado de
superficic.

Al

Al

A8

AS5
Ab

Ad
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El material impreso nomalizado se desarrolla a partir de las series A, B,

CyD.

Los formatos B, son intermedios de la serie A y entre la serie A ylaB se
intercalan también las series C y D.

Ad

Abd
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Serles auliares.
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Proporclén de los fomotos.

Todos los formatos intermedios tienen [a misma proporcién,

La serie A, es la base de las dem4s, proporciona los tamafios para los
impresos comunes como libros, folletos, papel de cartas, etc. Ei formato
A4 (210 x 297) es la unidad de pliego, el formato americano es un poco
mds pequefio, mide 21.57 x 27.94 ¢m., por lo general se redondea a 21.5
x 28 que es el conocido como formato o tamario carta.

La serie B, son formatos sin cortar. La serie C, son formatos de envoltura
¥ sobres o bolsas para la serie A.

B = 1000 x 1414 mm.

C=917x 1297 mm.

La aplicacitén de la serie D, llamada adicional, es innecesaria.

Peso del papel

Al contenido de un paquete de pliegos de papel se ie denomina Resma, si
es de 500 y media resma si son 250 hojas. El peso del papel se valora en
gramos por metro cuadrado, a esto se le denomina gramaje, este peso
puede expresarse en kilogramos/resma. Por ejemplo: si se habla de un
papel de 65 x 90 de 90kg, se entiende que 90 kg. es el peso de 500 hojas.
Cada tipo de papel suele fabricarse no sélo en formatos diferentes, siro en
varios gruesos dentro de una misma medida o formato, lo cual puede
determinar el peso. Por otra parte, el peso también depende del tamafio de
la hoja, un papel del mismo grueso tiene diferentes pesos por resma, en
razdén de la superficie de la hoja.
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El matcrial impreso normalizado se desarrolla a partir de las series A, B,

CyD.

Los formatos B, son intermedios de la serie A y entre la serie A yla B se
intercalan también las series C y D.
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Proporcién de los formotos,

Todos los formatos intermedios tienen la misma proporcién.

La seric A, es la base de las demds, proporciona los tamafios para los
impresos comunes como libros, folletos, papel de cartas, etc. El formato
A4 (210 x 297) es la unidad de pliego, el formato americano es un poco
mds pequefio, mide 21.57 x 27.94 c¢m., por lo general se redondea a 21.5
x 28 que es el conocido como formato o tamario carta.

La serie B, son formatos sin cortar. La serie C, son formatos de envoltura
y sobres o bolsas para la serie A.

B = 1000 x 1414 mm.

C =917 x 1297 mm.

La aplicaci6n de la serie D, llamada adicional, es innecesaria.

Peso del papel

Al contenido de un paquete de pliegos de papel se le denomina Resma, si
es de 500 y media resma si son 250 hojas. El peso del papel se valora en
gramos por metro cuadrado, a esto se le denomina gramaje, este peso
puede expresarse en kilogramos/resma. Por ejemplo: si se habla de un
papel de 65 x 90 de 90kg, se entiende que 90 kg. es el peso de 500 hojas.
Cada tipo de papel suele fabricarse no sélo en formatos diferentes, sino en
varios gruesos dentro de una misma medida o formato, lo cual puede
determinar el peso. Por otra parte, el peso tambiéi depende del tamafio de
la hoja, un papel del mismo grueso tiene diferentes pesos por resma, en
razén de la superficie de la hoja.
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ELEMENTOS DE LA PAGINA

Para poder disefiar una pigina, el diseftador debe considerar todos los
elementos que 1a componen:

Margenes

Son los espacios en blanco que quedan en cada uno de los lados de la
zona impresa. Los mdrgenes tienen distintos fines: enmarcar el texto o las

ilustraciones; realzar, dar valor y relieve a los elementos impresos, dejan.

espacios para que los dedos sujeten el libro sin tapar el texto, protegen al
libro de cualquier desperfecto, pudiendo recortar los bordes de las paginas
sin Hegar al texto, en caso de volver a encuademar.

Reciben sus nombres segun el lugar que ocupan: cabeza (superior), pie
(inferior) y costados, estos son dos, lomo (interior) y corte (exterior)

[
De cabeza
De De De
carte omo corte
De ple

35

Mérgenes de dos paglinas enfreniadas.



DE LA LETRA A LA PAGINA

Reticula tipogréfica

Segin Josef Miiller-Brockmann, con una reticula, una superficie
bidimensional, en este caso una pAgina, se subdivide en campos o
espacios mds reducidos a modo de reja. Los campos o espacios pueden
tener las mismas dimensiones en cuanto al ancho y profundidad, o no. La
alura o profundidad de los campos comresponde a un ndmero
determinado de lineas de texto, su anchura es la de las columnas. Las
dimensiones del campo se indican en picas y puntos.

Los campos se separan uno de otro por un espacio intermedio, con el fin
de que las im4genes no se toquen y para que puedan colocarse leyendas
bajo las ilustractones.

La divisién horizontal, es determinada por el ancho de las columnas vy los
campos estdn separados por el medianil o espacio entre columnas.

La division vertical es en funcién del tamafio de la fuerza del cuerpo, y se
divide en un nimero exacto de lineas, al espacio entre uno y otro s¢ le
Ilama linea vacfa, ya que en €l cabe exactamente una lfnea de texto.
Ambos estdn determinados por la tipografia del texto base.

Medlanll
i

il
b varienad de Krmas
fEmufol ¥ e pur AT
Campo ]
Linea :’-\:‘% m.‘fg

VGCiO——q Pecre. 1)

it
5§
¢
§
;

o damnis 3 unl
Pober. EvE aancia 45 &'
ic?: he view un ynicarnin

TIw WL

he wwintm, ¥ 0 oue a0 by

LTS

Las aguam du tu v e
Maler, o

banecaww, 8 Pasema|

b rnegiin

Reticulo tipografica de & compos. cado compo astd dividido verticalmente cada 7 lineas.
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Con esta divisién en campos reticulares, pueden ordenarse mejor los
elementos de la configuracién: tipografia, fotograffas, gréficas, tablas,
ilustraciones, etc. de una manera légica, sistemética y con ritmo. Estos
elementos s¢ adaptan exactamente a la dimensién de los campos reti-
culares, pudiendo ocupar 1, 2, 3, 4 o més campos, la jlustracién o texto
s pequefios corresponden a un campo reticular.

Def Jard(n del Unicornio

mmm

jonces Axslam ung Fca desds, con fu cremo ls
t-a-weunmrmm-. ¥ Drohd una Wl s dae vida bro-
ante. Loa fuegon we emingulan doduisra lhulan ssas aguas ¥
mmhm.-lmdmmmmamm
tnjctHeras. 5 rbciea,
Bajc W ombia sa imlsamn las bewlss sabeajan y
dombalices. Todo eM0 efa Intanciin del Banio Unios, y del
Unicomio, o Inwiranenio 46 su quecer. Dy sdle mods e lomd
ol Jardin gl Linkomio,

Elermentos dispuestos en una
reficula de 8 campos.

De esta manecra se consigue una unidad en la presentacién de las
informaciones visuales y una reduccién de tiempo al momento de
configurar un gran nimero de pdginas. La reduccién de los elementos
visuales y su subordinacién al sistema reticular, produce la impresién de
armonfa global, claridad y orden, esto favorece la credibilidad y
confianza de la informacidn.

Una informacidn con tfrulos, subtftulos, texto e imdgenes con su
respectivo texto, dispuestos con claridad y l6gica, no s6lo se lee con mis

rapidez y menor esfuerzo, sino que también se entiende mejor y se reticne
con mds facilidad en la memoria.
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Construccién de la reticula

Al principio de cada trabajo, deben tomarse en consideracién varios
aspeclos, como son: caracterfsticas del tema, formato, material textual y
gréfico, tipo de letra, sistema de impresién en que se va a reproducir y
calidad-del papel.

Entonces el disefiador comienza a bocetar, procurando que sea en las
dimensiones del formato definitivo, para esto se debe de considerar en
cuantas columnas van a dividirse las pdginas.

Una columna ofrece pocas posibilidades de distribuir texto ¢ imégenes de
distintos tamafios. Dos columnas ofrecen més posibilidades, ya que en la
primera pueden ponerse los textos y en la segunda las imdgenes o texto e
im4genes en la misma columna,

Conforme va aumeniando el nimero de columnas, aumenta el nimero de
posibilidades de distribucién; ademds se puede descomponer las colum-
nas al doble, por ejemplo: 2 columnas pueden dividirse en 4 o 3 columnas
en 6, siempre y cuando se tome en cuenta que mientras mas angosta sea la
columna, méis pequefia tendrd que ser Ia letra. La utilizacién de un mayor
némero de columnas, como pueden ser 8, 12 o 16, se recomiendan para
material estadfstico, graficas o tablas.

Una vez dividido por columnas, hay que considerar segun la fuerza del
cuerpo, cuantas lfneas caben en un campo reticular. La primera lnea del
texto tiene que corresponder exactamente al lfmite superior del campo,
mientras la dltima debe cncontrarse sobre la dltima linea de delimitacién,
por lo tanto, una lfnea vacfa es el tamafio de la fuerza del cuerpo mds la
interlfnea de 1a ultima linea del campo.

Otro aspecto que no hay que olvidar, es que los tftulos y subtftulos deben
ser multiplos de la fuerza del cuerpo, por ejemplo: si se maneja una tipo-
grafia de 10/12 para el texto base, entonces deben ser de 24, 36, 48 y los
textos pequefios como pies de foto pueden ser la mitad de 1a F. C. en este

€aso, 6 puntos.
Cuando una retfcula es utilizada con sensibilidad y destreza puede llevar a

la producci6n de paginas efectivas y agradables déndole tambi¢n a todo el
disefio una sensacién de unidad y continuidad.
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Texto

Dentro del texto s¢ encuentra el texto base y el texto de resalte.

Texto base
Por base se entiende el que forma el volumen principal del material
impreso. Este se conforma por pérrafos, entendiéndose por pdrrafo al

texto antes de un punto y aparte. A partir de él se obtiene la alineaci6n de
las columnas.

En el texto base intervienen también los tipos de lectura, que son dos:
Lectura continua

Corresponde a los textos lineales. tiende a ser homogénea, casi no se
fragmenta, se encuentra principalmente en libros.

Lectura discontinug

Son los textos fragmentados o separados, es parcial, por 1o que se debe
tener un sistema l6gico de acceso a los parrafos, como titulos, subtftulos o

texto resaltado; se da en periodicos, revistas, diccionarios, enciclopedias y
catdlogos.

Dentro del texto base se incluyen varios elementos a parte de la
justificacién, como son:

Sangria
La primera linea de un pérrafo puede comenzar més adentro o afuera de

las restantes, el blanco con el que se hace esta entrada se denomina
sangria.

Si se emplea sangria en el primer p4rrafo, se debe conservar después de
todo punto y aparte.

Parrafo ordinario

Pdrrafo con la primera Unea sangrada hacia adentro.
Parrafo francés

Si se sangran todas las lineas, 0 la primera hacia afuera.

4]
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Aunque todos los gatos comparten
algunos patrones de conducta, cada individuo
bHene su propia personalidad. Algunos son
amigables, positivos y resucltos; olros son
nerviosos, timidos y cautelosos. Los cachomos a
quienes se acaricia o con los que se juega
Henden a convertirse en gatos seguros.

Parrafo ordinorlo.

Lag diferencias en la persgnalidad se originan en
log genes: por ejemplo, las hembras de
pelaje blanco y ojos azules Genden a ser
timidas. Pero la experiencia lemprana,
cuando son cachorros también es muy
impontante en la formacién de las
personalidades.

Panaio froncds.
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Letras capitulares

Se les conoce como letras iniciales o capitulares a las que sirven de
comienzo a un pérrafo. Son letras de adomo y de mayor tamafio que las
empleadas en el texto base, deben estar proporcionadas con €} y con el
tamafio del impreso.

Pueden ser de dos tipos:

Sencillas
Son letras de tipo comiin con cuerpo grande.

Orladas
Que tienen adornos o estdn omamentadas,

as lejos, mas alto,
pero fuera de alcance.
Elige bien el camino
que ensefie

como se levanta el Hundido,

como se llena el Vacio,

como finalmente se sociega

un corazon desconcentrado.

para quien te s:ga
Nk Lw sepa que es la mia,
¥ estécierto, al verla, y pondere,
tal como escribieron los Antiguos:
“Tal y tanto Arriba, tal y tanto abajo”.

Capitular senclilc. Capltulor origda.

Se debe tener presente el cardcter de la obra a la que se van a aplicar, al
escoger las capitulares. Se pueden alinear a l1a base de la primera lfnea o
abarcar dos o més lfneas y justificarse a la alineacién superior, también de
la primera linea.

En el caso de 1as letras como la A, L, T, V, Y, se produce un blanco muy
grande, que resulta desagradable, esto se puede solucionar metiendo la
Ifnea o lfneas que quedan en el blanco o inscribir la tetra en un recuadro,
en ¢l caso de las letras orladas el texto puede seguir el contorno del

dibujo.

s fravés de los vacios del Tiempo
dela Grandeza; et il estas palabras me llegaron.
esperaré junto a una ldgrima .s"*" 5 G‘f Desapareceré gradualmente
nacida ni de la pena \'k en la tiniebla,

ni de la alegria, f; en una noche hecha
revestido de plata, bajo tierra; por el Hombre.

soy el Cuerno Espiralado. Y Pero el Sol atravesar
esa niebla.

custodiaré la Fuente

Capttular sencillo inscrita en un recuadro. Capitular orlado contomeoda.
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Viudas y Huérfanas
Un elemenio que forma parte del prrafo y hay que cuidar de que no
gueden solas son; Las Ifneas viudas y las lineas huérfanas.

Viudas

Lineas de texto en la parte superior de una pigina o columna que han
quedado separadas del texto de la parte inferior de la p4gina anterior o
columna,

Huérfanas

Lineas de texto de la parte inferior de una pdgina 0 columna que han
quedado separadas del texto que aparece en la siguiente pdgina o
columna.

Es recomendable que por lo menos queden dos lfneas juntas cuando esto
suceda.

la compafifa de sus congéneres. atras y agitan sus colas. Pero los gatos
tienen un origen diferents. Evolucionaron

En este proceso han desarroliado una 0, para 561 mas precisos, estiAn en proceso

versdtil gama de sefales corporales de de evolucion de cazadores solitarios ¥

bienvenida o de "acercate mas": sonrelmos hacia una especie mas soctable.
y hacemos ademanas, y los perros se

ponen radiantes , echan sus orejas hacia Los gatos cuentan con una magnlfica

Unea viuda. Unea huérfana.

Texto de resalte

Se entiende por texto de resalic a las palabras o frases que destacan: por
su dispocicién especial, por un puntaje més alto, por diferente grosor, o
con otra inclinacién a la del texto base.

Por su importancia se dividen en:

Titulo

Palabra o frase con que se enuncia o da a conocer un tema.

Subtitulo

Tftulo secundarfo que se pone a veces después del Htulo principal o al
principio de cada subtema.

Cuando se pretenda una unidad, el texto de resalte habré de COmponerse
en la misma familia de letra que el texto base o si no, combinarse una
letra serif con una sans serif. Cuanto mayor sea el tamafio de los tipos
utilizados, més ligeros pueden ser; a 1a inversa, cuanto menor sea un texto
de resalte, m4s negro deberd ser.
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llustraciones y fotografias

Dan apoyo grafico al texto, se debe conseguir una relacién armoniosa
entre imdgenes y texto, para que el libro aparezca como una unidad
ordenada y que la relacién entre ellos quede perfectamente definida y
sean de facil comprensién; la colocacién de las imédgenes debe ser acorde
y cercana al texto al que se refiere, cuidando la estética de la pégina.

llustraciones a sangre

Cuando se extienden las ilustraciones de manera que ocupen el margen,
quedando uno o més de sus extremos recortados por !a guillotina al
momento de refinar las hojas.

Pies de foto o epigrafes

Leyenda explicativa que se coloca debajo de las imdgenes, se pueden
componer en una o varias lineas, sin rebasar el ancho de la ilustracién. El
lector puede identificarlo m4s fdcilmente si se escribe en un grosor
diferente al del texto base,

Cuando los pies de foto no se ubican directamente debajo de las
fotograffas o junto a las mismas, es conveniente numerar tanto 1os pies
como las imégenes para poder relacionarlos. Si las imdgenes van
numeradas, esta debe ser consecutiva desde el principio hasta el final del
libro.

Folio

Nimero que indica el orden de las paginas, pueden ir acompafiados de
algiin adomo. Pueden ser de dos clases:

Numeéricos

Cuando sélo indican el nimero de la pagina. Puede ir indistintamente a la
cabeza o al pie de la pdgina, a los extremos o centrado; no es reco-
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mendable colocarlos en el margen interior, ya que el lector tendrd que
abrir completamente el libro para encontrarlos.

Explicativos

Cuando adem4s del nimero llevan una leyenda o explicacién, que puede
ser: el tituto de 1a obra, el nombre de un capftulo y/o el nombre del autor.
Por lo general el ttulo del libro aparece repetido en las paginas izquierdas
y el tftulo del capftulo en las derechas. Suelen ir impresos en versalitas,
letras espaciadas o cursiva.

Las paginas derechas, se numeran ¢on nones y las izquierdas con pares,
las que quedan en blanco se dejan siempre sin folio.

Citas

Cuando un-autor repite en el texto palabras de otro autor; se¢ debe apreciar
claramente la diferencia entre la cita y el texto base. Las citas breves,
formadas por unas cuantas palabras o frases se encierran siempre entre
comillas («»). Si se trata de una cita m4s extensa es mejor componerla en
un puntaje menor, para distinguirlas del texto pueden ir separadas del
texto base con una lfnea en blanco antes y después de la cita 0 en una
justificacién menor a la de la columna, dejando sangria a ambos Iados.

Notas

Son observaciones © aclaraciones que se afiaden fuera del texto, al
marge:n 0 al final de la pdgina o capitulo, incluso del libro. Se componen
.en letra mas pequefia que la usada para el texto, de la misma familia,
Toda nota tiene su liamada, 0 sea, un signo convencional puesto en el
texto inmediatamente despuds de la palabra 0 concepto que necesila
explicacién al cual corresponde otro igual al principio de la nota,
conocido como notacién, pueden emplearse numeros ardbigos ! (1), letras
(*) o asteriscos (*) dentro de un paréntesis.
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@ EL GATO ADULTO 97 @ !
' ® El Tacto
|

En lodo momento el gato utiliza su bien desarrolladoe sentido del lacto para reunir
informacién de su entornc. Los receplores 1actilas méas sofisticados estan en los
bigoles, los que con un largo similar al ancho de su cuerpo permiten gue se desplace
con confianza. Con la informacién de los bigeles un gate puede determinar, por
siemplo, si puede pasar o no a través de una pequefa aberura (*). Otros receplores @
| tactiles situados sobre el cuerpo son sensibles a la presién y a las texturas,
i responsables de las sensaciones que experimenta al ser acariciado o de la percepcion
de! tipo da supeticie bajos sus palas. Existen receplores de calor y da {rio por todo su
| cuerpo. Su preferencia por el calor de ja lumbre o del radiador bien puede provenir de
| los ancestros originarios de Africa del Norte.

(3 Laimportancia del tacto

‘ Su gato es mas sofisticado que casi cua!l-
quier olro animal doméstico en cuanto a
utilizar el tacto para investigar su enlormo.

«El tacto puede ser. incluso, el sentido
mas imporlante para ¢l aprendizaie, &
ser tocado resulta adn mas vital para
un desarrollo emocional saludable.

Los galos privados da contacto fisico se
hacen temerosos y solitarios y, perma-
necen inmdviles o quizas compensan |2
deficiencia con un alimento excesivo.

Mediante la uiilizacidn
de los bigotes. esla gala
puede deitgrminar 51

| puede pasar o no a

@ Calculo del espadio

iraves de la pequena
abenura de ' refa.
| En cuanio pasaia
cabeza dirige sus
bigotes hacia abajo

Sl
~otogralic O sangre (") Los twgotas hacia abajo detactan ia superfice.

 folo
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MEDIDAS DE LA PAGINA

Para disefiar una pédgina, se debe empezar por determinar el formato y
espacio conveniente que deben ocupar la composicién y los margenes, a
fin de que resulte proporcionada, siendo asf agradable a la vista, logrando
un equilibrio y armonfa entre sus elementos.

Formato

Se llama formato al tamarfio de un libro o impreso que adopta una forma
determinada por sus dimensiones y por su posicién.

Aparte de 1a utilidad y comodidad, e! formato influye en la interpretacidn
correcta del texto, tanto por su forma como por su tamafio.

Lo normal en un impreso, es que adopte forma rectangular, por 1o que hay
que considerar la estética del rectangulo al elegir la proporcién del for-
mato més adecuado en cada caso, siempre que no haya que sujetarse
forzosamente a un tamafio ya establecido como ocurre en los libros que
pertenecen a colecciones.,

Proporcién

Es la relacién de medidas y tamafios, es la primera cualidad que necesita
todo formato para ser estético,

Existen tres clases de proporciones:

Escala

Cuando se emplea un escal{metro para obtener la proporcién.
Matematica

Que se obtiene a través de operaciones aritméticas,
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Rectangulo de proporclones auteas, sobre
cuya dlagonal se hon trazodo otros de
la misma prapoiclén.

Relativa
Se obtiene por medio de diagonales o métodos geométricos.

Para que un rectdngulo sea agradable y bello, debe tener una correcta
proporcion entre sus lados. Una vez seguros de esta proporcion, se puede
reducir 0 ampliar a cualquier medida, siempre de modo proporcional,
trazando otros rectdngulos sobre 1a diagonal o sobre su prolongacion.

El trazado de las diagonales entre dos dimensiones sirve no sélo para
establecer por traslacién, una seri¢ de proporciones homogéneas, sino
también para determinar las relaciones entre las pAginas enfrentadas.

Los rectdngulos se dividen en dos grupos:

Estaiicos

Cuando la relacién entre el lado mayor y el menor es un mimero racional,
entero o fraccionario. Esto es, que una medida comin este contenida en
ambos lados un nimero exacto de veces, a estd se le denomina médulo.
Dindmicos

Cuando la relacién entre los dos lados sélo puede e¢xpresarse con un
nimero irracional (que no se puede expresar correctamente, como 1:J2)
Esto quiere decir que no hay una medida comin que este contenida en
uno y otro lado un nimero exacto de veces.

Proporcidon aurea

La que mis se destaca es la llamada de oro, aurea o divina proporcion.
En donde hay la misma proporcion entre la parte menor y la mayor, que
entre la mayor y el todo.

A la relacion aurea se le designa con la letra griega phi: @

Si se tiene un segmento AB, dividirlo en media y extrema razén o hayar
su secci6n aurea, es hallar un punto C, en donde a es a b, como b, es al
todoa +b.

a__0
b a+b
b
= .618siaesellado menor L ° 1 I
A C B

¢ = 1.618 si aesel lado mayor
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Para obtener (p por méwodo geométrico se traza una recta AB, se levanta
una perpendicular al extremo A y tomando la medida de la mitad de AB,
se ubica el punto D, se traza una diagonal DB y se apoya el compas en D,
tomando como radio la longitud DA se dibuja una curva que core a DB,
asf{ se obtiene el punto E.

Se apoya el compds en B abriéndolo hasta E, se iraza una curva que corig
a AB en un nuevo punto que se lamard C. Asf se obtienen 1os segmentos
ay b, dividiendo a la lfnea AB en secciones aureas.

Método geométrico para detemninar
al punto aured de ura neq.

Tipos de formatos

En la prictica el formato aureo se simplifica con la relacién 1:1.6 y
también 5:8

Como ya se dijo anteriormente, estan los formatos normalizados, cuyas
medidas suelen expresarse con las razones 1:1.4 o bien 5:7

Existe también el forraato ternario, que establece un equilibrio entre la
estética del aureo y la utilidad del DIN.

Sus lados estdn en proporciones 2:3 y se puede expresar para comparario
con los anteriores con las razones 1:1.5 0 bien 5:7.5. '
Comparando, su razén es media aritmética de las razones aurea y
nomalizada

Aurea 1:1.60 bien 5:8

Termnaria 1:1.5 0 bien 5:7.5

Nommalizada 1:1.4 o bien 5:7

AR MR MR

94807

Comparackon de las proporclones
usuoles en rectargulos.

1, Aurec,

1 2 3 2. Temorlo,

3. Nermallzade.
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Construccidon de formatos

Formatos estdticos

Resulta facil construirlos, conociendo ia relacién que debe haber entre sus
lados y €l valor de uno de ellos; basta dividir ¢l lado dado por el nimero
de médules que iene para hallar ¢l valor del médulo, y construir con €1,
el otro lado.

Por ejemplo: en un rectdngulo 3:4 (ancho:largo) el ancho es de 15 cm, se
divide entre 3 para sacar el médulo que es de 5 cm, se muitiplica por el
mimero de médulos del targo que es 4, y da 20 cm.

Recténgulo esidlico 3:4.
con module de 5x5 om.

También se puede construir calcutando simplemente por Ja razn O por su
inversa. Por ejemplo: si se quiere calcular en la proporcion 3:5 un
rectdngulo cuyo lado mayor mide 30 cm. 30 x 3/5 = 18 y con el lado
menor 18 x 5/3 =30

Formatos Dindmicos

Se pueden obtener la serie de rectangulos dindmicos a partir de un
cuadrado y se obtiene la serie 1:[2, 1:[3 . 1;[5 , para cada uno se toma
como lado mayor la diagonal del anterior.

. Trazo de recténgulos dindmicos.
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Para construir un rectdngulo aureo a partir de uno de sus lados.

A partir del lado menor, se construye con €l el cuadrado ABCD, se divide
a la mitad el segmento BC, y da el punto E. Se prolonga este mismo
segmento. Tomando como centro el punto E, se apoya el compds en el
vertice A, se Iraza una curva que corte la prolongacién. El punto de
interseccion F da el lado mayor del rectdngulo aureo.

A partir del lado mayor AB, se traza la lineca BC, perpendicular a uno de
sus extremos que es la mitad de AB, se traza la diagonal CA; apoyando el
compas en C y tomando come radio CB, se traza una curva que corte con
la recta CA, y da el punto D. Toriando A como ceniro y como radio el
segmento AD, se traza un arco a la l{nea perpendicular del olro exiremo y
se obtiene la longitud del lado menor AE,

T — _ B

C

Trazo de rectanguke aureo conoclendo

Trazo de recténguio aures conoclendo
&l lado mencr.

allado Mmayor,

Matemdticamente se pueder construir rect4ngulos aureos calculando
simplemente la longitud del lado desconocido.

Si se tiene el lado menor, basta multiplicarlo por ¢ = 1.618 para obtener
el lado mayor. '

Con el lado mayor, se multiplica por 1/@= 0.618 y se obtiene el lado
menor.
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Linea aurea

Todos los problemas geométricos ¥ de célculo, tienen también aplicacion
para hallar los puntos notables de la pédgina, como margenes y dis-
tribucion.

La lfnea aurca (tanto en alto como en ancho) es el punto de méxima
visibilidad e importancia, es ¢l centro optico de atencion, es muy itil para
disponer titulos, asf como para equilibrar masas de texto e ilustraciones,
pues actua como un eje bdsico para la construccién de la pagina.

Dentro de 1a linea el punto de mayor interés es el punio aureo; ya que la
visibilidad aumenta mientras los elementos esten mds cerca de €l

La linea aurea és el punto de maxima
visibllidad a Importancia,

52



MARGENES

MARGENES

Son los espacios en blanco que quedan ¢n cada uno de los cuatro lados de
una pigina impresa.

Los ejemplos que a continuacién se presentan fueron tomados del libro La Composicién en Artes
Grificas de E. Martfn.

Sistemas de distribucioén

Cualquiera que sea el procedimiento empleado, se debe considerar que la
superficie del blogue de texto ha de estar siempre en relacién con la
superficie de la pigina de papel, asf como la justificacion del texto debe
estar proporcionada con la profundidad, y que el folio forma siempre
parte del margen.

Otro aspecto que hay gue tomar en cuenta es que el corte o refine de las
pdginas impresas varia normalmente entre 2 y 5 mm., por esta causa se
recomienda no dejar muy pequefia la anchura de los mérgenes, de modo
que se advierta un corte impreciso en las paginas.

Cuanto mayor sea el blanco, menos podrd afectar una impresicién técnica
a la impresién global de una pagina bien configurada, siempre ¢s conve-
niente tomarlo en consideracién. Los mdérgenes en su conjunto deben
tener una adecuada relacion entre sus proporciones, ya que esto tiene una
gran influencia en la impresién Optica que da la pagina al lector. Si son
demasiado pequefios, la pagina se siente saturada, si son demasiado
grandes surge una sensacion de desperdicio.

Sistemas clasicos

Los mirgenes deben aumentar gradualmente por este orden: lomo,
cabeza, corte y pie.

Basdndose en el formato del pape!l se determinan, en primer lugar las
dimensiones del rectdngulo del texto o caja tipografica. La caja tipogré-
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fica debe mantener 1a misma proporcion que el rectdngulo de la pégina,
por lo que la altura del rectdngulo de texto, es igual a 1a anchura del
papel.

Los mérgenes estan distribuidos por regla general: en el corte doble que
enel lomo, y al pie doble que ala cabeza.

En los diversos mélodos de distribucisn y mdrgenes, la diagonal del
rectingulo de texto coincide con la diagonal de la pdgina.

) 1 ) I |

Composicién a 5/7 de lo anchura del papel, en un formato noralkzada. Le cltura del bioque
da texia es igual a la anchura del papel.

El los formatos normalizados DIN, la superficie del texto es igual al
formato inmediato inferior, por ejemplo: una pdgina de formato AS,
tendrd un formato de texto de dimensiones A6.

Para obtener los mérgenes aureos en un formato aureo, horizontalmente
el margen menor es al margen mayor, como el blanco total es al ancho de
la caja tipogréfica, y de la misma manera verticalmente el blanco total es
al largo del texto. Dividiendo el blanco total entre ambos mdrgenes se
mantiene la proporcién ¢ entre el margen mayor y el margen menor, a la
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vez que enire ¢l margen mayor y el blanco total. Los margenes de cabeza
y pie deben repartirse entre sf el blanco total al igual que los mérgenes de
lomo y corte.

Esta relacion puede obtenerse con método matem4tico 0 geométrico.

b -]

Margenes aurecs de un formato aureo.

Sistema ternario

Es el mds frecuente por la gran facilidad de cdlculo, cualquiera que sean
las dimensiones del papel. Se considera como regla general:

Dar al lomo la mitad del margen de corte.

A la cabeza una mitad més que al lomo.

Y al pie aproximadamente el doble de la cabeza.

Esto nos da la relacién 2:3:4:6

La altura y el ancho del papel se dividen en nueve; 1as cuatro diagonales
sinian tres vértices de la caja tipogréfica. Las dimensiones del texto y del
papel quedan en relacién 2:3, este método de divisién geométrica sirve
para todos los rectdngulos dindmicos y estdticos.
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A

N 1V
/

Canon Ternano, de las nueve divitianes se da una ol kbmo y dos ol corte. asi como una g ka
cabezo y una ol ple. B circua Indica lo kuokiad entre el archo del formato v el lorgo de la
coja de texia.

Composicion 3.4

Se situa el bloque de 1a composicién a 3/4 de la diagonal sobre el formato
aureo, El rectdngulo que se obtiene, se desplaza (empleando un papel
cortado exactamente a su tamafio) a lo largo de la diagonal hasta con-
seguir su posicién exacta, que delimite los margenes repartidos segin la
regla general. Las dimensiones del papel y texto quedan en relacién 3:4.

Campaosictén en relacidn 3:4.
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LEGIBILIDAD Y LEIBILIDAD

Legibilidad, es el término empleado en el Disefio tipogrifico para definir
una cualidad deseable en Jos tipos, es una propiedad del disefio de la letra.

La leibilidad, es una cualidad de la tipograffa como conjunto, 0 del uso de
ella, como pueden ser las pdginas, los carteles, las sefiales y cualquier tipo
de iexto, esto €s, que la persona que lo va a leer pueda hacerlo de manera
facil y rdpida.

La legibilidad de un tipo de letra disefiado para un texto seguido, depende
en gran manera de sus caraclerfsticas concretas, y 1a leibilidad del modo
en que se emplea.

Legibilidad

Para un tipo con mayor legibilidad, se deber tomar en cuenta varios
aspectos, de preferencia debe tener las siguientes propiedades:

1. Espacios interiores abiertos, el contorno interno de las letras debe estar
lo suficientemente abierto para no confundirse con otras letras o que no se
cierre al momento de emplear un tamafio pequefio.

De mente a mente De mente a mente

en pensamiento ain palabras en pensamiento sin palabras

esto me hize conocer el Unicornie: esto me hizo conocer el Unicornio:
Su verdadero origen yace en Su verdadero origen yace en

la hondura del Tiempo, la bondurs del Tiempo,

en ese principio sin principio en ese principlo sin princlipio
cuando todo era desierto y vacio, cuando todo era deslerto y vaclo.
Letra con espacias Intemos ablertos. Los espacios Infemos se van cerrando.

Es mas notorko en kas letras e, a, g.
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llicito Hicito
lila lila

Los patines ayudan a reconocer ias letras
y s palobras,

Un tipo de letra normal, resulta més legible que cualquiera de sus series,
€n un lexio seguido. Las variantes o series fueron disefiadas para dar
€nfasis en el texto de resalte o variedad, ya que resultan mé4s dificiles de
leer que la redonda normal. Mientras més delgada sea la tipograffa, es
mdés facil de leer, ya que conforme se va engrosando, los huecos de la
letra se van cerrando.

El primer Unicornio llegé EL primer Unicornio (egé
envuelto en una nube, envuelto en una nube,

impulsado por un blancoe Lorbelline. impulsado per un blanco torbellino.
Descendié con suavidad Descendid con suavidod

desde los cielos & desde (os cielos a

los campos infantiles de 1a Tierra. {os campas infaniiles de {a Tierra.

Un texto seguldo se lee mds taclimente en una letra normal que en una itdlica.

2. Que las ascendentes y las descendentes no sean muy cortas para gue se
distingan de 1a altura x.

3. La letra con patines aumenta la legibilidad, aunque tampoco deben ser
muy exagerados. Los caracteres con trazo terminal o serif, realizan tres
funciones bésicas:

a) Ayudan a guardar cierta distancia entre 1as letras.

b) Al mismo tiempo unen las letras para formar palabras facilitando la
lectura, ya que al leer organizamos las letras por palabras y las
reconocemos por su forma (a esto se le conoce como “llenado perceptual”
u “organizacién por figuras™).

¢) Ayudan a diferenciar las letras individuales.

Por otro lado, los caracteres sin irazo terminal son por naturaleza menos
legibles, ya que es frecuente que las letras se parezcan entre sf.

Hay letras espec{ficas que requieren mayor atencién, como son: ¢, €, i, 1,
n, u, ya que por su forma son menos legibles y pueden causar confusién
al momento de unirse con otras letras si no se da un espacio adecuado; las
Jetras con mayor legibilidad son: k, m, p, q, W, X, z, adem4s de todas las
mayusculas con excepcién de la L.
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4. No son convenientes los contrastes muy drésticos entre los trazos finos
y los gruesos, debido a que dificultan la lectura; por otro lado también es
muy monétona una letra con 1os trazos del mismo grueso.

El mivme dia que &l Unicornio hizo El mismo dia que el Unlcornio hizo
sargir de la fnente de borbotcante surghr de la fuente borboteante
vida, también se sembraron semlillas  Vida, fambién se sembraron semillos
de peligre. de peligro

Trazos muy contrastados. Trazos del mismo grueso.

La legibilidad determina el poder leer un texto © no.

Leibilldad

Aungue un tipo de letra tenga una buena legibilidad, un mal manejo de
esta puede crear poca leibilidad en un texto, esto es, una mala lectura.
Una vez que un tpo de letra es seleccionado es tarea del diseflador
hacerla leible, para lograr esto hay que considerar varios aspectos:

1. El material impreso en formato nommal se lee habitualmente a una
distancia de 30 a 35 cm.; el tamafio de la letra debe calcularse para esta

distancia. Letras muy grandes o muy pequefias se leen con mayor
esfuerzo y el lector se cansa rdpidamente.

Fue el Unicomio en-
tonces la primera bestia
que hombre contempla-

Fue el Unicomio entonces 'a primera bestia que
hombre tonemplard, la primera a quia did
nombra, Desde entonces hasta ahora el destino
de ambas razes se ha ligado; al Unicornio

conduce haca la Luz y 340 e Hombre puede alll
seguiro.

ra, la primera a quie dié
nombre. Desde enton-
ces hasta ahora el des-
tino de ambas razas se

Eltexto muy pequeno o muy gronde no es convenlenta en una lectura continua.
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El Unicornio podia desplazarse en madio
del trueno, la tormenta y los temblores,
pero esas  horribles alturas eran  inseguras
para el hombre. Asl pues el Unicornio,
hermano mayor, amigo Y guia, vigitaba
que ningun hombre se aventurara fuera
del Jardin.

Entonces el tiempo se sucadia de modo
inenarrable. Hasta hoy quedan huellas de
esa glaria inmaculada; por eso ni la
quietud mas sosegada estd libre de alguna
sensacién denastalgia y exdlio.

2. Es mds facil leer un texto continuo en bajas, ya que las ascendentes y
las descendentes dan movimiento a la tipografta y por lo tanto hay

seguimiento en la lectura.

No hay crealura que supere at
Unicotnio en velocidad o coraje, pero
es vasto y suti e saber de los
dragones. Debe entonces el Unicarnio
alravesar un sendero muy estrecho. Le
espera ol odio, o bien la dasesparacion
mas fria.

NO HAY CREATURA QUE SUPERE AL
UNICORNIC EN VELOCIDAD O CO-
RAJE, PERO ES VASTO Y SUTIL EL
SABER DE LOS DRAGONES. DEBE
ENTCNCES EL UNICORNIO ATRAVE-
SAR UN SENDERQ MUY ESTRECHO.
LE ESPERA EL ODIO, O BIEN LA DE-
SESPERACION MAS FRIA.

3. Dentro de una pdgina, la falta de trazos presenta una uniformidad que
puede llegar a hacerla mondtona y en consecuencia poco atractiva. Esto
se puede resolver dando miés interlineado o atilizando texto de resalte,

ilustraciones, etc. que rompan la solidez del texto seguido.

Entonces e! Jardin brillaba con Wz santa,
COMO UnG gozoso manana cuando el
rocfo aun centella y toda hojo es verde.
Ero muy amplia su extensién sobre los
campos, pero en lontananza se akzaban
ios montes nlveos con fuega ardiente
dentro.

Avant Garde 8/9.

Entonces el Jardin brilloba con luz santa.
como una gozesa mahana cuondo el
roclo aun centella y toda holja es verde.
Era muy amplla su extensidon sobre los
cOmpos, pera en lontananza se akzaban
los montes niveos con fuego ardlente
denfro.

Avant Gardle 8/11.

4. Las palabras deben cstar préximas unas a otras, se puede considerar el
ancho de la letra “t” como el espacio Optimo de separacién y como
méximo deben estar separadas por un espacio igual a la anchura de la
letra “a".

Por otro lado, deben evitarse espacios entre palabras muy abiertos, ya que
esto ocasiona los Damados “rios” en el texto, que son muy desagradables
ala vista.

Al espacio a ravés de las neas
30 le conoce como Mo, surge en
la Justficacién en bicgue. cuando
las palabras estan muy saparadas.
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Clasiflcacion de los espaclos
Para formar una palabra, en sentido tipografico, colocamos una letra en
seguida de 1a otra considerando espacios Optimos entre cada una de ellas,

lo mds importante es que visualmente estos espacios queden amoni-
camente bien balanceados.

Para lograr esto se toma en cuenta el Asta de las letras, respecio a su
perfil; su clasificacion es la siguiente:

Verticaies o rectas

Los trazos que componen al cuerpo de la letra son rectos, como la h, 1, j, 1,
m,n,t,u.

Curvas o clrculares

Su cuerpo se compone de trazos curvos, como son lac, €, 0, s.
Combinadas o mixtas

Que combinan trazos verticales y horizontales con trazos rectos, como la
b,d, g p.g.

Cblicuas

Que el trazo de su cuerpo se compone de diagonales, como son lav, w, x.

Espacio EME

Las picas y los puntos son empleados para medir especificaciones
tipogréficas, pero existe otra medida 0til para describir espacios tipogra-
ficos: el espacio EME; es un cuadrado cuyas medidas van en relacién al
alto y ancho del tamafio del tipo que se este empleando. La mitad de un
espacio EME, es llamado ENE.

El EME es casf ¢l ancho de la “m™ mimiscula, y el ENE es casf el ancho
dela*n".

Las sangrfas y los espacios entre tabuladores se especifican muchas veces
en EMES, mientras que el espacio entre palabras comunmente es definido
como una fraccién de una EME. El espacio EME y sus divisiones son
relativas al tamafio de 1a letra,

Tracking

El espacio entre caracteres es una consideracion tipografica importante.
El disefio de un tipo en si mismo establece el ancho de cada caracter,
asigndndole un espacio alrededor de cada letra. Cuando los caracteres de
un pirrafo se acercan ¢ se separan entre sf, se le llama Tracking, este es
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Las maycres bestias comparten
un ciego y arrogante salvajismo; a ve-
ces intentan asaltar al Unicornio.
Nunca huye: esla bestia mistica no se
deja sorprender asi sin mas y ningdn
animal logra enganatla.

La primera nea del parrata tiene
aspacio posithya,

Las mayores bestias comparten un
ciego y arrogante salvajismo; a veces
intertan asatar & Unicomio. Nunca huye: esta
bestia mistica no se deja sorprender
asisin mas y ningdn animal logra enganaria.

Lo tarcera y quinta linea del pdirato tlanan
espacianegativo.

diil para compensar problemas en el ancho original de una fuente, para
Crear cambios en la densidad al momento de unir o separar las letras y
para aumentar o disminuir el nimero de caracteres que caben en deter-
minado espacio.

Cuando el tracking es empleado en un bloque de texto es llamado
reduccidn o adicién de espacio blanco, segin sea el caso.

El Tracking no se debe confundir con el €Spacio entre letras, que controla
la variacién del espacio para justificar una sola linea,

B Unicomio se distingue en muchos aspecos de bos
Otros anirnakes, y también por s modo de came.
Porquenuncainiina b testuz para comer de b e,
Sino que se alimenta scio de bas ramas aolgares, de
os tafios cedlantes, y rury de vz en vez de la traro

El Unicornio se distingue en
muchos aspectos de los otros
animales, y también por su
modo de comer., Porque nunca
inciina la testuz para comer de

dealin mortal que ya concoebien. la tierra, sino que se alimenta

sélo de las ramas colgantes, de
los tallos oscilantes, y muy de
vez en vez de la mano de algin
mortal que ya conoce bien.

Parrato con reduceidn de espacio blance. Pomafo con ediclén de espacio blanco.

Espacio Posltivo

Cuando se aumenta espacio entre las letras, Sirve para abrir una lfnea si
se quiere justificar en bloque, aunque esto no es muy recomendable
porque se puede llegar a romper la forma de las palabras.

Se aconseja dar mayor espacio positivo entre dos letras rectas, para que
no se empalmen. También entre una letra curva y una recta, aunque un
POCO Menor.

Espaclo negativo

Cuando se disminuye el espacio entre letras, para justificar una linea. Al
contraer el espacio entre letras se le l1lama justificacién forzada, pero esto
puede ocasionar distorsiones en Ia tipograffa y dificultar la lectura.

Para cvitar problemas de legibilidad, en ambos casos, si Se tiene que
justificar un texto en bloque es preferible cortar 1as palabras con guiones;
pero se debe cuidar la estética del texto y no dejar més de dos lneas
seguidas con guidn.
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Acercamiento o Kerning

Existen ocasiones en que solamente un par de letras tienen un mal

espaciado, cuando se ajusta el espacio entre una letra y otra se le llama

Keming. La separacién se produce principalmente por la forma de las

letras provocando que quede demasiado espacio entre una letra y Olrd;  sonaracksn nomal entre un par de letras.
puede ocasionar que se corten las palabras. Para corregir la forma de las
palabras es necesario modificar los espacios abiertos formados por cierta
combinacién de letras. Esto se hace m4s evidente cuando el puntzje de la
tipografia es grande.

Al momento de emplear el Kemning, entra una letra en el espacio de la
anterior,

Principalmente, los casos en que se recomienda el acercamiento son los
siguientes: Yo, Ya, To, Tu, Ta, Te, Wo, Wa, Wa, TA, WA, PA y casos
similares.

En todos estos ejemplos, la separacion entre las letras debe ser 6ptica, no
mecénica.

Par de letras con Keming.

Alineacién 6ptica
En ocasiones, sobre todo cuando se trabaja con tftulos, la alineaci6n de la
tipografia se debe hacer Opticamente, ya que mecanicamente tanto

vertical como horizontal es la misma para todos los caracteres; esta
alineaci6n es individual.

Para producir una apariencia correcta, sobre todo cuando se emplean
astas rectas y circulares, verticalmente, hay que alinear las curvas con las
lneas verticales. Igualmente la alineacién horizontal de las curvas se debe

cuidar, dejandolas caer un poco mds abajo de la lfnea base para que 6pti-
. Las letras curvas deben coer abaljo
camente se vean alineadas con las dem4s. de lafinea base.

ISTORIA'Y ISTORIA'Y
ERDAD DEL ERDAD DEL
NICORNIO NICORNIO
SU SU

UERNO UERNO

Allneaclon (vertical) mecdanica. Alineaclén Sptica,
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Ancho de columna

En cuanto a la justificacién de una columna, se logra una anchura
favorable para la lectura cuando se colocan de 7 a 10 palabras por linea.
Cuando se tienen méis de doce palabras, la vista tiene que alejarse
demasiado del comienzo de la linea y resulta diffcil encontrar la siguiente;
el ojo siente las lfneas como algo pesado, porque hay que emplear
demasiada energfa en mantener la horizontal. Las que son demasiado

cortas también fatigan, ya que el ojo es obligado a cambiar de renglén
con demasiada rapidez.

En el Cuerno reside la historia total del Unicornio. Su forma es una espiral: las dos mitades ¢ En el Cuerno reside la

flautas, se enlazan entre si. En su juventud -0 como mida el tiempo el Unicornio- el aspecto del
Cuerno es suave y simple. Las flautas, apretadas como hilos de una cuerda, manifiestan cierta
energia vibrante y compacta. A medida que el Unicornio va viviendo, el Cuerno experimenta
una transformacion notable; la espiral se alarga retorciéndose sutilmente.

No son recomendables las ineas de texto muy largas
© MUy canas.

historia total del Uni-
cornio. Su forma es una
espiral: las dos mitades
o flautas, se enlazan en-
tre si. En su juventud o
como mida el tiempo e}
Unicornio- el aspecto
del Cuerno es suave y

Un ancho de columna adecuado crea las condiciones para un ntmo

regular y agradable.

La medida de la lfnea depende del tamafio de la letra, las siguientes
medidas son rangos que se pueden tomar en cuenta para establecer el

ancho de una columna, en picas.

Tamario de la letra 6 7 g 9
Minimo 7 8 9% 10
Optimo 10 11 13 14
Miximo 14 17 15 21

10 11 12 14

16 18 19 22
25 26 29 34



Inferlineq

Las lfneas demasiado proximas entre sf perjudican la velocidad de la
lectura, puesto que entran al mismo tiempo en el campo Gptico ¢l renglén
superior y ¢l inferior,

Lo mismo puede decirse del interlineado excesivo, al lector le cuesta
trabajo encontrar la unién con la lfnea siguiente y las lfneas parecen
demasiado aisladas.

De todos los aspectos del Unicornio el cgle De tedos los aspectos det Unicornlo el que
mfs impresién cause en la mente del

Hombre es e} Cuerno, eapiralado, solitario, mds impresién causa en la mente del
g;?:iﬁ gupgﬁ?gmg aaﬂi g:::: ﬁ;ﬁ‘.ﬁf‘v:l_ Hoembre es el Cuerne, espiralado, solitario,
En el s oncontes s fousles, b0, - y poderosn, Y at debe sr,pues ]
;‘r:e;iﬁrﬁ{:eiqg&i,ib er&?ﬁi:r:a?&rlg' for- asta es su talismén y su marca distintiva.
En ella se concentra su fortaleza, sabidu-
ria y sutil entendimiento. E1 Cuerno es
£l a3pacio de Inferlinea no debe sar exterior y visible, pero también es la for-
nl muy cemado, nl muy ablerto. ma mfstica e inasible de esta creatura.

Los textos largos requieren mayor interlineado.
Un nuevo parrafo de texto puede separarse con una lfnea en blanco que lo
anteceda o con sangrfa en la primera lfnea.

A continuacién se da el espacio en puntos de los interlineados reco-
mendados para texto base o continuo. Los tamafios de 9, 10 y 11 puntos
son 1os mds comunmente usados.

Tamafto de la letra 6 7 8 9 10 11 12 14
Minimo o o o0 0 o0 1 2 3
Optimo 1 1 1 2 2 2 3 4
Miximo 1 1 2 3 3 3 4 6
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Tedos 1os animales aman dl
Unicormlo; es !a mas afectucsa de
las bestlas. A pesar de su menfe
superior y naturaleza trascendente.
sigue slendo hermano mayor entre
los suyQs, su mera prescencla les
despierta un recuedo vago de su
proplo indote mas alta, de su ser
por creacién divina. Cada anlmal
emplea algun lenguaje del senido o
movimiento, y el Unicoinio porece
dominar  rapidamente  cualquler
senal que encuenta,

Avant Garde Bf11.

Densidad o valor tonal

En la tipograffa, el color se refiere al tono de gris que esta produce a la
vista. El valor tonal es el aspecto general que adopta una composicién
tipogréfica integrando todos los elementos que 1a conforman en relacién
con ¢l blanco total de la p4gina; el cspacio alrededor de las letras y de las
palabras debe ser constante. Otros aspectos que contribuyen al balance
tonal de la pagina son: los margenes, medianil, interlineado y la altura x.
Un buen disefiador considera 10dos estos elementos para obtener una
densidad apropiada para el texto.

En la configuracién del color intervienen miiltiples fadtores compositivos
ademds de los propios de la tipograffa elegida. Influyen los espacios
empleados en la composicién para separar caracteres, palabras o lneas;
todos ellos conjugados a su vez con la distribucién y ubicacién que
tengan los bloques de texto. El disefiador puede llegar a alterar una
composicién variando la letra, la lfnea o los espacios.

El tcxto puede ser muy apretado con muy poco espacio entre palabras o
muy abierto con grandes espacios entre palabras, aunque esto no es muy
recomendable, pero en ambos casos el balance tonal debe ser el mismo,
lfnea por linea y parrafo por parrafo, de otra manera el lector percibe una
diversidad de patrones en la tipograffa.

Todos Jos animales aman al Unicormicg es
hmésaﬁdznm@nhsbedimApemrde

Todos jos animales aman al Unicor-
nio; es la mas afectuosa de las bes-

tias. A pesar de su mente superiory S: mente superior y naturaleza tras
naturaleza trascendente, sigue slen- cemhkt:, sgue hermano m"";;
do hermano mayor entre los suyos. Sooe 09 S0% = mm o

su mera prescencia les despierta un
recuerdo vago de su propia indole
mas alta, de su ser por creacion divi-

na. Cada animal emplea algun len- 30 pereos ripidamente
guaje del sonido o movimiento, y el cuakqnuier sefial que encuenia.
Unicornio parece dominar rapida-

mente cualquier senal que encuenta.

Bookman 9/10. New Century bold /¢
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CALCULO TIPOGRAFICO

En el campo del Disefio Editorial siempre existe el problema del espacio
requerido contra el espacio disponible, una vez que el disefiador recibe el
original del texto, necesita saber el espacio que serd ocupado para la
distribucién de los elementos de la pgina y asf facilitar 1a composicion y
el cilculo de costos.

Ajuste del original a mdaquina

Para poder calcular la tipografia, primero hay que determinar ¢l nimero
total de caracteres por cuartilla en el manuscrito original (incluyendo
espacios y signos de puntuacion).

Existen miquinas de espacio uniforme, donde el espacio es el mismo para

cada caracter y las de espacio variable, donde el ancho o espacio varia de
acuerdo a su forma.

Dentro de las de espacio uniforme existen dos tipos:
Estandard o pica, en una pulgada caben 10 golpes.
Elite, en una pulgada le caben 12 golpes o caracteres,

Métodos para calcular los golpes

Se tiene que calcular los caracteres de cada manuscrito en particular, ya
que la manera de mecanografiar puede variar en cada caso, pero en
promedio una cuartilla de texto, tiene de 1800 a 2000 caracieres. Para
saber el total de caracteres en el manuscrito existen varios métodos:

1. Empleando una escala de medidas (regla) para calcular el manuscrito
de una miquina ya sea elite o estandard. Cada marca en la regla repre-
senta el espacio que ocupa un caracter.
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Al poner la regla debajo de la ltnea de un manuscrito, se puede ver
inmediatamente e niimero total de caracteres en la lfnea.

El felino propietario deja por rutina,
mensajes a los demis gatos para que
Sepan a quien pertenece el territorio

‘IIII(HII TP T
0 5 1 3

0 15 20 25 ] 35 40
}— 1 pulg. ~—|

El felino propietario deja por rutina,

mensajes a los demf&s gatos para que

sepan a quien pertenece el territorio.

4] 5 1 35

4] 15 20 25 30

}__ 1 pulg. *{

40

El primer parata esta escrlo en una maguina Elite. y e segundo en una Estandarg.

[1. Contando manualmente los caracteres.

1. Trazar una recta vertical con ldpiz, que atraviese el lexto a partir de la
Ifnea mds corta {(que no sea la dltima lfnea de un pérrafo).

2. Contar el nimero de caracteres, incluyendo signos de puntuacién y
espacios, de la primera linea, hasta la recta.

3. Sumar el total de las lineas por cuartilla y multiplicar por el total de los
caracteres de la lfnea. Las lfneas incompletas se consideran como
completas.

4. Sumar los caracteres que sobran al lado derecho de la linea vertical.

5. Sumar todos los caracteres del lado izquierdo de la recta y los del lado
derecho y se obtiene el niimero total de caracteres por cuartilla,
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1 La mayorfs de los gatos dom€sticos adoptan los limd 2
2 del jardin ds sus amo3 como su propia frontera territorial. 1
3 Dado que los gatos tiemen tanto éxito en adaptarse

4 las costumbres humenas, esta situacifn no provoce prpblemas B
5 La extensifn del territoric depends de la edad, sexd y 2
(p personalidad del gato. las hesbras y los machos castrados 5
‘1 se conforman con derechos territoriales relati !
£ restringidos, mientras que los machos sin castrar esitan 1
¢ patrullgr y defender una zona mucho nds amplia, a udo "'*
{0 diez veces mayor que 1a de una hembra. Los gatos s jes 5
11-y los que no tienen amo tavbién establecen un coto caza e
42 en conexdifn con su territorio-hogar por medioc de teras ___9____

13 ¥ senderos especificos.

h
W

III. Para calcular Ios caracteres de un manuscrito cuyo espacio es variable
(IBM)}, el mérodo es el siguente:

1. Contar cada letra, espacio y signo de puntuacién en cada una de las 5
primeras lineas.

2. Sumar el mimero de caracteres en cada lfnea para obtener el niimero

total de caracteres de las 5 lineas.

3. Dividir ¢l nimero total de caracieres entre 5 para obtener el mimero
promedio de caracteres por inea.

4. Contar el nimero de lineas del manuscrito.

5. Multiplicar el ndmero total de 1fneas por el promedio de caracteres por
Hnea y asf se obtiene el total de caracteres en el manuscrito.

Para un gato, los lumanos pueden ser estupendos 47
sustitutos de otros gatos. En muchos sentidos los gatos 55
disfrutan de una relacidn mds cdlida y de mayor 47
convivencia con nesotros que con olros felinos. Los 51
humanos son sus companieros sociales casi ideales, ya __é_?-____
gue no represenian para ellos ninguna amenaza; 2572

nosotros no competimos por comida, territorio o
supremacta sexual, factores todos éstos que interfieren
en sus relaciones. Cuando crecen en tntima proximidad
con nosotros, los gatos consideran a los humanos lo
suficientemente "felinos” como para tratarlos como

12, iguales, aunque con la diferencia de que no hay peligro.

2 Ap-e o o

&9
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252 qppes + S liwws = 504
50.4 oplpes 12 liwos 2 c04.3
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Ajuste tipografico

Una vez determinado el total de texto que hay que distribuir, se debe
obtener el drea especifica que va a ocupar.

Hay que considerar, segtin el tipo de la obra:

El tipo elegido para el texto base, su tamafio y su interlinea (Fuerza del
cuerpo).

La retfcula tipografica proporciona la justificacién y la profundidad de la
columna, (medidas en picas).

El Factor Tipogréfico segun el puntaje que se va a ocupar.

Factor tipografico

Es el mimero promedio de caractéres que caben en una pica, para cada
fuente el Factor tipogréfico es distinto, varfa segiin su tamafto. Conforme
aumenta el tamafio, el Factor tipogréfico disminuye.

Se expresa como un nimero més dos decimales.

Fbc defghijklmnopqrsiuvwxyz Times 10 puntes F.T 2.68
|I !llllllll(l'l"l"{[l]
2 345 67 8910

abrdefghijklmnopgrstuvwxyz Paictino 11 puntos FT.2.16

||I||‘I|I|I|I|I\I|I|I|
2 3 4 5 67 8 910112

Bljcdefghijkimnopgrstuvwxyz Hevelica 14 punfos £ 1.76

U
1 23 45 6 7 8 9101112131415

Para hacer clculos tipograficos rdpidos, los libros o catdlogos de tipogra-
f(a contienen tablas del Factor tipogréfico segin el tipo y el tamafio.
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Si no se tiene el mimero del Factor tipogrifico, hay dos maneras de
obtenerlo:

I. De un pdrrafo de texto con tipograffa igual o similar (tanto en tipo
como en tamafio), a la que se necesita en el disefio.

1. Medir la justificacién de la columna en picas.

2. Contar los caracteres, con ¢spacios y puntuacién de 5 lfneas.

3. Dividir el total de caracteres entre 5, para obtener ¢l promedio de
caracteres por ifnea.

4, El promedio de caracteres se divide entre la justificacion (en picas) de
la colurnna y asf se obtiene el Factor tipogréfico.

: Hop —

Su fundacién surgié de la necesidad de 3O /!olal ae O;.,(‘G..Crge(‘ s

proteger y resguardar a los viajeros 3G
que transitaban entre Zacatecas y la ca- 0
pital del entonces reino de la Nueva 3G
Espafia, transportando principalmente 3z
minerales y que eran asediados por los
ndmadas indigenas de la nacién chi-
chimeca. Hacia el afio de 1542 fray
Juan de San Miguel establecié en las
cercanias de la actual ciudad una villa

II. A partir del LCA (Longitud de los Caracteres del Alfabeto). Es decir,
el largo del alfabeto en bajas medido en picas; segin el tipo varia la
longitud del LCA.

Para obtener el Factor tipogrdfico 26, que son €l niimero de letras del
alfabeto se divide entre ¢l LCA y asf se obliene €] nimero de caracteres
por pica.

Bookman 14 punics

abcdefghij k]mnopqrstuvwxyz A tos

|— 16.4 pleas 26+ 166=156
FI1.1.56
26+-1.56=144

Para obtener ¢l LCA a partir del Factor Tipogréfico, se invierte la
operacién. Se divide 26 entre el Factor tipogrdfico y da la longitud del
LCA.
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Rango 6ptimo de una columna

Es el ancho en picas recomendable para una columna, a partir del tipo de
letra y de su tamafio, para que sea leible.

Se obtiene a partir del LCA multiplicado por 1.5 (constante proporcional)
Asf mismo se puede tomar el optimo mfnimo o el méximo para establecer
la medida de Ja ¢columna en base al nimero de caracteres que le caben,
dependiendo del tipo.

Cualquier Ifnea que esté entre 32 y 63 caracteres, est4 en el rango Sptimo
de lectura.

Optimo =LCA x 1.5
Optimo mfnimo = Optimo x .75
Optimo mdximo = Optimo x 1.5

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz Helvetica 12 puntos
}'ﬁ' 11.6 picas —i CA=116

26 =116=224

FT 224
Optimo 11.6x 1.5 =17.4 picos 17 x 2.24 = 38 caracteres por lineo
Mirimo 7.4 x .75 =13 picas 13 x2.24 = 29.12 caracteres por inea
Méximo  17.4x 1.5 = 26 picas 26 x 2.24 = 58.24 caracteres por ined,

Correcion del original

Se realiza una vez que se ha determinado y calculado el Disefio para el
texto.

El original (manuscrto que se ha de componer en caracteres tipogra-
ficos), debe estar corregido “limpio” e incluir las instrucciones para la
composicién con toda claridad, como tipo de letra, justificacién, tamafio,
interlinea, etc.

Se debe cuidar no sélo la puntuacién y la ortograffa, sino también las
frases incorrectas y los llamados error de dedo. El manuscrito debe
escribirse sin errores, con margenes amplios y de preferencia a doble
espacio, un mimero constante de lineas por pagina facilita el conteo de
caracteres. Se debe verificar que el manuscrito esté en el orden correcto,
con las pdginas bien numeradas.
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En la primera pdgina es recomendable dejar un espacio grande al
principio del escrito para escribir las siguientes indicaciones:

1. Tipo. (Familia y serie)
2. Fuerza del cuerpo.

3. Justificacion (en picas).
4. Tipo de justificacién,

Todas las instrucciones se marcan con los signos de correccién de

pruebas en los mdrgenes, 1o mé4s claramente posible, para que no existan.

confusiones para el componedor, con una tinta que no pueda ser borrada,
de preferencia de color para que se distinga del texto del manuscrito. Las
mstrucciones en el manuscrito se llaman “marcaje”.

Signos de comeclon

+—— En bloque o justificado . — . Justificado a la izquierda
— ] Justificado 2 1a derecha —JL—_ Centrado o en Piiia
L. 1 Justificado izg/der (indices) Lezr22) Justificado izg/der con puntos
W Abrir texio () cerrer texto
_\-’__Z\_ Abrir lineas -e; Cerrar lineas
> Espacio entre parrafos (por puntos o por liness)
"] Sangria (picas) [~ Quitar sangria
. Corte de pérrafo (‘_3 Pirrafo seguido
LI Cambiar el orden del 1exto ~6 Suprimir texto
‘1’3 Exponente * Subindice
& Quitar acento /o. Insertar letra
ﬁ Allas

_—

A/b Altas y bajas como esta el texto,
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-Helde-hc& i
! | 22.0 4

las relaciones del gato 1B F\leob
2% po >
3ﬁ "] Los gatos son compafieros ideales. Son silenciosos, confiables, limpios

e independientes. Siempre son|escuchasatentos|y resultan las criatruras

perfectas para ser abrazadas, por lo demis su costo de mantenimiento es

bajo. La cruza de razas no ha alterado drsticamnete la anatomfa del gato,

como con frecuencia sucéde con las nuevas cruzas de perros, as{ que aquillos

/e, posqﬁ €n comparacifn, mencs problemas ffsicos r-s gatos satlsfacen 1la
profinda necesitad humana de alimentar y cuidar a un ser viviente, al tiempo
que les complace depender por completo de nosotros para su stpervivencia.

% Ellos son felicesﬁ si son dependientes, y nos permiten actuar como madres
sustitutas brindindoles comida, proteccién, calor y seguridad. En muchos
sentidos, los patos y los humanos gozan de una perfecta relacién sirrbidti@

@mrgo, un hogar disefiado para habitaci6n humana resulta un medio
artificial para un gato. Si no comprendemos sus necesidades, sin quererlo

podriamos provocar problemas de conducta.
Para lograr una plena adaptacién, debemos procurar que los gatos se familiaricen
con nuestro entorno desde la edad mis temprana posible.

2 pls > .
3 Su mejor amigo 1D POW"DS
3 F%La satisfacci6n que obtenemos al cuidar de seres vivos estf en la ralz misma

de nuestra supervivencia como especie. Tambi&n es la razén por la que muchos
de nosotros sentimo ta satisfaccién y plecer en compartir nuestro hogar
con los gatos. Curiosamente, los gatos pueden ser alin mejores que los hijos
por lo que se refiere a cubrir nuestra necesidad de dar abrigo™gunca crecen
y siempre son dependientes. Al acariciarlos complacemos nuestro deseo de
intimidad, la conversacifn, el tacto y el contacto visual crean una cercania
que algunas veces es m4s ficil de mantener con \m gato que con cualquler otra
persona. Ellos nos brindan la estabilidad de su constancia y esto nos gusta
interpretarlo como lealtad.
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LAS RELACIONES DEL GATO

Los gatos son compafieros ideales. Son silenciosos,
confiables, limpios e independientes. Siempre son atentos
escuchas y resultan las criaturas perfectas para ser
abrazadas, por lo demds su costo de mantenimiento es bajo.
La cruza de razas no ha alterade drasticamente la anatomia
del gato, como con frecuencia secuede con las nuevas
cruzas de perros, asl que aquéllos poseen en comparacion,
menos problemas tisicos.

Los gatos satisfacen 1a profunda necesidad humana de
alimentar y cuidar a un ser viviente, al tiempo que les
complace depender por complelo de nosolros para su
supervivencia. Ellos son felices si son dependientes, y nos
permiten actuar como madres sustitutas brindandotes
comida, proteccion, calor y seguridad. En muchos sentidos,
los gatos y los humanos gozan de una perfecta relacién
simbidtica, Sin embargo, un hogar disefiado para habitacién
humana resulta un medio artificial para un gato. Sino
comprendemos sus necesidades, sin guererio podriamos
provocar problemas de conducta.

Para lograr una plena adaptacién, debemos procurar que tos
gatos se familiaricen con nuestro entorno desde la edad més
temprana posible.

Su mejor amigo

La satistacion que oblenemos al cuidar de seres
vivos esta en la raiz misma de nuestra supervivencia como
especie. También es la razén por 1a gue muchos de nosotros
sentimos tanta satistaccion y placer en compartir nuestro
hogar con los gatos. Curiosamente, los gatos pueden ser aun
mejores que los hijos por 0 que se retiere a cubrir nuestra
necesidad de dar abrigo: nunca crecen y siempre son
dependientes. Al acariciarlos complacemos nuestro deseo de
intimidad. La conversacion, el tacto y el contacto visual ¢crean
una cercania que algunas veces es mas facil de mantener
con un gato que con cualquier otra persona. Ellos nos brindan
la estabilidad de su constancia y esto nos gusta interpretarlo
como lealtad.
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SISTEMAS DE COMPOSICION

SISTEMAS DE COMPOSICION TIPOGRAFICA

Componer, parar o levaniar, son 10s términos que se usan para el proceso
de acomodar el texto. Componer es la accién de combinar caracteres y

espacios formando palabras, lfneas, parrafos, ndginas, etc. para la im-
presién.

Los sistemas de composicién se pueden clasificar de 1a siguente manera:
Composicién Manual
Con tipos méviles

Con caracteres transferibles

Composicién Mecanica

En Catiente
Linotipia
Monotipia

En Frio
Fotocomposicién

Dactilocomposicién

Composicién Electrénica

Composicidn manuai

Desde la invencidn de la tipograffa en el siglo XV hasta finales del siglo
XIX, la composicidn se efectuaba dnicamente mediante el lento y dificul-
toso procedimiento manual. Todos los caracteres de imprenta para texto
seguido, se fundfan en metal a mano, letra por letra con ayuda de un
molde; estos se reunidn después en el componedor.
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I che 105 Glimos modelos de
nofizia Inleripe. @1 C4.

En el procedimiento manual, aclualmente se puedc incluir la composicién
empleando caracteres autoadhesivos o transferibles; labor también lenta,
no exenta de dificultad, pero ulilfsima para trabajos de poca extensidn.

Composicidon mecdénica

La composicién mecdnica, evidentemente, utiliza maquinas, y se efectua
en caliente y en fro.

En Caliente

Compone y funde los caracieres en melal, medianie matrices adecuadas,
utilizan tipos en relieve. Son dos los sistemas de composicion:

La linotipia o Linctype

Inventada por Oumar Mergenthaler en 1886, hace las Ifneas de una sola
picza, de donde sc deriva su nombre line of lype, linea de ripos. El
operador compone ¢l original pulsando sobre un teclado; las matrices
pulsadas se agrupan en la méquina y una vez complela la lfnea, se funde
en unlingole.

Lngote de Inlertype

Lo Monotipia o Manctype

Inventada por Tolber Lanston en 1892. Esta méquina fundfa y componfa
tipos individuales y moviles prdclicamente iguales a los viejos Lpos
fundidos a maro. A difercncia del linotipo, se fundfan los caracleres
individuales, permitfa que las correcciones fueran més rapidas, ya que 1a
composicién podfa ser corregida y recorrida cémodamente sin necesidad
de Fundir toda la lfnea complela. La médquina de componer Monotype
consta de dos mecdnismos completamente distintos: el teclado y la
fundidora, aunque realizan opcraciones complementarias, son indepen-
dicntes, Para cada letra se necesita una mainz, ta cual se coloca en
posicién de fundir tantas veces como el texto de una lfnea lo requiera.
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Ambos sistemas entregan la composicion exacta y precisa al cuerpo y
medidas deseados, con espacio wniforme v en lfneas justificadas.

Teclade de Monotype. Fundidom Mornotype.

En Frio

Prescinde en absoluto del metal, uliliza caracteres planos En la miquina
al momento de pulsar una lecla, se produce un caricter inmediato. Se
divide ¢n dos sistemas:

La Fotocomposicion

Sistema de gran alcance en calidad y cantidad. Las mdquinas
fotocomponederas utilizan matiices planas en pelicula, y scgun distintos
procesos sirven para obtener lextos cn papel foiografico o pehicula. lisios
para pasarse a las planchas de impresién.

Son cuatre las generaciones de folocomposicion. Desde las {otocom-
ponedoras tituladoras semimanuales hasta les equipos de suvo laser
pasando por los de mando electrénico v funcionamiento mecdnice, los
que operan con ordenador y tubo de rayos catddicos, los gue utilizan
memotias almacenadoras de datos, cinta perforada y disco magnético, ete,
Hay una variedad que permite atender a todas las exigencias y hacen de 1a

fotocomposicién un sistema aplo para cualguier larabajo y para todos 1os
sistemas de impresién.
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Mdaguino fotocomponedora.

. i)
ol Pt TR

Computodora personal.

Las Tetras producidas mediante procedimientos fotogréficos presentan,
por o gencral, un perfil mds definido que los tipos de metal en caliente.
El trabajo se pucde almacenar en una cinta que luego se programa para
coniponer diversas formas (distintas medidas y distintos caracteres
tipograficos) sin necesidad de volver a teclearlo. Esto conslituye una gran
ventaja a la hora de realizar obras de gran extensién y frecuente reedicién.

La dactiocompaosicldn

Ex la composicién que se obtiene directamente por medio de méquinas
activadas de forma similar a las mdquinas de escribir; poseen la carac-
lerfstica de que cada vez que sc pulsa una tecla ¢l carro se desplaza hacia
adelante en proporcién de 1a pulsacién, puesto que todas las letras ocupan
¢l mismo espacio, cada lfnea es dc igual longitud y tiene cxactamente el
mismo numero de caracteres. Sus caraclcres imitan los estilos tipo-
graficos, dispucstos en elementos intercambiables, que pueden ser csferas
0 margaritas, La calidad de su composicién no puede competir con 1os
sistemas de composicién ¢n ealicnte o de fotocomposicién.

Composicidn electrénica

Una computadora es una maquina electrénica diseflada para recibir
informacién (datos), procesarla seglin un esquema predetcrminado
(nrograma), almacenar y ofrecer los resultados al usuario, En el mundo
actual Ta computacién abarca pricticamenic todos los campos dc
desarrotlo humano, incluyendo las dreas de creacién artistica y cn este
caso en parlicular el disefio cditorial.

Aspectos generales del DTP

{1 término Desktop Puplishing fue inventado en 1985 por Paul Brainerd,
director de Aldus Corp., lteralmente se podrfa traducir como publi-
caciones de escritorio, aungue por la magnitud de lo que sc pucde lograr
se¢ han dado otras dcfiniciones:

Autoedicién, Disefio cditorial asistido por computadora, Publicacidn
clectrénica, Compucdicion, Autoedicion electronica, ete.

Son 1éminos nuevos que a menudo crean confusion, ya que no se
refieren a un programa para hacer algo por computadora, sino que €s un
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sistema complejo de usuario, hardware y software, que se unen para
generar un nuevo concepto al que se le ha denominado DTP; el cual
involucra desde la generacién de textos hasta el proceso de incorporacion
de iméagenes de todo tipo para obtener un producto final generalmente
impreso, que puede ser desde un volante hasta un periodico.

Todo comenz6 en 1985 con el desarrollo del lenguaje PotScript por John
Wamnock y Charles Geschke. Apareci6 por primera vez en la Apple
Laserwriter como algo més que una méquina componedora, ya que podfa
imprimir multiples copias de un impreso; esta se conectc a una compu-
tadora Macintosh en blanco y negro con los programas llamados *“Aldus
Page Maker”1.0 y “Macwrite”, que permitfan producir un documento
empleando cualquiera de las trece fuentes de que se disponia; en un
principio el sistema posibilitaba componer texto de manera que se
acercara a los requerimientos de la composicién mecdnica, esto es,
espacios entre caracteres bien proporcionados, ademés de la habilidad de
tener lfneas justificadas incluyendo un guionado automético. Era un
sistema muy limitado, pero tenfa una ventaja, cumplfa con lo que se
=speraba de €l: cabla en un escritorio, era econémico y permitfa realizar
trabajo propio de edicién personal.

Que es el DTP

El Desktop Publishing es una fusién de las artes gréficas y la tecnologfa
computacional, puede ser definido como el uso de una computadora
personal, procesador de palabras, grdficos y un programa de edicién de
péginas para producir material impreso, con una calidad superior en la
formacién de texto e imdgenes, disefio, montaje y preparacién de
originales para su reproduccion, a través de un sistema automatizado,
dando al usuario la habilidad de controlar 1a forma y el contenido de su
trabajo.

Son seis los aspectos del proceso de creacién de una pégina que los
sistemas electrénicos manejan, e5t0s son: Ia edicién de texto, entrada del
texto, el importar imdgenes y editarlas, creacién y composicién de
péginas, despliegue en pantaila de la pdgina y salida del documento. A
través de la utilizacién del DTP, se puede empezar a bocetar en la
computadora, generar un mayor nimero de dummies, obtenerlos mas
rdpidamente y de mejor calidad, €} paste up se transforma en un paste up
electénico, donde la definicién de tipos de letra, los cambios y la
reubicacidén de elementos se convierten en una tarea directa sobre el
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documento que se estd realizando en la computadora.

El impacto que ha originado et DTP en el 4rea del Disefio Editorial,
radica en las ventajas que se obtienen al tener a posibilidad de modificar
los métodos de la produccién editorial tradicional, Anteriormente era
inconcebible realizar un proyecto editorial sin un cdlculo tipografico
previo, ya que de otra manera no se podfa conocer que cantidad de texto
cabfa en un espacio determinado. Ahora sélo se dan una serie de
especificaciones como tipo de letra, interlfneado, justificaci6n, etc. y el
texto fluye abarcando el nimero de pdginas necesarias, si se requiere
alguna modificacién sélo se tiene que especificar.

Las ventajas que se¢ tienen con un sistéma de DTP, en comparaci6n al

proceso tradicional son:

+ Se elimina el cdlculo tipogréfico, repercutiendo en una mayor preeisién
del producto final y menor tiempo destinado para su elaboracién,

+ Se evita el retecleo que hay al mecanografiar el texto y al componer la
tipografia,

* El proceso de bocetaje y layout de la pdgina se realiza directamente en
la pantalla,

+ Mayor posibilidad de recomposicién en cambios de dltima hora.

+ Mejor calidad en la presentacién de Dummies, con texto real y a color.

» Reduccién de tiempo en el paste up manual.

» Impresion inmediata de originales mec4nicos.

+ Posibilidad de reutilizar el trabajo.

Se podrfan considerar como desventajas:

+ Costo de! equipo especializado para DTP.

+ Posibilidad de pérdidas de informacién, si no se hacen respaldos.
» Caer en soluciones prefabricadas.

» Costo de impresién linotronic.

« Fé4cil desperdicio de papel (en impresiones de prueba).

» Dependerde 1a corriente eléctrica.

Componentes del Sistema

Los componentes bdsicos para crear un sistema de Desktop Publishing
incluyen: una computadora personal con disco duro, un monitor de alta
resolucién, ratén u otro dispositivo de control y una impresora laser,
algunos sistemas incorporan scanners que se emplean para digitalizar
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im4dgenes. El sistema debe incluir programas como procesador de iexto,
edicién de pdginas y manejo de imdgenes o graficos; los cuales varfan en
sus caracter{sticas, segun el nombre del programa, pero todos tienen
aspectos generales bisicos.

El procesador de texto es empleado inicialmente para escribir y editar
1exto, en ciertos programas se tiene 1a posibilidad de buscar y reemplazar
letras o palabras, cortar, copiar y pegar texio, numerar las péginas
automdticamente, crear hiojas de esiilo con caracterfsticas propias para Ios
diferentes pdrrafos y control de las fuentes como tamaiio e interlineado de
la tipograffa. Muchos documentos pueden ser producidos mediante ¢stos
programas sin necesidad de editar 1a pégina en otro programa.

Los programas para graficos son usados para crear y editar ilustraciones,
grificos decorativos, diagramas o dibujos, incluso imigenes digitalizadas
en alto contraste o folograffas. Algunos de estos programas son de mapa
de bits, esios estdn compuestos de un patrdn de pixeles individuales que
dan 1a apariencia de la imagen ¢n la panialia de 1a computadora. Otros
programas son de oricniacion de objeios, o dibuio vectorial, en donde
cada objeto se dibuja por separado y ¢s aaducide en una serie de
comandes PostScript. que da instrucciones a la impresora de como
dibujar el objeto.

Programas de edicion de paginas

El software empleado para disefiar y editar pdginas, hacer el paste up
electrénico de texto y grificos, es la herramienta mds inponante del
DTP. En un programa de edicién de pdginas, se componen documenios
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Pantalia de ediclon de paginas.

mediante 1a integracién de distintos elementos de disefio, se combina
texto almacenado electronicamente en un procesador con imdgenes
generadas de otras fuentes, como programas para manejo de grificos,
digitalizadores o cémaras de video. Permite establecer especificaciones de

disefio para todos los aspectos de una publicacién con apariencia
profesional.

El principal objetivo de usar un programa de edicién de paginas, es
reducir o eliminar la necesidad del paste up manual al momento de armar
un original mec4nico, ya que se pueden crear las lineas de registro, venta-
nas en donde serdn colocadas las fotografias, Ifneas gufa para la coloca-
cién de elementos adicionales y hacer la separacién de color en paginas
distintas, .

La pantalla de la computadora es como si fuera una hoja en blanco.
Primero se establecen el formato y las dimensiones del documento,
entonces se pueden obtener varias paginas en blanco con las caracterf-
sticas establecidas, con gufas para las columnas segin los mdrgenes
requeridos, estas gufas son equivalentes a las lfneas que no se imprimen
en un original y tienen la ventaja de que el texto s¢ puede pegar a ellas en
una posicién exacta.

Cada programa tiene sus propios mends y herramientas, pero todos
ofrecen la posibilidad de seleccionar distintos comandos, asi como
cambiar el puntero o cursor del ratén en diferentes herramientas, por
ejemplo: cuando es una herramienta de texto se pueden escribir correc-
ciones directamente ¢n la pégina, cuando es una herramienta de dibujo se
pueden hacer lfneas, cfrculos y cuadros. En todos los casos usando el
rat6n se define donde algo debe ocurrir y con la herramienta seleccionada
se define que debe ocurrir.

Los programas de edicién de paginas varian en cuanto a precio, sofis-
ticacién y caracteristicas para el paste up. Algunas de sus caracterfsticas
generales son:

Tomano de pagina
Como el tamario de la pantalla es menor al de una pagina completa de
texto, existen varias vistas (views) para simplificar la edicién. Una vista
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pigina y una visién ampliada para editar detalles. El despliegue en Ia
pantalla es casf siempre una perfecta reproduccién del documento final
impreso, a esto se le denomina WYSIWYG, What You See Is What You
Get (1o que se ve es 10 que se obtiene).

P&ginas maestras

La capacidad de crear pdginas maestras (Master pages) permite crear
retfculas ficilmente para documentos de varias péginas, las cuales
contienen mérgenes, gufas de columnas, lineas gufas y elementos que
aparezcan en todas las paginas, esto es equivalente a producir una retfcula
tipografica en una hoja y hacer sobre ella el lay out de la p4gina. Se puede
también repetir las cabezas y los pies (headers & footers) en donde va el
folio y el nombre del libro, para pédginas izquierdas y/o derechas y
numerarlas automadticamente.

Pegar elementos con lineas guias

Esto asegura que 1os elementos, ya sea texio o gréficos estén exactamente
alineados y posicionados.

Encadenamlento de texto

Todas las partes del texto se pueden unir o encadenar y conectarse a
través de todas las paginas del documento, si un nuevo texto es insertado,
¢l que continua se ajustard autométicamente en todo el documento.

Hemramlentas groficas
Con estas herramientas se pueden crear lfncas, cajas rectdngulares y
cuadradas con esquinas redondeadas, cfrculos y clipses, asf mismo se le

puede dar un valor al grosor de las lfneas y fondos de un color sélido o
con un porcentaje de pantalla.

Escala proporcional

Las imégenes que son incorporadas de otros programas pueden ser
dimensionadas proporcionalmente y cortadas al tamafio que se requiera,

Manejo de hojas de estilo

Se pueden cambiar todas las caracteristicas de la tipograffa como ¢s la
familia, serie, tamafio, interlineado, justificacién, espacios y asignarle un
estilo diferente a cada tipo de pérrafo en el documento.
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Kerning
Permite un acercamiento manual entre pares de caracteres.

Guionado y justificacién
El guionado corta las palabras, principalmente cuando la columna esta

justificada en bloque se evita asf el aumentar o reducir el espacio entre
palabras y prevenir los rfos.

Importacion de texto & imagenes
Se tiene la capacidad de importar archivos producidos en otros programas
conservando sus caracterfsticas originales.

Diferentes Piataformas

Un elemento muy importante a considerar son las diferentes plataformas
que pueden ser utilizadas para hacer DTP. El sofiware para disefto de pu-
blicaciones en microcomputadoras esta basado en los dos principales
productos de hardware: la PC de IBM y la Macintosh de Apple; los
clementos a considerar son precio, soporte técnico y conectividad con
centros de servicio. Al momento de adquirr un sistema para Desktop
Publishing incluyendo hardware y software, se debe determinar cuales
son compatibles entre s{ y que puedan utilizar el mismo lenguaje de des-
cripei6n de paginas. '

En cuanto a programas en PC y compatibles los mas desarrollados son
Ventura y Page Maker, ademds del Corel Draw para dibujo vectorial.
Para Macintosh existe también Page Maker, ademds de Quark X-Press y
para dibujo por vectores lustrator.

Los programas difieren en la manera que permiten disefiar una pdgina, el
manejo de tipograffa o las herramientas que ofrecen, pero en todas las
plataformas se obtienen mdis o menos ios mismos resultados.

Dispositivos de salida para impresion

A partir de las impresoras de matriz se desarrollaron las impresoras laser
300 dpi-, 600 dpi y las laser master de 1000 dpi con lenguaje PostScript.
Una impresora de 300 dpi es util para hacer pruebas y originales mec4-
nicos que no requieran de muy alta resolucién. Existen impresoras se 400
y 600 dpi que son de buena resolucién, este tipo de impresién es el
apropiado para trabajos casuales, pero estan lejos de proporcionar una alta
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calidad a la tipograffa. Sélo los dispositivos de alta resilucion como 1a
Linotronic L 300 ofrece una salida comparable a la fotocomposicion tra-
dicional; 1a L 300 tiene una resolucion de 1270 o 2540 dpi.

DPI (dots per inch) o PPP (puntos por pulgada), es la cantidad de puntos
que una impresora es capaz de colocar en una pulgada lineal. F::0 €3, una
impresora de 300 dpi agrupa 90,000 puntos en una pulgada cuadrada, de
manera que una impresora de 2540 dpi es capaz de representar hasta
6,451,600 puntos por pulgada cuadrada, ¢ada uno de ellos pucde repre-
sentar un tono diferente, por 1o que el ojo es engafiado con mds facilidad
al captar una imagen como un tono continuo.

El lenguaje PostScript desarrollado por Adobe Systems Inc., es el
estdndar como lenguaje de descripcién de pdgina. todos los programas
serios y profesionales de DTP tienen salida PostScript, asf como las im-
presoras de alta calidad también. El PostScript es un lenguaje de progra-
macién disefiado para transmitir instrucciones acerca de tres distintos
tipos de imdgenes: los caracteres de texto de las diversas fuentes, graficos
vecioniales y grificos de rnapas de bits, que al ser compilados por la
impresora nos da como resultado una heja con imagen y/o tex1o a la
mayor resolucién posible para €sta.

El avance tecneldgico ha generado una especializacién, que en e} caso de
la edicién ha cambiado el modo tradicional de efectuar el disefio de
publicaciones, propiciando un incremento en la velocidad de su rea-
lizacién, ahorro de costos y mejora en la calidad de presentacidn, ya que
se fiene completo control de todo el proceso de produccién, desde el di-
sefio, hasta la impresion del original mecdnico. En la actualidad no es
indispensable 12 composicién manual 0 mecdnica, ahora se puede ser un
editor répido y eficaz; es impornante enfatdzar que la computadora no es
m4s que una herramienta que ha ayudado a evolucionar la actividad del
disefio. pero la creatividad y el desarrollo de la forma sélo la puede lograr
un buen Diseflador Gréafico.
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PROCESO DE DISENO

PROCESO DE DISENO

El proceso de disefto debe ser algo que el disefiador coordine comple-
tamente, desde el concepto ¢ idea, pasando por la planeacién, hasta la
reproduccidn final.

En este caso en especlfico, tratindose de un libro, se deben de conocer y
manejar perfectamente todos los conceptos tipogrificos anteriormente
tratados, también debe conocerse el tema del libro, el tipo de lector, cémo
y en ddnde va a ser su distribucién, en fin, todos los elementos que van a
servir al disefiador como base para justificar el estilo, tanto det formato
del libro, el tipo de letra empleada, como la composicién de los elementos
en la pédgina. Es por esto que ¢l disefiador debe esiar perfectamente
informado de todo lo que respecta a la obra para poder resolver el pro-
blema de disefio, para expresar sus ideas o soluciones hace uso de los
bocelos, en distintas etapas, segdin va evolucionando el disefio.

Boceto burdo

Boretos burdos de paginas enfentadas.
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Se comienza a bosquejar informalmente las primeras ideas, se proponen
diferentes alternativas de layout para la pégina, esto es, la distribucién de
los elementos para formar su estructura.

Son pequefios dibujos, por 1o general hechos répidamente a l4piz, y su
propdsito es ayudar a visualizar varias representaciones del concepto,
sobre todo para establecer la relacién de tamafio, proporciones y ubica-
cion de los elementos dentro de la pigina.

Boceto comprensivo

Una vez que se ha elegido una o varias ideas, en base al boceto burdo,
estas se comienzan a refinar ya con mis detalle en el boceto comprensivo.
Principalmente en esta etapa, segin las altemativas elegidas, se¢ define el
formato de pdgina, los mirgenes y la retfcula tipografica para cada una.
Segin los requerimientos de la obra y los ¢lementos que van a compo-
nerla pdgina se proponen diferentes formas de 1ayout o de distribucién de
estos en la retfcula: simulando el texto con lineas para formar la mancha
tipografica y las imégenes con recuadros. De estas altermativas se hace
una eleccidn, en base a la cual se va a trapajar el disefio final.

A R |

!

I [

Reticulo tipogrdtico.

Aliernotiva de poginos enfrentodos en base a lo reficulo y formato elegldos.
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Boceto final

Una vez elegida la ret{cula tipogréfica, s¢ propone uno o varios tipos de
letra, siempre tomando en cuenta las consideraciones de legibilidad y
leibilidad antes mencionadas, Se elaboran tres o cuatro paginas o mds si
es necesario al tamafio real en donde se muesiran como van a aparecer
ubicados los distintos elementes, en pdginas diferentes. Se puede decir
que es casi la version final de como se va a ver ¢l impreso terminado, ya
que se hace lo m4s parecido posible. La ret{cula tipografica puede ser una
hoja de un papel transparente o acetato y ponerse debajo de la pigina, si
¢S que se emplea una mesa de luz, para gque se vean las hojas de los
bocetos y servir asf como gufa para el layout final.

Nuevamente se elige una sola alternativa y en base a esta se hace el calcu-
lo dpogréfico para determinar el ndmero total de piginas segin la canti-
dad de texto e imdgenes.

(Conotemnos en realldad u |03 galosaT

Lon Geim b 1MLt A pToms. Cpmemainy s
=0 ot P (30T N PADATE 1w (e 1 gl Gra
14 roron < coriuber 064 ol weTion, Ta -

(Conocamos aa radidad s jou gatos?

L0 Guies 120 mbLite e e gicon. Caron
Bl W00 TCTE T QUE NORITEN § RN
Min i G A (T LA G e

WO o Ln s, B e, ot ol On

[

T

ol ookt aly

| Achma, uaa sy mhv, o, e, = e AT 55n AUDMAGRTIY, MLaticn 0w Bl MUETOL e ——_ —

| i ; slemim — et > e Tl Ly IMEpearE ), L, NESEEL ) wm@ew L DU ST
om0 WL Sk I TVt B ey, S — . .

e o1 COTEETY TR pomaLE, § OWWTH 0N BE Loy a
PATGS, I QIO on My QAeeTEY @ fembPoran [ 4= -
muos A
L91 poTow COTE W MuTiwtd, 40 WTM BN Qe I, —
"L APGE skt rar e ermlam W conlen e T P
7 # 90N |4 Comoet vl Congeeem, X grm i eaeTr s

VAL T 135 T e ey retip i o o s
o p e s e Py s e
Ol arme. v AT G, LA e (Pika i, S o
oo de 4 e, S by 6 W e
e e MOiete. Lcn gaoa be Eolagu | At
[ PV Y I Sy A p—
o, D KR, 4 S HE, 1 ey o
O 18 X popl e

Wrreine 1 heceTi EISTESL 3 Iy parol M
POREn MANTMS |, S Jua Dregl FWCE ETLL Y
e pa coim. Pers (v D1 e L0 0fgen
owrm. ErdO0ommn 0 DL b Mmis prechoe,
T e pems G wBUGOn ow Cammoms
W@ ; feds U RGOS M arabe Lt
QEEM M FWQENIN 33 KCRGEI humene mUEnG
DR 1 O QG 010 Wime JorrEDD, KD
wUmTATR. 0 We GJE A coneron on
TG 87 A PO pop v

L37 guim asermn on Lra magnicn vereded O
T L ok g 1l AU de Wt

Lom gein T {08 ME O Ot ey baT
A T mOn s o, Al ey L AR i
U T M en b e, dceon
bl s e e CETPrm 10 4 satm Ai
o L D paka el e, o, e de b Iengle

Propuastas con difsrentes tipos de eira.

Dummy

Es lo mds parecido al impreso final, en donde se emplea ¢l papel en el
que se va a imprimir. Es creado para indicar el total del nimero de
pdginas y principalmente ver ia correspondencia entre ellas; esto depende
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Dummy para compoeginogién
de ocho paginos.

DISENO

Crginal de inea de un logotipo.

INDUSTRIAL

de] ndmero de veces que se va a doblar el pliego, se deben numerar de
unaen una para determinar que pagina va con que pégina.

El dummy también ayuda a visualizar ¢l tamafio fisico y el layout de la
obra entera y como debe verse el disefio final.

Muchas veces cuando la extensién del libro es muy grande, es dificil
incluir la composicién de pagina por pigina, s¢ recomienda entonces
hacer una diagramacién en pequefio donde se muestre el acomodo tanto
del texto como de las imdgenes de cada una de las péginas.

La cubierta debe ir en los colores y material que van a emplearse en la
produccién final.

Original Mecdnico

El primer paso para crear un original mecdnico para su reproduccién, es
la preparacién de los elementos individuales, en este caso en particular,
de la dpografia.

Existen multiples formas para su elaboracién, desde la tradicional
midquina de escribir, hasta la tipograffa generada por computadora.

El original mecénico es el resultado del proceso de ensamblado del arte
(ilustraciones en bianco y negro) y la lipograffa, en una unidad. Se le
conoce como original de linea, en este no se incluyen las fotografias,
ilustraciones o dibujos con degradaciones tonales o a color, denominadas
tone continuo. Para la reproduccidn, la definicidn del término original de
Ifnea, no significa dnicamente blanco y negro, sino que se refiere a un
color s6lido o en plasta, cualguiera que sea. Puede variar su forma, va sea
tipograffa, puntos, ifneas o todo tipo de figura sélida, 1a razén por la que
cominmente se refiere solo al blanco y negro es porque el original s
generalmente preparado en estos colores por razones fotogréficas
relacionadas con ¢l proceso de impresidn.

Pzirootro lado, el original de tono continuo et compuesio de variaciones
de valores de negro o color, en olras patabras, son imdgenes en escala de
gris 0 degradaciones tonales. Las fotograffas en blanco y negro o a color
son el tipo mas comnin de tono continuo, que se usa en los originales
mecdnicos; también $on ono continuo trabajos a color como dibujos o
ilustraciones y dibujos a ldpiz o carboncillo.
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El original es la base para una buena reproduccion, de una buena
realizacion depende mucho una buena impresién con la médxima calidad
deseada. Es la preparacion de las ideas de disefio para la impresién, todos
ios elementos que forman parte de 1a pigina estan distribuidos sobre el
original. Es la relacién entre et disefiador y ¢l impresor.

Procedimientos bdsicos del Paste up

El original mec4nico es armado en una base 0 sustrato, sobre esta va
pegada cada parte en su posicién. A la accién de pegar los elementos
sobre el sustrato para armar el original se le conoce como Paste up. El
Paste up puede ser realizado manualmente en una base de cartulina o en

la pantalla de una computadora con un programa de edicién o formacién
de paginas.

Aunque a primera vista ¢l original mecdnico se percibe como un proceso
sencillo, debe tener medidas exactas, una alineacién precisa de los ¢le-
mentos y mucha atencion en los detalles. El resuitado final debe ser
limpio y exacto, ya que el proceso de fotomecanica reproduce cualquier
mancha o imperfeccién y esto ocasionarfa una reproduccién infiel.

A continuacién se da una gufa de los pasos b4sicos para armar un original
de Ifnea.

Reunir materlales y herramlentas

Antes de empezar a trabajar se deben tener todos los elementos de trabajo
a la mano, como son, Regla T, escuadras, escalfmetro, ipdmetro, compds,
culter 0 exacto, portaminas con minas azules, estilégrafos y tinta negra,
goma suave, corrector y materiales como cartulina, adhesivos, solvente,
masking tape, cinta mégica y papel albanene o mantequilia.

Hay que preparar la mesa de trabajo limpidndola perfectamente, todos los
instrumentos deben de estar limpios, principalmente las escuadras, Tegla

T y escallmetro, para reducir las posibilidades de que se produzcan
manchas.

Preparar la tipografia

A la tipograffa de impresora laser o cualquier papel que no sea foto-
gréfico, se recomienda darie una capa de laca pldstica o fijador en aerosol
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la tipografio.

para prevenir que se ensucic al momento de tomarla con las manos. Las
tiras ¢ galeras de tipograffa deben ser cuidadosamente escuadradas y
cortadas, dejando un margen de aproximadamente 5 mm. por 1ado.

Preparar la base

La base debe ser una cartulina blanca rigida, es conveniente que sea
satinada, ya que en esta s¢ desliza mejor la tinta y es mas facil hacer '
correcciones, se recomienda utilizar opaling, couche y primavera, también
se pueden emplear ilustracion, show card o caple.

La base debe alinearse y pegarse al restirador 0 mesa de luz con masking
tape y trazar todas las lfneas gufas que se requieran, las cuales deben estar
perfectamente escuadradas.

Las ltneas gufa y marcas de impresién son dibujadas en unc de dos
colores: azul y negre, dependiendo de la funcién que cumplan.

Azul

Es usado para ¢lementos que no deben ser reproducidos, ya que este color
no lo capta la cémara de fotomecénica; incluye el tamafio de la pagina,
gufas para posicionar la tipografia u otros elementos o incluso para
instrucciones escrilas.




Primeramente se trazan las lineas gufas con azul para marcar las
dimensiones de la pdgina, cada lado de la pdgina se debe intersectar y
extenderse aproximadamente 2 cm. para que posteriormente nos sirvan al
poner los registres. También con azul se puede trazar la retfcula tipogrd-
fica como gufas para colwnnas y para texto individual como titulos,
subtftulcs ¢ folios, se debe de cuidar de que sean lo suficientemente
largas para que al momento de pegar ¢l texto no sean totalmente cubier-
tas, ya que van a servir para alinear los distintos elementos en ia base.

Si las lfneas para justificar los elementos se trazan en negro en lugar de
azul, se pueden borrar (si se hicieron con ldpiz) o cubrir con comector.

Negro

El negro es usado para cualquier clemento gque se quiera reproducir,
incluyendo lineas, marcas de registro y ventanas; algunas de estas marcas
dan informacién al irapresor para la alineacién o el tamafio final de la
pdgina y serdn cortadas de la impresién final.

A/J? Regishos da corte — Regktros de doblez

P Venicnos
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Marcas de reglstros

Registros de corte

Se dibujan en las esquinas exteriores de la pégina con tinta negra y su
funci6n es indicar las dirensiones finales a las (ue va a ser cortada la
pégina impresa.

Se deja un espacio aproximado de 5 mm. fuera del tamafto de la pégina y
deben medir unos 2 ¢cm.

Registros de doblez

Se dibujan en el exterior de 1a pagina con lineas guionadas en tinta negra
para indicar en donde va a ser doblada la impresién final.

Ventanas

Una ventana, es un drea reservada para insertar un medio tono, es un
rectangulo con las dimensiones en que va a ir la imagen, debe de estar
perfectamente escuadrado; primero se dibujan Ifneas gufas con azul para
determinar el lamafio y se trazan después con tinta, se debe cubrir ¢l drea
¢on un papel mate negro o rojo.

Es recomendable dejar unos 4 crm. de mérgen libres en la base, después
de lo que es el tamafio de 1a p4gina.

Hacer el frabgjo de Paste up

Una vez que la base ha sido preparada, el proceso de pegar todos los
elementos comienza, no hay un orden cspecffico para pegar las piezas
pero comunmenle sori pegadas a parlir de la parte superior del original
hacia abajo.

Para pegar los elementos de texto, se pueden dibujar también lineas gufas
¢n azul sobre ellos, alineando las Ifneas a fa parte superior y a la just-
ficacion izquierda de la Gpografla, al momento de pegarlas éstas deben
ajustar perfectamenlte sobre las gufas de la base.

Exislen varios tipos de adhiesivo que pueden ser usados para el trabajo de
paste up, €§ importante usar uno que no seque rdpidamenie para poder
corregir la posicidn del tex10 si es que se requiere.

Los adhesivos més usados son: la cera, el cemento de hule y el adhesivo
en aerosol, siendo este dltimo ¢l més convenienle; con cualquiera de ¢S108
existe la posibilidad de removerlo con solvente para reposicionar ¢l
clemento. Se recomienda no presionar sobre la base anles de asegurarse
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con las escuadras de que todo este bien alineado.

Para que ¢l pegamento s¢ adhiera bien a la base se sugiere ejercer presion
sobre la pieza pegada con un rodille de hule.

Una vez que el texto este en su posicién correcta, se debe cubrir con una
hoja de papel para evitar as{ que se ensucie al momento de seguir pegan-
do. Cuando se terminen de pegar todas las piezas se deben remover los
excesos de pegamento y asegurarse de que el original quede limpio.

Camisas de proteccidn

Una vez que se ha terminado de armar el original debe protegerse. La
camisa de proteccidn es una hoja de pape! ransparente, puede ser mante-
quilla o albanene, que cubre el original, en la cual pueden escribitse
instrucciones al impresor, también evita que el original se manche, ésta
debe ser del tamafio de la base, dejando una pestafia en la parte superior
para que se pegue al reverso de la cartulina usando cinta mégica.
Finalmente, también con fines de proteccién y sobre todo de presen-

tacidn, el original puede cubrirse con una camisa de un papel grueso o
cartulina de color.

PROCESO DE DISENT
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