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Resumo

Si la identidad puede ser el resultado de como el autor se apropia, entonces la identidad es
también cOmo el autor se revela y expone sus ideas a través de la materializacion de un
artefacto. Basado en este concepto, el articulo tiene la intencion de presentar el trabajo de
un disefador grafico Portugués llamado Sebastido Rodrigues, cuya produccion tiene
caracteristicas de fuerte identidad y que tal vez se convirtié en un icono del disefio nacional
e internacional. El paper analiza un conjunto de graficos que funcionarancomo inspiracion
para la creacion de su obra (apropiacion de identidad), y que mas tarde fueron
correctamente interpretados Yy utilizados en un conjunto de carteles. Sin embargo, la
interpretacion de estos elementos dio origen a una nueva identidad - la identidad del autor -
es decir, si visualizamos los carteles de Sebastido Rodrigues, incluso los que no estan
firmados, es facil de reconocer su autoria.

En consecuencia, este paper pretende presentar el universo de las relaciones con el fin de
identificar los componentes del lenguaje grafico de Sebastido Rodrigues explorando la
dicotomia entre la promocion de valores y la retérica visual utilizada en los carteles. El paper
también menciona la interpretacion del autor en relacion con las especificaciones realizadas
por el cliente que presenta diferentes programas, con el proposito de saber cémo las
soluciones especificas fueron presentadas e interpretadas segun el trabajo propuesto, que
muestra una relacién con la cultura portuguesa, contra el fascista de canon.

El objetivo de este paper es de obtener una contribucién significativa a la historia del disefio
del cartel Portugués, no solamente con aspectos de la actividad de los disefiadores como
también una practica, pero pretende revelar la identidad a través de la experienciay la
memoaria en relacion con la produccion de carteles a las generaciones futuras

Introduccion

Analizando el trayecto de Sebastido Rodrigues (1929-1997) es posible darse cuenta de que
el autor comunica a través de un conjunto de elementos gréficos que funcionan como



expresiones y argumentos que van mas alla de la inmediatez de la comunicacién. La forma
como presenta sus composiciones (organizacion formal), las referencias al nivel del disefio y
el uso del color, son elementos que proponen otras lecturas e interpretaciones, haciendo su
discurso visual en un discurso rico y nico.El comentario de José Cardoso Pires'a la obra de
este autor, en los carteles presentados en 50 afios enPalacio Foz?, confirma no sélo la
diferencia entre los carteles de la época, pero también describe la autonomia de Sebastido
Rodrigues al programa impuesto por la dictadura fascista del Estado Novo.

“(...) presentan a Lisboa como exclamacion inusual en la imagen cultural del
Estado Novo deseaba dar de si. Era un estilo y una imaginacion que repuditla
servidumbre feliz reinante del los mediocres (...). Cualquier cosa que aparecio
como si por defecto en esa casa. Y eso detuvo al ciudadano en transito- yo,
entre muchos otros — lo que le permite hacer preguntas sobre la mano
desconocida que cuelgan en la tienda oficial con la independencia de un
sacrilegio” (Pires 1995: 13).

Su capacidad disociacion no sélo en lo referente a la produccion restante de carteles (desde
el punto de vista de disefio) como en la interpretacion de programas relacionados con los
carteles (desde el punto de vista de la comprensién conceptual de las limitaciones
relacionadas con el programa) le aseguré el destaque entre los disefladores portugueses
gue rapidamente reconocieron el mérito de su trabajo, asi como al publico.

El componente fuerte identidad presente en varias tipologias de artefactos no requieren su
firma, es decir, la singularidad de su comunicacion visual le permite reconocer facilmente la
produccién de este autor.

Teniendo en cuenta que el proyecto en disefio es un proceso de construccién de sentido de
jugar por el significado (autoria/sintaxis), por su disefio, el conjunto de restricciones que se
derivan, por un lado, del la orden que es propuesta(programa/semantica) y, por otra parte,
del momento tecnoldgico que circunscribe la posibilidad de una solucién
(tecnologia/pragmatica) — de esta declaraciéon es posible percibir y analizar las distintas
etapas de la produccién de carteles de Sebastido Rodrigues.

En los afios 50, su obra se caracteriza principalmente por el uso del dibujo y su
aproximacion a la realidad, siendo los afios 60 y 70, marcados por una retérica visual
inspirado en la idea de repeticion y médulo donde los elementos figurativos contindan
remitiendo a las referencias nacionales. Mientras, que en los afios 80, la fotografia es
utilizada con mas frecuencia, aungue la comunicacion grafica presenta influencias de
algunos conceptos utilizados en las fases anteriores.

Referencias e influencias en la construccion de la identidad

El nimero de referentes relacionado con la construccién de la identidad es inmensa, pero
s6lo unos han servido como fuente de inspiracion para la produccion de carteles de
Sebastido Rodrigues.La identificacién de estos elementos permite percibir la constitucién de
una 'gramética visual' que caracteriza la identidad de este autor. Ademas, el andlisis de
referentes desde el punto de vista de forma y también como agentes de significado permite
la densificacion del conocimiento sobre lo que representan y lo que pueden evocar.

La constitucion de esto universo comenzé a través de la seleccion personal del autor y se
refleja en su produccién, dando origen a la construccion de su identidad.Sin embargo, la
produccion autoral no solo se relaciona con estos factores. Si por un lado, los referentes

! Escritor y Director de Almanque magazine, en la que colabord Sebastido Rodrigues como
disefiador.

2Espacio perteneciente a la informacion de la SNI - Secretariado Nacional de Informacao, bajo la
tutela del régimen fascista, dedicada a la promocién del turismo nacional.



sirven como fuentes de inspiracion, por otro, hay situaciones en relacion con el mundo delos
afectos que también desempefian un papel en la intervencionde la identidad. Entonces, las
representaciones son el resultado que se materializa fisicamente por la combinacion de
estos factores. El éxito de su distincion y diferenciacion entre otras representaciones se
obtiene por la experienciapersonal de la autoria y por la necesidad inherente de crear
roturas autoralesrompiendo con las representaciones existentes, es decir, el deseo latente
de la innovacion hace también parte del designio promoviendo la singularidad a la autoria.
En el caso de Sebastido Rodrigues, este autor se destacé con su produccion mediante la
presentacion de un discurso innovador formal, cuyas raices se inspiraron en el arte popular,
tipografia y disefio geométrico. El uso de esta trilogia, en paralelo con una interpretacion
personal derivado de su experiencia vivencial, hay proporcionadoel destaque de su trabajo
particularmente entre otros disefiadores, convirtiéndose en un referente nacional e
internacional del disefio portugués.

Debido a su actividad profesional se ha embarcado en un diario en la seccion de tipografia®,
el contacto con este tema, junto con su interés por el dibujo y caligrafia, fueron
fundamentales para despertar tu creatividad. En este trabajo, tal vez motivado por el ejemplo
de su padre, el mundo del afecto pudo tener desempefiado un papel importante en la
Sebastido Rodrigues. Afectos ésos, que se han extendido a un grupo de disefiadores que
formaban parte de la APA — Agéncia de Publicidade Artistica, que también tomé parte en
1945 (Azevedo 1995:26). En este contexto y en otros, recibio la influencia de disefiadores,
de referencia como Manuel Rodrigues, Fred Kradolfer, Eduardo Anahory y Bernardo
Marques(1995: 26).

Lasviajes que ha hecho han constituido hitos importantes en su discurso grafico. Su estancia
cerca de un afio por Brasil, entre 1954-55, y el hecho de que fue becado por la Fundacion
Calouste Gulbenkian, le permitioé a incursar una viaje al norte de Portugal, hizo posible la
realizacién de una coleccién iconogréafica relacionada con la identidad nacional. Segun la
opinion de José Cardoso Pires los museos Leite de Vasconcelos y de Arte Popular fueron
considerados como los referentes ineludibles (1995:15).

A nivel de la retdrica utilizada, la influencia de Sebastido no se hay
restringido en el viaje hacia el norte del pais. Amplié sus horizontes,
gue cubren las mas diversas orientaciones existentes en los diferentes
puntos cardinales, alejandose el epicentro de Portugal. Utiliza
simbolos y un conjunto de cifras que revelan un interés por otras
culturas” (Barbosa 2008: 68).

La ampliacidn de horizontes en cuanto a sus referencias se han extendido también a los
autores internacionales, con algunas influencias del neorrealismo. Raymond Savignhac
(1907-2002) y Roy Kuhlman (1923-2007) son dos ejemplos interesantes. El primero por su
enfoque humoristico, también se refleja en el trabajo de Sebastido Rodrigues y el segundo
por la depuracioén de los argumentos gréaficos y cromaticos.

En el arte popular y en otras fuentes recoge elementos graficos como simbolos cuyo
tratamiento mediante la simplificacion de estas formas se refieren a un enfoque deldibujo
geomeétrico. El ojo, el pez, las referencias arquitectdnicas y decorativas en multiples
ubicaciones, se representan con frecuencia, y en algunos casos el autor utiliza como
padrones. Los dibujos de estas referencias fueron interpretados segundo su intencion,
teniendo como base a su simplificacion geométrica del discurso formal.

La importancia del dibujo geométrico

El dibujo geométrico siempre ha sido una caracteristica basilar en varios tipologias de
artefactos. Muchos autores han utilizado para llevar a cabo su produccién mientras

3La obtencion de este empleo con la ayuda de su padre, que también hacia partedel equipo de trabajadores.



argumento visual que puede ser mas 0 menos presente, sea en la estructura base de
undibujo (composicion, layout), o de una representacionde una forma que es parte de una
determinada composicion o de un layout (Barbosa 2006, 2009a). Sebastido Rodrigues era
experto en el uso de dibujo geométrico en ambas situaciones, encontrdndose su presencia
frecuente en el discurso visual.

“'Persiste la precision y el rigor en su proceso de trabajo, donde los
grafismos reflejan esta necesidad y la presencia deldibujo geométrico
reitera de forma explicita ese ejercicio. El lenguaje geométrico puede
considerarse como la principal base estética de su obra. Sirve como
una guia gue dirige, orienta, separa, organiza y compone todos los
elementos gréficos existentes en la produccién. Como resultado,
aclara el mensaje al mismo tiempo que conduce el ojo, segun las
intenciones del autor"(Barbosa 2008: 68).

Considerando que la tipografia es constituidapor el uso de los elementos geométricos y
siendo esta expresion grafica como uno de los temas preferidos del autor, se comprende
gue las letras y el conjunto de simbolos utilizados en el alfabeto fueran las principales
referencias en la obra de Sebastido Rodrigues. El disefio tipografico cuenta con un discurso
geomeétrico de forma implicita, no siendo visible en la mayoria de los casos su estructura. El
autor aprovecha esta invisibilidad para dar la idea de geometrizacién en la comunicacion
gréafica, especialmente en el area editorial. En relacién con los carteles que realiz6 la
representacion se hace en un juego entre el discurso de la imagen y el texto, aproximando
visualmente dos formas distintas de comunicacion. La asociacion de estas lenguajes se
enriquece a través de la composicidn y una serie de enlaces entre texto e imagen como
sucede con los carteles de 1968 y 1973b.

En relacion a la composicion el trabajo de Sebatido Rodrigues se caracteriza por el uso de la
simetria y una depuracién grafica en la cantidad de elementos representados. A veces,
presenta informacién que en el primero impacto parece excesivo por sobrecargar la
comunicacion de los carteles, pero sin embargo, la presentacion de la informacion visual por
tener caracteristicas repetitivas conducen a una lectura simplificada del cartel, como puede
verse, por ejemplo, en los carteles de 1972 y 1981. En este contexto, se destaca también la
seleccién de imagenes cuyas representaciones se asocian a la presencia de las formas
geomeétricas, sobresaliendo la empatia de Sebastido Rodrigues por este discurso siendo un
ejemplo de esto el cartel de 1978.

Al mismo tiempo, se verifica una sintesis formal de los diferentes elementos gréficos, cuyo
autor hay convertido en formas mas depuradas y simplificadas, confiriendo un caracter en
geomeétrico inspirado en formas como la linea, circulo, elipse, triangulo, losangulo, cuadrado,
rectangulo y otras formas poligonales. También recurre a la representacion del asterisco,
pajaro, ojo, médulo, padrén, estrellas y peces. Teniendocomo base esta coleccién
iconografica, vinculada a su personal interpretacion, evoca su originalidad. Partiendo de
estos elementos geométricos genera otras formas a través de la superposicion o de
secciones combinandoloscon el propdsito de crear la comunicacion visual deseada.

“Las imagenes son simplificadas, moldeadas por el dibujo geométrico
en conjuncion con la presencia de lo recorte, obteniendo la
singularidad en su oficio” (Barbosa 2008: 68).

El cartel de 1973, serd uno de los mas significativos carteles que demuestra la importancia
del dibujo geométrico en el trabajo de Sebastido Rodrigues. Igualmente interesante, fue la
manera como el autor hay retirado el partido de la impresion utilizando sélo dos colores para
obtener el efecto deseado, dando la idea de la existencia de otro color. Esta situacion
también revela otras capacidades como disefiador en relacion al dominio de las tecnologias
reprogréficas.



Interpretacion de la realidad

En la obra de SebastidoRodrigues se encontro que las decisiones de autoria aparecen
relacionadas con las intenciones de naturaleza estética, como por ejemplo, en la
composicion, en la seleccion de colores y tipos de letra utilizados y como se hay referido en
la interpretacion de las tecnologias disponibles. Se incluyen aqui las opciones sobre las
herramientas o los objetos tecnoldgicos relacionados con la parte creativa y con la
dimensidn reprografica. El conocimiento y dominio de estas vertientes que son resultantes
de la practica del disefio han conferido al autor su singularidad contribuyendopara su
identidad. Aunque gran parte de los carteles de Sebastido Rodrigues son firmados (Barbosa
2012:195), es posible identificar su produccién sin el uso de esta informacion, por su
capacidad de crear un discurso propio.

La forma como se utilizan los elementos visuales, segin la organizacion de la imagen®,
sugiere la diferenciacion gréfica del cartel, permitiendo el destaque entre la produccion
restante producida en diversasépocas. Como consecuencia, la naturaleza grafica de la
imagen es denunciadoradel cambio y estos cambios son visibles cuando se realiza una
lectura transversal de los carteles de Sebastido Rodrigues, sefialando que hay una calidad
semantica.

Haciendo una lectura hermenéutica de su produccion en termos diacronicos, es posible
verificar que hay un conjunto de valores iconicos que estan asociados, en paralelo con una
economia de medios al nivel de las representaciones que eligio para comunicar. Se hay
constatado que inicialmente utilizé la imagen con una aproximacién mas cercana a la
realidad. Los carteles de 1953 y 1958 (fig. XXX and fig. XXX), son ejemplo de esta situacion,
presentan un discurso visual basado en el dibujo donde las formas parecen sufrir el rigor de
la regla, lo que sugiere la geometrizaciéon de las formas. Ademas, la interpretacién grafica
gue asigna al sol en ambos carteles revela lo que fueel uso constante del suya
comunicacion grafica — el uso de las formas simplificadas, utilizando el dibujo geométrico.

PORTUGAL

Fig. 1 Sebastido Rodrigues (1953).

“Elementos importantes que permiten la distincién de un cartel, como por ejemplo la composicién, color,
tipografia, esto considerando la dimension metafdrica que es latente en todos de una forma mas o menos
explicita.
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Fig. 2 Sebastia Rodrigues (1958).

También es interesante cOmo este autor hay logrado distanciarse de las imagenes
propuestaspor el Estado Nuevo en la realizacién de los carteles turisticos. La imagen de la
mujertapada con su ropa como si fuese una burka, propone otraslecturas relativas a la
interdiccién de la libertad de expresion del pueblo que vivia segundo las reglas de la
dictadura. La idea de la infelicidad y el sufrimiento es evidente en la cara de lamujer.

Desde los afios 70, su produccion se torna menos iconografica, aunque es posible realizar la
asociacion a los elementos reales, por los utilizarcomo referencias. Sin embargo, su
tratamiento gréfico se centra esencialmente en la simplificacion de éstos referentes que se
ajustan al dibujo geométrico, proponiendo una innovacion en la comunicacion visual.

“Si el disefio geométrico fue una de las metodologias adoptadas para
establecer la comunicacion gréfica, el otra parece ser el recorte.
No,el recorte donde se utiliza obligatoriamente la cizalla, pero el
recorte del dibujo, que da la nocion de superposicién, y
destaqueoriginando diversos planos, proponiendo la idea de collage”
(Barbosa 2008: 68).

El cartel de 1977 que conmemora la Revolucién del 25 de abril de 1974, presenta este
concepto de superposiciéon, donde figura y fondo si mezclan, jugando con el contraste para
crear la lectura de la letra "V", que significa victoria y que utiliza los colores de la bandera
nacional (fig. XXX).

“En sus representaciones acostumbroel publico a un discurso
simplificado, donde las formas parecen acortadas deforma talentosa,
destacando-se especialmente de otras producciones realizadas en la
misma época. La exactitud persiste en su proceso de trabajo, donde
losgrafismos reflejan esta necesidad y la presencia deldibujo
geomeétrico reitera explicitamente este ejercicio” (Barbosa 2008: 68).



Fig. 3 Sebastido Rodrigues (1977).

Pero, si por un lado el dibujo era el elemento fuerte en términos de comunicacion visual,
sobre todo desde los afios 80, Sebastido Rodrigues comenzoé a utilizar la fotografia con mas
frecuencia. Sin embargo, el uso de esta tecnologia como expresion grafica, no si distancia
en termos conceptualesen relacion a lodibujo. Las fotografias son tratadas en términos de
color y aparecen caracteristicas sintéticas aplanadas, mostrando por la repeticion de los
contenidos que parecen niveladas presentando caracteristicas sintéticas por la repeticion
formal de los contenidos que surgen en estas imagenes. Los carteles de 1981 y 1985,
muestran esta situacion que se es reforzada por la existencia de una paleta de colores
reducida.

En relacion con la tipografia es visible una variacién constante que se presenta en diferentes
carteles, trasparece la idea experimentalista y en algunos casos llegé a dibujar
manualmente las letras (1973a). Estavariacion se extiende también a la morfologia de las
letras con y sin serifas, haciendo el uso de los tipos clasicos y modernos, mostrando
diferentes soluciones en términos de composicién, en el uso de color y también en las
adiciones o conexiones entre texto e imagen (1971, 1973, 1973b). En relacién a la
composicion, el texto se coloca generalmente en el centro, destacando la idea de simetria.
Este concepto es reforzadopor la seleccion de hojas larga y estrechas, colocadas en el
sentido vertical, revelando que las dimensiones de los carteles eran diferentes de las
dimensiones convencionales, siendo esta una de las preocupaciones del autor.

Su preocupacion hay sido constante, pensando en todos los detalles, incluyendo su control
sobre la impresién, todo se reflejé en su obra. Es decir, el conjunto de las diferentes partes
constitutivas del proceso de disefio, también son caracterizadoras de la singularidad del
autor. Por estas razones, se puede decir que las decisiones de lo autor Sebastido Rodrigues
recaen sobre numerosos aspectos de la practica del disefio, por su insistencia en los
detalles, coherencia estética y consistencia que permite resaltar el resto de la produccion.\
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Fig. 5 Sebastido Rodrigues (1985).

Conclusién

El analisis morfo genético y semantica de la produccion de carteles de Sebastido Rodrigues
hay permitido percibir diferentes perspectivas diacronicassobre el disefio Portugués y por
consiguiente, sobre la historia de la actividad profesional del autor. Si por un lado, el articulo
reveld algunas situaciones particulares sobre la practica del disefio, se entiende que la
importancia relacionada con la interpretacion de la autoria y de conceptos relacionados con
la identidad deben trascender a otros aspectos del disefio. Estos temas necesitan ser
exploradas con el fin de contribuir a un conocimiento més profundo en la historia del disefio
en Portugal.
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