Victor Burton, un diseflador de libros
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Resumen

El disefiador Victor Burton empezé a actuar en el mercado editorial brasilefio en 1977
cuando fue invitado por el editor Carlos Lacerda para trabajar en su nuevo proyecto, la
coleccion Confraria dos Amigos do Livro ( Cofradia de los Amigos del Libro). Un segmento
de la editora Nova Fronteira, la Cofradia seria especializada en editar libros de arte. Sin
embargo, con la muerte precoz de Carlos Lacerda, en ese mismo afio, ese proyecto no tuvo
continuidad pero Victor Burton siguié trabajando en la Nova Fronteira. Durante seis afios
Victor fue el Unico disefiador de esa editora y solamente en 1986 empezé a trabajar para
diversas editoras y a dedicarse cada vez mas al proyecto grafico del libro. Desde ese
momento, Victor asume un estilo grafico propio que trae innovaciones en la estética del libro
brasilefio que fueron de gran impacto social a medida que su estilo credé una escuela y
diversos seguidores.
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A lo largo de la historia del disefio editorial brasilefio, la preocupacion con el proyecto grafico
del libro y con la construccién de una identidad visual no siempre fue una constante entre los
editores. Podemos decir que solamente en el inicio del siglo XX, el mercado librero pasé por
una revolucion estética que trajo una calidad grafica y visual a este producto. Diversos
fueron los editores y disefiadores responsables por la consolidacion del proyecto grafico del
libro brasilefio, y uno de ellos fue Victor Burton.

Nacio en 1956, en la ciudad do Rio de Janeiro, a los 7 afios de edad Victor se mudé
con la familia para Milan debido a la instabilidad politica de Brasil que vivia un periodo incierto
antes del golpe militar. Hijo del francés Michel Burton, disefiador graduado por la escuela de
Arts and Métiers de Ginebra, actué en diversas areas del disefio haciendo ilustraciones para o
Jornal do Brasil, logotipos y tapas para la revista Rio y Senhor, de la cual fue director de arte
en los afios 1960. A pesar de nunca haber trabajado al lado del padre, la convivencia con
Michel fue una fuerte referencia para el trabajo de Victor.

La familia Burton es una familia de bibli6filos. Ese hobby empezé con el bisabuelo de
Victor que tenia una pequefia coleccion de libros, no tan importantes, pero que el abuelo,
Henry Burton, dio continuidad e invirtié en la coleccién llegando a formar parte de uno de esos
selectos grupos. EI hermano de Henry, tio abuelo de Victor, también era bibliéfilo y parte de
su coleccion esta, hoy, en el museo de Ginebra. El contacto con un rico fondo de libros raros,
de ediciones especiales, despertd el interés de Victor por el libro que decidié estudiar disefio
para disefiar libros.

Sus primeros trabajos en el campo del disefio editorial ocurrieron en ltalia, a los 17
afos, en la editora Il Formichiere y en seguida empez6 una pasantia al lado de Franco
Maria Ricci, una editora especializada en libros de arte. La formacién de Victor ocurrié de
manera informal, en la convivencia con el padre y durante el periodo de un afio y medio en
que trabajé con Ricci, lo que le garantizé el aprendizaje de las técnicas y de la préactica del
disefio editorial. EI ambiente cultural en que estaba involucrado funcioné como un muelle
propulsor de la produccién de Victor Burton.

El objetivo de este articulo es presentar la trayectoria de Victor Burton en el mercado
editorial brasilefio a través de sus principales trabajos, especialmente aquellos libros que
presentan una interferencia mas grande en el proyecto gréafico. Al presentar un estilo propio e
innovador para la época, trataremos de mostrar como él se transformé en una referencia en
ese exclusivo mercado, creando escuela y seguidores.

Utilizamos como metodologia las técnicas de la historia oral que cuestiona la
tradicion historiografica centrada en documentos oficiales. [1]

Lallegada en el mercado editorial brasilefio
Cuando tuvo la idea de crear el proyecto de la coleccion Cofradia de los Amigos del Libro, el
objetivo de Carlos Lacerda era tener un segmento dentro de la Nova Fronteira especializada
en editar libros de arte, basado en el modelo de la Sociedade dos Cem Bibli6filos (Sociedad
de los Cien Bibliéfilos), fundada por Raymundo Ottoni de Castro Maya. La expectativa de
Lacerda cuando invitd a Victor Burton, en ese momento con 21 afios de edad, era que el
joven disefiador pudiera traer la expertise de Franco Maria Ricci en la produccion de libros
de arte, ademas habia la intencién de hacer algunas ediciones compartidas con la editora
italiana, lo que de hecho ocurrié. Sin embargo, con la muerte de Lacerda algunos meses
después, en mayo de 1977, la recién inaugurada Confraria dos Amigos do Livro ( Cofradia
de los Amigos del Libro) termina después de haber lanzado pocos libros, algunos de ellos
independientes y otros en coedicién con la editora italiana.

Los hijos de Lacerda, Sérgio y Sebastido, comandan la Nova Fronteira e invitan
Victor para trabajar en esta editora al lado del disefiador suizo-aleméan Rolf Gunther
Braun, responsable por los proyectos graficos de los libros en ese momento. La sociedad
de los hermanos de personalidades distintas resulté en una editora con “equilibrio entre
textos clasicos, en buenas traducciones, y las novedades del mercado internacional’
(Paixdo, 1998, p.156). Em 1980, después de la muerte de Rolf Gunther, Victor Burton
firmé un contrato de exclusividad mutua con la Nova Fronteira en que ambas partes se
comprometian a prestar servicios, Unica y exclusivamente, entre ellos.



De acuerdo con Isabela Perrotta (2006), la llegada de Victor Burton al mercado
editorial brasilefio se dio en un momento muy favorable para el desarrollo de su trabajo, [2]

Practicamente durante toda la década de 1980, Victor Burton se hizo conocer como
“creador de tapas de libros” de la editora Nova Fronteira. El término, a pesar de aun ser
utilizado por algunos, se referia a la posicion del profesional responsable en proyectar la
tapa del libro en una época en que algunas editoras aun importaban un modelo de paginas
de los Estados Unidos, como era el caso de la Nova Fronteira. La utilizacion del término
“creador de tapas” es discutida por algunos autores y disefiadores como es el caso de Ana
Luisa Escorel. La autora relata que con la industrializacion, el liboro empieza a tener
caracteristicas de producto industrial haciendo con que las nuevas necesidades para su
produccion demanden la existencia de un profesional que fuera capaz de traducir
visualmente el tema del libro, el “disefador de tapas” (Escorel, 1974). Sin embargo,
entendemos que el trabajo del “disefiador de tapas” se refiere al trabajo desarrollado por el
disefiador incluso en ese periodo en el cual la autora relata una ausencia del proyecto
grafico de la encuadernacion industrial brasilefia.

En 1986, después de ganar su primer premio Jabuti de melhor tapa, con el libro A
Floresta da Tijuca e a cidade do Rio de Janeiro (La Floresta de la Tijuca y la ciudad de Rio de
Janeiro) por la editora Nova Fronteira, Victor fue convidado por Luiz Schwarcz para trabajar
en la Companhia das Letras. A romper el contrato de exclusividad mutua con la Nova
Fronteira, Victor Burton empez6 a desarrollar trabajos para diversas editoras y se volvié una
referencia, tanto para editores como para disefiadores, en el escenario editorial brasilefio. A
partir de ese momento, Victor empieza a asumir cada vez mas todo el proyecto gréfico del
libro brasilefio.

Victor Burton en la editora Nova Fronteira

La editora Nova Fronteira fue fundada em 1965 por el periodista y politico Carlos Lacerda.
Nacio en 30 de abril de 1914 en una familia de politicos, Lacerda empez6 a involucrarse con
la politica aun cuando estudiante, en 1929, cuando participd activamente del movimiento
estudiantil de izquierda del Centro Académico del curso de Ciencias Juridicas y Sociales de la
Facultad de Derecho de la Universidad de Rio de Janeiro, hoy la Facultad Nacional de
Derecho de la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFRJ). Desde ese momento, su
relacion con la politica aumentd cada vez mas hasta que ocup6 los puestos de consejal
(1945), diputado federal (1947-55) y gobernador del estado de la Guanabara (1960-65).

Su actividad periodistica se confunde con la politica. Segun Caldas (2010), Carlos
Lacerda empez06 a ejercer la funcion de articulista, en 1930, en el Diario de Noticias bajo la
direccién de Cecilia Meirelles y su primer articulo fue publicado en 1931, oficializando su
ingreso en el periodismo. [3]

La personalidad fuerte y el estilo arrojado hicieron con que Lacerda lograse muchos
admiradores y enemigos también, ademas de dificultar su permanencia en un empleo fijo.
Después de pasar por diversos vehiculos de comunicacién sin conseguir fijarse en ninguno
de ellos, decidié lanzar su propio diario, el Tribuna da Imprensa, en 1949. Gran opositor del
gobierno de Getulio Vargas y apoyo la revolucién de 1964, Lacerda utilizé el diario como
herramienta del discurso donde podia ejercer el periodismo sin preocuparse con la politica
editorial do vehiculo.

Carlos Lacerda desisti6 de ocupar puestos politicos cuando se da cuenta que el
Ejercito no permitiria un civil en la presidencia de la Republica. En ese momento, sus
intereses se volvieron para la actividad editorial (Hallewell, 2005) y, en 1965, fundd la editora
Nova Fronteira dedicada a la publicacion de libros con temas politicos y también a los de
literatura. EI nombre de la editora fue inspirado en el programa de politica interna del
gobierno del presidente norteamericano John F. Kennedy, “The New Frontier” y la marca,
basada en un marco de frontera, fue dibujada por Ziraldo.

Cuando Victor empez6 a actuar en el mercado editorial brasilefio, en 1977, las
principales referencias del disefio editorial eran las tapas de Eugénio Hirsch y de Marius
Lauritzen Bern desarrolladas para la editora Civilizag&o Brasileira, bajo el comando de Enio
da Silveira a fines de los afios 1950. Sin embargo, el apogeo de esos disefiadores ya habia



pasado y no habia mas ninguna novedad en el medio editorial. En esa época, muchas tapas
todavia seguian las directrices del modernismo rechazando el uso explicito del ornamento,
visto aln como un elemento superfluo, que podria ser sacado sin comprometer la
composicion. Al contrario de lo que en general se hacia en ese periodo, Victor exigia usar
tipos diversos yendo contra un cierto absolutismo modernista de esa época. [4]

En 1983, Victor Burton fue convidado por el profesor Arisio Rabin de la Escuela
Superior de Disefo Industrial de la Universidad del Estado do Rio de Janeiro (ESDI-UERJ),
para realizar una exposicion de sus trabajos, con duracion de 21 dias, en la propia ESDI.
Segun Burton (2012), el hecho de que muchos profesores criticaron sus opciones tipograficas
no utilizar fuentes como Helvetica o Futura en sus trabajos, o sea, una fuente “honesta”,
demostré que el disefio editorial brasilefio todavia seguia algunas directrices modernistas. En
la época, sus trabajos generaron un cierto incobmodo y una reaccion anti modernista de querer
“decorar” el trabajo grafico.

Sin embargo, no todos estaban de acuerdo con esta opinion sobre el trabajo de
Victor Burton, como es el caso de Rafael Cardoso (2008) que cree que el trabajo de Burton
ayudo a redefinir el estilo del mercado editorial brasilefio en la década de 1980. En ese
periodo, el disefio, con los avances de la tecnologia, se liberté de los padrones rigidos
establecidos por las directrices modernistas y soluciones diferenciadas como innovacion y
pluralismo marcaron el disefio grafico brasilefio en los afios 1980. [5]

El propio disefiador Victor Burton, en entrevista, hizo un analisis de su trabajo en
aquel periodo y destaco que [6]

A seguir, podemos observar algunas tapas de Victor Burton para la editora Nova
Fronteira.
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El fin de la exclusividad con la Nova Fronteira
En 1986, después de ganar su primer premio Jabuti de mejor tapa, Victor fue convidado por
Luiz Schwarcz para hacer algunos trabajos para la Companhia das Letras. Es el fin de la
relacion exclusiva con la editora Nova Fronteira. En ese momento, Victor Burton pasa a
trabajar para diversas editoras asumiendo cada vez mas el proyecto gréafico del libro e
imprimiendo su marca en el mercado editorial brasilefio. [7]

Algunas tapas de Victor Burton para la editora Companhia das Letras:
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A Companhia das Letras se destacd de las demas editoras que actlan en el
escenario brasilefio cuando se propone a editar y comercializar libros de calidad y
sofisticados. En entrevista a Mario Sérgio Conti, publicada en la revista Veja de 1986,
Schwarcz declara que “por sofisticados se entienden libros agradables de leer, que no
sean herméticos y, de alguna forma, sen atractivos al publico interesado en ideas nuevas
e inteligentes” (p. 136). Segun Koracakis (2010), la Companhia das Letras “termind
volviéndose referencia para el sistema editorial brasilefio por la calidad técnica y por el valor
cultural atribuido a sus libros” (p. 289).

En el diario O Estado de S. Paulo (2011), Schwarcz comenta que no habia nada de
original en el modelo adoptado por la Companhia das Letras, ella apenas reunié en un sélo
modelo lo que se hacia en las editoras Nova Fronteira, Record e Zahar, sus principales
competidoras, ademas de aprovechar las experiencias adquiridas en la Brasiliense. [8]

Segun Paixao (1998), cuando surgié en el mercado, la Companhia das Letras
presentd una renovacion en la presentacion y en la calidad del libro brasilefio [9]. Para
Hallewell (2005), la Companhia das Letras se destacé en el escenario editorial no solamente
por la calidad de los textos que publica como también por la calidad gréfica de los libros.

Desde que lleg6 a Brasil, Victor siempre estuvo atento al trabajo de la Companhia,
en especial del disefador Ettore Bottini, por haber una concepcion de proyecto grafico
integrado entre todas las partes del libro [10]. La Nova Fronteira, como la mayoria de las
editoras de los afios 1980, tenia una vision muy comercial de la tapa del libro, la tapa tenia
gue ser multicolorida con titulo grande para llamar la atencién del lector. [11]

A pesar de la admiracion del trabajo desarrollado por la Companhia das Letras en
su manera de crear el libro, Victor hesit6 en aceptar el convite de Schwarcz debido a la
gratitud que sentia por el confort y la garantia de trabajo proporcionados por el contrato de
exclusividad con la familia Lacerda.

Sin embargo, esos nuevos desafios motivaron y hicieron con que Victor siguiera
ese nuevo camino.
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Como el principal interés de Victor en el libro es la relacion entre texto e imagen, él comenz6
a dedicarse mas a los proyectos que presentaban esas caracteristicas, como el libro
iconografico y el libro de arte. En articulo publicado en la revista alemana Novum
Gebrauchsgraphik, de 1988, Felipe Taborda dice que Victor Burton tenia uma sensibilidad
especial para los proyectos de libros en que hay una relacién entre texto e imagen [12].
Concluye afirmando que su dedicacién al proyecto grafico de esos libros lo volvieron conocido
como uno de los mas especializados y meticulosos artistas de Brasil.

Cuando se dedica a esos libros, Victor empieza un estilo grafico propio y trae
innovaciones en la estética del libro brasilefio que fueron de gran impacto social a medida
que su estilo cred escuela y diversos seguidores [13].

Citas bibliograficas

[1] “Sem duvida, a histéria oral hoje é parte inerente dos debates sobre tendéncias da
histéria contemporénea” ( Sin duda, la historia oral hoy es parte de los debates sobre
tendencias de la historia contemporanea)(Bom Meihy, 1996, p. 10).

[2] una vez que “no habia mas las innovaciones de las editoras José Olympio y Civilizagao
Brasileira (...). Ya habia pasado el apogeo de los antiguos creadores de tapas de libros y
tampoco habia surgido la nueva generacion de disefiadores que actualmente estan en el
mercado editorial” (Perrota, 2006, p. 33).

[3] El escritor resalta que “el estilo audaz y duro son caracteristicas del texto de Lacerda,
confiriendo mas que una marca, una serie de enemigos y persecuciones” (Caldas, 2010,
p.03).

[4] Yo hacia simplemente lo que veia y lo que yo queria era recuperar los libros de antes, de
los libros mas antiguos [ refiriéndose a los libros presentes en la biblioteca de la familia]. Eso
puede haber sido nuevo en una determinada época, aunque fuera una mirada para tras en



relacion a lo que se hacia en Brasil seguramente era una cosa por lo menos diferente
(Burton, 2012).

[5] A los pocos, esa practica se volvidé cada vez mas comun, siendo una marca en la obra
de Victor Burton, cuyas tapas de libro impresionaron el mercado editorial en el exacto
momento en que el pais salia de la rigidez de la dictadura militar. Diversos profesionales
gue se destacaron en ese periodo fueron buscar en las cuestiones conectadas a la cultura
y a la identidad el mote para explorar un lenguaje grafico mas arrojado y personal
(Cardoso, 2008, p.240).

[6] yo peleaba mucho con un cierto despotismo del modernismo de esa época, que no era
s6lo tipogréafico, habia la cuestién del grid, eran libros muy duros, por lo menos yo los veia
de esa forma. Me exigia usar tipografias las més variadas posibles y habia esa reaccion
anti modernista de querer decorar el trabajo grafico. No es que no se hacia eso en Brasil,
pero habia mas una tendencia mucho mas seca, mas aspera (Burton, 2012).

[7] Jodo de Souza Leite (2005), confirma cuando dice que “progresivamente, cuando asume
el proyecto integral de libros de mayor porte y complexidad, su obra conquisté otro estatuto,
el de pautar el parametro del libro ilustrado brasileno” (p.12).

[8] Nova Fronteira, Record y Zahar tuvieron influencia en el modelo de la Companhia. A
Nova Fronteira estaba en su apogeo, reeditando clasicos, Virgilio, Thomas Mann. Ella tenia
a Victor Burton como director artistico; las editoras comenzaban a preocuparse con el
visual de los libros. Usted miraba un libro y identificaba inmediatamente el visual de la
Nova Fronteira. Eso fue un ejemplo increible. La Record era una editora que osaba en
términos de mercado. Y me acerqué de la Zahar en 1983. Fue un enamoramiento mutuo,
Jorge Zahar fue un padre para mi (Schwarcz, 2011).

[9] “Artistas graficos del porte de Ettore Bottini, Jodo Baptista da Costa Aguiar, Moema
Cavalcanti y Hélio de Almeida contribuyeron para ese cambio, trabajando en la concepcion
de las tapas, y del proyecto grafico de los libros y de sus varias colecciones” (Paixao, 1998,
p. 189).

[10] “Ellos tenian visiblemente més libertad y sobretodo ellos consideraban el libro como
una sola cosa. Porque en la Nova Fronteira, muchas veces, yo hacia la tapa y la cuarta
de cubierta era un modelo simple, sistematico y listo” (Burton, 2012).

[11] Tardé mucho en Brasil para que se pudiera entender que existen varios publicos, que no
hay una tapa ideal, pero saber dirigir su libro para el publico cierto. Las cuestiones
comerciales siguen influenciando el trabajo en las editoras, pero hoy las personas entienden
una cierta modulacién de ese discurso (Burton, 2012).

[12] “Casi lo podemos llamar de monstruo del disefio editorial, una vez que él no crea
simplemente la tapa del libro, pero también cada pagina de él. El resultado es siempre
excelente.” (Taborda, 1988, p. 7).

[13] Ana Luisa Escorel (2004), afirma que “su estilo requintado y extremadamente personal
alcanzé tal éxito junto al publico, a los editores e a los autores de texto que comenzaron a
brotar seguidores fascinados por su inteligencia grafica” (p.95).
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