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RESUMEN

¢,Coémo intervenir de forma propositiva el espacio publico desde su dimension sonora?, fue la
pregunta principal que motivo esta investigacion, en la cual se propuso una metodologia para
aportar soluciones creativas al problema del poco cuidado por la calidad del paisaje sonoro
urbano.

Dado que las ciudades muestran parte de sus dinamicas por medio del sonido, su paisaje
sonoro representa un aspecto significativo de su identidad y de la calidad de vida urbana, por
lo tanto, fue fundamental conocer los modos de relacion con sus habitantes y las posibilidades
de intervencién del espacio publico a partir del disefio sonoro.

El objeto de estudio de esta investigacion fue el disefio del paisaje sonoro urbano en relacion
con los sujetos que lo habitan y escuchan, y busco caracterizar, valorar, disefiar alternativas
creativas para motivar su escucha atenta, y propiciar experiencias sonoras significativas. El
resultado es un artefacto sonoro interactivo instalado en el espacio publico, el cual invita a los
habitantes a interactuar por medio de sensores de movimiento que modifican registros
pregrabados de objetos sonoros identitarios, y a generar colectivamente nuevos paisajes
sonoros emergentes.

En conclusién, es importante practicar varios modos de percibir e interactuar con el paisaje
para re-significarlo y posibilitar reflexiones criticas entorno a la produccién sonora de la ciudad
y sus habitantes; ademas reconocer y apreciar los objetos sonoros identitarios que pueden
considerarse patrimonio sonoro de la ciudad, para contribuir con la formacion de una cultura
sonora urbana.
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INTRODUCCION

Las ciudades suenan y expresan gran parte de sus dinamicas e identidad a partir de los
sonidos que las caracterizan [1], por esto es importante conocer detalladamente el paisaje
sonoro del espacio publico para determinar parte de su estructura y poder incorporar al disefio
urbano su dimension sonora.

Es necesario sistematizar el estudio del paisaje sonoro urbano para comprender las relaciones
entre los diversos sonidos de la ciudad y sus habitantes, con esto se pretende mejorar la
calidad del paisaje sonoro en el espacio publico a partir del disefio de artefactos que
promuevan su escucha atenta.

En este texto se plantea primero una definicion del concepto de paisaje sonoro urbano,
particularmente en el espacio publico, para luego proponer una metodologia de estudio y
caracterizacion de los sonidos de la ciudad. Luego se estableceran algunas estrategias
creativas de intervencion del espacio publico, a partir de la interaccion con los habitantes de
la ciudad.

Finalmente, se presentan dos estudios de caso de artefactos sonoros urbanos, el primero se
denominé La voz del rio, en donde se intervino sonoramente el rio San Francisco que pasa
por el centro de la ciudad de Bogota, capital colombiana, en el cual se estimuld la interaccion
directa con las aguas del rio y la participacién ciudadana, para crear colectivamente diversas
composiciones sonoras. El segundo se denominé CO-K7-BOG, en el cual se plantea un
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contraste entre los paisajes sonoros urbanos paralelos de la avenida séptima y los cerros
orientales que bordean la ciudad en sentido sur-norte.

El paisaje sonoro del espacio publico

El término paisaje sonoro, fue acotado por Michael Southworth en 1969 [2], discipulo del
urbanista Kevin Lynch [3], y posteriormente el ambientalista canadiense Murray Schafer
consolido el término en el planteamiento de su proyecto Paisaje sonoro del mundo World
Soundscape Project en 1970, el cual pretendia registrar los cambiantes ambientes sonoros
para poder valorarlos y clasificarlos.

Para Schafer, el paisaje sonoro es basicamente lo que se percibe auditivamente dentro de un
contexto determinado, es el ambiente o entorno sonoro, se refiere principalmente a los
“eventos sonoros escuchados” [4], y se configura a partir de la organizacion que hace el sujeto
que escucha de los diversos sonidos que lo componen, los cuales pueden representar un
lugar y generar identidad sonora.

Schafer, quien trabajoé en Canada para la Universidad Simon Fraser, se dio a la tarea con su
grupo de investigacion, del registro sonoro sistematizado en contextos especificos, iniciando
en la ciudad de Vancouver, en donde realiz6 varias cartografias sonoras que establecian
como elemento fundamental, el estudio de lo sonoro en relacion con el espacio urbano, como
complemento de los aspectos cientificos, sociologicos y estéticos del ambiente, creando un
meétodo basico para el analisis del paisaje sonoro.

De este modo Schafer, establecié que las relaciones entre los diversos objetos sonoros de un
contexto especifico, configuran su paisaje sonoro, en el cual se reune informacion
fundamental para la existencia del ser humano, lo que produce sistemas de referencia
auditiva, que van desde el habla y su sistema de articulacion para la comunicacion, hasta la
informacion de lo que no se puede ver.

Hasta la aparicidon del término paisaje sonoro, los sonidos cotidianos distintos a la palabra
hablada y a la musica, no eran sujeto de estudio riguroso, no obstante, con el proyecto del
paisaje sonoro mundial, Schafer y su equipo plantean poner especial atencion al entorno
sonoro a partir de su preocupacion por la contaminacion auditiva, por lo que plantean el
concepto de ecologia acustica [5] para estudiar esta situacion.

Sin embargo, aunque Schaeffer [6], Schafer y Southworth, plantean los fundamentos sobre el
objeto sonoro, los modos de escucha y la significacion del paisaje sonoro, no contemplan
claramente la posibilidad de intervenir el paisaje sonoro de las ciudades mas alla de una visién
normativa, restrictiva y preventiva.

Lo anterior, pone de manifiesto la oportunidad de proponer formas para disefiar artefactos que
promuevan experiencias sonoras significativas en el espacio publico y posibilitar asi la
transformacion de los tipos de escucha cotidiana de sus habitantes, en busca de formular
criterios de valoracién de la diversidad y riqueza de los paisajes sonoros urbanos que
comunmente se encuentran encubiertos por las dinamicas sonoras actuales de la ciudad.

Metodologia

La metodologia de esta investigacion-creacion sobre el paisaje sonoro urbano se propuso a
partir de tres estrategias principales, primero se formuld un método para la caracterizacion del
paisaje sonoro urbano y de este modo poder estudiar sistematicamente las caracteristicas de
los sonidos de la ciudad; segundo se establecieron las principales relaciones entre el paisaje
sonoro urbano y sus habitantes, y finalmente se planteé un método de disefio de experiencias
sonoras interactivas para promover la participacion ciudadana a partir de la creacién sonora
colectiva en el espacio publico.

Los lugares de intervencion de los artefactos sonoros urbanos fueron estudiados con
sonometrias para determinar los niveles de presion sonora del lugar y ademas con
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espectrogramas que mostraron los rangos de frecuencia que predominan para poder ecualizar
los sonidos y evitar el enmascaramiento por saturacion de frecuencias.

Por otra parte, se hicieron observaciones etnograficas para determinar los usos comunes y
comportamientos reiterados por los peatones, ademas de entrevistas semi-estructuradas para
determinar los modos de escucha del paisaje sonoro del espacio publico a intervenir.

Finalmente se desarrollaron diversas alternativas de intervencion, las cuales fueron evaluadas
para determinar el disefio final y proceder con la elaboracion de un prototipo el cual fue
sometido a pruebas de usabilidad antes de la produccion final del artefacto sonoro urbano.

Resultados

Como parte del proceso de esta investigacion-creacion, se presentd como antecedente el
disefno del artefacto sonoro urbano denominado La voz del rio [7], el cual fue disefiado dentro
del marco de la asignatura Proyecto objeto urbano de la carrera de Disefio Industrial de la
Pontificia Universidad Javeriana, en la cual se realizo el taller denominado El alter ego de la
ciudad, que tenia el objetivo de generar artefactos urbanos criticos.

En este caso se pretendia reflexionar sobre la forma en que la ciudad de Bogota y sus
habitantes se relacionan con los rios que se forman en los cerros orientales que bordean la
ciudad. La problematica encontrada evidencia una falta de conciencia sobre la importancia de
estos cuerpos de agua, los cuales son cubiertos por la ciudad, canalizados y practicamente
olvidados, convertidos en alcantarillas y cloacas contaminadas.

Esta relacion problematica entre la ciudad y sus rios ha producido un conflicto permanente en
sus habitantes respecto a estos cuerpos de agua que si bien son fundamentales para la ciudad
se han convertido mas bien en objeto de rechazo.

Este fendmeno es el objeto de estudio de este artefacto sonoro critico que pretende darle voz
al histérico rio San Francisco, hoy canalizado en el denominado Eje ambiental de Bogota,
para tener la posibilidad de interactuar fisicamente con los habitantes del sector.

El artefacto sonoro consiste en un sistema electrénico que es una placa micro-controladora
denominada Arduino, programada simulando un esquema desarrollado por el MIT llamado
Drawdio, el cual genera un circuito eléctrico que es cerrado y activado en este caso solamente
cuando los habitantes tocan el agua; de esta forma cuando el circuito se cierra, la corriente
eléctrica va al Arduino, en donde se convierten las sefiales eléctricas y se traducen en sonidos
gue son enviados a un parlante amplificado, como resultado de esta interaccion, ver Figura 1.

Figura 1. Esquema técnico general del artefacto sonoro La voz del rio.




_.'||||~ N|
DISENOCONCIENCIA

" EDSERDOE AABAMA IX Congreso Internacional de Disefio de La Habana

El artefacto permite que la cadena humana se amplie y alargue en tanto los sujetos estén en
contacto directo entre ellos, tomados de la mano o en contacto directo con la piel, y cuando
se toca el rio, se producen diversos sonidos dependiendo del contacto con el agua y de la
cantidad y forma en que se relacionen los participantes.

Esta interaccién genera una comunidad que interactua directamente, generan diversos
sonidos y le da una voz que le permite al rio mostrar una parte de su existencia, para entrar
en dialogo con los habitantes del lugar y manifestar su presencia en la ciudad, ver Figura 2.
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Figura 2. Interaccion del artefacto sonoro urbano La voz del rio con los habitantes del eje

ambiental en el centro histérico de Bogotd. El artefacto se puede audiovisionar en
https:/lyoutu.be/KmtfcoJXxJk

Posteriormente los estudios y analisis de los diversos paisajes sonoros de interés,
determinaron varios lugares especificos de intervencion, de los cuales inicialmente resultaron
cinco posibles espacios para instalar los artefactos sonoros urbanos disefados.

A continuacion, se presenta la instalacion CO_K7_BOG que es un artefacto sonoro interactivo
que registra los paisajes sonoros de los cerros orientales que bordean Bogota, capital
colombiana, y los reproduce en la carrera 7 una avenida de vital importancia histérica y vial,
que recorre de sur a norte la ciudad de forma paralela a los cerros. El artefacto consiste en
una instalacién cuadrafénica en linea sobre la fachada del edificio del Centro ATICO sobre la
carrera 7 con calle 40, con dos sensores infrarrojos de movimiento, tal como se observa en la
Figura 3.
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Figura 3. Artefacto sonoro CO_K7_BOG, instalado en el espacio publico de lacarrera 7 alaaltura
de la calle 40.

El objetivo del artefacto es promover la escucha atenta de los paisajes sonoros de estos cerros
orientales, a partir de una estrategia de interaccién con los peatones de la carrera 7, la cual
les posibilita de manera interactiva modificar el paisaje sonoro a partir del movimiento
detectado por los sensores infrarrojos, reproduciendo el sonido del agua y de las aves que
habitan en esos cerros, ver Figura 4.
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Figura 4. Sistema de parlantes y sensores del artefacto sonoro CO_K7_BOG. El artefacto se
puede audiovisionar en https://lyoutu.be/M90eJgtPj8Q

Este artefacto sonoro urbano pretende irrumpir momentaneamente el paisaje sonoro cotidiano
de la carrera 7 en Bogota, y contrastarlo con el paisaje sonoro de los cerros orientales, y asi
promover su escucha atenta e intentar generar una reflexion en sus habitantes, que les
permita fortalecer su relacién con el ambiente sonoro, para producir presencia [8] del paisaje
sonoro poco conocido de los cerros y promover experiencias sonoras urbanas significativas

[9].
Ademas, el propdsito es conocer si los modos de escucha de los habitantes estan
correlacionados con las formas de significar el espacio urbano, en tanto se plantea que el
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fendmeno de lo sonoro no esta por fuera del sujeto que simplemente lo percibe por los
sentidos, sino que implica en la experiencia sonora vivida, |la intencién en la forma de escuchar
para significar el paisaje sonoro y asi mismo el espacio publico [10].

El disefio de este artefacto, propone a los peatones la inmersion en una experiencia sonora
que puede llegar a ser significativa por su nivel de interaccion con los sonidos registrados, y
que invita a tener una escucha atenta [11] promovida por el contraste entre los paisajes
sonoros del lugar, conformado principalmente por antropofonias, y los de los cerros orientales
adyacentes caracterizados esencialmente por bio y geofonias, los cuales son relocalizados al
ser reproducidos y escuchados en un lugar diferente del original [12].

Ademas, esta tension entre los paisajes sonoros estudiados, propicia la reflexion de los
participantes desde la dimension sonora, acerca de los contrastes entre los cerros orientales
y la carrera séptima, para lograr reconocer y apreciar las cualidades, divergencias y
convergencias de los elementos que los caracterizan.

De acuerdo con lo anterior, la experiencia se plantea desde una narrativa que construye
principalmente un didlogo sonoro contrastado entre las dos estructuras urbanas estudiadas,
la cual invita a los sujetos que habitan el artefacto, a establecer relaciones que propician el re-
conocimiento y apropiacion de esos paisajes sonoros [13].

Estos contrastes pretenden generar una presencia sonora de los cerros orientales, se trata de
traer sus sonidos para ser percibidos por los habitantes del lugar de intervencion, lo cual
transforma el modo cotidiano de escucha, y producir una experiencia que incorpore la
produccién de sentido desde la dimensién sonora.

De esta manera, se contribuye con la formacion de una cultura sonora urbana [14], que le
posibilita a los habitantes del lugar, la elaboracion de reflexiones criticas para establecer una
ecologia del paisaje sonoro urbano, desde donde se pueden proponer metodologias
emergentes para disefar y habitar el espacio publico, incluyendo la dimension sonora como
una categoria fundamental.

CONCLUSIONES

Lo significativo de las experiencias sonoras urbanas, se da primero por el hecho de la
interaccion, porque hace que un espacio abierto pueda ser inversivo sin necesidad de
delimitarlo fisicamente, por lo tanto, es la dimensién temporal del espacio la que genera
principalmente la sensacion de inmersion, lo cual produce y define el espacio sonoro del
artefacto.

De esta forma, las experiencias sonoras significativas permiten re-presentar a partir de la
deslocalizacion, un paisaje sonoro de alta calidad en otro espacio, lo que rompe la
cotidianidad, genera atencién y promueve la escucha atenta en la comunidad acustica del
lugar.

El disefio para las experiencias sonoras urbanas, es una estrategia que permite promover la
escucha atenta y contribuye con la conformacion de una audiencia con criterios basicos de
valoracién del paisaje sonoro urbano, y ayuda a la conformacién de una cultura sonora.

El paisaje sonoro como materia de creacion, permiti6 componer una obra sonora a partir de
audios grabados en los cerros, los cuales, al sobreponerse al paisaje del lugar de intervencion,
cambia, es modificado por la interaccion con sus habitantes y genera una nueva composicion
que se modifica en tiempo real y produce una nueva obra de creacion colectiva.

Se requiere consolidar mas los estudios sobre el paisaje sonoro urbano con diversos métodos
de analisis que complementen los métodos cuantitativos con lo cualitativos.

Las posibilidades de creacion y modificacion del paisaje sonoro urbano lo determinan como
un material plastico maleable, que puede ser disefiado, lo que abre las posibilidades para una
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disciplina emergente, el disefio sonoro urbano, el cual puede contribuir a pensar la ciudad,
particularmente el espacio publico desde su dimensién sonora.

Esta investigacion-creacion asume que al profundizar en los estudios sobre el paisaje sonoro
urbano, se puede conocer € interpretar el amplio rango de significaciones que se le pueden
atribuir, para poder contemplar no solo las valoraciones negativas sino también los beneficios
positivos derivados de su escucha, lo que permite tal como lo afirma Guillén “contribuir a una
adecuada gestidon y planificacion del mismo como cualquier otro aspecto del ambiente
susceptible de ser intervenido o disefiado” [15].
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