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Resumen de ponencia:

Los buses escalera o chivas, como coloquialmente las llaman en Colombia, han conquistado el
derecho a la inmortalidad, porque, ademas de ser reconocidas como patrimonio cultural, son
la fusion préctica de la modernidad con lo atdvico, son la amalgama de lo local con lo universal
a través de su decorado, que representa una de las mayores expresiones del arte popular en
el pais. Esta ponencia hace un paralelo entre la ornamentacién de los palacios de la dinastia
nazari en la Alhambra (Granada, Espafia) y el decorado de los buses escalera que han sido
pintados por la familia Serna en el municipio de Andes (Antioquia, Colombia), con el objetivo
de encontrar similitudes en la construccion sistematica de las formas base, la creacion de los
trazados y el proceso de elaboracién de este arte. Como resultado, se evidencian los métodos
qgue pudieron usar los tracistas en el disefio de yeserias y alicatados, y la manera en que el
maestro Alejandro Serna utilizé la regla y el compas como herramientas indispensables para
plasmar la densidad del disefio a través de la geometria, los juegos de simetria y el color, y asi
dejar su legado a futuras generaciones. La ponencia finaliza estableciendo que, tanto en el
mas célebre monumento de la civilizacién islamica, la Alhambra, como en la iconografia de los
buses escalera, la mirada se pierde entre formas y colores que se multiplican en mil posibles
combinaciones.

!Articulo derivado de la investigacién doctoral en desarrollo titulada “Chivas decoradas.
Andlisis iconografico de los buses escalera en Colombia: Caso Alejandro Serna”, realizada en
el marco del Doctorado en Historia y Artes de la Universidad de Granada (Espafia), en convenio
con la AUIP y la Universidad del Valle (Colombia).

Introduccion

Esta ponencia plantea un paralelo entre la estética del disefio ornamental de los palacios de
la dinastia nazari, que fueron realizados por artesanos especializados en la Alhambra
(Granada, Espaia), y la decoracién de las chivas o buses escalera, prestando especial atencién
al caso del pintor Alejandro Serna del municipio de Andes (suroeste de Antioquia, Colombia),
uno de los pioneros en la aplicacién de una estética abstracta mas compleja en la decoracion
de las chivas. Su legado se prolonga a través de su hijo, quien lleva su mismo nombre y heredd
este conocimiento, gracias al cual continta con la tradicién familiar, pintando de la misma
manera en que lo hacia su padre.

El objetivo principal de esta ponencia es construir un marco contextual en cada uno de los
casos vy, al final, a través de un ejemplo grafico, estudiar aquellos recursos a través de los
cuales los artistas establecieron o contindian guiandose por aquellos principios generadores,
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es decir, los trazados que estructuran y componen y que, en definitiva, conceptualizan sus
obras.

é}h Para iniciar la investigacidén, construimos un estado del arte
centrando nuestra mirada en los libros que han estudiado la
Alhambra desde un enfoque estético e histérico para
determinar cuales eran los métodos y las estructuras formales
de sus disefos decorativos. Este es nuestro primer objeto de
estudio.

/2 Primeramente, nos encontramos con la tesis de Edith Miller
.._.-—' : ,,‘_‘ -, "_ (1944), que plantea de una manera original la cuestién de la
"_;I@L‘:f @ﬁ)@ %@mﬁﬁg}m@@) ornamentacion geomeétrica segun la teoria de los conjuntos, es
decir, desde una perspectiva matemadtica, un poco complicada
para quienes tienen el interés puesto en lo artistico.

Seguidamente, Frederick Bargebuhr (1966) plantea dos
estudios mds innovadores y revolucionarios para los
historiadores: un articulo en 1956 y un libro en 1966. En
ambos, trata de desarrollar una iconografia de la Alhambra en
la que se alcanzan a vislumbrar los significados que estan
directamente relacionados con sus formas.

Posteriormente, tenemos un estudio mas preciso: el libro de
Oleg Grabar (1984) titulado La Alhambra: iconografia, formas
y valores. En él, se plantea que en Iran y en Asia Central han
Figura 2. Detalle de pared dentro de palacio nazari,. €NUnciado de una manera distinta la relacion entre las
Fuente: Elaboracion propia. matematicas y la ornamentacién en el arte islamico. Este
ultimo es de caracter histérico y se remonta al siglo X,
probablemente en Bagdad y en Irdn, donde una conjuncién de fuerzas culturales (del
pensamiento cientifico griego e hindu) y sociales (el patrocinio étnico, intelectual y econdmico
de las artes y las letras) cambid la esencia inicial del arte islamico por una decoracién en la que

los seres vivos estaban ausentes o en la que, al menos, aparecian pocas veces.

Los caracteristicos disenos geométricos de los primeros tiempos, como en
los palacios omeyas o en una casa samanida de Samarcanda, consistian
primariamente en combinaciones por adiciéon de formas geométricas
simples, como cuadrados, circulos o rombos, a veces con sistemas
originales de proporciones, pero con mas frecuencia usados como simples
marcos alrededor de otros tipos de motivos, en su mayor parte florales
[...]. Después del siglo X, junto a este primero, aparece un segundo tipo de
ornamentacion, que dando mayor importancia a los poligonos y a las
estrellas, convierte el disefio geométrico en tema casi Unico de la
decoracion; esta tendencia penetra en la textura misma de la construccién
de los muros. (Grabar, 1984, p. 95)

También es muy interesante un articulo que presenta John Lockerbie (s.f.) en el
gue hace un analisis acerca de los patrones geométricos isldmicos que se han
ejecutado en diferentes materiales (plata, piedra, cuero y mosaico vidriado) y que, A
comunmente, se consideran representativos del disefio islamico, junto con los aplicacion del patron con &

; p o - uso del arabesco. Fuente:
métodos por los cuales las geometrias se pueden construir facilmente utilizando  Ejanoracion propia.




medios tradicionales (una regla y un par de compases). El estudio evidencia que hay tres tipos
de patrones comunes a los disefios encontrados en estas culturas: el arabesco o cursiva, el
caligrdfico y el geométrico o poligonal, que se observa con mayor frecuencia y ha sido mas
estudiado desde la perspectiva de sus bases matematicas. Lockerbie muestra su analisis en el
sitio web http://www.catnaps.org

Figura 3. Detalle de pared,
Por su parte, en el mas reciente estudio realizado en 2017 por Manuel Martinez ggl’:g;;:np;;d;aggiegir;?
Vela titulado La Alhambra con regla y compds (que se convierte en un manual paso uso del arabesco. Fuente:
a paso de la construccién de alicatados y yeserias) se visualizan los posibles Elaboracion propia.
métodos con los que se estructuraron algunos de los 17 grupos de simetria o grupos
cristalograficos planos que estan presentes en la Alhambra, es decir, todas las posibles
combinaciones en el plano bidimensional que fueron trabajadas de manera empirica por
talleres de artesanos que trabajaron para la corte nazari durante los siglos Xlll al XV (los
estudios de Prieto y Vives, Pavon Maldonado, Donaire Rodriguez y Garcia Granados son
fundamentales en este aspecto), a través de la investigacidon y la experiencia que fueron
adquiriendo (Martinez Vela, 2017). Sin embargo, existen algunas dudas sobre la posibilidad de
que las variedades de combinaciones geométricas de la Alhambra procedan de un verdadero
conocimiento de sus propiedades matemdticas mas que de una larga historia de trabajo
artesanal.

Es muy probable que toda la puesta en escena que observamos en los palacios nazaries de la
Alhambra fuera inspirada por creaciones naturales. Pero quizd, en la mayoria de los casos, la
geometria aplicada en estos recintos no hizo uso de referentes explicitos de la naturaleza
porque en el islam no esta permitida la representacion de seres animados. Esto ha conllevado
el uso de otros recursos plasticos en sus expresiones artisticas. Sin embargo, la naturaleza esta
representada a través de temas vegetales, algunas veces mds estilizados y otras veces mas
naturalistas.

En la Alhambra encontraremos ejemplos de motivos vegetales en abundancia en los
aneles de yeseria que recubren sus muros o en los marmoles de sus capiteles, por
RUNOos casos como elemento Unico y en otros sujetos a ritmos de
ol macién (ataurique), que a veces incluso se combinan con otros

f, 8 .' atron se visualiza con ’ ’
k g;:gi;%;ﬁ%?iﬂ:’ﬁi’% Hy *' Q 4 -
i 5 ’suvez. proviene del arab ' ,’
im;l b8 : obstante, esta palabra es t t t
significado establece una c‘,’,”‘u ,‘-

que en los arabescos se pueden observar algunos estilos que se repiten
constantemente (por ejemplo, las espirales que se ven en los helechos, las
formas serpenteantes y sinuosas de los rios, los movimientos de la
serpiente, las ramificaciones y uniones de los arboles, entre otros).
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ornamentacion que En este sentido, la naturaleza obra como un productor teatral que
muestra la abstraccion presentard cada noche a los mismos actores caracterizados de forma
de formas vegetales . i Lo ]

en la parte superior. diferente segun sus distintos papeles. Los actores disponen de un

Fuente: Elaboracién
propia.
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repertorio limitado: los pentdgonos constituyen la mayor parte de las
flores, pero no se hallan en los cristales; los hexagonos predominan en la
mayoria de los disefos repetitivos bidimensionales, pero nunca forman por
si solos estructuras espaciales tridimensionales. (Stevens, 1995, p. 2)

A partir de todo lo anterior, podemos establecer una relacién existente entre la imitacion de
la naturaleza y la estética. Varios autores han hecho estudios acerca de un impulso de
imitacidon que el hombre tiene como necesidad elemental, que estd por fuera del propio
campo de la estética. Sin embargo, el arte ha satisfecho en todos los tiempos una profunda
necesidad psiquica, mas no el puro impulso de imitacidén. “Mas bien estamos autorizados a
suponer que aqui se trata de una creacién puramente instintiva; que el afan de abstraccion
forjo esta forma de acuerdo con una necesidad elemental, sin intervencion del intelecto”
(Worringer, 1953, p. 33).

ECONOMIA—— Siguiendo con la decoracién basada en el instinto, hablaremos
El tépico mas: discutido hoy ahora de nuestro segundo objeto de estudio: un disefio
en'laIndustria o autdctono colombiano de buses automotores para transporte

L International Mot

de pasajeros. Al principio, fueron denominados camiones, luego
lineas y mas tarde buses escalera o chivas por el balido de estos
animales, el cual es muy similar a las bocinas de las trompetas
de aire comprimido que van anunciando a kilémetros de
o distancia la llegada de los buses. “Estos modelos vehiculares
- R.E.RESTREPO&cO. | fueron [populares] en el pais, tanto en las ciudades como en las
St AR incipientes carreteras, en el periodo 1925-1945” (Botero,1998).

Figura 5. Chasis de un camién de 3 3
carga importado a Medellin en 1922. De acuerdo con las fotografias que se conservan de la épocay el

Fuente: Botero y Saenz (2006, p. 104). libro En el recodo de todo camino de Juan Luis Mejia (1998), se
deduce que los vehiculos eran importados con el chasis desnudo y que, en Colombia, se
armaba la carroceria en madera. Los primeros modelos fueron hechos de cuatro bancas, con
aperturas por ambos costados y techo de lona. Solo fue hasta la década de los cuarenta que
en los costados aparecieron, a manera de decoracién, unas franjas que originalmente eran el
distintivo de la empresa. En la actualidad, los buses escalera se encuentran vigentes en zonas
campesinas, ya que son vehiculos para transportar cualquier tipo de carga (por ejemplo: vacas,
bultos de café, ladrillos, neveras, entre otros), al haber sido adaptados con carrocerias en
madera y barrotes que sostienen el techo y al tener la capacidad de transitar por veredas de
carreteras sin asfalto y por zonas montafosas.

Los inicios de la decoracion en los buses escalera

Anteriormente, el Cédigo Nacional de Transito obligaba a [ :
las empresas de transporte a presentar un esquema con los 3 ©
logos, es decir, con los nombres de la empresa y los colores
representativos de la marca, asi como con la decoracion
gue acompafiaba el nombre, que solia tener una forma
basica (escasamente, se solia agregar un circulo con dos *
rombos en los extremos).

vl Jr oo

Qarrocersts , par'e interior

%’n}:: - coler -"~"7//{q' .




En la ciudad de Itagui, la familia Pavon empezd a hacer
decoraciones con algunas figuras geométricas, como rombos
y tridngulos, sobre las franjas
de color (Mejia, 1998). Y el

Figura 7. Decoraciones sencillas en el buscando revistas o libros. Un dia,
testero del bus escalera. Fuente: Fotografia . lib d .

de Gabriel Carvajal Pérez (1997). encontrd un libro acerca de geometria,

asi que se detuvo a mirarlo con

detenimiento y se dio cuenta de que lo que él pintaba sobre

los buses escalera se llamaba geometria plana y que su base

estaba en la simetria. Eso le abrié un mundo de posibilidades.

Dentro de la sociedad, cada individuo lleva consigo una serie

Figura 6. Dibujo presentado ante la Direccién de Transito
de Antioquia para registrar los disefios y colores distintivos
de las empresas de transporte, afio 1960. Fuente: Mejia
(1998, p 71)

maletero que se encuentra en la parte trasera comenzé a ser
pintado con paisajes o figuras alegdricas y religiosas.

Sin embargo, el maestro Alejandro Serna, del municipio de
Andes al suroeste antioquefio, pintor autodidacta que se habia
dedicado hasta el momento a la rotulacién de avisos y
letreros, empezd a crear un estilo con base en la geometria. El
hijo, que lleva su mismo nombre, comenta que, cuando
viajaba a Medellin, el maestro Alejandro Serna observaba los
libreros que se encontraban por la avenida Bolivar y caminaba

de comportamientos que determinan su personalidad,

costumbres, formas de vida, formas de pensar, las cuales se Figura 8. Maestro Alejandro Serna.
extraen del contexto en el que se encuentra inmerso. “La

geometria debe ir acompanada de la simetria”, decia el maestro Alejandro, quien aprendié a

pintar en los talleres del barrio Triste, en la ciudad de Medellin, desde los catorce afios y que

dedicé mas de cuarenta a este oficio mientras se lo ensefaba a sus dos hijos, Alejandro y
Humberto. Ellos aprendieron sobre la concentracién que se pone en cada linea y sobre como

jugar con la simetria y el color para vestir las escaleras con un contraste fuerte, tal como lo

hacia su padre.

Fuente: Archivo familiar.

Asi pues, podemos explicar cdmo el ser humano inicia una vida social experimentando una
continua trasmision de saberes que formaran parte del aprendizaje, la formacién y
construccion de su cultura. De esta manera, se entiende que el hombre debe ser socializado.

En el libro Cultura y sociedad, Murdock (1997) comenta:

En todas las sociedades esto se logra principalmente durante la infancia cuando
la cultura del grupo es implantada por inculcacidn y los impulsos asociales o
antisociales con que nace el nino son disciplinados y redirigidos para que se
ajusten a los papeles sociales que debe desempefiar como adulto. (p.19)

Cabe resaltar que aquella informacion puede ser heredada o transmitida inicialmente a
temprana edad e irse adaptando a través del tiempo hasta que la persona llegue a ser un
sujeto social y, bajo su experiencia individual, vaya encontrando la manera de satisfacer sus
necesidades en sus modos de actuar, tal como lo afirma Geertz (1983):

... la cultura suministra el vinculo entre lo que los hombres son intrinsecamente
capaces de llegar a ser, y lo que realmente llegan a ser uno por uno. Llegar a ser
humano es llegar a ser un individuo, y llegamos a ser individuos guiados por
esquemas culturales, por sistemas de significacién histéricamente creados, en



virtud de los cuales formamos, ordenamos, sustentamos y dirigimos nuestras
vidas. (p. 57)

Por supuesto, Alejandro Serna (hijo) ha creado su sistema de significacion en funcién de la
historia de su padre, asi como del oficio de ser pintor de buses escalera y artista de las artes
populares del municipio de Andes. Si bien la competencia entre pintores se puede dar por
algunos determinantes en los colores o las formas, vemos que, sobre esta disputa, reina un
estilo y un canon artistico compuesto por unos elementos visuales generales que hacen que
el bus escalera sea percibido como parte del mismo canon artistico de esta regién del pais
(Valero y Mejia, 2015) y del esquema estético creado, como bien lo reitera Alejandro Serna
(hijo) en palabras de su padre: “La geometria es infinita y cada dia me permite descubrir todo
el abanico de posibilidades que se crean al elaborar un disefio” (A. Serna, comunicacion
personal, agosto del 2018).

Métodos y principios geométricos

La investigacion partié de un analisis cualitativo-descriptivo en ambos objetos de estudio (para
los cuales se dio inicio a un viaje por la morfologia de los alicatados y yeserias de la Alhambra)
y de una descripcion etnografica a través de la observacién participante (Sanmartin, 2003) y
del estudio de caso (Stake, 1999). Este ultimo método de investigacion le dio importancia a la
interpretacion de Alejandro Serna en la decoracién de las chivas pintadas por él. La
reconstruccién de la historia de vida (Puyana y Barreto, 1994) nos ofreci6 amplias
posibilidades para el conocimiento y el analisis de los complejos procesos de construccion de
identidad. También hizo posible ver ciertas similitudes y particularidades de nuestro interés
formal.

Las formas emergen de un proceso creativo como manifestacion y sintesis de diversos
aspectos (perceptivos, morfolégicos, funcionales, etc.), esto es, como un todo organizado. La
simetria se utiliza como un sistema de construccion que constituye un saber que no restringe,
sino que proporciona alternativas. “Dandole un significado ya mas amplio o ya mas
restringido, el hombre a través de los tiempos ha intentado comprender y crear orden, belleza
y perfeccion mediante el concepto de simetria” (Weyl, 1958, p. 17). Sin embargo, uno de los
elementos dentro de la composicidon que es caracteristico en nuestros objetos de estudio es
el espacio: esto era lo que, en primer lugar, habia que eliminar de la representacién. Esta
caracteristica esta vinculada con la tercera dimension o la dimensidn en profundidad, propia
de la dimensidn espacial.

Asi pues, la palabra simetria proviene del griego sy’'mmetros que significa ‘mensurado’,
‘adecuado’, ‘proporcionado’ e indica la posicién que ocupan las partes de un todo entre si. La
simetria estd dada por la relacion (bella) de una parte con otra y de las partes con el todo
(Wolf y Kuhn, 1959). La simetria y el equilibrio no son un fendmeno estatico y estable, sino
una vivienda sensorial evolutiva. Asimismo, la belleza no es una categoria privilegiada de la
estética. En el disefo, el conjunto esta determinado por el caracter de los motivos y la posicién
en que se encuentran los demas, es decir, la relacién que ocupan entre si.

La aproximacion mas inmediata a la normalizaciéon de la belleza, puede hacerse a
través de la medida y del orden [...]. Se busca, en definitiva, por una via cientifica, la
respuesta a un interrogante de orden estético, recurriendo a las claves objetivas de
la geometria como la solucion mas eficaz que sirvan para regular y cuantificar la
belleza. (Lépez, 2008, p. 270).



Dos principios geométricos clave que se observaron para ambos casos fueron la simetria y el
crecimiento lineal.

La simetria facilita la repeticion en una composicion. En los muros de la Alhambra, una sola
unidad de composicion que, por lo general, es un cuadrado o un poligono de menor tamafio
y simple como para prestarse a todo tipo de modificaciones, crea lo que se conoce como
simetria ornamental o cristalogrdfica y, en la decoracién de los buses, con frecuencia, simetria
axial o bilateral (Weyl, 1958), que es estrictamente geométrica y en la que un cuerpo o una
configuracion derecha es completamente exacta a su reflejo en la configuracion izquierda.
También observamos la simetria central (para comprobar el reflejo, se realiza una rotacién de
459) y la simetria homeomeétrica, en la cual los motivos son semejantes entre si, empero van
cambiando su tamafio de manera gradual, por ejemplo, “si aumentas o se repiten en sucesion
mondtona de manera tal que un motivo se modifica con respecto al siguiente en tamafo
posicidn o situacién, segun una ley cualquiera” (Wolf y Kuhn, 1959, p. 12).

Eje Vertical

Parte B

Simetria AXIAL /BILATERAL

en la forma
La parte A corresponde a la B

TRASLACION

Superposicion de forma

Simetria CENTRAL (de rotacion)

TRASLACION
en el color

Figura 9. Explicacion de simetrias en un testero decorado por Alejandro Serna. Fuente: Elaboracion propia.

El crecimiento lineal implica que cualquier unidad geométrica cerrada (como
un cuadrado o un circulo) puede transformarse o ser reemplazada por lineas
rectas o quebradas de crecimiento infinito. En la decoracion, es posible observar
gue las lineas de cerramiento van creando una simetria catamétrica (Wolf y
Kuhn, 1959), en la que conservan la forma y el tamafio, pero estan vinculadas
entre si por una relacién comun o, bien, sus formas siguen siendo andlogas.

Los principios geométricos se aplicaron también a la ornamentacion vegetal,
mediante i) la creacién de una cuadricula de entrelazos (basada normalmente
en un poligono en forma de estrella) separando los motivos vegetales o ii) la
geometrizaciéon de las formas vegetales (Grabar, 1984).

Figura 11. Detalle de
unidades geométricas
cerradas por lineas
gquebradas. Fuente:
Elaboracion propia.

Creacion de trazados



En el recinto de la Sala de las Dos Hermanas, la estancia principal del Palacio de los Leones,
junto a las jambas o pilares de los arcos laterales que separan las estancias laterales de la sala
central, se pueden observar interesantes alicatados pequefios, formados por ruedas de 16
piezas con zafates, que son pequenos fragmentos de color negro que se combinan con otras
8 piezas de color verde o amarillo ocre. La estructura base se enmarca en un cuadrado de 16
puntas que se dividen en 8 puntas y 8 ruedas. Los centros de la figura se pueden visualizar
mas facilmente por la distincion de la estrella y el color azul en la composicidn.

En la Alhambra, se utilizan el tridngulo, el hexagono y, sobre todo, el cuadrado. Este ultimo es
el poligono estrella porque estd presente en gran parte de las composiciones, en las que los
cuadrados giran 452 sobre su propio centro para formar estrellas de 8 puntas (Martinez Vela,
2008), asi se presenta el método para llegar a realizar estas creaciones:

~

Se dibuja un

Asi finalmente luce el zécalo de
azulejos alicatados. Se aplica
color azul en los sinos o estrellas
centrales de las ruedas, como
centros de las radiaciones; color

circunferencia con:centro
en el puntoAy radio-AB.

<t

Se destacan los trazos En la zona central de

del patrén (en negro, cada lado, se modifican
radiaciones de 8 y 16). los candilejos y los

zafates para adaptarse a

una estrella de 8 puntas.
Figura 10. Proceso del trazado.Fuente: Marnenez Vela (2017, p. 153-157). ., 5 .*

En la decoracion de los buses escalera o cl‘"‘.;‘ ﬁ 3
establece su propia paleta de colores. Se po" "'"7’"“‘,‘(.
formas y el color crean el estilo que lo caracteriz # .;;// *"'.:3* ¥
la aplicacion de los colores, en algunas oportunia éé-,'@s%ﬁmé\@uﬁf
de la chiva quien toma la decisién. La paleta que aplica Alejandro
Serna (hijo) es célida y, en ella, abundan los colores brillantes. A él
le gustan los colores llamativos porque en el paisaje colombiano
es frecuente observar gran variedad de verdes, una gama de
colores brillantes, fuertes contrastes entre la fauna y la flora que
== s e e ® e asocian culturalmente con el paisaje tropical de nuestro pas. El
Figura 12. Colores y estilo del maestro  maestro Alejandro Serna decia: "Estos son los colores
Alejandro Serna. Fuente: Archivo familiar. - o tafieros" (A. Serna, comunicacién personal, agosto del 2018).



http://en.wikipedia.org/wiki/File:Alhambra-p3-closeup.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Alhambra-p3-closeup.jpg

Asi, de manera inconsciente, cada artista hace una lectura territorial del espacio en que se
mueve.

En el municipio de Andes, se extienden las grandes montafias con su tapiz verde, en contraste
con los arreboles de un cielo enrojecido en el atardecer, el amarillo intenso del sol a medio
dia sobre la plaza y el azul, que es el color del cielo mds intenso y mds aun cuando permanece
el verano. Quiza estos sean los colores de las franjas laterales de fondo en las que se apoyan
los primeros trazados. El desarrollo comienza de manera espontdnea: el pintor comienza a
trazar, apoyado con la regla, las primeras lineas rectas y los ejes vertical y horizontal, que le
marcaran el centro para que tome el compas y realice la primera circunferencia que le indicara
el punto de partida para empezar a jugar con la geometria.

... A partir de ahi, cuando empiezo a dividir, yo no sé qué voy a hacer. Solo empiezo
a inspirarme y digo: “Voy hacer el 4&tomo, la estrella, la flor, el globo”, o me pongo
a experimentar y salen otros dibujos. Lo bonito para mi es que la geometria es
magica, porque es infinita y porque cada dia uno descubre mas posibilidades”. (A.
Serna, comunicacién personal, agosto del 2018)
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vehiculo (las franjas laterales y el fondo del
testero), se inicia el trazado en lapicero,
después se delinea, luego se aplican los
colores y, finalmente, se rellenan las figuras.
En cada proceso, hay que esperar que la
pintura se seque para que no se vaya a
remover. Para Alejandro Serna (hijo), no
existe un orden en la aplicacion del color;
simplemente, al final, comienza a
“detallarlo”, a darle luz, a darle vida, a
resaltar algunas zonas dentro de toda la

En primera medida, se hace necesario dedicar un tiempo arestigdiar y conocer, lo mejor
posible, el contexto cultural que envuelven al artista y su obra, teniendo en cuenta su entorno
ideoldgico, sus referentes graficos y el contexto histdrico al que pertenece la obra. Como
segunda medida, hay que hacer una busqueda de textos fuente que hablen de nuestro objeto
de estudio y de las imagenes o las producciones que estamos analizando. Si es posible
acercarse de primera mano a nuestro objeto de estudio, es pertinente hacerlo porque, por
ejemplo, para nuestro estudio, el proceso de reconstruccién de la historia de vida tuvo un
significado relevante para el pintor entrevistado: ademas de reconocerse, él se reapropia de
su vida y se complementa con su verdadera realidad, a través de su experiencia al mirarla
desde lejos.



El significado de la ornamentacién de la Alhambra hace referencia a la posible distincion de
valores entre la diversidad de motivos que se encuentran. Asimismo, cuando se contempla el
lateral completo de un bus escalera, no es posible encontrar la jerarquia o un punto focal
dentro de la composicion. Puede decirse que la variante de mas importancia en este tipo de
configuraciones es la densidad del disefio, es decir, la complejidad y la elaboracion en el
tratamiento de las superficies. Y esa misma densidad la encontramos en las obras del maestro
Alejandro Serna, quien dedicd su vida a la decoracidn de estos vehiculos y que ha influenciado
la identidad cultural de un pais gracias a sus creaciones, que son admiradas a través de estos
lienzos rodantes cargados de simbolismos y sentidos.

La geometria es la herramienta principal que, acompafiiada de la regla y el compa3s, sirve para
el desarrollo de tan descomunal produccién creativa en los palacios nazaries y, también, en
los buses escalera o chivas pintadas por el maestro Alejandro Serna, en las que es
caracteristica la combinacién de poligonos regulares en tramas simétricas que cubren las
superficies decoradas y que se convierten en la base de todos los disefios que se pueden
observar. Asi como el cuadrado es la figura base para la mayoria de las simetrias en la
Alhambra, para los buses escalera, la figura geométrica inicial es el circulo en todas sus
dimensiones. Este se convierte en el punto central y foco a partir del cual se trazan todas las
lineas.

El canon artistico (que corresponde a un estilo de decorado predominante en una region,
como es el caso del municipio de Andes, en Antioquia, situado en la zona andina de Colombia)
constituye una conexién estructural con la densidad poblacional de cada una de las ciudades
o veredas donde viven los pintores y, sobre todo, con la relacién directa que ellos tuvieron
con el aprendizaje del oficio. En ese sentido, quiza si Alejandro Serna hubiera tenido sus inicios
como pintor de buses escalera en la zona del suroccidente colombiano, su geometria se habria
basado en la abstraccién de una orquidea; por el contrario, si hubiese estado en la zona
atladntica, su geometria habria estado relacionada con una imagen arraigada al folklore o los
ritmos musicales.

Hacer este tipo de paralelos es interesante porque, asi como los experimentos de Escher
tuvieron sus principios fundamentales en las transformaciones de los cristales, también las
composiciones de los palacios nazaries y las chivas o buses escalera pintados por el maestro
Alejandro Serna tuvieron su formulacién matematica. Lo anterior es muy interesante porque
su definicion matematica es la misma desde Pitagoras. Dicha definicién se ha venido usando
para explicar la mayoria de los fendmenos fisicos (por ejemplo, la musica por sus compases,
el cosmos vy las estrellas, etc.) y también para que, en relacién con las composiciones que nos
ocupan, finalmente sea mucha mas la complejidad interna del entramado geométrico, la
estructura base, los principios generadores, que la presencia de un motivo especifico
cualquiera perceptible a nuestros ojos.
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