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Resumen:

Este articulo presenta la metodologia aplicada en la investigacién de campo de la
disertacion de maestria "Comision Nacional de la Verdad (CNV), Arte e Intervencion Publica",
en el Programa de Postgrado en Disefio de la PUC-Rio sobre la visibilidad de la CNV en Brasil.
La Comisidn, instituida por el gobierno brasilefio, documenté las violaciones de derechos
humanos cometidas por la dictadura militar. La investigacidon involucré estudiantes de
graduacién en disefio de la disciplina "Lenguaje y Comunicacion Visual".

Se propuso analizar el contenido del "Volumen Ill: Muertos y Desaparecidos Politicos"
de la CNV, de forma que el aprendizaje resultara en artefactos de comunicacion visual. La
metodologia estimuld la creacidn de narrativas visuales — que consideraron publicos tanto el
espacio urbano como el virtual, pasibles, por lo tanto, de una accién de diseminacién
imagética del contenido — que, al final del curso, ganaron visibilidad en la exposicion "CARTA
SAPATQ" (junio de 2017).

Ademads de enfatizar el pensamiento critico en la construccién de un proyecto de
lenguaje y comunicacion visual, se demandé que los estudiantes ponderasen cuestiones
estéticas y éticas en la produccion de sus artefactos. Analizando la relacién politica del arte
con los espacios publico y privado, problematizamos la fusion de ambos. Este embate ocurre
cuando el proyecto artistico renuncia a la ambivalencia de la politica estética, que no
pertenece, especificamente, a un "dentro-fuera", "presencia-ausencia". La produccion de
artefactos de comunicacion visual instiga modificaciones en el espacio-tiempo en que estan
insertados y abre caminos para cuestionamientos en las relaciones sociales.

Palabras Clave:

"Comisién Nacional de la Verdad", "CNV", Intervencién Urbana, Intervencion Publica, Espacio
Publico, Espacio Urbano, Arte Politico, Politica del Arte, Arte de Guerrilla, Activismo, Disefio,
Golpe Militar, Memoria Social, Dictadura, Fascismo.

La historia es objeto de una construccion,
cuyo lugar no estd formado por el tiempo homogéneo y vacio,

pero por aquel saturado por el tiempo de ahora.
(Walter Benjamin)

Este articulo relata la metodologia aplicada en la investigacion de campo de la
disertacion de maestria "Comision Nacional de la Verdad (CNV), Arte e Intervencién Publica"
(04/2018), que tuvo como fundamento la cuestion de cédmo establecer un didlogo entre



disefio / comunicacidn visual, arte politico e historia del periodo dictatorial en Brasil, teniendo
como base empirica el "Volumen Ill: Muertos y Desaparecidos Politicos" del Informe de la
CVNZ. Con el fin de afrontar tal desafio, esta investigacidn, pautada en el andlisis de dichos
documentos, tuvo como objetivo incentivar la creacién de estrategias de lenguaje y
comunicacion visual, en el ambito de la intervencidn en el espacio publico, con la participacion
de jovenes en el grupo de edad de 18 a 22 aifios. En esta investigacion de campo, la
metodologia desarrollada se propone provocar un debate ético y estético con su publico. El
proceso creativo elaborado con los estudiantes de graduacion en disefio de la disciplina de
"Lenguaje y Comunicacién Visual II" de la Pontificia Universidad Catdlica de Rio de Janeiro
(PUC-Rio) proporcioné la construccién de narrativas imagéticas sobre cuestiones morales
relativas a las gravisimas violaciones de derechos humanos deflagradas en acciones
perpetradas por agentes del Estado brasilefio y expuestas en el Informe de la CNV. En otras
palabras, a partir de los contenidos discursivos generados en esta disciplina, desarrollamos
narrativas visuales ocupando el espacio publico, con la finalidad de provocar
cuestionamientos y reflexiones en la poblacidon acerca de las victimas del periodo de la
dictadura civil-militar en Brasil (1964-1985).

Hay que resaltar que una de las principales cuestiones que orientan la investigacion es
la de que hay una brecha en los libros didacticos y en las instituciones de ensefianza que
ignoran o silencian acerca de la gravedad del ocurrido. Las cuestiones politicas, sociales y
econdmicas que afectan a nuestro pais hasta los dias de hoy necesitan ser ampliamente
debatidas por la sociedad. En sintesis, aun con la validacién de la CNV y con la extension de
medios de comunicacion que nos permiten tener acceso libre al informe por ella producido,
el oscurantismo en relacién a la importancia de los casos relatados parece prevalecer. Puesto
en evidencia este lapso temporal en las instituciones de ensefanza, el didlogo con el publico
joven se hace cada vez mads necesario para la expansién del debate acerca de esta parte
fundamental de la historia reciente de Brasil, provocando cuestionamientos y reflexiones
sobre las victimas de un gobierno autoritario. Para alcanzar esta meta, fue necesario colaborar
con la transmision de estos conocimientos, fomentando acciones educativas que diesen
visibilidad al referido documento, especialmente a las generaciones mds jovenes.

Al rescatar las trayectorias de nuestros antepasados y analizar las historias de vida y
circunstancias de muerte de cada una de las victimas, atentamos hacia la importancia de la
construccion de artefactos que desencadenasen el pensamiento critico acerca del derecho a
la memoriay la verdad histérica como herramienta fundamental en la defensa de los derechos
humanos, con el fin de impedir la repeticién de la barbarie. Asi, para alcanzar el objetivo de
diseminar la informacion contenida en el informe de la CNV, creamos un enfoque
metodoldgico que estimuld la creacidn de narrativas visuales que consideraron publicos tanto
el espacio urbano como el virtual, ambos pasibles de una intervencién imagética. Documentar
tanto los valores éticos como los estéticos de la produccidn artistica, categorizar métodos,
técnicas y conceptos de intervencion de la obra en el espacio publico fue fundamental para
que los estudiantes entendieran que cualquier trabajo que intervenga en un espacio de libre
acceso social es necesariamente un producto de lenguaje y comunicacién visual. En la medida
en que fue posible poner en pauta la funcidn politica de la comunicacidn visual como elemento
transgresor que esta al servicio de la libertad de expresidn en los momentos mas criticos de

1 Informe disponible para descargar em su totalidad en: http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/.


http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/

amenaza a los derechos humanos, abrimos un camino prometedor de didlogo con los
estudiantes sobre la necesidad de romper el silencio impuesto por los regimenes autoritarios.

Como ejemplo de este embate de las artes actuando contra la dictadura militar
brasilefia, presentamos a los estudiantes algunas acciones artisticas que surgieron en las
décadas de 1960y 1970. En este periodo, a través de las intervenciones en el espacio publico,
el arte brasilefio de vanguardia representaba una significativa resistencia artistica de
oposicion al gobierno. Los agentes productores de las intervenciones reaccionaron al
totalitarismo creando una nueva institucion anti-inconstitucional, el llamado movimiento
"Arte de Guerrilla". La cuestidn que se les impuso es que el escenario politico exigia de la clase
artistica una reaccion urgente y de libre acceso al espectador, pues, si de un lado teniamos el
gobierno formando alianzas con empresas de los medios de comunicacién, bombardeando las
masas con propagandas que las engafiaban con promesas de desarrollo social y supuestas
grandes transformaciones proporcionadas por la politica econémica del Estado, por otro
teniamos la censura cerrando el cerco sobre la produccidn cultural del pais, acabando con los
salones de arte, encarcelando y expulsando del pais a las partes involucradas con estos
eventos, considerados subversivos. Esta censura hizo que los artistas buscasen formas de
trascender las barreras espaciales. Es decir, se hacia cada vez mds necesario driblar la censura
e informar a la sociedad sobre los abusos cometidos por el Estado. Con ello, las obras de arte
salieron de los espacios fisicos convencionales de las salas de exposicion e invadieron la urbe,
remodelando el concepto de espacio publico y privado, desgastando la imagen del Estado
autoritario ante la sociedad. Uno de los trabajos mas emblematicos de este movimiento
artistico fue el proyecto de Cildo Meireles? intitulado "Inserciones en Circuitos Ideoldgicos",
dividido en dos partes: "Proyecto Coca-Cola" y "Proyecto Cédula". El primero consistia en
impresiones de serigrafia en botellas retornables de Coca-Cola, como, por ejemplo,
instrucciones de confeccion de una bomba casera llamada "céctel molotov", o la frase
"Yankees go home!", que hacia referencia al gobierno de los Estados Unidos, que siempre
apoyé el golpe civil-militar, y a las empresas que daban soporte financiero para las
operaciones del Estado. El proyecto también invitaba a la sociedad a imprimir sus propias
denuncias y cuestionamientos: "Grabar en las botellas informaciones y opiniones criticas y
devolverlas a la circulacién". De esta forma, Cildo, valiéndose del anonimato, se apropid de
una situacién real, que es la circulacién de las botellas retornables, y las transformoé en un
medio de comunicacién social en el que los agentes de censura no podian actuar. Cinco afios
después, con la muerte del periodista Vladimir Herzog?3, el artista da secuencia a las
"Inserciones en Circuitos Ideolégicos", sellando en notas de crucero, moneda de la época, el
cuestionamiento: "¢Quién matd a Herzog?". Esta vez, el circuito se amplid de forma
sorprendente, pues el poder de circulacidon de una cédula es absurdamente mayor que el de
las botellas de Coca-Cola. El problema de los circuitos ideoldgicos, segun el propio artista: "1)
existen en la sociedad determinados mecanismos de circulacién (circuitos); 2) estos circuitos
vehiculan evidentemente la ideologia del productor, pero al mismo tiempo son pasibles de
recibir inserciones en su circulacién: 3) y eso ocurre siempre que las personas las deflagren."
(MEIRELES, 1981)

2 Informaciones complementarias sobre la biografia de Cildo Meireles disponibles en:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0593/cildo-meireles.
3 Informaciones sobre el caso Vladimir Herzog disponibles en: http://vladimirherzog.org/biografia/.
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“Inserciones en Circuitos Ideoldgicos: Proyecto Coca-Cola”, Cildo Meireles, 1970 (primera
segunda imdgenes); “Inserciones en Circuitos Ideoldgicos: Proyecto Cédula”, Cildo Meireles, 1975
(tercera imagen).

En el caso del proyecto "Inserciones en Circuitos Ideoldgicos", el artista nos apunta
gue no sélo necesitamos presentar a las personas la realidad que muchos prefieren ignorar,
como, sobre todo, invitarlas a reverberar las denuncias contra los excesos del Estado. Siendo
asi, podemos decir que la obra de Cildo Meireles esta en sintonia con la tesis 8 de "Sobre
Concepto de Historia" (p.226), de Walter Benjamin, que nos invita a reflexionar sobre como
debemos reaccionar a la truculencia y la ignorancia impuestas por el opresor: "La tradicion de
los oprimidos nos ensena que el 'estado de excepcidén' en que vivimos es en realidad la regla
general. Necesitamos construir un concepto de historia que corresponda a esa verdad. En ese
momento, percibiremos que nuestra tarea es originar un verdadero estado de excepcion; con
eso, nuestra posicién quedara mas fuerte en la lucha contra el fascismo. Este se beneficia de
la circunstancia de que sus adversarios lo enfrentan en nombre del progreso, considerado
como una norma histérica".

Discutir las cuestiones espaciales y los conceptos acerca de la nocién de lo que es de
hecho publico y privado en los dias de hoy e cdmo estos espacios estdn ocupados por
artefactos que comunican visualmente cuestiones politicas y sociales fue esencial para
comprender qué estrategias deberiamos adoptar en la construccion de una estrategia
metodoldgica que instigara la empatia y la participacion de los estudiantes con el contenido
de la CNV. Ademas, al animarlos a desbravar todos los espacios publicos de la actualidad
(siendo estos fisicos y virtuales), fue posible encontrar alternativas para desmitificar las
barreras que supuestamente dificultarian el acceso al contenido del informe de la CNV. Es
importante destacar que los trabajos de la Comisién, a diferencia de lo que se cree, son
accesibles en diversas plataformas a cualquier persona, siempre gratuitamente. Todos los
documentos presentados para que el comité de la CNV aprobara los juicios y finalizara el
informe estan disponibles para descargar en internet. Con la aprobacion de la "Ley de Acceso
a la Informacion"?4, incontables paginas que traen narrativas completas acerca del Golpe de
1964 presentan imagenes de documentos fotocopiados que denuncian el golpe civil-militar
patrocinado por empresas, peliculas con las historias de vida de los presos politicos torturados
durante el régimen militar, registros de manifestaciones publicas contra la represion etc. El
acceso a la informacidn es una cuestion que ha sido técnicamente resuelta. Sin embargo, el
gran desafio, con un largo camino a enfrentar, se refiere a la creacidn de estrategias
metodoldgicas que inviertan en la educacion de las nuevas generaciones para la apropiacion

4 Ley disponible en su totalidad en: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2011/1ei/112527 .htm.
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critica de esos contenidos. Con tantos insumos disponibles, fuimos construyendo con los
estudiantes el compromiso politico en desarrollar una produccidon de dispositivos cuya
materialidad conceptual y formal pudiera ser expuesta mas alla de la clase, alcanzando un
publico mds amplio y diversificado. De esta forma, la presente investigacion tuvo como
propésito promover un modo de intervenir no sélo en la produccién de conocimiento en la
clase, sino construir con los estudiantes del curso de Artes y Disefio estrategias metodoldgicas
de creacidn de artefactos expresivos y comunicacionales que fomenten un debate sobre la
violacion de los derechos humanos durante la dictadura militar, mas alld de los limites del
grupo de discursos propiamente involucrados. Como se ha descrito anteriormente, la eleccién
de trabajar con generaciones mas jovenes para la ejecucién de la investigacién de campo se
justifica en la ausencia de conocimiento histérico heredado de generaciones anteriores. Una
cuestion que debemos levantar para transmitir conocimiento acerca de nuestro pasado es:
éde quién es la culpa de ese oscurantismo? Pasolini nos diria que "en efecto, los hijos que no
se liberan de la culpa de los padres son infelices. (...) Seria demasiado facil y, en un sentido
histdrico y politico, inmoral que los hijos fueran justificados (...) por el hecho de que sus padres
estaban equivocados. La herencia paterna negativa puede justificarlos por la mitad, pero por
la otra mitad son ellos mismos responsables.” (PASOLINI, 1990: 32). Por lo tanto, el didlogo
con este publico tiene la intencidn de provocar el debate, ampliando este repertorio histérico
entre sus pares. A través de talleres creativos sobre cuestiones éticas y politicas deflagradas
por el régimen dictatorial, los estudiantes crearon narrativas visuales que ocuparon el espacio
publico, provocando cuestionamientos y reflexiones en la poblacién acerca de las victimas del
periodo dictatorial brasilefio. Con ello, la metodologia de ensefianza aplicada puede ser
descrita de la siguiente forma:

12 clase®: Presentacidn de investigacidn histdrica, exhibida por medio de una coleccién
de imagenes de titulares de los grandes periddicos, carteles, campafias publicitarias y
fotografias periodisticas que contaron la Historia de Brasil desde el pre-golpe (renuncia del ex
presidente Janio Quadros, 1961) hasta el Ultimo gobierno del régimen militar (gobierno del ex
presidente Jodo Figueiredo, 1985).

22 clase ®: Presentacion del movimiento de "Arte de Guerrilla", creado por la
vanguardia artistica durante la dictadura civil-militar como una forma de denunciar la
barbarie. Presentaciéon de una coleccion de imagenes de intervenciones artisticas en el
espacio publico contempordneo y como estas acciones sirven de municion para el debate
acerca de cuestiones sociales, politicas y econdmicas en la actualidad.

32 clase: Exhibicion del documental "Cartas de la Madre" 7, que trae las
correspondencias del dibujante brasilefio Henfil®, escritas a su madre a lo largo del régimen
de excepcidn. A partir de este contacto con la narrativa creada por él, elegimos una de las
cartas para los estudiantes establecieren un didlogo entre la correspondencia y las victimas
del informe de la CNV. La carta escogida® nos presenta, de forma sucinta, una cronologia de

5 PDF con presentacion completa de la clase disponible para descargar en:
https://drive.google.com/open?id=1aRwvILiMzSWgqOQbRukXWpJc8gpkhCYE.

6 PDF con presentacion completa de la clase disponible para descargar en:
https://drive.google.com/open?id=18QP2foR0rRJ5zn0aQEtGeakROrNyKshx.

” Documental en su totalidad disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=MLfRebRwz-Q.
8 Informaciones complementarias sobre la biografia de Henfil disponibles en:
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/henfil/.

9 Carta de Henfil a su madre:

"San Pablo, 26 de diciembre de 1979.

Madre,


https://drive.google.com/open?id=1aRwvlLiMzSWgq0QbRukXWpJc8qpkhCYE
https://drive.google.com/open?id=18QP2foR0rRJ5zn0aQEtGeakROrNyKshx
https://www.youtube.com/watch?v=MLfRebRwz-Q
http://memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/henfil/

los hechos, a través de las historias de vida y / o circunstancias de muerte de las victimas de
la dictadura. En este momento, iniciamos el contacto de los estudiantes con esas historias de
vida, contenidas en el informe de la CNV, Vol. lll - Muertos y Desaparecidos Politicos.

Es importante destacar que la pelicula "Cartas de la Madre" permitié a los estudiantes
acercarse alin mas a los hechos ocurridos en la dictadura, no sélo por el cardcter documental
de las cartas escritas por Henfil, pero, sobre todo, por la comunicacion ligera y el vinculo
emotivo del hombre, contenido del remitente al destinatario. En este contexto, los jovenes,
sujetos de esta investigacion, comprendieron el principio y el fin de la produccién artistica
desarrollada por cada uno de ellos en la disciplina. La educacién contra la barbarie necesita
dialogar con el campo de las artes y crear dispositivos de comunicacion visual que sean
capaces de expresar nuestra indignacién y resistencia en relacion a los intentos de
despolitizacion de la educacion a través de proyectos que amenazan la soberania
democratica. Esta investigaciéon forma parte de la creencia de que es necesario resistir y de
que todo depende de los modos como encontramos respuestas en el "tiempo de ahora", en
el que se infiltran astillas de esperanza.

Parafraseando a Walter Benjamin, osamos afirmar que el don de despertar en el
pasado las chispas de la esperanza es privilegio del educador, que estd convencido de la
necesidad de narrar la historia a contrapelo, impidiendo que las imagenes irrecuperables del
pasado puedan desaparecer para siempre. Es por esto que los acontecimientos del presente
necesitan ser visados por tales imagenes y, de este modo, crear desvios para que el enemigo
cese de vencer.

Analizando los nueve trabajos propuestos por los estudiantes, notamos que la mayoria
buscd una proximidad con sus propias experiencias de vida para poder construir una narrativa
con los casos seleccionados. Conforme ibamos tomando conocimiento del contenido del
informe de la CNV, Vol. lll - Muertos y Desaparecidos Politicos, quedaba claro que la empatia
con los casos era un aspecto fundamental para instigar el deseo de crear un trabajo que
comunicara visualmente las historias de vida y circunstancias de muerte de las victimas que
cada uno eligié para trabajar a lo largo del periodo. Para dilucidar las elecciones efectuadas
por ellos, en la tabla abajo trazamos un breve panorama de cada trabajo, a fin de exponer el
caracter hibrido del conjunto de obras que fueron desarrolladas para ocupar diversos espacios
(siendo ellos fisicos o virtuales, publicos o privados), lo que corrobora con cada etapa
proyectada para la metodologia que aplicamos en la clase.

Aqui estoy, en otra Navidad, haciendo de esta carta mi zapato colocado en la ventana.

He sido bueno este afio, madre. Creo que fui muy bueno. Yo fui solidario con todos mis hermanos Betinhos. Hice
huelga con todos los Lula. Rompi Belo Horizonte como todos los peones. Volvi al pais que me expulsé como
todos los Julios. Le pedi peras al olmo como todos los Marighellas. Canté las prostitutas, las mujeres de Atenas y
arrojé piedra en la Geni como todos los Chicos Buarques. Aspiré pegamento como todos los Pixotes. Fui negro,
homosexual, fui mujer. Fui Herzog, Santo Dias y Lyda Monteiro.

Fui entonces muy bueno este afio, madre. Aqui esta mi carta zapato. oy a cerrar los 0jos, voy a dormir deprisa.
Esperando que medianoche entran por mi ventana.

iMe hagan llorar de alegria, que quiero vivir!

La bendiciéon, Henfil".
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NO VIVI PARA VER (Bia Siqueira) Descripcion: Intervencidn urbana con
carteles lambe-lambe y adhesivos; Instalaciéon de colado en técnica
mixta en contrachapado de madera. Analisis: Aborda las
circunstancias de muerte de mujeres jovenes estudiantes. Frases
denuncian que los personajes no vivieron para interactuar con los
medios de comunicacién utilizados hoy, especialmente por los
jévenes. Al divulgar los nombres destacados, provoca al lector a hacer
una investigacion en sitios de busqueda acerca de la historiografia de
la estudiante en cuestion y acercarse a la CNV.

GUERRILLERAS DEL ARAGUAIA (Taiane Brito) Descripcion:
Instalacién interactiva con tubos oculares y mesa de luz; Acto
performdatico en la PUC-Rio y Videoinstalacion. Analisis: El trabajo
se divide en tres etapas: (1) Imagenes de 13 de las victimas de la
guerrilla del Araguaia, todas mujeres, expuestas en dispositivos
diferenciados. Los dispositivos poseian un formato cilindrico y un
filtro de acetato rojo. En la contraluz, mostraba una ilustracién de
un retrato y el nombre de la victima y, cuando colocabamos el filtro
en la grieta, se revelaba el codename que la guerrilla usaba en el
Araguaia. (2) Acto performatico con extractos de los autos oficiales
de la CNV de cada una de las victimas de la guerrillera del Araguaia,
junto con testimonios de moradoras de la Favela da Maré narrando
lo que es dictadura en los dias de hoy. (3) Videoinstalacion sobre el
mismo tema, ahora en el interior de un espacio cerrado. El foco del
trabajo fue la empatia con la lucha femenina y la proximidad de la
opresion vivida por mujeres negras y pobres en los dias de hoy.

SEA UN HEROE QUE GANA SEPELIO (Léo Ventura) Descripcion:
Intervencion urbana con impresién en stencil; Videoinstalacidn.
Anadlisis: El trabajo esta dividido en dos etapas: (1) Intervenciones en
el espacio urbano con una galeria de simbolos que contiene el rostro
de Raimundo Nonato !° y la frase "Sea un héroe que gana
enterramiento". La frase es una sintesis de la letra de una cancién del
cantante Criolo!!. Rescata el heroico acto de resistencia en que
Raimundo Nonato murié. (2) Videoinstalaciéon con el registro de la
aplicacion del stencil en las calles, conteniendo un remix del rap y el
audio del discurso de Marighella'?. El trabajo habla de la violencia del
régimen autoritario y la resistencia del pueblo contra los desmanes
del gobierno brasilefio hasta los dias de hoy.

10 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 529 del Volumen Ill: Muertos y Desaparecidos Politicos.
11 Enlace en youtube a la letra de la musica de Criolo sampleada con intervenciones de la musica “No
sapatinho”, proyecto creado por el propio Léo Ventura: https://www.youtube.com/watch?v=ZkOEPv_wjPO0.
12 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 361 del Volumen Ill: Muertos y Desaparecidos Politicos.


https://www.youtube.com/watch?v=ZkOEPv_wjP0

IDENTIDAD (Bianca Lipka) Descripcion: Intervencion en espacios
privados; Instalacién interactiva con carpetas de archivos. Andlisis: El
trabajo tiene dos etapas: (1) Creacion de carteras de identidad de tres
victimas murieron en la Masacre de Ipatinga, uno de los primeros
episodios de matanza de la CNV, siendo ellas: Aides Dias de Carvalho®3
(biografia desconocida), Eliane Martins'# (murié a los tres meses de
edad en el regazo de la madre) y Gilson Miranda® (trabajaba en
Ipatinga). Las carteras se colocaron en locales donde las personas
buscan documentos perdidos; (2) Instalacion donde el espectador
podia manipular archivos con los casos de tres victimas que contenian:
los originales de las carteras, los casos del Volumen Ill de la CNV,
imagenes fotogréficas de los locales en el espacio urbano en que las
carteras de identidad han sido aplicadas y fragmentos de la carta que
Henfil escribié para su madre.

EL OLVIDADO (Séemanou Lionel Gautier Honfim) Descripcion:
Intervencion en espacios privados; Instalacion de colado en técnica
mixta en madera contrachapada. Analisis: Instalacién sobre la poca
visibilidad de los muchos de los militares que no concordaban con el
régimen autoritario y acabaron sufriendo graves violaciones de
derechos humanos como consecuencia de acciones perpetradas por
el Estado. Un cuadro investigativo con detalles del caso de Alfeu de
Alcédntara Monteiro?®, el primero de un militar asesinado por agentes
del Estado. El estudiante trajo a la universidad un cartel con el retrato
dibujado, como si fuera un retrato hablado de la victima. Al abordar
pasantes para preguntar si conocian la historia del teniente coronel,
muchas temian de tratarse de un discurso a favor del régimen militar
y se rehusaban a opinar, sin ni siquiera oir lo que Lionel tendria que
decir acerca del caso.

CARTAS DE QUE NO PUDE SER (Maju Nunes) Descripcion: Cartas
escritas a destinatarios aleatorios - "Arte Correo"; Videoinstalacion.
Analisis: El trabajo narrd la historia de vida y circunstancia de muerte
de Soledad Barrett Viedma®’, militante paraguaya que fue asesinada
en la Masacre de la Finca de Sdo Bento. La militante salia con José
Anselmo dos Santos, un militar infiltrado que trabajaba en una
operacion. El propio "Cabo Anselmo" encabezé el ataque a la Finca,
resultando en la muerte de Soledad, que esperaba un hijo de él. La
estudiante escribié una carta en el estilo de la CARTA SAPATO de

13 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 40 del Volumen llI: Muertos y Desaparecidos Politicos.

14 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 63 del Volumen llI: Muertos y Desaparecidos Politicos.

15 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 86 del Volumen llI: Muertos y Desaparecidos Politicos.

16 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 127 del Volumen lIl: Muertos y Desaparecidos Politicos.
17 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 1154 del Volumen Ill: Muertos y Desaparecidos Politicos.



Henfil, donde Soledad seria la autora. La carta!® de la militante
guerrillera narraba a su madre situaciones que ella estaria viviendo si
no hubiera sido asesinada. Se hicieron varias copias de la carta,
sellandolas con un QR-Codes que dirigia al PDF del Volumen Il -
Muertos y Desaparecidos Politicos. Las copias fueron distribuidas y
abandonadas en lugares diversos, invitando a quien las leyera
contestar a Soledad.

EXPONIENDO LA TORTURA (Vinicius Dias) Descripcion: Intervencion
urbana con carteles lambe-lambe; Videoinstalacién. Analisis: El
trabajo fue dividido en dos etapas: (1) Videoinstalacion con una
pelicula de cortometraje que narra la historia de vida y circunstancia
de muerte de la estudiante Nilda Carvalho Cunha'®, de 17 afios, a
través de una compilacién de imagenes fotograficas, interferencias
tipograficas y sonidos de gritos, llantos y ruidos de instrumentos de
tortura. El video se mostraba dentro de un baul de madera. Para very
oir los sonidos de la tortura era necesario inclinarse para "espiar" por
la brecha de la caja. EI movimiento de doblarse para mirar en una tapa
entreabierta, los ruidos y gritos de tortura invitaban al visitante a
conocer lo que ocurria en los "sotanos de la dictadura"; (2) Creacién
de carteles, que fueron expuestos en diversos puntos urbanos, usando
el hashtag #expondoatortura.

CUERPO AUSENTE (Thainan Castro) Descripcion: Intervencién de
zapatos en espacio urbano (Ready-made); Instalacion de collage en
técnica mixta en compensado de madera. Analisis: El foco es dar
visibilidad a las victimas con los autos incompletos. El factor que
definio la cantidad de victimas elegidas fue la ausencia de imagen
fotografica en el encabezado (53 casos). Para traer el conocimiento
de esos casos para el publico, la accién, en las calles de Rio de
Janeiro, consistia en colocar en algun punto visible para el peatén
un par de zapatos que contenia una etiqueta con informaciones de
estas victimas. Las etiquetas causaban extrafiamiento a quien
paraba para leer, pues remitian a la identificacion cadavérica. La
ausencia de un rostro para la historia narrada nos hace cuestionar
quién fue y qué podria haber sido si no hubiera sido ejecutada en la
dictadura. Después, como una relectura de la accidn en la calle, fue
construido un panel con imagenes de diversos pies que poseian
también una etiqueta colgada en el dedo gordo, tal como las usadas
en las calles.

18 Carta escrita por Maju Nunes disponible en:
https://drive.google.com/drive/folders/19YXnenVUUXJEOHrxBLI4Nelg94ITXpIB.
19 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 771 del Volumen IIl: Muertos y Desaparecidos Politicos.


https://drive.google.com/drive/folders/19YXnenVUUXjEOHrxBLI4Nelg94lTXplB

¢QUIEN ES NATIVO? (Neno Andueza) Descripcién: Pelicula de
cortometraje disponible en plataforma virtual; Intervencion de
carteles en espacios publicos y privados; Videoinstalacion. Analisis:
El trabajo presenta el ultimo caso del Volumen lll de la CNV, Nativo
de la Natividad de Oliveira?®. "¢Quién es Nativo?" es el nicleo de la
reflexion de este trabajo. ¢No somos todos nativos? En una triste
constatacion, percibimos que el informe termina con el caso de una
persona cuyo nombre nos hace cuestionar nuestros origenes. De esta
cuestion, el estudiante cred un video?! para poner a disposicién en
una pagina web. Entre marcos, libros y documentos, el video
aproxima al espectador del tema central con una breve aparicion del
Informe de la CNV. La cultura nacional estd representada por la
estética de las imagenes regidas por fragmentos de canciones y
ruidos de radio. Para divulgar el video en internet, se cred una
secuencia de seis imagenes diferentes impresas en formato A4, que
originaban un gran cartel. Estos mdédulos fueron enviados a diversas
personas, en diversos paises, y cada una de ellas los predicaba en sus
ciudades de la forma que les conviese. En uno de los mdédulos, habia
un QR-code que nos conectaba al video publicado en internet.

Imdgenes complementarias, desde el proceso al resultado final de los trabajos de cada
estudiante, estdn disponibles en:
https.//drive.google.com/open?id=1EfQmo9VRIDIQ6ZSTMNoyPk90c5JtccMB

Al final de la produccion artistica desarrollada por la clase, sentimos la necesidad de

presentar los resultados mas alld de la misma, asi que creamos la exposicion titulada "CARTA
ZAPATO??” para que los artefactos comunicaran las historias de vida y circunstancias de
muerte contenidas en la CNV. En la construccidn escenografica de la exposicion, quedaron
claras las infinitas posibilidades de conexidn entre los casos. Utilizamos como base de la
escenografia cajas de compensado de madera que embalaban los ascensores del
departamento de Artes y Disefio de la PUC-Rio y que, después de la instalacion, serian
descartadas. El material nos remitia a la sensacién de que todo el conocimiento acerca de las
victimas del Volumen 1l - Muertos y Desaparecidos Politicos, continia "encajonado",
enterrado, escondido en archivos. Acentuando esta percepciéon de oscuridad acerca de los
eventos que ocurrieron durante los 21 afios de dictadura, los trabajos fueron conectados por
hilos rojos, que simbolizaban las lineas vitales, las venas pulsantes que mantienen viva la
memoria de los vitimados por los agentes del Estado que actuaron en los drganos de
represién. También percibiamos corrientes, hilos de electricidad y clavos expuestos,
personificando las graves violaciones de los derechos humanos. Todo el material

20 Caso que figura en el Informe de la CNV, p. 1990 del Volumen llI: Muertos y Desaparecidos Politicos.

21 video disponible en: vimeo.com/216438288.

22 Descarga de archivos complementarios, acervo de la exposicion Carta Zapato:

Album de fotos CARTA ZAPATO: https://drive.google.com/open?id=1Y6YAVAFeMqX1jsfrG8v3fpLfZ123-p-V.
Material de divulgacion e impresos de la escenografia:
https://drive.google.com/open?id=1ciFYVK8p117QPtIxzlg3ceOPuglJ6LTD.


file:///C:/Users/Miguel/AppData/Local/Temp/vimeo.com/216438288
https://drive.google.com/open?id=1Y6YAvAFeMqX1jsfrG8v3fpLfZ123-p-V
https://drive.google.com/open?id=1ciFYVK8p117QPtlxzlq3ceOPugIJ6LTD
https://drive.google.com/open?id=1EfQmo9VRlDlQ6ZSTMNoyPk9Oc5JtccMB

escenografico gand aplicacién de recortes impresos (tales como: materias de periddico,
portadas de revistas, los propios casos de la CNV), usando la técnica de lambe-lambe en su
fijacidn, remitiendo a la estética de las intervenciones urbanas.
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NN P

TO. Departamento de Artes y Dseﬁo de

Ir;—vdgenes de la dpeftufa de ld:exposicio'n CARTA SAPA
la PUC-Rio, 12 de junio de 2017.

Como se describe anteriormente, en la construccion de la metodologia adoptada en la
clase, crear un producto de lenguaje y comunicacién visual entra en el campo de infinitas
posibilidades. Sin embargo, las posibilidades de creacién de objetos o productos de
comunicacion visual que tengan impacto en la formacion del estudiante de disefio, es decir,
gue posibiliten un proceso creativo atravesado por experiencias sensibles y cognitivas, no es
tarea facil. Esto porque exige compromiso politico y responsabilidad de todos los agentes
involucrados - en este caso especifico, estudiantes y profesores de la disciplina Lenguaje y
Comunicacidn Visual Il, que asumieron enfrentar este desafio colectivamente. éCémo crear
un producto cuya forma haga justicia al contenido que se pretende comunicar y lograr
impactar al mismo tiempo al publico, a la obra y al autor?

En sintesis, se hace necesario problematizar la racionalidad técnica en la formacién del
joven, especialmente cuando ésta se superpone a una experiencia sensible. La educacién a
"contrapelo", como nos diria Benjamin, despierta la indignacién y construye con los jovenes
futuros profesionales del campo de las artes visuales y disefio una critica social a este nuevo
fascismo impuesto por el mercado, denominado por Pasolini de "fascismo del consumo". Es
urgente una educacién que evite la repeticion de la barbarie. ¢Cémo?
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