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RESUMEN

El Disefio de Modas', a escala mundial, enfrenta problematicas debido a su naturaleza
cambiante (acentuada por el COVID-19) y la necesidad de articularse con diferentes
sectores. En la revision conceptual y terminoldgica de las publicaciones académicas se
observa el abordaje de diferentes tematicas de interés relacionadas a la disciplina desde una
Optica didactica, proyectual y comunicacional, pero pocas se refieren directamente a los ejes
problematicos que limitan el accionar profesional y que, no pueden ser resueltos si no son
estudiados y analizados a profundidad. Estudios académicos recientes, han permitido
establecer, en general, cuatro dificultades de la profesién y su ejercicio en el Ecuador: 1)
Ausencia de Gestién del Disefio en las organizaciones productivas y el Estado, 2)
Desarticulacion Tedrico — Préctica, 3) Falta de Cultura de Innovacion desde el disefio y 4)
Falta de Politicas Publicas y estrategias encaminadas a la insercion, fomento y promocion
del Disefio. Para poder abordar el estudio de estas variables, es preciso partir de un cuerpo
de conocimiento que establezca los elementos comunes y el conocimiento tedrico sobre la
disciplina especifica del Disefio de Modas, que lo caracterice incluso frente a los otros
disefios, por esto, se hace una aproximacion tedrica desde la visiébn compleja, visibilizando
su objeto de estudio, dominio, campo y el proyecto en consonancia con el objeto de la
profesion y asi poderlo ver en potencia, esencia y circunstancia, articulado con la industria
de la moda en Ecuador. Para el armado de esta aproximaciéon tedrica se partid de la
metodologia para determinar los problemas de la profesion desde la politica publica por las
exigencias de la ley organica de educacion superior del Ecuador - LOES 2018 y su
reglamentacion para el redisefio de las carreras; el sistemas de andlisis de teorias del Disefio
de Modas por la autora Ana Martinez Barreiro; la vision sistémica y compleja del tedrico de
disefio Jaime Franky en su libro el Acto de Disefiar... entre otras Quijotadas (Franky, 2015)
y la aproximacion al estudio del objeto de la profesion de los disefiadores Milvia Pérez y

Sergio Pefa en la revista A3manos del ISDI-UH.
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1. INTRODUCCION:

Como aclaracién, al hablar de cuerpo de conocimiento no se trata de un andlisis
epistemoldgico de la disciplina del Disefio de Modas puesto que este, el disefio, pertenece
también a las artes y en el sentido estricto de la epistemologia, no se podria estructurar su

cuerpo de conocimiento como epistemoldgico Unicamente (Rodriguez, 2022).

Lo que el disefio hace es integrar saberes de la ciencia (del ser humano, los recursos y la
sostenibilidad) en el proceso de prefiguracion y desarrollo de productos (vestuario,
indumentaria, accesorios, zapatos, entre otros) esto después se evidencia mejor en la
estructura del sistema de referentes o ideas del disefio, en donde, como se explica, la estética
y la innovacion, serian del campo disciplinar del disefio y dentro de estas, se debe entender
a la innovacion desde el disefio (Rodriguez, 2022), es decir, incorporar el valor sensible y
simbdlico en los productos de uso y no solamente de innovacién desde la ciencia y la
tecnologia, en cuanto a la estética tampoco se puede hablar en términos generales, porque
ésta se encuentra en el campo de la filosofia, en consecuencia se toma como dominio del
disefiador para la definicion de la interfaz con el usuario, el entorno fisico-funcional y el valor

sensible del objeto (estética industrial).

En consecuencia, el objetivo general de esta investigacion es establecer un marco teérico
del disefio de modas que sustente las investigaciones del quehacer del disefiador de modas

en Ecuador.

2. PROBLEMATICA DEL DISENO DE MODAS

La lectura y analisis de dieciséis (16) estudios a escala nacional e internacional, asi como, las
conclusiones del ler. Encuentro Nacional de Politica Publica & Disefio del Ecuador (Cromia
2017; Uruefia, 2019) realizado en la ciudad de Guayaquil en el 2017, han permitido establecer
en lineas generales las dificultades mas comunes a las que se enfrenta la profesion (Orozco
& Uruefia, 2022).

Tras el analisis de los estudios abordados, se puede evidenciar que los autores concuerdan
en tres complicaciones sustanciales para la correcta implementacion de la cultura de
innovacion en el sector (Orozco & Uruefia, 2022):

e Los empresarios no aceptan del todo al proceso creativo como parte vital de la innovacion,

por tanto, no invierten recursos (econémicos, tecnolégicos, humanos, organizacionales,
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e etc.) en este rubro, por lo que los productos de moda terminan siendo una adaptacion de
tendencias alejadas del contexto y el mercado local.

e Las investigaciones también hacen énfasis en la falta de inclusion del consumidor en el
proceso creativo, lo que condiciona el desarrollo del producto de moda por el
desconocimiento del mercado y las necesidades del publico objetivo.

e Los estudios examinan la falta de innovacibn en los procesos productivos,
comercializacién y organizacién en las empresas al no incluir tecnologias adecuadas y
capacitar al recurso humano en las mismas.

Dada la incidencia de la industria de la moda en el PIB del pais, amerita realizar estudios

encaminados a establecer un inventario, censo, diagnéstico o caracterizacion del Disefio de

la Moda, para contar con datos duros, que permitan sustentar programas y/o politicas de
fomento y promocién del Disefio en aparato productivo, econémica y social.

3. PRINCIPALES CORRIENTES TEORICAS.

Con el fin de abordar a un estudio comprensivo y contundente de aquello que implica la
disciplina, es necesario considerar que existen incontables posibilidades de andlisis del
fendmeno de la moda. Tipicamente, se puede abordar sistemas de andlisis de teorias como
el que propone la autora Ana Martinez Barreiro que comprende cinco grandes perspectivas
(Martinez-Barreiro, 1996):

3.1. Perspectiva de estratificacion

Considerando este sistema, el punto de partida se puede considerar en el andlisis desde la
perspectiva de la estratificacion. Este enfoque considera a la moda como un fendmeno que
representa visualmente la verticalidad conflictiva entre las clases sociales (Martinez-Barreiro,
1996, p. 98). Los principales exponentes de la corriente clasica de este enfoque mantienen

gue la moda responde principalmente a la diferenciacién de las clases.

3.2. Perspectiva de cambio social

El primer autor en identificar a la moda como regulador del cambio social fue Blumer, que
planteé que el proceso de la moda se ajusta a las sociedades rapidamente cambiantes a
través de dos etapas: la innovacion y la seleccion. Segun este modelo se presentan nuevos
modelos indumentarios, pero solo algunos de ellos se integran en la sociedad segun sus
estatutos sociales (Blumer, 1968, p. 156). Blumer explica el potencial de la moda como
regulador del cambio social comparandolo con el proceso de la innovacion genética de la
seleccién natural, en la que hay mutaciones de genes, pero solo pocas son seleccionadas

para pasar a las siguientes generaciones (Blumer, 1968, p. 156).



FOrma 00

'23 0O Libro de Ponencias

de Disefio de La Habana

3.3. Perspectiva expresiva-seductora

En cuanto a la perspectiva expresiva y seductora de la moda, se hace referencia a la
expresividad de la moda como la capacidad de iniciar relaciones sociales de tipo horizontal
“haciendo posible que actores individuales o grupales situados en el luismo nivel de
estratificacion social contraigan vinculos comunicativos de naturaleza emocional” (Martinez-
Barreiro, 1996, p. 110). Desde esta tercera perspectiva se habla de que la moda sirve aun
propédsito sexual porque permite llamar la atencidén a los érganos genitales. Siendo segun
tedricos como Lipovetsky, la funcion explicita de la moda (Martinez-Barreiro, 1996, p. 113).
En la base de su argumento se encuentra el concepto de asimetria sexual en la que ambos
sexos manipulan el vestuario en cuanto a su interés de estimular el interés de los admiradores
del sexo opuesto y la envidia de sus rivales. En este sentido, la seductividad de la moda
conduce a la creacién de relaciones horizontales porque busca la union de los individuos, a
diferencia de la perspectiva vertical de estratificacién donde la clase inferior no logra alcanzar

a la superior.

3.4. Perspectiva del lenguaje de la moda

La perspectiva del lenguaje de la moda parte del principio de que la comunicacién no solo es
verbal, a raiz de ello surge la semidtica como un mecanismo para definir todo lo que
comprende la comunicacién no verbal. Umberto Eco y Roland Barthes son los primeros
autores que consideran que la semiética considera a todos los fendbmenos que encierran un
significado, incluyendo por lo tanto al vestuario. En este sentido cabe sefialar que: “Es un
hecho que los hombres se comunican mediante infinidad de sefiales como la expresion del
rostro, la mirada, los gestos, el movimiento del cuerpo, el uso del espacio, las inflexiones de
la voz, por tanto, si la comunicacion se extiende a todos esos niveles, no hay que extrafiarse
de que pueda existir una ciencia de la moda como comunicacion y del vestido como lenguaje

visual muy bien articulado.” (Martinez-Barreiro, 1996, p. 115).

3.5. Perspectiva ecoldgica

En respuesta al individualismo contemporaneo (generado a partir de la constante exposicién
del individuo a mdltiples medios y alternativas de consumo que lo diferencian de otros
individuos), emerge la perspectiva ecoldgica de la moda. Lipovetsky afirma que en la corriente
ecologica ya no hay una sola moda sino multiples modas legitimas (Martinez-Barreiro, 1996,
p. 115). Esta fragmentacion del estilo produce cambios sustanciales en las motivaciones de
consumo del individuo hacia la moda. Segun este principio, el individuo ya no es tan

susceptible a las novedades y no se siente obligado a adoptar las nuevas propuestas.
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También se observa que ya no existe la moda unitaria, sino que la gente usa lo que les gusta,
y les sienta, ya no se usa la moda por la moda. El individualismo también redujo la dimension
del simbolo jerarquico de las clases y lo reemplaz6 por el placer y la comodidad. (Martinez-
Barreiro, 1996, p. 119).

En la historia de la sociedad ecuatoriana, encontramos diferencias en los siguientes periodos:
Precolombino que se distingue por la funcionalidad de los indigenas en sus tejidos y la
expresion de su cultura, en la colonia e independencia se adopta el vestido europeo. Durante
la Gran Colombia, el vestir se simplificé y se acogieron rasgos de las culturas indigenas.
Durante la republica se emplearon trajes mas formales complementando con accesorios y
joyas. En el periodo de la nacién laica el vestido formal se consolidé, con el uso de fajas y
smokin. Hoy la tendencia esta enmarcada en la globalidad de la economia circular, como
respuesta al alto grado de contaminacion ambiental del sector, enfatizando el uso de nuevos
materiales producto del recicle, el retso y reparacion de la indumentaria y el suprareciclaje de

sobrantes de materia prima y accesorios.

4. TEORIA Y DISCIPLINA.

La sustentacion tedrica que conforma el cuerpo de conocimiento de la disciplina’ y de la
profesion del Disefio de Modas se resumen en sus particularidades disciplinarias y su
territorio", vistos desde la perspectiva de la complejidad y el pensamiento y la analogia de
hipertexto (Landow, 1995).

4.1. El objeto de estudio

De la disciplina de disefio es el acto de disefar, entendido como el inicio de un cambio en las
cosas hechas por el hombre... es una actividad hibrida que depende, para su adecuada
ejecucioén, de la mezcla correcta de arte, ciencia y andlisis matematico. (Jones, 1982, pg.4).
Es una accion destinada a identificar alguna necesidad, deformacién, omision o defecto entre
los objetos tal como son y tal como quisieran las personas que fuera segun Jordi Mafia (Ibafiez
Gimeno & IVANEZ GIMENO, 2000, Pg. 9) Este acto es consciente, creativo y usa

conocimiento (Franky, 2003).

4.2. El dominio de lo estético
El acercamiento del disefio al producto se da desde una perspectiva estética, es decir,
asociada a lo sensible... gusto, sensibilidad, emotividad, empatia, son nociones asociadas

con la aproximacion que hace al objeto. La estética industrial ... es uno de los dominios del
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disefo; se trata de “reconocer la dimension estética del hombre [en el marco cultural] y la
cultura es reconocer la validez de la ficcion... de la dimensién humana, aceptando que el
didlogo y la libertad s6lo pueden construirse con ayuda de ese universo paralelo que nace de

la agitacién de nuestra imaginacion (Franky, 2015).

4.3. El campo del disefio es el producto de la moda

Como centro del ejercicio apropia o interactia con campos diferentes del conocimiento
(interdisciplinaridad), en la medida en que estos estén presentes o relacionados con el
producto de la moda consistente en: vestuario, accesorios (calzado, talabarteria — cuero)
disefio de superficies (Tetas y tejidos) articulos no vestimentarios con predominio de los
materiales textiles y sus similares (Gomez & Carmen, 2021).

4.4. El proyecto de disefio

“El problema fundamental, consiste en que el disefiador esta obligado a utilizar una
informacion actual para poder predecir una situacion futura que no se posibilitard a menos
que sus predicciones sean correctas” (Jomes, 1978). "Su oficio esta orientado por el sentido
evolutivo y de proyecto que ha tenido la transformacion y construcciéon del entorno artificial
desde sus origenes, por el respeto por el entorno y el ser humano y por la organizacion
industrial, territorio en el que desarrolla su practica". “Proyectar es anticipar el futuro”. En
disefio se entendide como “el conjunto de documentos que definen la obra, de tal manera que
un facultativo distinto del autor pueda dirigir, con arreglo a los mismos, las obras o trabajos

correspondientes” para realizarla (Naranjo, 2006).

5. TERRITORIO DEL DISENO DE MODAS

Para dar contexto del acto de disefiar e identidad de la profesion del Disefio de Modas', se
partié de dar respuesta a tres preguntas planteadas por Jaime Franky para trazar el territorio
del Disefio Industrial desde la perspectiva de la complejidad: ¢ qué es el disefio en potencia?,
¢cqué es el disefio en esencia? y ¢qué es el disefio en cada circunstancia? (Franky, 2015)

cuyas respuestas permiten traza el territorio a la profesion.

5.1. Diseiio de Modas en potencia

Desde el pensamiento. - Dentro de los conceptos propios del pensamiento contemporaneo de

la complejidad, el disefio en general, hoy en dia se puede definir como un acumulado histérico

complejo que involucra o contempla 5 compromisos o elementos (Franky. 2016):
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e Elantecedente méas antiguo es la transformacion que el hombre introduce sobre las cosas,
lo que busca inicialmente es generar artefactos o elementos para cubrir el cuerpo y
protegerse de las inclemencias del tiempo, buscando una mejorar las condiciones de vida.
De ahi nace el hombre o Ser Humano como centro del disefio.

o Después, durante la revolucion industrial, surge la necesidad de un profesional que se
ocupe de los problemas propios de la estética, porque la hueva produccién no considera
los aspectos estéticos sino fundamentalmente lo técnico que era lo Unico en lo que se
hacia énfasis. La industrializacion rompe con una tradicion estética fuerte sobre todo en
Europa y no tanto en EEUU.

e Luego aparece la preocupacion por los recursos para lograr la racionalidad productiva y
por lo industrial (por la confeccion de vestuario acaseraos) el disefiador ya no solo se
ocupa del problema estético del producto, sino de desarrollar, componer, conformar y
contribuir el desarrollo los productos, procesos y servicios.

e Enlos 60 surge la preocupacion por lo ambiental, por la sostenibilidad, en esta década
el ser humano se da cuenta de que esta llevando la transformacién a un crecimiento
excesivo entonces se introduce la preocupaciéon por lo ambiental y el disefio acoge esa
preocupacién. Para el disefio el concepto de sostenibilidad abarca como se pude ver en
las corrientes o tendencias el problema de la preservacién de la cultura.

e Desde los 90 y en las aperturas econémicas y el cambio del disefio en Europa aparece un
afan muy grande por la innovacion basada en la aplicacion y/o apropiacion de
conocimiento cientifico tecnoldgico.

Si vemos a este acumulado historico desde la perspectiva de complejidad bajo la teoria de

Edgar Morin, nos permitiria identificar ese tejiendo como elementos o compartimientos que

interactlan para generar respuestas objetuales mediante el acto de disefiar (prefiguraciéon

sensible) en el entorno de un “sistemas de ideas” o sistema de referentes.

Desde el sentimiento. — En el disefio se hace referencia al modo particular de percibir las

sensaciones exteriores. Concierne tanto a la percepcién por los sentidos como al modo como
lo material e inmaterial nos afecta 0 como lo experimentamos en lo interior, en lo intimo. Se

ubica en la dimension de lo estético (Franky, 2015) y desde la cultura:

Podemos también usar la nocién de “concepto de época”, término acufiado recientemente en
disefo... para ilustrar el sentido estético desde lo cultural. El “concepto de época” se refiere a
la apariencia de los productos industriales... manufacturados o artesanales... mediante la cual

se pueden identificar como pertenecientes a un momento historico determinado. La idea de
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apariencia nos remite de modo inmediato a las caracteristicas perceptibles del producto, es

decir, el “concepto de época” se ubica en la esfera estética (Franky, 2015).

Desde el sueio. - Ese suefio se relaciona no ya con la razén, la estética, el sentido

de humanidad, sino con el deseo. La construccién de un mundo mejor no corresponde con
grandes planes o metaproyectos, ni con la vision de politicas a nivel planetario

construccion de futuro. El sentido prospectivo del disefo... tiene que ver con las
intervenciones puntuales o con planteamientos ligados a campos o areas en las que el disefio
actua (Franky, 2015) por ejemplo, los planteamientos del ecodisefio o disefio sostenible que,
siguiendo los lineamientos de la dindmica ambiental, introduce en el disefio la valoracion del
conjunto de efectos que el producto industrial pueda producir a lo largo del ciclo de vida del
producto de la moda para el caso que nos ocupa.

5.2. Disefio de Modas en esencia

La preconfiguracién sensible. - El disefio de modas en esencia tiene que ver con el acto de

disefar, con el proceso de pre-configuracion del producto de la moda, lo cual, segun Antanas
Mokus, se realiza mediante signos y hacer referencia a la representacion. Una aproximacion

a lo que sucede en el acto de disefar y la representacion, la podemos referir asi:

La imagen y el signo soportan la esencia del disefio. El disefiador privilegia aquellos
que poseen un mayor nivel de iconicidad. “La iconicidad es la caracteristica que posee
una imagen de parecerse lo mas posible a la realidad, a una realidad posible o
probable, a una realidad intuitiva, aceptada o aceptable por todos” (Costa, Joan 1998).
La materia prima del disefio, (...). Cuando a un disefiador se le plantea el disefio de
un producto, lo que primero se aparece en su mente es una imagen de lo que ese
producto puede ser o, en el caso de problemas nuevos, imagenes de productos
almacenadas en la memoria que asociamos con el producto que quisiéramos como
resultado. Cuando se inicia el proyecto todo lo que tiene son imagenes, mas préximas
a la realidad que al lenguaje o la representacion abstracta del lenguaje. Después el
disefiador produce variaciones, nuevas aproximaciones o imagenes evolucionadas
(ideas y alternativas). Las hace crecer, las define con mayor precision y las va
cargando del detalle. Hace zoom en puntos criticos o para los que no existen
soluciones precedentes, les da dimensiones exactas, las indaga, les pregunta cosas

gue incluso él mismo no ha puesto en ellas, las lleva a las tres dimensiones, en fin, las
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explora hasta donde considera necesario, ratificando, en todo caso, que la materia

prima del disefio es la imagen (Franky, 2015).

Estructuraciéon del proceso de disefio. - La manera como el disefiador de modas realiza el

proyecto de disefio y aplica los aspectos tedricos a la practica se hace mediante modelos de

disefio.

Los modelos de disefio “son abstracciones de la realidad, representaciones simplificadas o
complejas de algunos fendmenos del mundo real, y dentro de las actividades proyectuales
como es el caso del disefio donde es muy comun el uso de modelos, como: los modelos
virtuales o renders, dibujos y los bocetos, las pruebas de color, los simuladores, las
metodologias entre otros, ya que estos permiten pre visualizar, proyectar y predecir objetos y
conductas en un plano abstracto (Cahvez, 2010). Se clasifican en iconicos, analégicos y
teoricos y para ser considerado modelo debe contar con los elementos como principios, teoria,

instrumentacion y aplicacion.

Las diferentes posturas o posibilidades de disefo... aparecen a partir de la necesidad
de dar respuesta a las situaciones de la realidad, como es el caso de la competitividad,
la innovacion, la productividad, la usabilidad, lo ecolégico, lo tecnoldgico, lo cultural, lo
economico, lo social, o la relacién entre estas y a su vez con el entorno; ... dentro de
los modelos como herramientas metodoldgicas para el estudio y el andlisis de las
diferentes posibilidades del disefio se cuentan el disefio centrado en el usuario
(inclusivo y universal), Disefio Integrado; Ecodisefio, Disefio Circular, entre otros
(Cahvez, 2010).

Los modelos de disefo, a su vez, realizan el proceso de disefio y desarrollo del producto
mediante fases que para el disefio de modas se puede realizar mediante las indicaciones de
las normas ISO9000 o en las interpretaciones de la misma que hace el Instituto de
Biomecanica de Valencia — IBV, en siete fases Disefio de concepto, detalle, verificacion, a la
que después se suman la confeccion, el mercadeo y la disposicion final de los productos de

la moda (Page, Porcar, Such, José, & Blanco, 2002).

Pensar, sentir, actuar. -El Disefio de Modas no es una disciplina que incorpora Unicamente

conocimiento cientifico y técnico, en ella se privilegia mas los fundamentos e imaginacion

creativa, la interpretacion parte de este punto para incorporar conocimiento al proyecto y poder
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hacerlo util y practico. Para ilustrar este proceso mental e intelectual del disefio en el acto

creativo se toma en cuenta las disertaciones de Jaime Franky frente al pensar sentir y actuar

del disefiador en el proceso sobre todo de pre-configuracion del producto de la moda.

Pensar

Sentir

Actuar

Pensar visualmente. Visualizar y
visibilizar son dos constantes en el
acto de disefiar, e implican hacer
una imagen de aquello que no la
tiene (las ideas y los conceptos,
por ejemplo) y en el de hacer

visible lo que no esta a la vista.

Receptivo. Abierto y sensible a

las circunstancias, con

capacidad de tolerar
ambigledad vy dificultad, de
considerar lo afectivo, de
captar de muchas fuentes lo
provechoso; asumir  otros
puntos de vista, hacer extrafio
lo conocido y conocido lo
extrafio, aventurarse y
explorar, romper el temor a lo
absurdo, lo improbable e

imposible.

Actuar originalmente. Con
el propésito de aportar alguna
novedad al mundo, la visién
hacia el futuro del disefiador
lo distancia de reproducir la
historia; el sentido evolutivo y
de proyecto acompafan la

accion durante el proceso.

De

puede

Pensar creativamente.

manera  general  se
comprender la creatividad como la

posibilidad de reestructurar o crear

Humanitario. Esto es, hacer
consciencia de que, con el
resultado de su accién, el

diseflador aspira a entrar en la

Actuar integralmente. Si
como se ha dicho, el proceso
de

disefio se debe considerar

acto de disefiar se identifican
relaciones y se establecen
relaciones inexistentes.

Se

aproxima a lo holistico

entendido como pensar en
conjuntos, plantear en conjuntos y

obrar sobre conjuntos.

capacidad de emocionarse,
conmoverse y romper el mito
de la razon y la légica como

Uinico camino.

nuevas relaciones entre | vida de otro. como un proceso abierto que
elementos diversos, que establece relaciones con el
conectamos de una manera usuario y el entorno, se debe
novedosa, con la caracteristica realizar edificando l6gicas
de que el producto o resultado se que expliquen las redes que
diferencia radicalmente se tejen y consideren las
del punto de partida. relaciones vy articulaciones

con lo que rodea al problema.
Pensar simultaneamente. En el | Estético. Esto es con la | Actuar auto

organizadamente. La idea
del proceso de disefio

autoorganizado es heredada
de uno de los clasicos de la
metodologia: Christopher
Jones. Sin embargo, hay que

matizarla 'y disminuir el
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exceso de confianza que
Jones puso en su momento
en las posibilidades de la

metodologia.

Pensar  complejamente. El
acercamiento al disefio desde la
complejidad permite mantener el
tejido de las relaciones entre las
diversas variables que concurren
al proyecto y resuelve, o cuando
menos admite, contradicciones
aparentes que cohabitan con el

disefiador en el acto de disefar.

Pensar racionalmente. Con
mucho de lo dicho hasta aqui, este
tipo de pensamiento establece
una paradoja; sin embargo, resulta
imperativo, en especial con el fin
de articular el disefio a la légica

industrial.

Representacion y medios. -Para el disefio la representacion es centros de gravedad en el acto

de disefiar dentro de lo cual Franky destaca tres binomios de correlacion:

e Historia y Proyecto.
e Reaccién y anticipacion.

e Tendenciay prospectiva.

En cuanto a la nocién de representacion en el acto de disefar, José Ferrater establece cuatro
acepciones del término representacién: como aprehensién de un objeto efectivamente
presente, la que equipara la representacion con la percepcion; como reproduccion en la
conciencia de percepciones pasadas, en cuyo caso se entiende como memoria; como
anticipacion de acontecimientos futuros a base de percepciones pasadas, que se entiende
como imaginacion; como la unién en la conciencia de varias

percepciones no actuales, pero tampoco pasadas ni anticipatorias, en la que se habla de

alucinacion.
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En cuanto a la comprensién vy finalidad de los medios de representacion, “el herramental al
gue se ha aludido pueda ser utilizado adecuadamente, debemos identificar el papel que
pueden jugar las distintas posibilidades de exteriorizacion de las ideas y la finalidad para la
gue podrian estar dispuestas. Tal finalidad esta sujeta al criterio del disefiador, a sus
habilidades y los recursos de los que dispone y se podria entender o agrupar en

los siguientes campos:

e De concepcion y/o desarrollo de las ideas.
e De andlisis y/o verificacion.

e De comunicacion durante el proceso y del resultado.

Representacion. - Dentro de los objetivos de la carrera en relacién con los medios de
representacion para el disefio de modas se tiene como base los sugeridos por Carmen

Goémez:

Lograr que el estudiante domine la figura humana en todos sus estadios fisicos: bebé,

nifio, adulto y anciano, tanto en el sexo femenino como en el masculino.

e Conocer y entrenar las diferentes técnicas de representacion, favoreciendo la
interpretacion, reproduccion y creacion de variados materiales y efectos de superficie.

e Ampliar las posibilidades de expresion grafica para alcanzar diferenciacion y distincion en
la ilustracion y presentacion de proyectos.

e Estimular la formacion de un estilo propio para comunicar sus ideas acerca del disefio de

indumentaria.

5.3. Disefio de Modas en circunstancia

Lo que el disefio es en cada circunstancia se refiere a cdmo este conjunto de ideas que
potencialmente plantean los disefiadores, son 0 pueden ser aplicadas en cada caso particular,
es decir, involucra al entorno, el momento y la propia interpretacion del disefiador de la
potencia y la esencia del disefio; la nocion de circunstancia se aplica a la necesidad de
contextualizacion de la disciplina y, muy especialmente, a definir como se debe encarar cada

proyecto que el disefiador ejecuta profesionalmente (Franky, 2015).

El fendmeno de la moda es un proceso global considerado como de los sectores productivos

de mayor valor en el mundo. En términos de demanda, Datamonitor, estima que el consumo
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de confecciones, en el ambito mundial, ascendié a 1,2 billones de ddlares en 2012,
aumentando 10,2% frente al 2008, lo que se explica, principalmente,

por el mayor consumo en América (12,8%) y el continente asiatico (11,7%). De acuerdo con
la escuela de negocios EAE Business School de Espafia, América realiz6 el 36% del consumo
mundial de prendas de vestir en 2012 (representado por la demanda de Estados Unidos),
seguido por Europa con el 34% y Asia con 25%. La tercera y cuarta posicion del escalafén de
consumo mundial, las ocupan Japén con 8,3% y Alemania con 6,1%; mientras que lItalia se

ubica en quinto lugar con 5,1%.

Analizando este panorama y partiendo de que el Ecuador esta participando dentro de este
contexto de la moda global, este imperativo la formacioén de profesionales que estan al nivel
de las grandes marcas tanto nacionales como internacionales, para esto es preciso tener en

cuenta tres aspectos que el disefio de modas realiza en las circunstancias del Ecuador:

e La recontextualizacion.
e Lainnovacion desde el Disefio de Modas.

e Laincorporacion del disefio dentro de las comunidades de conocimiento.

Finalmente, la modernidad, época en la que vivimos y en la que la moda varia y se repite
periddicamente, la Industria de la Moda, como fenbmeno global y su responsabilidad social,
actualmente en el Ecuador tiende a atender el impacto ambiental de su actuar y post

pandemia esta tomados fuerza todo el tema del retso y el supra reciclaje.

6. CONCLUSIONES:

Establecer un marco de conocimiento para poder demarcar las investigaciones en cualquier
profesion permite precisar, como en este caso, los estudios de caracterizacion estratégica,
académica y ocupacionalmente del Disefio de Modas, genera claridad y confianza por
establecer datos duros con respaldos conceptuales, contribuye al encuentro de elementos
comunes entre los miembros del sector y de los mismos demandantes de sus servicios

(Estado, usuarios, empresarios, disefiadores y académicos).

Las teorias clasicas y contemporaneas de la moda dentro de la perspectiva de la
estratificacion, desde un punto de vista sociologico, se desarrollan con una principal base en

lo econdmico enmarcado en el contexto del capitalismo y las sociedades de consumo.
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Justificando a la moda como respuesta a la necesidad de ostentar o distinguir a las clases.
Esta interpretacion de la moda como mecanismo de competencia vertical entre clases
encuentra sus limitaciones en que no profundiza en la capacidad de la moda como instrumento
para el cambio social es por esto que hoy

En el presente el papel de la moda ya no es ser un mecanismo de produccion de diferencias
sociales, por el contrario, el sistema de moda en expansién ha acelerado la posibilidad de
alcanzar la autonomia individual y a su vez ha disipado las diferencias sociales porgue ya no
solo existe una sola norma que seguir. En este sentido es vital que las personas detras de la
produccion en la moda conozcan las ramificaciones y efectos de la misma y los sepa aplicar
a su creacion entendiendo los contextos en que se desarrolla. Siendo este el rol principal del
disefiador de modas, es necesario que cuente con una formacion integral y global que
incorpore tanto lo teérico como lo técnico.
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i Denominacién de acuerdo con defunciones para los disefios UNESCO.

i Disciplina. - Conjunto de conocimientos y saberes sobre un campo o area relativamente acotada (Rodriguez,
2022).

i profesidn. - Es el modo como ese conjunto de conocimiento y saberes se pone en préctica y circulacion
socialmente (Rodriguez, 2022).

v Seria todo lo que tiene que ver con la disciplina del disefio (Estética, ergonomia, procesos, innovacion,
recursos para la materializacion de la moda, ciclo de vida etc.).

v El Disefio de modas, aqui se entiende como una socializacién del disefio industrial a partir de los recursos de
la organizacion productiva como industria de la confeccién o de la moda.



