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Introduccion



INTRODUCCION

La motivacién principal del presente trabajo investigativo y sus propuestas de disefio son
resultantes de la idea por parte del Instituto de Disefio Industrial de vincular a la industria con
un trabajo basado en un periodo historico similar al actual, en el cual existia una situacion
econdmica dificil en las que hubo que obviar los conceptos tradicionales de disefio en todos
los ordenes y crear nuevas ideas con conceptos racionales en el disefio y en el uso de los
materiales, sin abandonar el buen gusto y la estética.

El periodo historico antes mencionado y tomado como referencia para esta investigacion, se
proyecta en un momento en que la economia impedia el derroche y el lujo irracional y
solicitaba una austeridad en el disefio en todos los sentidos sin que se perdiera el buen gusto, el
arte y la funcionalidad, en todos los ambitos de la actividad humana. En este periodo de la
historia de Alemania después de la primera guerra mundial, surge la escuela de arquitectura y
disefio Bauhaus (1919-1933), la cual dio la respuesta necesaria, que trascendié lo geografico y
temporal para hacer sentir su influencia en nuestro pais en la década del cincuenta sobre todo
en la arquitectura.

Estas condiciones historico-econdmicas son similares al periodo actual desde el punto de vista
también de austeridad y racionalidad sin perder de vista atributos como gustos artisticos,
colorido, funcionalidad y estética, etc.

Esta vinculacién con la Empresa de confecciones Encanto se realiza con el interés de aportar
otra forma de enfocar el disefio de vestimenta femenina, donde esta contribuya a educar el
gusto estético y se diversifique la imagen juvenil de los adolescentes de 14 a 16 afios de edad.

Para realizar este propoésito se realizo una investigacion del funcionamiento de esta Empresa,
seguido por un reconocimiento y valoracion de la tecnologia y de la calidad de los productos
nacionales e importados ofertados por las tiendas de divisa conjuntamente con un estudio del
comportamiento del sector para el cual se ha disefiado. También se tomaron como base de
informacién los trabajos de tesis anteriormente realizados para la Empresa de Confecciones
Encanto.



TEMA

Disefio de una coleccion de vestuario para las adolescentes de 14 a 16 afios de edad,
basadas en la estética de la arquitectura funcionalista-racionalista de la Bauhaus, y su
influencia en Cuba en los afios 50.



PROBLEMA

Ante la idea de vincularse a la industria con un trabajo basado en un periodo historico similar a
la situacion actual, donde se aporte otra forma de enfocar el disefio de sus producciones y que
estos eduquen el gusto estético y se diversifique la imagen, se hizo necesario el planteamiento
de una investigacion, que a partir de una busqueda de informacion, tanto histérica, como
dentro de la empresa, en el mercado y en el sector de prioridad, se dio lugar al siguiente
cuestionamiento:

(Qué caracteristicas de disefio pueden ser extrapoladas con vistas a generar una nueva imagen
de productos confeccionados, que satisfagan las necesidades y expectativas de los
adolescentes, tomando como punto de partida la estética de la arquitectura funcionalista —
racionalista de la Bauhaus.?

OBJETIVOS
o Desarrollar y diversificar la oferta de los productos para adolescentes.

e Realizar un estudio de corte tedrico e investigativo asociado a la Historia del Disefio, de la
Imagen del Hombre y de la Historia del Arte, que justifique las propuestas de disefios.

e Validar la relacion de la industria con un enfoque socio - cultural que relacione la
vestimenta, la tecnologia y la economia con periodos historicos de la evolucion del Disefio
y el Arte.

e Aplicar las teorias y formas Bauhasianas a la creacion de una coleccion juvenil, funcional
y estéticamente valida.
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DISENO DE LA INVESTIGACION.

VARIABLES

INDICADORES

INSTRUMENTOS

Bauhaus Arquitectura

Arquitectura Cubana.

e Origen.
e Vigencia historica.
e Presencia en Cuba.

Técnica de entrevista: no estructurada.
e Director de la Facultad de Arquitectura.
e Profesora de Disefio Basico.
e Profesora de Historia de la Imagen del

anos.
e Comportamiento
social
e Desarrollo fisico.
e Formas de vestir.

Vestuario. e Cambios en el Hombre.
vestuario e Profesora de Historia del Arte.
Busqueda bibliografica.
Busqueda de imagenes.
Empresa. e Estructura. Técnica de entrevista: no estructurada.
e Actualizacion. e Disefiadores de la Empresa Encanto.
e Convenios de e Especialista de abastecimiento.
trabajos. Método de observacion.
e Producciones.
e Tecnologia.
Producto. ¢ Disefio. Meétodos de observacion.
e Tecnologia. Técnica de entrevista: estructurada.
e Materiales. e A tenderas.
e Presetacion.
Sector. e Jovenesde 14 a 16 Método de observacion.

Busqueda bibliografica.
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CAPITULO 1

ORIGEN DE LA BAUHAUS.

LA BAUHAUS, la mitica Escuela de Arquitectura y Disefio surgida en Alemania entre las
dos guerras (1919-1933), esta considerada hoy como el movimiento que logré fundir alta
tecnologia y altisimo arte. Esta ejerci6 una influencia considerable en el medio,
particularmente urbano, creado por el hombre moderno, diandole una esencialidad a la imagen
moderna, repudiando la decoracién, e imponiendo formas austeras y elegantes, superficies
lisas y brillantes, dejando su impronta en la concepcion de la arquitectura, el disefio de
muebles, de objetos domésticos, de herramientas y de otros multiples articulos, asi como en la
tipografia, y esa influencia fue mucho mas alla de su Alemania natal donde la Escuela fué
clausurada en 1933 tras la subida de los nazis al poder, cuando sus principales maestros y
estudiantes emigraron llevando el mensaje del Bauhaus a otros paises.

Desde el punto de vista de la Historia de la Cultura, la Bauhaus no es en modo alguno un
fenémeno aislado. Ella vino a ser como al vértice o el punto focal de un desarrollo muy
complejo y ramificado cuyos origenes se remontan al romanticismo, que hoy todavia continia
y que podemos presumir que no se agotara en un futuro inmediato. Actualmente ya se puede
examinar la Bauhaus desde un punto de vista historico y critico; ya que puede ser objeto de
investigacion. El patrimonio de ideas que encarnd, que formulé de una manera ejemplar y que
trasformé en una realidad viva se pone a prueba constantemente en su valor de actualidad.

Como Institucion la Bauhaus era una Escuela Superior de Bellas Artes creada por la
unificacion de una Academia y de una Escuela de Artes Aplicadas. Era un Centro de
Ensefianza con una tendencia muy acentuada hacia los aspectos practicos y manuales de la
actividad artistica; esta tendencia era tan acentuada que incluso el aspecto tedrico provocaba
siempre cierta suspicacia, aunque por lo menos en los primeros tiempos. A los pocos afios de
su inicio, el ideal de la formacion artesana fue quedando cada vez mas relegado, para dar paso
a la idea de preparar proyectistas que supieran dar forma a una produccién industrial en serie;
uno de los objetivos de la Bauhaus fue precisamente el de emprender trabajos de este tipo en
sus talleres propios, para crearse una base economica mas amplia que redundara en beneficio
de la Institucion.

Lo que le confiri6 a la Bauhaus su posicion y esa fuerza de irradiacion, que son
verdaderamente unicas, no fue simplemente la suma de todas las cosas realizadas por sus
maestros; si no las relaciones entre profesores y alumnos, que se caracterizaban por un
intercambio mutuo. Esta comunidad tuvo su expresién suprema en la conciencia de una
responsabilidad social con que Gropius, en su manifiesto de Abril de 1919, vinculé para
siempre la Bauhaus y sus seguidores y el cual destaca dos conceptos:

e Exige la unidad de todas las artes figurativas bajo la primacia de la arquitectura.

e Establecer la necesidad de que el artista vuelva a familiarizarse con las actividades
artesanales.



La situacion hacia 1910, con sus tendencias racionalistas y sus reflexiones sobre la
estandarizacion, sobre la mecanizacion y sobre los métodos de produccion correspondientes,
parece muy semejante a la de la Bauhaus en el inicio del periodo de Dessau, hasta el punto de
que se podria pensar que ambas evoluciones estaban intimamente ligadas, pese a la fascinante
modernidad precursora de la situacion de la pre - guerra, era preciso un nuevo paso para
alcanzar la realidad de la Bauhaus. En 1919 la situacion cultural habia cambiado totalmente.
La guerra habia precipitado a los sobrevivientes en una miseria material increible, les habia
dejado la inflacion, la pobreza, el hambre, la desocupacion...Una vez terminada la guerra surge
la idea de una estrecha relacion entre las artes y la arquitectura que venia del cuerpo docente
de la escuela superior de Bellas Artes junto a Gropius y asi queda constituida la Bauhaus. El
nombre de este centro de ensefianza nacido en WEIMAR significa literalmente “Casa de la
Construccion “. Trasladado a Dessau en 1925 y a Berlin en 1932, cerrado en 1933 con la
subida al poder de los nazis, el Bauhaus fue dirigido sucesivamente por los arquitectos Walter
Gropius, Hannes Meyer y Ludwig Mies van der Rohe. En €l ensefiaron artistas como Wassili
Kandinsky, Paul Klee, Josef Ambers, Laszlo Moholy-Nagy, Johannes Itten, Lyonel Feininger,
Oskar Schlemmer y Georg Muche, por citar solo a los mas célebres.

¢, Qué tenian en comin aquellos artistas?

Sobre todo la predileccion por la ideologia y los dogmas doctrinales. Obsesionados por la
exigencia de definir la esencia del arte, los hombres de la Bauhaus formularon teorias y
escribieron voluminosos tratados. Parecian seguros de poder inaugurar una nueva era en la
Historia del Arte partiendo de las ideas. La formacion de la ensefianza de la Bauhaus que ellos
impartieron se dividia en dos fases.

e La primera, llamada curso preliminar, consistia en una serie de ejercicios que
familiarizaban al alumno con el manejo de los materiales la formas y los colores.

e En la segunda fase el alumno adquiria, gracias a la experiencia personal de la produccion
propia del artesano, la conciencia profesional que le convertiria en un miembro
responsable del trabajo en equipo en la fabrica.

De este modo supo la Bauhaus transformar el ideal romantico de la vuelta a la artesania en un
medio didactico para integrar al creador en la realidad del trabajo y para prepararle a la accion
colectiva en la industria.

Ademas, la Bauhaus se encargd de difundir por si mismo su mensaje. Comprendié que una
escuela nada recibe si no da nada. Sus libros, su revista, sus exposiciones y otros actos
culturales daban ocasion a intercambios y debates que, a la vez que ampliaban su auditorio,
alimentaban copiosamente a la Institucion. Esta voluntad de comunicacion condujo a los
miembros del Bauhaus a teorizar sobre su practica poniéndolas al alcance del mayor nimero
posible de personas.

Si en su origen el honor de la Escuela era la importancia que en su interior tenia la artesania, el
nuevo orgullo era el interés por las producciones en serie. Pero, al final, prevaleci6 la
mentalidad mecanica. Los mejores hombres que salieron de la Bauhaus se inclinaban a
considerarse no tanto pintores como disefiadores industriales. Marianne Brandt fue la pionera



de la lampara regulable de escritorio; Herbert Bayer experimentd en el sector tipografico, y
Hans Haffenrichter llevé a las cristalerias las formas que habia consignado en las telas.
Cuando la Escuela se cerré en 1933 era conocida en toda Europa por ser el centro que
preparaba a los disefiadores industriales. De cada objeto moderno, de la linea esencial y nitida,
pintada con los colores base, se decia que “tenia el sello Bauhaus™. El publico nunca entendié
que la silla de tubos de acero nacia de un movimiento radicado en el idealismo, de un
movimiento que adoptaba formas simplificadas y geométricas no como una concesion a la
tecnologia sino como expresion del anhelo hacia verdades espirituales.

Cuando los nazis decretaron el fin de la Bauhaus numerosos profesores se trasladaron a los
Estados Unidos (en aquel momento centro del arte), irradiando de esta manera su patrimonio
de ideas, todos estos profesores alcanzaron en todos los continentes posiciones de primer
plano en las instituciones de ensefianza y con sus trabajos como arquitectos y proyectistas. Por
lo general, la influencia mas vasta y duradera de la Bauhaus esta vinculada a su ensefianza
elemental, que actualmente adoptan todas las Academias e Institutos de Arte y Disefio, desde
luego en forma modificada, a tono con las exigencias de nuestro tiempo y con la idea
expresada por Gropius en 1961, en la inauguracion del Archivo de la Bauhaus en Darmstadt
de "una pluralidad de individuos dispuestos a colaborar juntos, sin renunciar a su identidad”.



Arquitectura Bauhasiana

Teniendo en cuenta uno de los conceptos expresados por Gropius en su manifiesto de abril de
1919, en el que se exigia la unidad de todas las artes figurativas bajo la primacia de la
arquitectura se explica que:

La arquitectura es el vértice del cual concurren todas las experiencias artisticas del Bauhaus; es
contribucion absoluta, forma de la intrinseca constructividad del espiritu. La racionalidad, es
en realidad una funcion clarificadora. La liberacion de la arquitectura de la profusion
ornamental, el acento en la funcién estructural, la adopcion de soluciones concisas y
econdmicas representan el aspecto puramente material del proceso formal del cual depende el
valor practico de la nueva arquitectura. Aun la belleza es una consecuencia practica de la
forma, porque, en efecto; uno de los caracteres secundarios de la arquitectura es corresponder
con un “placer” estético a la urgencia de la practica, es transformar la tarea practica en un
deseo de claridad formal y satisfacer también, con la representacion las instancias de la
voluntad. Con el problema de la practica se resuelve y elimina en la arquitectura el problema
de la realidad empirica o de la naturaleza, se abre como dimension racional de la vida racional
* una nueva vision del espacio™.

Cuando Gropius, después de haber incluido la belleza entre las exigencias fundamentales de la
arquitectura, trata de definirla, evita comprometer en la definicion, aquellos valores de forma
que constituian asimismo la base de su didactica: alude a la ligereza de la estructura, a la
luminosidad, al “plain air” que la nueva arquitectura logra realizar mediante grandes vitrales,
al placer que nace, no de la contemplacion sino del empleo del objeto artistico.

Los experimentos arquitectonicos de la Bauhaus estan divididos en las tres etapas por las que
se desarrolla el mismo

e 1ra etapa: Bauhaus estatal, Weimar (1919-1925) dirigido por Walter Gropius.

En esta etapa no existia una seccion regular de arquitectura, pero se daban clases de historia de
la arquitectura, de estatica y el estudio privado de arquitectura de Gropius ofrecia oportunidad
de procurarse informacion. Gropius creia que no era todavia el momento oportuno para
instituir una seccion de arquitectura capaz de funcionar de una manera eficaz.

Trabajos importantes: (Ver anexo 1)

Disefios de Gropius: Juego de construcciones en grande, modelos para la produccién de casas
en serie 1923. En éstos se expresa de una manera intuitiva la idea en la que Gropius
comentaba: variabilidad del mismo tipo fundamental por medio de la sustraccion y el afadido
alternativo de elementos espaciales que se repiten. Idea fundamental: unién de la
estandarizacion maxima con la mayor variabilidad.

En la construccion del edificio de la Bauhaus en 1925, Gropius pudo realizar libremente sus
ideas, sin tener en cuenta las exigencias urbanisticas para armonizar la Bauhaus con otros
edificios, los cuales estaban inspirados en el espiritu actual donde se ha de alejar de la
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apariencia representativa de la fachada simétrica. En el edificio de la Bauhaus para el efecto
general, tuvo importancia la unidad compositiva producida por la pared de vidrio y metal del
ala de los talleres.

Otras edificaciones construidas fueron las casas de los maestros y el suburbio de Dessau-
Torten.

e 2da etapa: Bauhaus, Dessau 1925-1932 dirigido por Hannes Meyer

Bajo la direccion de Hannes Meyer, que sustituyd a Gropius el lro de abril de 1928, se
produjo una profunda transformacion en la estructura y en la orientacién mental del Instituto.

Meyer pudo sacar partido de lo que se habia construido en el periodo de Gropius. Fue un
elemento nuevo la enérgica concentracion del programa de trabajo en la arquitectura. Se
comenzo la ensefianza de arquitectura y se ampli6 metédicamente la formacion del futuro
arquitecto.

En Dessau en la era de Meyer se mantienen las construcciones partiendo de bases geométricas
y ahora como grandes masas compactas y alargadas en serie, también siguen las
construcciones en ladrillo y en paredes de vidrio.

e Se plantea que después del circulo, el cuadrado es en arquitectura la expresion mas fuerte de
unidad de bloque compacto de una comunidad.

Trabajos mas importantes: (Ver anexo 1)

La proyeccion y realizacion de la escuela federal de la confederacion general de sindicatos
alemanes en Bernau, cerca de Berlin y de las cuatro casas construidas en el barrio de Dessau-
Torten asi como la ampliacion de algunas secciones de la Bauhaus.

En la arquitectura el color era unicamente un medio para obtener deliberadamente un efecto
sicoldgico o bien una sefial de reconocimiento. El color nunca se usaba para simular varios
tipos de materiales. Alld donde el color parecia psicologicamente indispensable incluian en sus
célculos el grado de reflexion de la luz.

e 3ra etapa: Bauhaus Dessau 1925-1932 dirigido por Ludwig Mies van der Rohe.

En agosto de 1930 fue designado para suceder a Meyer en la Bauhaus el arquitecto Ludwig
Mies van der Rohe, que ya era uno de los exponentes mas destacados de la nueva arquitectura.
Fue Director de la Bauhaus y a la vez de su seccion de arquitectura hasta la clausura del
Instituto, a fines del verano de 1933.

En esta etapa los talleres estuvieron todavia mas integrados a la actividad arquitectonica de lo
que habian estado con Meyer, reduciéndose la actividad productiva radicalmente en favor del
programa de ensefianza.



Durante el periodo que transcurrio en la Bauhaus, aparte de los deberes que le incumbian de
ensefianza y de direccion del instituto, Mies van der Rohe se dedicé principalmente a
proyectar casas unifamiliares, en las que se incluia en el espacio “fluido” incluso el jardin y el
patio.

Trabajos importantes: (Ver anexo 1)
Casa construida como ejemplo, para la exposicion arquitectonica que se celebré en Berlin en 1931.

1930-1931. Se proyecto la sede de un club, el edificio de una fabrica y una central eléctrica
para una firma de Krefeld.



Influencia Bauhasiana en Cuba en los afios 50.

Cuba, a finales de la década del 40, bajo el dominio econémico y politico de Estados Unidos,
se veia influenciada tanto en la arquitectura y en las artes como en los gustos por determinados
canones. En este momento en el pais se vivia una etapa de recuperacion economica, progresiva
y ascendente, incidiendo en el auge de la industria constructiva. En el aspecto conceptual, se
habian abandonado las tendencias historicistas y se habia asumido la arquitectura moderna con
un fervor no exento de ciertos rasgos morales y éticos, en consonancia con las ensefianzas de
los maestros europeos y norteamericanos, algunos de los cuales visitan la isla por estos afios,
en particular, Walter Gropius, Richard Neutra y Joseph Lluis Sert. Con estas importantes
figuras se relacionaron estudiantes y profesores, dando lugar a finales del 40 a una nueva
generacion de arquitectos cubanos que se habian fortalecido y crearon una verdadera escuela
que mas tarde se reflejaria en las obras arquitectonicas de los afios 50. En estas obras se logro
el moderno cubano, que aunque parezca increible, al contrario de muchos de sus homologos
foraneos, se dirigia al rescate de la tradicion perdida décadas antes, cuando la burguesia y las
demas capas sociales en accion mimética adoptaron los codigos afrancesados de la Academia,
contrarrestando la herencia espafiola. Es justamente la generacion del 50 una de las que
expresan por primera vez “lo cubano”, concepto que implica sincretismo de diferentes
culturas en el devenir de la nacion. Este proceso de desarrollo arquitectonico que ocurre antes
en la literatura, la musica y las artes plasticas, alcanz6 su madurez a fines del 50.
Desdichadamente las busquedas culturales de la nueva generacion no trascendieron el estrecho
marco de los palacetes y los edificios de los acomodados, para intentar modificar mejor el
deteriorado y deficitario habitat de las clases populares.

Aunque se propician todos los reconocimientos y elogios a los arquitectos del 50, también
habian otros que poco antes, en 1931, como Pedro Martinez Inclan ya habia disefiado y
construido un edificio de apartamentos para Justo Carrillo, sin la intencién reconciliadora del
Art Deco, habia sido elogiado por la prensa como la primera obra moderna del Vedado basada
en la total carencia de decoracion y en el empleo de volumenes puros y balcones corridos. Otra
obra significativa con mayor éxito y repercusion fue la obra de Rafael de Cérdenas, quien
termina la década de los 20 construyendo mansiones eclécticas y comienza la siguiente con un
impetu modernista que lo convierte en la principal figura del momento.

Una vez aceptadas las ideas renovadoras del Movimiento Moderno, la preocupacion comenzo
en torno a la posible y brusca ruptura de la linea de continuidad de la arquitectura cubana
basada en lo logros del periodo colonial resucitadas desde la década anterior. Por lo que se
dividen las opciones, esta vez entre los que abogan por el mantenimiento de las tradiciones y
los que defienden la necesidad de romper con el pasado. Esto es un tema que no abandonard el
acontecer arquitectonico cubano en el futuro.

Es el arquitecto Eugenio Batista quien con su obra plante6 la posibilidad de una reconciliacion
entre vanguardia y tradicion, y se convertio en el maximo exponente de una nueva tendencia
surgida a fines de los afios treinta, una especie de neocolonial de transicion opuesto al
neocolonial historicista. Su pensamiento y ejecutoria resultaron imprescindibles para entender
el desenvolvimiento y los logros de la arquitectura a partir de este momento, llegé a través de



una sencillez casi ascética a una sintesis creadora entre lo nuevo y lo viejo, descansando en la
repercusion de valores espirituales mas que formales.

Asimismo, en su residencia construida en 1944, Batista demuestra hasta la saciedad los valores
que constituyen la base conceptual de su trabajo. En ella repite el uso de patios, portales y
persianas, llamadas por ¢l “las tres p de la arquitectura cubana™ y consigue una agradable y
célida espacialidad.

Es en 1945, en coincidencia con la recuperacion econdmica motivada por la II Guerra
Mundial, que convergen una serie de factores que, sumados al estado de pensamiento
generalizado a favor del progreso y de la modernidad, producen el periodo de mayor riqueza
formal y conceptual de la arquitectura cubana. Aceptandose los cédigos formales modernos
como Uunica via de expresion y, en segundo lugar la necesidad de transmitir a través de las
obras la identidad de las raices nacionales sin caer en anacrénicos mimetismos.

La variedad de influencias, motivaciones y aspiraciones que coexisten en la década de los 50
hace que los resultados se diversifiquen en un niimero considerable de tendencias. En ellas se
mezclan indiscriminadamente elementos disimiles y un deseo manifiesto de espectacularidad
que colinda con el kitsch. Sus atributos: las formas arrifionadas en balcones y piscinas, las
placas con ojales para el paso de esbeltas palmas, las columnas inclinadas en abierta
contradiccién con su funcionamiento estructural, y la sinuosidad en oposicion a la angularidad.
En particular se nutrieron de ella las obras hoteleras que, favorecidas por leyes que promovian
el turismo, surgieron en la ciudad a fines de la década como los hoteles Habana Riviera, y
Habana Hilton.

Si las tendencias anteriores fueron importantes por su expansion o por su presencia urbana,
gran valor debe asignarsele por su énfasis cultural a una especie de regionalismo moderno que
culmina la busqueda respecto a la identidad nacional. Se caracterizO por una peculiar
integracion de los valores universales definidos por el movimiento moderno con los valores
locales establecidos por una tradicion de siglos se estudiaban mas los principios rectores que
las formas producidas por ella y se trataba de lograr un ambiente donde lo cubano pudiera ser
percibido a través de soluciones creativas. Obras significativas dentro de esta tendencia fueron
construidas por Mario Romafiach, Frank Martinez, Nicolds Quintana, Emilio del Junco y la
firma Crist6fol y Hernandez Dupuy, conformando la élite arquitectonica del momento.

Con frecuencia en las arquitecturas se introducia techos a dos aguas para jerarquizar los
locales principales. A su vez, enfatiza la necesidad de crear un ambiente cubano y para
obtenerlo recrea detalles tradicionales, como las celosias, los vitrales de colores, el empleo de
ladrillos a la vista y puntales altos, todas estas soluciones a partir de formas simples, también
abundan las referencias sensuales o explicitamente sexuales, tratadas de modo que la metafora
y el simbolo se convierten en parte integrante de la arquitectura como en las obras de Ricardo
Porro.

Muchos de los joévenes arquitectos graduados hacia 1955 asumen como inspiracion para su
trabajo las obras de arquitectos cubanos en lugar de los modelos internacionales. Asi se
vislumbré la creacion de un modo propio de hacer arquitectura, de una escuela de caricter
regional.



El fin de la década de los 50 y los primeros afios de los 60 cambiaron también, el modo de
enfocar el destino de la arquitectura cubana. Los radicales cambios politicos, sociales y
econdémicos que se produjeron a partir de 1959 incidieron directamente en la arquitectura y en
la manera de producirla y al no ser aceptados por el sector profesional, se produce una
emigracion de arquitectos, salvo pocas excepciones que estuvieron de acuerdo con la nueva
politica social. Aunque la estética de algunas obras significativas realizadas posteriormente se
asemejan a las producidas en esos afios, su base tedrica y su enfoque conceptual las
diferencian radicalmente

Gropius en su visita oficial a La Habana en 1949:

“Si yo tuviera que disefiar y proyectar en Cuba, estudiaria los materiales del pais, analizando
también como son, como sienten y viven aqui las personas, que les gusta y que necesitan.
Disefiaria del modo mas simple y barato, atenderia las cosas mas directas y sencillas y no
obviaria que los mas complicados aparatos de confort e higiene hay que importarlos del
extranjero...”

(Ver anexo 2)



Modificaciones en la imagen del hombre.

Teniéndose en cuenta la anterior investigacion en la que se hace referencia a los cambios
realizados en la arquitectura a partir del surgimiento de un nuevo estilo, con codigos
racionalistas, se hizo necesario indagar a través de una busqueda bibliografica y de imagenes
sobre las modificaciones que también se fueron adoptando en el vestuario y como este estilo
transcendio a otras décadas. (Ver anexo 3)

Cambios en la imagen del hombre a partir de codigos racionalistas dados en diferentes
décadas:

Década del 20- En esta etapa el vestuario también sufri® cambios importantes para la
sociedad, condicionados por las mismas consecuencias de la 1ra Guerra Mundial; se debia
construir y reconstruir lo destruido, por lo que la mujer tuvo que compartir los negocios junto
a lo hombres, debido a tantos cambios se despojan de todo para ser mas libres, lanzandose a
una nueva forma de vida, Moda, y gesticulacion; se descubre a si misma y muestra al mundo
que también tiene piernas, apoderdndose de un nuevo espiritu. Por primera vez los jovenes
marcan el estilo de una época, de la historia. Vida al aire libre, agilidad, musica desenfrenada
de jazz, espiritu aventurero, surrealismo, rapidez.

El tiempo se acorta, como las distancias. La vida en las ciudades es frenética, mientras la
economia busca su camino ampliando el mercado de compradores y consumidores. Las
naciones andan entretenidas orientando los movimientos econdémicos y el Estado empieza a
intuir su funcion de padre de todos.

La Moda se aprovecha de estas circunstancias, amplia su horizonte y empieza a hacerse
accesible a una nueva clase media europea y americana.

La Moda en la mujer: Usan vestido camisa con una linea cilindro, faldas cortas por encima de
la rodilla, medias de seda, depilacion, pelo cortado a la gargon, suéter, bieses, dibujos

geométricos, trajes de bafio de Patou y pantalones marineros.

Figuras importantes y aportes significativos.

Chanel e Suéter y Pantalones marineros
Vionnet e Bieses.

Sonia Delaunay ¢ Dibujos geométricos para estampados.
Patou. ¢ Trajes de bafios.

Década del 60- Fue una época de grandes cambios y renovaciones con caracteres rebeldes y
liberales muy importantes para los jovenes y principalmente para las mujeres.

Jovenes por todas partes; la demografia impone sus leyes, es el baby boom. La revolucion se
deja sentir especialmente en el traje: La Alta Costura esta a punto de desaparecer ante la
avalancha de ideas y la ofensiva de los jovenes y del prét-a-porter. Brigitte Bardot lanza un
look de ingenua/perversa que cambia muchas cosas en la vieja Europa; desde 1964: Minifalda,
hippismo, unisex, antimoda, téjanos, suecos, cestos de paja, moda espacial, Pop-art, Op-art,
traje Mao, esmoquin, panties, sostenes fuera, vinilo, camisetas con mensajes, pelos largos,
colorines para los hombres y la imagen guerrillera por la influencia de la Revolucion Cubana.



La moda es un caos industrial total. Unos ganan: los jovenes (a partir de ahora todo sera joven)
y otros pierden, como los clasicos.

La Moda recoge esta ebullicion social que es la de una época de esperanza y contradiccion
entre el progreso y la libertad, el consumismo y el paraiso, los derechos humanos y la
economia, el espiritu y la materia.

La Moda en la mujer: Auge de la Moda juvenil en general, boom del prét-a-porter en Francia,
Inglaterra y Europa en general, varia el talle a la cadera, uso generalizado del jeans para
ambos sexos, traje Mao, Pop-art, Op-art, surge la minifalda, se cambia por una linea trapecio,
trajes metalicos, estampados con figuras geométricas como Op-art y la moda camp /
nostélgica.

Figuras importantes y aportes significativos:

1964 Mary Quant y Andre Courreges. e Minifalda.

1967 Paco Rabanne. ¢ Traje metalico.
Courreges. e Traje geométrico (trapecio).
Daniel Hetcher. e Traje pantalon.

Segunda mitad de la década del 90: En este periodo la mujer debido a los cambios y
transformaciones que se producen con mayor auge, tanto politicos, sociales, como cientificos -
técnicos, a tenido que superarse para tratar de ocupar un lugar equitativo junto al hombre
frente a la sociedad, la rapidez del tiempo, el estrés y el exceso de trabajo son condicionantes
para que su ropa sea mas racional, comoda y funcional.

La Moda se esmera en encontrar un perfil ecologico en las nuevas materias creadas en
laboratorios como las microfibras.

La Moda en la mujer: Las prendas son mas racionales, predominio de la silueta H, prendas
cémodas y funcionales, las faldas varian los largos segin el gusto, estructuras simples que
parten de figuras geométricas y ausencia de decoracion.

Figuras importantes.

Donna Karan. e Racionalidad y simplicidad en las prendas.
Calvin Klein. e Estilo minimalista.
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CAPITULO 2
EMPRESA ENCANTO.

La Empresa Encanto situada en Ciudad de la Habana, es la entidad productora de confecciones
mas grande en el pais. Integrante del grupo Empresarial “Boga”, perteneciente a la union de
confecciones del Ministerio de la Industria Ligera.

Dicha Empresa tiene como funcion, la venta de productos en divisas en la que se realizan dos
tipos de producciones.

¢ Exportaciones (mas volumenes por producciones).
e Venta a tiendas (menos voliimenes por producciones, mas diversidad de disefios).

Sus principales lineas:

e Los trajes de bafio y la guayabera, como productos cimeros.
e Modistura femenina, lenceria, ropa masculina, prendas interiores y todo aquello que sea
comercializable dentro del género de las confecciones.

La estructura de la Empresa.

La Empresa Encanto se estructura en las siguientes direcciones:
e Direccion de Disefio - Tecnologia.

e Direccion de Comercial.

e Direccion de Produccion. {Calidad - Abastecimiento}.

e Direccion de Economia.

Cada una de estas direcciones se interrelacionan en funcién de las estrategias de trabajo
trazadas.

Direccion de Diseiio - Tecnologia.

Es donde se proyecta, organiza y determina la produccion de la empresa de acuerdo a la
materia prima, capacidad productiva instalada y necesidades en el mercado de las
confecciones. Es la direccion basica del desarrollo de la Empresa, ya que en €l se inicia el
proceso productivo, constituyendo el eslabon primario dentro del mismo, siendo la figura
clave el disefiador.

La parte de disefio se relaciona estrechamente con la de tecnologia, porque esta tltima es la
que realiza el proceso técnico (fichas técnicas, sucesion de operaciones y organizacion del
flujo productivo seguin las caracteristicas de cada producto a elaborar) antes de comenzar la
produccioén masiva.



Direccion Comercial.

Direccion donde se dirige la politica comercial de la empresa y su trabajo constituye la fuente

de informacién mas importante para los disefiadores y el personal técnico.

Los productos se caracterizan en la generalidad por materia prima de alta calidad, proyectando
imagenes sencillas y practicas, oscilando los precios, entre 1.00 y 50.00 dolares desde ropa
para uso diario hasta exclusividades, contando también con una tienda propia para venta a

organismos.

El abastecimiento de tejido se realiza a través de dos vias: productores nacionales o con la

Comercializadora ABRAXAS.

Direccion de Produccion — Calidad

Encanto cuenta con una capacidad productiva de 3 millones de unidades controlada por un

programa de produccion.

28 talleres de produccion en Ciudad de la Habana (para la confeccion de exportacion).
16 para la venta en tiendas recaudadoras de divisas y el turismo.

Talleres de producciones
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Orrely y Villegas.
101 David Linares.
102 Playa Giron (Nave).
103 Alamar I (Nave).

104 Lazo de la Vega (Nave).

105 Alamar IT (Nave).

106 Onelio Dampiel (Nave).
107 Luis Fernandez (Nave).
108 Leonardo Valdez.

109 Vanesa (Nave).

110 Rene O Reine.

111 Osvaldo Zamora.

112 Abel Sta. Maria (Nave).

113 Sergio Gonzélez.

114 Pedro Esperon.

115 Renato Guitar.

116 Alberto Pedroso.

117 Lidia y Clodomira.

118 Alfredo Gomez Gendra

Producciones constantes:
e Disefio y Prototipo
e Modistura.
e Camiseria.
e Pantalones.
e Guayaberas.

¢ Trusas, tecnologia de punto.

e Confeccion a la medida.



Calidad.

Su objetivo fundamental dentro de la direccién de produccion es supervisar los parametros
de calidad establecidos por la empresa. Lo integran un grupo de técnicos e ingenieros
encargados de inspeccionar cada produccion, su preparacion, confeccién y terminacion, asi
como la imagen global del embalaje, la distribucion y la venta.

Sistema de Marcas y Etiquetas.

El sistema de marcas y etiquetas se ha desarrollado para buscar y corresponder a los

requerimientos del mercado actual y se basa en el analisis de los principales mercados a

explotar.

La competencia le exige una agresiva gestion productiva y de comercializacion con

disefios novedosos y actuales de calidad y buena presentaciéon, para competir

fundamentalmente con las empresas nacionales del grupo Empresarial “BOGA%, las

industrias locales y el Fondo Cubano de Bienes Culturales.

Principios basicos del sistema de marcas.

e Encanto sera la marca lider y le dara sentido real a la garantia que debe dar reclamo para
el resto de los productos. Los que llevan la marca “Encanto” deben poseer una calidad

superior en todos los sentidos.

e La denominacién de origen “Hecho en Cuba” se usara teniendo en cuenta las
caracteristicas de los principales mercados.

Las lineas de marcas son :
e Encanto: Confecciones exclusivas para todas las edades, no exceden de 100 unidades.
¢ Pony: Nifios de ambos sexos de 0-6 afios de edad.

e Caravana: Nifios y adolescentes de ambos sexos mayores de 6 afios de edad.
Influenciados por los gustos de la moda de los jovenes de 14 o mas afios. No excederan
los lotes de 30 unidades.

e Silueta: Ropa femenina exterior e interior de 13 a 50 afios de edad.

e Canciller: Ropa interior y exterior masculina, dirigida a jévenes y adultos. Concepto: El
buen vestir.

e Vanesa: Playera femenina para mayores de 2 afios de edad. Trajes de bafio y otras
confecciones playeras compatibles con los trajes de bafio “ Encanto” en calidad y disefio.

e Nautico: Playera masculino, mayores de 2 afios. Trajes de bafio y producciones playeras.

e Lince: Ropa deportiva para hombres y mujeres de cualquier edad.



e Criolla: Guayaberas dirigidas a nifios, jovenes y adultos de uno y otro sexo. Mayores de
6 afios.

¢ Sendas: Linea de reserva. Productos de la Empresa que no retinen los requisitos basicos
de la calidad y son dirigidos al mercado industrial.

Actualmente las producciones de estas marcas se encuentran congeladas durante un
periodo de tiempo, mientras exploran con el sistema de “Cooperadas” con otros paises y se
valoran los resultados.

El sistema de Cooperadas consiste en la asociacion mixta en la que interviene el capital
extranjero, que provee de tecnologia y de materias primas a los talleres de la empresa. Este
sistema se efectiia con el objetivo de reanimar la economia y la industria cubana; el da la
posibilidad de tener acceso a nuevos equipos y tecnologias que permitan insertarse con las
confecciones nacionales en el mercado internacional y asi satisfacer también las
necesidades del mercado interno.

Los convenios de trabajo son :

e Guatemala: Maya Star S.A. en el taller (101) de modistura en general.
e Espafia: Lencerias Garau S.A. en el taller (113) de ropa interior y trajes de bafios.
e Entre otros que estan en proceso de formacion.

Tecnologia en la Empresa

La tecnologia fundamental dentro de la infraestructura de la empresa es para tejido plano, a
pesar de que se tienen otros equipamientos que permiten desarrollar otras tecnologias para
tejido de mezclilla, punto, semielastizado y lycra. Asimilando de esta manera grandes
variedades de tipos y calidadades de tejidos.

La tecnologia mas representativa en equipamiento para la confeccion son:

Magquinas planas.

Magquinas zig - zag.

Maquinas de feston.

Maquinas de ojal.

Miquina de doble costura y tapa costura.
Ma4quina de festén y pespunte.
Méquina de collarete.

Magquina de cafion doble pespunte.
Méquina plana doble pespunte.
Magquina de boton.

Maquina de presilla.

Maéquina de dobladillo



Las que permiten:

Las uniones simples.

Terminaciones en feston (soluciones interiores y exteriores).
Doble costuras.

Zig-zag.

Tapa costura con doble costura.

Otras soluciones como elastizar, rizar, y admision de pliegues.
Envivar.

En el taller de prototipo se encuentra una pequefia representacion de estas tecnologias,
posibilitando asi que cada disefio elaborado en el pueda ser asumido por cualquier taller.
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CAPITULO 3
MERCADO
La investigacién del Mercado se nos hace necesaria para poder valorar el estado tecnoldgico
como de calidad de las confecciones que se producen en las tiendas de divisas, tanto por
producciones extranjeras como nacionales.

Para el desarrollo de esta investigacion se utilizaron los siguientes instrumentos:

e Me¢étodo de observacion: de productos.
e Técnica de entrevista: a tenderas.

A partir de los siguientes objetivos :

e Conocer las tecnologias empleadas en las confecciones textiles por producciones
nacionales e importadas que se ofertan en las tiendas divisas para adolescentes.

e Evaluar la calidad de las confecciones.

Observacion.

El método de observacion se efectuo realizando una serie de visitas con una duracién de 1 a 2

horas, durante tres semanas a tiendas de divisas de diferentes cadenas en varios municipios de
Ciudad de la Habana.

Municipios
Cadenas. Habana Vieja. Centro Habana. |Plaza. Playa.
T.R.D. e Epoca.
e La Isla.
Panamericana. e Manzana de e Ultra. e Focsa. e Casa Blanca.
Gomez. e Filosofia. olly4 e Sierra Maestra.
Meridiano. e [sla de Cuba. e Stay42.
Habaguanex. e Inesita.
S.A. e Sorpresa.
Caracol. e Sevilla. e Capri. e Triton.
e Habana
Libre Tryp.
Universo. e Cohiba.
e Galerias 12
y 23.
Boutiques o e La Clef des e Habana e Mango.
tiendas Marques de Fashion. ® Benetton.
especializadas. Paris.
e Harris
Brothers.




Con el proposito de llevar a cabo los objetivos trazados se utilizd una tabla de observacion
para la que se tomaron en cuenta los siguientes aspectos a evaluar: (Ver anexos 4y 5)

Disefio:

e Actualizacion.

e Adecuacion — Tejido- Disefio.
e Armonia Cromatica Visual.

o Significado — Comunicacion.

Modelaje:
e Adecuacion de las proporciones.

e Partes que se integran entre si.

e Partes que se advierten en el cuerpo.
e Transformaciones en el disefio.
Tecnologia:

e Adecuacion Tecnologia — Disefio.
e Adecuacion Tecnologia — Material.

Materiales:

e (alidad del tejido.

e Adecuacion del accesorio.

e (Correspondencia del hilo con el material.

Presentacion:

Marcas.

Envases.

Informacion sobre la prenda.

Como se ubica el producto en venta.

Resultados de la Observacion.

Las Boutique o tiendas especializadas fueron, de las tiendas de divisas de las diferentes
cadenas visitadas, las unicas donde se detecté una gran variedad de tecnologias dada en
diferentes tipos y calidades de materiales, asi como una diversidad de tipologias y
transformaciones en las confecciones. Esto es debido a que estas tiendas venden para un
publico seleccionado de un alto poder adquisitivo, los cuales son mucho mas exigentes y
cautelosos a la hora de seleccionar cualquier prenda. Por lo que sus propuestas son mads
amplias en diversidad pero pequefias en cuanto a produccion en serie.



Dentro de las siguientes cadenas que ofertan una variedad de confecciones para adolescentes,
las tipologias de prendas que mas predominan son las de caracter informal tales como:

e Blusas cortas.

e Pescadores.

e Short.

e Sayas cortas.

e Jeans.

e Overoll.

e Vestidos. (silueta H).

Estas prendas se dividen en dos tipologias:
e Diario.
e Ocasion.

Dentro de las cuales se mantienen las mismas prendas anteriormente mencionadas pero solo se
van a diferenciar en: Tecnologia, Materiales, Accesorios, Color, y Textura.

Disefio: Estas tipologias de prendas son actualizadas, en las que se advierten formas atrevidas
y de cortas dimensiones, respondiendo a un sector social joven y deportivo; el tratamiento de
color en ellas varia en dependencia tanto por saturaciéon, como claridad y tinte; el material
utilizado para su confeccion a veces no es de la mejor calidad pero se trata de que se adapten
lo mas posible a las exigencias de los disefios.

Modelaje: Son formas simples que parten de estructuras bases, las cuales no presentan cortes,
ni transformaciones complicadas; estas prendas son ceflidas al cuerpo, marcandolo y
acentuando los puntos de fijacion y de sujecion: Hombros, cintura, cadera y tobillos.

Tecnologia: Las tecnologias que mas predominan son las de punto y de jeans. Donde las
soluciones tecnolégicas y terminaciones mas utilizadas son:

e Doble costuras.

e Tapa costuras con doble costura.

e Uniones simples.

¢ El empleo de vivos como elementos de sujecion y de cierre.

e as terminaciones con feston (en soluciones interiores y exteriores.)

En estas terminaciones se evidencian costuras desviadas, dobladillos deformados y algunos
cabos de hilos sueltos.

Materiales: Los materiales utilizados en especial aquellos que se utilizan en las confecciones
nacionales, no son de la mejor calidad, por lo que a veces tienden a deteriorarse con mayor
rapidez debido al uso, condicionando mala calidad en las confecciones. Por lo general se
caracterizan por ser finos de superficies lisas y estructuras implicitas, generalmente
semielastizados para adoptar las formas del cuerpo acompafiados por un hilo de (hilaza) que le
permite la elasticidad al material.



Presentacion: Los productos nacionales son aceptables, pero necesitados de una mejor calidad,
terminacion y precios no muy altos. No se conjugan adecuadamente presentacion y precio,
por lo que no se corresponden con los productos importados, los cuales presentan menor
precio , mejor calidad y terminacion.

La falta de uniformidad o ausencia de etiquetas o de marcas comerciales dificultan la
identificacion de los productos nacionales y en especifico los de la Empresa Encanto.

Los productos de las demas cadenas de tiendas de divisas a diferencia de las Boutique o de las
tiendas especializadas, tienden a deteriorarse con mayor rapidez debido a que a veces se
encuentran demasiado tiempo en la tienda sin salida y al estar en contacto directo con el roce
de las manos del publico se ensucian dandoles a las prendas un aspecto desagradable.

Entrevista.

Las entrevistas fueron realizadas a dependientas de tiendas de divisas de las diferentes cadenas

visitadas con el objetivo de:

e Conocer el estado de la oferta y la demanda de las confecciones textiles para las adolescentes
de 14 a 16 afios de edad por producciones nacionales e importadas. (Ver anexo 6)

Resultado de las entrevistas.

En las entrevistas a las tenderas se conocid que las prendas ofertadas en las tiendas de divisas
no presentan ningin problema de modelaje, ni de tallaje y que se corresponden con las
tipologias de prendas anteriormente seleccionadas como las de mayor aceptacion en las
adolescentes. Ademas catalogaron de productos aceptables la oferta de las confecciones
realizadas por la Empresa Encanto, a pesar de que estas han disminuido debido a sus
convenios con las Cooperadas.
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CAPITULO 4
Sector para el que se disefia.

Disefiar actualmente para los jovenes es un compromiso social, una ardua tarea sistematica en
la que cada afio crecen sus aspiraciones en cuanto a gustos, preferencias y variedades;
convirtiéndose en nuestros consumidores mas exigentes, por lo que nos encontramos en la
necesidad de satisfacerlas en la creacion de confecciones que los hagan sentirse identificados
plenamente con la ropa que llevan y a la vanguardia.

Los jovenes pueden aceptarlo todo, incluidas las més absurdas novedades, por lo que asi, se ha
dicho y se sigue diciendo que la Moda se ha hecho por y para los jévenes. En la Moda, los
jovenes intervienen en dos aspectos de este juego que siguen dominando los mayores: por un
lado para proporcionar ideas, por otro para consumir el producto final. Por lo que la Moda
joven, pues, es hoy en dia una necesidad de la industria, su principal apoyo como motor de
cambio, aunque también sea su principal riesgo.

Para poder realizar una bisqueda de soluciones de acuerdo a las expectativas de los jovenes se
nos hace necesario tomarlos como objeto de estudio y encontrar sus rasgos diferenciadores
dentro de la sociedad.

Hoy dia la generacion de jovenes del 2000 especialmente del sexo femenino, lejos de tabues y
prejuicios existentes hace 30 afios atras, ha dado lugar a que se intensifiquen el crecimiento de
sus aspiraciones, ya que todo aquello que solamente era alcanzable en los adultos, hoy es
alcanzable en los adolescentes, pues el mundo ha cambiado y nuestra realidad cotidiana
también, tanto por motivos cientificos - técnicos, como econémicos, politicos y sociales, tales
como: Se derrumba el campo socialista, se legaliza la tendencia de divisa, se fomenta el
turismo, la sociedad se ha vuelto mas tolerante ante el homosexualismo, aumentan los niveles
de vida, aumentan las relaciones internacionales y un sin fin de acontecimientos que aunque
no lo sepamos penetran en el complejo proceso de la Moda, influyendo en los mas jovenes. Es
por esto que surge un nuevo reto para los adultos, el de hacerse necesario un espacio para
dialogo con los jovenes para poderlos orientar, ya que algunos con demasiada libertad, se
sienten con derechos de autodeterminacion y elegir a su gusto o conveniencias y a veces
toman posiciones limites, negativas y consumistas derivadas de las imitaciones de patrones
cercanos o foraneos obtenidos por revistas, programas televisivos, videos clips, artistas y
otros, dados principalmente en el campo de la Moda.

Uno de los problemas dados en el campo de la Moda que ha repercutido en los jovenes
cubanos y que ha sido tema debatido con fuerza en las asambleas de la Federacion Estudiantil
Universitaria (FEU) previas al 6to Congreso de la organizacion, es la de relacionar la manera
de vestir con formas de pensar. Mucho de los jovenes que portan en sus ropas las diferentes
marcas famosas de innegable calidad como ADIDAS o NIKE, por citar las mas comunes,
cuyos disefios graficos ocupan gran parte de la prenda, se convierten sin saberlo en vallas
publicitarias, a pesar de que sus intenciones sean las de mostrar simplemente que poseen un
alto poder adquisitivo o que gusta de ellas; sin embargo un hecho que se hace realidad es que
las marcas extranjeras se ven con mayor frecuencia en el mercado de divisa; pero lo que si es
preocupante es aquellos que portan los simbolos imperiales desplegado por todo el cuerpo, sin



importarles la politica y hostilidad que mantiene el imperialismo hacia nuestro pais, ademas de
por el elemental respeto a nuestros simbolos patrios; entonces es aqui donde debemos
preguntarnos si estos jovenes estan legitimando o no los simbolos imperiales y su ideologia.

Etapas de los adolescentes.
Las etapas de los adolescentes se dividen en dos:

e Estudiantes de secundaria basica (12 a 15 afios).
e Estudiantes de preuniversitario (15 a 18 afios ).

Durante este periodo se alcanza el caracter activa de la personalidad y se alcanza la madurez
de las funciones laborales, familiares, sociales y politicas.

Etapas de crecimiento.

14 afios (nifias).
e Sus formas son mas de mujer joven.
e Los pechos casi alcanzan el tamafio adulto.
e Sus rasgos son mas definidos y fuertes.
e Rapida madurez fisica y mental.

15 afios.
e Se alcanza su desarrollo mas completo.

16 afios.
e Sus funciones fisiologicas son mas estables.
e No hay grandes diferencias con las etapas anteriores.

Durante estas etapas las jovenes valoran el disefio de las confecciones como aspecto
fundamental al seleccionar una prenda de vestir, su afan de lucir y presumir es indispensable.

Observacion.

En la busqueda de seguir caracterizando a las adolescentes de 14 a 16 afios de edad, se empleo
el método de la observacion con el objetivo de: (Ver anexos 7 y 8)

Reconocer las tipologias de prendas mas usadas, las maneras y formas de llevarlas y los
colores de mayor preferencia.



Para llevar a cabo el método de observacion se tomaron muestras de 15 adolescentes por cada
municipio como: Playa, Plaza, Centro Habana y Habana Vieja. Con una frecuencia de una vez
por semana donde los parametros a evaluar fueron:

Biotipo.

Tipologias mas usadas.
Valoracion de las formas de vestir.
Color.

Resultados de la observacion.

A partir de la observacion realizada, se ha podido caracterizar a las adolescentes como jovenes
de un caracter deportivo y desenfadado, dispuestas a probar todo lo que este a la Moda, donde
un 80 % muestran un cuerpo estilizado que puede exhibirse y semidesnudarse, favorecedor
para usar prendas cefiidas al cuerpo, concordando con las antes mencionadas en el capitulo de
Mercado, en cuanto a los colores de preferencia abogan en un 70 % por los de alta saturacion y
baja claridad..
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Conclusiones

Después de analizar y estudiar la etapa historica y los condicionamientos en los que se
desarrollé la Bauhaus (1919-1933), tomamos de ella los lineamientos generales que fueron
guia de sus exitosos trabajos, de aplicacion en el ambito urbano de la cultura humana, los que
trascendieron de su pais de origen al mundo exterior.

A Cuba llegoé su influencia en la década de los 50, reorientando los conceptos de la arquitectura
urbana y adaptandose a las condiciones objetivas del pais, tales como: clima, materiales y
tradiciones de construcciones.

También tenemos que paralelamente en el tiempo y al desarrollo de las ideas y conceptos que
dieron origen a la Bauhaus, ocurrieron modificaciones en la imagen del hombre, de gran
importancia para la sociedad de aquel momento y que se tuvieron en cuenta en nuestra
investigacion.

Los resultados de lo anteriormente expuesto, se utilizaron para orientar nuestro proyecto de
disefiar una coleccion de vestuario femenino con un caracter de “elegancia informal” que se
caracteriza por su racionalidad y funcionalidad, que sin dejar de estar actualizado, responde a
las necesidades del mercado ofreciéndole la posibilidad de diversificar sus disefios de nuevos
conceptos que respondan a las expectativas de los jovenes.

El siguiente trabajo investigativo de tesis, realizado parela Empresa de Confecciones Encanto,
demostré la validez de relacionar a la industria con la evolucion del Disefio y el Arte,
obteniéndose resultados que pretenden ir mas alla de un simple plano experimental; no
obstante de encontrarse realizando parte de sus producciones habituales, la Empresa mostro
interés por el proyecto, materializindose este a través de su contribucién con el aporte
accesoria técnica y productiva.



Recomendaciones.

e La Empresa podria conciderar el proyecto (en funcion de una posible produccién) como
una propuesta para aumentar la variedad de productos para las adolescentes en el mercado,
adaptandolas a sus requerimientos tecnolégicos y de materiales, recomendandose el uso de
las conclusiones de la investigacion como guia de continuidad de esa linea de disefios.

¢ Se recomienda la idea de crear otros proyectos de tesis con cardcter investigativo
relacionados a la industria con el objetivo de enriquecer el enfoque de sus disefios.






Arquitectura Bavhasiana

Casas de Dessau - Torter

Casa de Gropius (1925 - 1926) Proyecto de Mies van der Rohe

Instituto de la Bauhaus



Arquitectura Cubana del 50

Casa de Eugenio Leal 1957 Casa de Rufino Alvarez




Vestuario del 20




Vestuario del 60

AND HIPPIES RUN Ft

UTURISTIC MOLDED DRESS.
-DOLL DRESS. BELOW RIGHT.




estuario del 90

1996 ANN

| DEMEULEMEESTER'S LOW
SLUNG PANTS, FAR LEFT.

JIL SANDER'S SKIRT AND

DA'S "UGLY"
PRINT MIX. LEFT,
GUCCI'S PSYCHEDELIC
PRINTS. ABOVE.

1995 VERSACE'S BEADED COUTURE SHOWPIECE, FAR LEFT.
1996 CALVIN KLEIN'S MINIMAL SHEATH, LEFT.

1997 ALEXANDER McQUEEN'S BUMSTERS, BELOW LEFT,
1999 PRADAS HIGH-TECH SPORTS CHIC, BELOW RIGHT.

1997 HELMUT LANG'S
UTILITY CHIC, LEFT,
CALVIN KLEIN'S STRETCH
COLOR BLOCKS, ABOVE




Imagenes de productos




Tabla de productos

Tienda - Cadena:

Concepto de Tienda:

Producto - Precio:

Individuales Sobrepuestos
Enterizos Conjuntos
Diseno:
Materiales:
Tecnologia:

Presentacion:




Preguntas a tenderas

1- ¢Que productos son mas demandados por los jévenes?
2- ¢ Tienen estos productos problemas de tallaje? ¢Cuales?

3- ¢Como es el nivel de oferta de los productos cubanos?
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Tabla de observacion de
las adolecentes

Guia de observacion

Lugar

Hora

Fecha

Biotipo Delgada

Gruesas

Medios

Tipologias |Blusas cortas

mas Pescadores

usadas Short

Sayas cortas

Jeans

Overoll

Vestidos

Valoracion |Olgado

de laforma |Cefido

de vestir Corto

Largo

Color Saturado

Poco saturado

Alta claridad

Baja claridad

Estampados
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Proceso técnico
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FICHA TECNICA Ne¢: 3

Proceso técnico
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Proceso técnico
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Diseno 1.
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Diseno 3
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frente 1
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Diseno 5
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frente 1
frente 2
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Proceso técnico
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