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Modo de leer este libro

¢

UPLICA ACASO LA imagen ciertas informa-
Dcinnes del texto por un fenémeno de re-
dundancia o bien es el texto el que anade infor-
macion inédita a la imagen? (Barthes, 1982).

Partir de este interrogante nos ayuda a navegar
la puesta en pagina de este libro porque la cons-
truccion discursiva -que imbrica texto e imagen-
se basa precisamente en colocar al lector en situa-
cion de analista. Hacer uso de esta construccion
NOSs permitira revisar czertas potencias de la imagen
para de este modo enriquecer la construccion
teorica y analitica de la propuesta de tesina. Re-
cuperando aquello que decia Barthes (1982):
«toda 1magen es polisémica, toda imagen implica,
subyacente a sus significantes, una cadena flo-
tante de significados» (Barthes, 1982 [1986}: 35)
es que planteamos un trabajo interpretativo cu-
yos resultados se ven volcados en estas paginas,
en tanto pzstas’ o indiczos’ como modos de leer el
signo iconico entre tantos posibles.

Desde nuestra propuesta y a lo largo de todo
este desarrollo, tendremos en cuenta principal-
mente a la ‘funcion de anclaje’ de la imagen para
establecer relaciones intertextuales, reconocer
intencionalidades comunicativas, analizar estra-
tegias e hipotetizar decisiones fuertemente ideo-
logicas. La busqueda y seleccion de imdgenes in-
cluidas en esta investigacion ha sido realizada con
el proposito de desambiguar esa polisemia de la
que habla Barthes, no solamente por su compleji-
dad inmanente sino también porque fueron cons-
truidas como un dispositivo para la educacion.
Analizar en profundidad el modo en que cons-

truyen sentido y significacion, requirio de una



mirada fuertemente critica vinculada con la no-
c16n culturalista de educacion que la define como
instancia reproductiva a nivel axiologico por ex-
celencia. Por otro lado, la propia ideologia debio
ser constantemente ‘vigilada’ en nuestro rol de
investigadores va que todas las propuestas anali-
zadas poseen una carga valorativa muy fuerte y no
resulté sencillo mantener la suficiente ‘distancia’
que permitiera abordarlas con el mayor grado de
objetividad posible.

En relacion con ello y para cerrar este pequeno
tnstructrvo’ subrayamos que la investigacion no
busca levantar ninguna bandera politica a tavor
o en contra de las piezas que conforman el cor-
pus. Las mismas fueron seleccionadas en su to-
talidad porque responden a aspectos nodales de
la tesina. Ademas, en todos los casos, se trata de
impecables resoluciones de diseno ya sea por su
alta calidad grafica y tecnoldgica o por la comple-
jidad valorativa e ideologica que logran viabilizar
visualmente mediante estrategias comunicativas
acertadas. En relacion con ello, aclaramos que
nos son, obviamente las unicas: en el recorrido y
el necesario recorte que implica un trabajo aca-
démico como el que presentamos fue necesario
realizar una seleccion para constituir un corpus
representativo, heterogéneo y complejo que per-
mitiera abordar un analisis que estuviera a la altu-
ra de los conceptos relevados en el marco teérico.
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EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

CALLIFICAR DE CONSTRUIDAS o inventadas a las tradiciones y las
identidades pierde relevancia cuando se comprende que toda
practica social es el resultado de la creacion humana que deviene
en objetos materiales o simbdlicos, para las cuales tal categoria
pierde sentido (Grimson 2011: 25). Esta tesina busca indagar por
un lado el tipo de subjetividades que se construyen en las narrativas
acerca de los hechos ocurridos durante la ultima dictadura militar
de nuestro pais destinadas al publico infantil y por otro lado, cua-
les son y desde donde se recuperan los estereotipos visuales que
conforman estos imaginarios visuales.

La investigacion parte del interés por realizar un analisis critico
de los discursos dirigidos a los ninos, audiencias supuestamente
apoliticas, la puesta en relacion de ese analisis con el imaginario
social que circula en la actualidad en torno a dichos relatos cons-
truidos y el rol que ocupan en nuestra sociedad los disenadores
en comunicacion visual en tanto ‘operadores culturales’.! El re-
corrido se construye desde la dimension cultural abordada desde
lo mediatico y lo educativo. Las piezas recuperadas serviran para
dar cuenta del o los modos en que los estereotipos visuales coad-
yuvan a la construccion de un saber que puede sesgarse, reducirse
o simplificarse a partir del modo en que actian en el marco de una
comunicacion destinada a ‘contar acontecimientos sociales’. Ade-
mas, entendemos que los discursos histéricos actualizados en con-
textos historico-politicos diferentes, adquieren distintos signifi-
caciones de acuerdo al grado de revision al que se los someta. En
este sentido consideramos que es necesario atender criticamente
al disefio en si mismo, como una disciplina en donde la ética pro-
tfesional debiera constituirse en faro y guia frente a la opacidad de-
liberada de los discursos politicos e ideologicos.

Uno de los casos paradigmaticos que conformaran el cuer-
po de analisis de esta investigacion, sera el proyecto audiovisual

Paka Paka: el poder de la imaginacion, producido por el Ministerio

1 Concepto recuperado de El diseno gradfico una voz publica «un profesional gue tiene
conciencia de accidn y actla en consecuencia (...) capaz de descubrir que se oculta
detras de los signos que usa, de los textos que construye (...) Este disenador es un
profesional en que se combinan el dominio del 'oficio’ con el conocimiento y dominio
de |los codigos de la cultura, sobre todo de |a cultura visual y la sensibilidad para anti-

ciparse a su tiempo, sin estar fuera de él» (Ledesma, 2003:14)
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INTRODUCCION

de Educacion de la Nacion. El mismo se constituye como una de
las piezas de mayor relevancia, porque opera tanto en el ambito
del hogar como en de la escuela, al constituirse como un medio
de comunicacion y entretenimiento pero también una herramien-
ta educativa. De este modo, Paka Paka es un dispositivo de doble
pertenencia, pudiéndose considerar entonces uno de los discursos
privilegiados de difusion y por lo tanto un agente de socializaciéon
infantil mas que relevante. Ademas, seran tenidos en cuenta para
el desarrollo de esta investigacion piezas con menor difusion me-
diatica, pero no por ello menos importantes, producidas por insti-
tuciones especializadas en la tematica como Abuelas de Plaza de
Mayo y Educacion y Memoria perteneciente a la Subsecretaria de
Equidad y Calidad Educativa del Ministerio de Educacion. Tam-
bién incorporamos materiales realizados por editoriales indepen-
dientes, tal es el caso de la publicacion Quzén soy de Calibroscopio.
Como es sabido, el golpe de/ 76 corresponde al periodo iniciado
el 24 de marzo de ese ano momento en que Jorge Rafael Videla,
Eduardo Massera y Orlando Ramén Agosti —integrantes de la Jun-
ta fle Comandantes en Jefe-, deponen a Maria Estela Martinez de
.. UNA Pegon de su cargo de Presidente. La Junta Militar se hace cargo del
maquinaria gue  pofler y dicta los instrumentos legales del Proceso de Reorganizacion
suspendio todo Nagional generando la puesta en funcionamiento de una maquina-
tipo de garantias 1ajque suspendiod todo tipo de garantias constitucionales desde el
constitucionales prdpio Estado. En el abordaje analitico tendremos en cuenta la re-
desde el propio aincia de la dimension ideolégica frente a la transmision del dis-
Estado cugso para la infancia por parte de las instituciones como también
2 delgobierno en tanto emisores o ‘agentes de las memorias’ (Kauf-
n, 2012: 11). Es necesario aclarar también que en esta investiga-
cion no se concibe a la instancia emisora en el marco de un circuito
comunicacional totalmente asimétrico en donde un mensaje se
emite y recibe sin interferencias por un receptor pasivo y acritico
por su condicion de nifno. El discurso emitido y el analisis de las
visualidades que lo habilitan se vuelve relevante al momento en que
es capaz de elucidar los mecanismos imaginarios que son construi-
dos y puestos en circulacion en un determinado estado cultural.
Entendemos que el sistema educativo nunca opera aislado de su
contexto, y se vale de los medios que producen piezas visuales y las
recuperan para la ensefianza v el entretenimiento. En ese sentido,

estaremos en condiciones de afirmar que todo producto, objeto
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EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

o actividad que entretenga al mismo tiempo estara educando. No
en términos de una educacion formal e institucionalizada sino en
el sentido de contar con una funcion pedagogica: nos ensena qué
mirar, qué sentir, qué pensar, y como hacerlo, tal y como lo afirma
Paula Guitelman (2006) en La infancia en dictadura: «cualquier in-
tento de reforma social debe acompanar sus politicas publicas con
una campana mas sutil que permita legitimar ciertos imaginarios a
través del consenso» (Guitelman, 2006: 17).

Por ello nos proponemos abordar criticamente: ;De qué mane-
ra significan los estereotipos visuales? ; Tienen un sentido propio

independiente del que le da la cultura? ;QQué hay de estrategicp
qué hay de arbitrario en su reproduccion? Los estereotipos vijua-  Los estercotipos
les, son un proceso social de incorporacion de signos, un produgto visuales, son un

cultural que debe ser interpretado. proceso social

Escribir sobre la dictadura hoy, a casi 40 anos del golpe, de incorporacion
coloca en un lugar complejo, sobre todo cuando en la actualidad de signos
se esta debatiendo sobre un modelo de pais y sobre un futuro que .

nunca mas quiere volver a vivir en dictadura. Hablar de dictadk
hoy, nos sitia en un pasado terrible, pero que para nosotros, atin
no esta fosilizado. Todavia le caben muchas preguntas, mas inclu-
so s1 no queremos abordarla desde el c/iché que se construyé en tor-
no a la tematica. Desde nuestra mirada, pretendemos un abordaje
critico, denso, y no dicotémico, el cual nos ayude a dar cuenta de
quienes son nuestros agentes de las memorias, ante los cuales no
queremos permanecer inmutables.

En el primer capitulo en donde se exponen los fundamentos de
esta tesina volvemos sobre las intenciones explicitadas en el parra-
fo anterior, haciendo hincapié€ en los aportes que la propuesta pre-
senta para nuestro campo disciplinar. En relacion con ello, plan-
teamos en primer lugar la problematica de estas comunicaciones
desde una perspectiva socio-cultural en donde la practica del di-
sefio se inscribe como posibilitante de la transmision a gran escala
de ciertos valores, conceptos, saberes. En ese sentido, revisar las
producciones de diseno con perspectiva critica significa, no sola-
mente, analizar en profundidad las piezas sino también establecer
un entramado conceptual que resulta novedoso.

En el segundo capitulo se reconstruye un estado del arte que
posee una doble inscripcién: por un lado se describen las piezas

que se configuran en tanto antecedentes inmediatos de nuestro
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INTRODUCCION

corpus de analisis. Por otro lado se mencionan las investigaciones
que han abordado tematicas similares y enfoques particularizados
respecto de alguno de los ejes de esta tesina.

El tercer apartado, de la investigacion, se centra en desarrollar
un marco teorico a partir de la puesta en relacion de tres concep-
tos centrales: cultura, imagen y estereotipo. La primera nocion es
recuperada desde la propuesta de los Estudios Culturales, especi-
ficamente desde Williams (1981 {1994}) quien la define como 'sis-
tema significante comun'. A partir de alli se plantea un recorrido
por la teoria de dicho autor relevando categorias de gran signifi-
cacion para nuestro desarrollo como begemonia, distancia variable
de las prdcticas, reproduccion, reproducibilidad y formaciones culturales,
entre otros. (Gracias a estas recuperaciones fue posible establecer
una caracterizacion contextual que permitio reconstruir el sen-
tido de las comunicaciones analizadas a partir de una estructura
teorica especifica.

En relacién con la nocion de zmagen trabajamos a partir del en-
foque de Arfuch (2009), Devalle (2009), Ledesma (2003). Las au-
toras coinciden en que el espacio social y cultural que habitamos
se encuentra atravesado por la ‘cultura de la imagen’ que determina
que las visualidades ocupan un lugar preponderante en las cons-
trucciones de sentido de los sujetos. A la vez este contexto se en-
cuentra determinado por el uso politico y econémico de la imagen
que repercute directamente sobre los modos en que se construye
la memoria colectiva.

Respecto de la problematica del estereotipo son recuperadas las
propuestas de Acebal y Maidana (2009) quienes establecen una
definicion de ‘estereotipo visual' que se estructura de modo tripar-
tito poniendo en relacion un nivel perceptzvo, un nivel representativo,
un nivel cognitivo. A partir de alli se recuperan los diferentes ‘usos’
que pueden hacerse del estereotipo visual y la imagen estereoti-
pada permitiendo establecer categorias y caracterizar la modeliza-
cion que se hace de este tipo de imagenes en las piezas que com-
ponen el corpus.

El cuarto capitulo aborda la cuestion metodologica de la inves-
tigacion y se estructura de acuerdo a tres dimensiones. La primera
de ellas se centra en hallar los criterios que permitieron recortar y
organizar €l corpus de analisis, a partir de alli se generaron los fi-

chajes necesarios para obtenerun primer acercamiento a las piezas.
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La segunda dimension recupera la metodologia de base logico se-
mioética denominada Nonagono Semiotico (Guerri, 2014) que se
trabajé mediante una especificacion de la herramienta con el obje-
tivo de generar discursos analiticos pertinentes al marco concep-
tual arriba mencionado.

El quinto capitulo presenta el analisis de las piezas del corpus a
partir de la herramienta metodologica Nondgono Semiotico. En este
apartado se desarrolla la construccion del icono diagramatico de
acuerdo a las especificaciones mencionadas en el apartado ante-
rior y se generan los textos necesarios para dinamizar el contenido
volcado en la herramienta mostrando la red de relaciones entre los
diferentes lugares logicos. A partir de estos desarrollos es posible
reconocer €]l modo en que las piezas fueron construidas y distri-
buidas de acuerdo a una dimension comunicacional estratégica.

Finalmente el capitulo sexto aborda las conclusiones de nuestro
trabajo de investigacion. LL.as mismas se centran en una revision de
la hipotesis central de la tesina y sus objetivos. En ellas abordamos
como en el corpus seleccionado para el analisis visual se manifies-
tan la lucha de ciertos signos visuales por imponerse sobre los de-

mas en el imaginario de un intérprete colectivo.

I FUNDAMENTACION

este enfoque, nos centraremos en la categorizacion propuesta pg
Ledesma de la funcion persuasiva del diseno relacionada con un
'Hacer/hacer' donde se explicita que:

«Quedan comprendidos los textos mas polémicos del Diseno Gratico
y los que tienden a monopolizar toda la interpretacion respecto de su
accion social, en términos de “beneficiosa” o “nociva”. Son aquellos
textos que plantean una modificacion de la conducta del destinatario,

y buscan una nueva adhesion o un reforzamiento de la existente; por lo

16

El Diseno

Gn{ﬁm es uno de

los mecanismos
de los que dispone
la cultura para
procesary
comunicar
informacion

LEDESMA, 1997
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INTRODUCCION

tanto, en cllos se juegan con fuerza cuestiones 1deologicas o, mejor di-
cho, en cllos es donde aparece la maxima tension 1deologica del Diseno

Grafico» (LEDESMA 1997 [19099]: 66).

Es por ello relevante poder mirar estos textos para de este modo,
generar un aporte al campo disciplinar a partir de una mirada cri-
tica sobre la relevancia que las producciones visuales tienen en
la conformacioén y regulacion de valores e imaginarios dentro de
nuestra cultura. La investigacion se propone repensar los imagina-
rios sociales y politicos dirigidos a la infancia, sometiendo a estas
construcciones visuales a un proceso de deconstruccion para iden-
tificar como las mismas influyen en los modos de actuar, percibir
y significar de la audiencia. Para ello, creemos necesario atender a
las relaciones entre cultura, identidady politica.

Argentina hoy nos hace pensar en el vinculo existente entre
autonomia cultural y autonomia politica. Alejandro Grimson (2011)
va a decir al respecto, que el problema no debe hacer foco en la
conservacion de una identidad o su modernizacion: el problema
es quiénes seran los sujetos capaces de incidir y tomar en sus ma-
nos esa decision. Uno de los contextos que nos lleva a revisar tal
situacion y atender a las nociones de 'invencion de la tradicion' o

construccion de la identidad' es la que Grimson senala en su libro:

«En contra del naturalismo, que consideraba que los grupos o las nacio-
nes poseian tradiciones € identidades propias, desde los anos ochenta,
se enfatizaron los contextos historicos y politicos donde los agentes so-
ciales especificos crean o recrean pasados, y postulan el anudamiento de
categorias 1dentitarias a los significados del ser, de las costumbres, de

ideas y los sentimientos» (GRIMSON, 2011: 17).

Existe por tanto una incesante produccién social de relatos que
intentan ser aceptados y adquiridos como tradiciones, aunque no
todas logran ser eficaces. En este sentido, el interrogante contex-
tual que nos interpela es por qué ciertas narrativas, ciertas cons-
trucciones se imponen (Grimson, 2011).

Estudiar de qué forma son visualizados los procesos traumati-
cos del pasado reciente nos ocupa a los fines de dar cuenta de la
relevancia del rol del disenador a la hora de proponer estratégi-
camente el uso de las imagenes. En segunda instancia se trata de

Ly



EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

abordar por qué el uso del estereotipo se vuelve recurrente en este
tipo de piezas reflexionando acerca de como las imzigenes hablan
de una trama social, colectiva.

2 ESTADO DEL ARTE

Como lo enunciaramos parrafos antes, nuestro estudio focaliza en
la ensenanza de un periodo de la historia argentina reciente. Abor-
daremos cémo la misma es mostrada a los nifios y nifias de nuestro
pais en diferentes piezas graficas de circulacién mas o menos ma-
siva en la actualidad.

Como investigaciones que preceden el abordaje de esta tema-
tica en particular, podemos presentar una serie de publicaciones
dirigidas por Carolina Kaufmann (2000), que se titulé Dictadura
y educacion dividida en tres tomos. A los intereses del propio pro-
yecto, tendremos en cuenta aquel que escribe sobre la contempo-
raneidad de la situacion (dictadura/ educacion) titulado: Los textos
escolares en la bistoria argentina reczente. Se trata de una complica-
ci6n que tiene por fin rastrear las huellas de la dictadura en la en-
senanza de las escuelas de nuestro pais.

El libro es un recorrido por los programas escolares que preten-
de volver a revisar la arbitrariedad de la seleccion y eleccion de al-
gunos textos académicos para la ensefanza de procesos traumati-
cos, atendiendo a que algunos programas escolares todavia se ajus-
tan a la censura de libros que se diera durante la ultima dictadura
en Argentina.

Para ello da cuenta de la importancia que dichos textos tienen
en la construccion de zmaginarios, memorias y sujetos. Es que en
ellos es donde se entrenan las primeras miradas de la sociedad y
la relevancia de la infancia atiende a la forma en que 'los modos
de ver' son construidos en los ninos. El rol del disefiador ocupa un
lugar destacado en la forma de mostrar aquellas imagenes que apa-
recen en los manuales de texto que hoy se estudian en las escuelas
de todo el pais.

En el tercer tomo, Guitelman publica un analisis de la revista
Billiken que busca dar cuenta de las relaciones entre la subjetivi-
dad infantil y el imaginario social que circulé en el periodo. Billi-
ken es una revista paradigmatica en el universo escolar argentino:

fundada en las primeras décadas del siglo XX no sélo constituye
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un mirador privilegiado para comprender ciertos sentidos de la
cultura escolar sino también para comprender el rol que tomé la
Editorial Atlantida (a la cual pertenece Billiken) y el resto de sus
publicaciones que, como Gente y Para Ti, senaladas de legitimar
el accionar represivo del régimen militar.

En este contexto, Guitelman (2006) publica su primer libro lla-
mado La Infancia en Dictadura. Modernidad y conservadurismo en el
mundo de Billtken. E1 mismo aporta toda su investigacion, iniciada
en el libro anterior, acerca del involucramiento de un medio de
comunicacion masivo, la revista Billiken, como un importante di-
fusor de la ideologia militar durante el periodo 1976 - 1983.

Posterior a esta publicacién, Kaufmann (2012) coordina otra
serie de articulos bajo el nombre de Textos escolares, dictaduras y des-
pués. Miradas desde Argentina, Alemania, Brasil, Espana e Italia. T'ex-
0 _que aborda de manera compleja, el estudio de un campo educa-

las visiones dos, finalidad que no renuncia a indagar sobre los anos oscuros,
del pasado se petfo si avanza en los anos posteriores a las mismas. De este modo,
entrecruzan y se flemuestra como en las visiones del pasado se entrecruzan y en-
enlazan dife- lazpn diferentes intereses y ‘agentes de las memorias’, tal como lo
rentes intereses pone la compiladora en la presentacion del libro.

y agentes de las L.a memoria colectiva no deberia limitarse sélo a aquello que
memoridas se frelata en las paginas de los manuales escolares» (Guitelman,
) )6: 119-120) Y continua:

«existen continuidades ideolégicas y culturales entre los periodos pre-
vios al golpe y los afos de ‘Proceso’. Y también entre esos afios y la ac-
tualidad, mas alla de que muchos de los brazos de ese aparato dictatorial
hayan sido desmantelados y que, desde ya, se hayan producido muchos
cambios. Aun asi hoy perdura un modo de mirar y de sentir» (GUITEL-

MAN, 2000: 120).

Con estas frases cierra su investigacion dejando abierto un posible
espacio para el analisis: lugar que se configura como el ‘nicho’ den-
tro del cual esta tesina podria centrar su mirada. Dilucidar cuales
son esos modos de mirar a los que refiere y como se ponen en dia-
logo la multiplicidad de voces y discursos en la construccion de
un imaginario social son parte fundamental de los propositos de

nuestra investigaci:in. Es necesario aclarar que todas las investi-
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gaciones mencionadas hasta aqui, fueron realizadas en los campos
de la Educacion, la Historia y la Comunicacion Social, sin embar-
go tienen intima vinculacion con nuestro objeto de analisis y el rol
del disefno en la creacion de imagenes para la difusiéon de una dis-
cursividad particular.

La investigacion de Guitelman refleja el modo en que la educa-
cion y la transmision de ideologias no se limita solo a los textos en-
senados en las escuelas. El colectivo que proponemos mirar -nifios
y nifas de 6 a 12 anos en la Argentina actual-, no es ajeno a la in-
tfluencia de los medios masivos de comunicacién como son la tele-
vision, internet, las revistas y los libros de lectura. La infancia esta
envuelta en una multiplicidad de comunicaciones actualizadas en
especificas piezas de diseno que son controladas y distribuidas de
manera deliberada por los medios de comunicacion, el Estado -en
tanto institucion hegemonica-, las instituciones intermedias de la
sociedad civil y las editoriales cuya magnitud varia y refleja el tipo
de comunicacion que distribuye.

Por otro lado, consideramos fundamental apuntar aqui dos
publicaciones que focalizan en la ensenanza de la dictadura a los
ninos. En primer lugar el libro de Graciela Montes (1996) publi-
cado en el 20" aniversario del golpe del 76' y se titula E/ golpe y los
chicos, caracterizado por su particularidad para transmitir concep-
tos complejos que requieren de una narrativa especifica. «Desde
la literatura infantil, saludablemente, el tema fue y sigue siendo
abordado. Lo que todavia no hay son mas textos de divulgacién,
relatos historicos para los chicos, cronicas que asuman esta par-
te de la historia. Ya es tiempo de que lo cuenten mas personas»
(Montes, 2006).> El libro posee una forma de mostrar el relato que
incluye los testimonios de los hijos de desaparecidos que cuentan
como ellos vivieron el secuestro de sus padres cuando eran nifios.
De esta forma se inaugura el relato historico testimonial, como re-
lato para la infancia y se constituye como el precursor de muchas
historias que hoy analizamos en esta investigacion.

«Surgi0o, justamente, de la necesidad de que esta historia sea contada por

muchas voces y vista por muchos ojos, de que sea un relato polifonico.

2 Entrevista a Graciela Montes del medio Pagina 12, en 2006. Consultado en: http://
www.paginalZ.com.ar Ultima revisién: 08/06,/2015
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Por eso les di1 el ESPECi-D para que contaran sus recuerdos pf:rscrnalcs.
Muchos habian estado presentes en el momento de la dfrsap:iricidn de

sus padres o habian sido secuestrados junto con ellos». (MoNTES, 2006)

En segundo lugar, el texto Pensar la dictadura; terrorismo de Esta-
do en Argentina. Preguntas, respuestas y propuestas para su ensenianza
editado por el Ministerio de Educacion en el ano 2010 y que se
constituye como una propuesta de apoyo para la docencia en tor-
no a esta tematica. Este texto fue el primero de una serie, que fue
ampliada y especializada (en primaria y secundaria), entre ellas, el
atiche del Ministerio de Educacion A 35 adies (2011) que es analiza-
do en el marco de esta investigacion. Ambos casos se constituyen
como antecedentes del corpus de analisis ya que son publicacio-
nes de cardacter iniciatico en relacion con el propésito de transmi-
tir el pasado reciente a la audiencia infantil. Esta bibliografia nos
interesa como antecedente porque su emisor determina el grado
de difusion y el tipo de distribucion que tuvo en su momento y en
un marco contextual muy especifico como fue el ‘Ano del Bicen-

terjario de la Nacion Argentina’ momento en que la cuestion his-
.. desde el Estado  tomica del pais tomé una notable relevancia.

se puso en marcha i bien son dos casos de especial relevancia, los mismos no inte-
una serie de el corpus de la tesina, porque no son piezas de actual circula-
piezas pensadas idn. No obstante ello, consideramos importante remarcar el largo

para la educa- petiodo de tiempo que separa a una de otra publicacién, esto es asi
cion de temas polque antes de la puesta en vigencia de la Ley Nacional de Educa-
complejos como Idn 26.206 (2003) impulsada por el Presidente Néstor Kirchner,
el ejercicio y la b existian propuestas narrativas aisladas que contaran la historia

construccion de rediente, el mayor desarrollo estaba abordado desde la literatura

la memoriade la  inffntil, con excepcion de la publicacion de Montes. Sin embargo

historia reciente.  ludgo de la sancion de la Ley y con el correr de los anos desde el

> Esgado se puso en marcha una serie de piezas pensadas para la edu-
dion de temas complejos como el ejercicio y la construccion de

la memoria de la historia reciente. Esta iniciativa llevo a que desde

muchos lugares de la sociedad se le diera materialidad a su relato

mediante piezas de disefo exclusivamente dedicadas a esta temati-
ca, piezas que forman parte de nuestro corpus de analisis.

Esta tesina propone varios ejes de revision de la practica del dise-
o, es por ello que ademas de estos casos de referencia que ante-

ceden Y que no son especiﬂcns de nuestra disciplina revisaremos
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otras investigaciones que se constituyen como antecedentes en
temas especificos sobre alguin eje de nuestro analisis y en relacion
directa con el diseno de comunicacion visual.

En nuestro pais siguen latentes y vigentes las diferentes voces
que relatan lo ocurrido en la dictadura y parece no alcanzar con
aquello que se estudia en las aulas, por ello cada vez son mas las pu-
blicaciones que aparecen en las librerias dirigidas a los ninos cuyos
relatos se inscriben en este periodo historico, valiéndose de ima-
genes estereotipadas para la construccion de narrativas que dan
cuenta de los hechos. Sin embargo, no sélo la audiencia infantil es
el publico elegido para las narraciones que se publican acerca de
la dictadura y sus horrores: en la investigacion de la Maestria en
Disefno de la Universidad de Palermo: E/ cartel y su influencia en la
construccion de la memoria colectiva posterior a la dictadura militar de
1976 / 1983 en la ciudad de Buenos Aires;’ Ledesma Gomez (2012) re-
cupera la dictadura como hecho traumatico propicio para un estu-
dio desde la especificidad de lo visual. El trabajo aborda la respon-
sabilidad que la cultura tiene en la construccion de la memoria en
una sociedad 'bhabituada a olvidar'. Para su analisis, se centrara en
el cartel, destacando cémo se constituye en un elemento de pro-
tagonismo constante en la trama de la cultura y el modo en que su
influencia grafica y visual planteada a lo largo de la historia aporta
sentido a la construccion de la memoria colectiva.

En la publicacion Ensayos Contemporaneos de la misma Uni-
versidad pero otra edicion (Edicion VI1II, Escritos de estudiantes

pos de mujeres en las peliculas de Disney publicada por Zapata Fiedler los nifios absor-
(2011). La misma se ocupa de el rol de la mujer adoptado en las ben los modelos
liculas de Disney, eje central de la investigacion, y que nos apdrta que consumen
como investigacion el enfoque a la audiencia en relacion con flos y no pueden
estereotipos visuales. Si bien compartimos con esta investigacjon cuestionarlos
la misma hipétesis, ‘los ninos absorben los modelos que consunjen s
y no pueden cuestionarlos’ no compartimos el enfoque tedrico kit
lizado Estructura y funcion de la comunicacion en la sociedad (Laswell,
1948), Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas (Mcquail,
1983) v Dialéctica del tluminismo (Horkheimer y Adorno, 1947)

3 Consultada en la plataforma de la Universidad de Palermo: fido.palermo.edu/ser-
vicios_dyc/publicacionesdc Ultima revisién 27/05/2015
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ya que el mismo, se constituye de autores que consideran a la au-
diencia como 'receptores pasivos'. Nuestra investigacion busca
avanzar sobre esa concepcion e identificar el rol activo de los re-
ceptores en la decodificacion de significados. Sin embargo, nos
interesa el enfoque de esta tesis, es decir, como un producto ci-
nematografico, o cualquiera sea su medio, produce concienciay a
partir de los estereotipos configura sujetos.

Otro de los ejes que nos ocupan en nuestra investigacion, es
como el diseno presta su voz a la hegemonia, como el Estado recu-
pera ciertos momentos historicos especificos, usa imagenes de la
memoria y las convierte en relatos y narraciones con el fin de 'apro-
piarse' de la historia, como fuente de legitimacion. Una tesis que
se enfoca en este analisis es La construccion del legado: buellas ¢ ima-
genes del festejo del Bicentenario en la ciudad de Buenos Aires + escrita
por Guevara (2010) y dirigida por Lic. Daniela Fiorini y Prof. Arq.
Enrique Longinotti. Esta investigacion esta focalizada en analizar
a la ciudad como un lugar de representacion y memoria. El analisis
recorrera a través del estudio de las imagenes como las mismas se
actualizan en la memoria y ayudan a traer al presente los eventos
del pasado. El trabajo consiste en recuperar aquellos momentos
que fueron seleccionados como 'memoria’ de estos 200 anos de la
historia del pais, para los cuales se hace una seleccion de aquellos
que se consideran parte de la Historia Argentina, y los que no. Esta
tesis parte de la concepcion de que existe una 'memoria oficial’ que
es viabilizada por la hegemonia a través de su discurso. Nos inte-
resa, particularmente, este enfoque ya que lo compartimos para la
investigacion en la que estamos trabajando.

Por ultimo, queremos citar una investigacion que no pertenece
al campo del diseno, pero tiene por objeto de analisis, el mismo
caso que nos convoca; la senal de television publica Paka Paka. La
primera senal publica para las infancias de la historia de Argentina,
en ella se encuentra publicada la "version legitima’ de la historia que
se ensena y que las préoximas generaciones compartiran como la
base comun de su conocimiento, en ella pueden rastrearse qué dis-
cursos y estereotipos circulan hoy en nuestra sociedad.

La autora de esta investigacién, Lanati (2015), actualmen-
te se encuentra desarrollando su tesis doctoral que se titula:

4 Publicada en http://maestriadicom.org/ Ultima revisién: 27/05/2015
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Las modalidades de construccion de la representacion de la infancia en un
medio audiovisual publico: el caso de Paka Paka. L.a misma aun no esta
publicada pero existe en Internet ’ una entrevista realizada a su
autora que nos acerca al trabajo que se encuentra realizando. La
investigacion surge porque Paka Paka es el unico canal de televi-
sion infantil hecho en Argentina, contando para su realizacion con
la colaboracion de productoras independientes de todo el pais.
Resulta interesante, explicita su autora, que finalmente aparezcan
modismos, formas de hablar que tengan que ver con cada regién o
localidad, formas de vestirse, que existan otros tiempos de ver la
television. Citamos a la misma, porque supone un mismo objeto
de estudio, sin embargo, nuestra investigacion se centrara en el
analisis de los estereotipos hipotetizando como los mismos viabi-
lizan la construccion de una 'bistoria oficial’

Luego de un breve recorrido por las publicaciones existentes,
queremos poner de manifiesto el movil que tenemos al abordar la
siguiente investigacion. ;Qué caracteristicas formales de un per-
sonaje o hecho histérico se seleccionan en tanto rasgo pertinen-
te para la construccion de una imagen estereotipada’ El disefio
como practica significante, sirve a este enfoque, para construir un
corpus de analisis que nos posibilita comprender no sélo el pro-
tagonismo que ha adquirido la disciplina en la actualidad, sino el
modo en que se encuentra inscripto dentro de las diversas tramas
culturales que se nos proponen como un marco de analisis.

La injerencia del disefio en este proceso resulta crucial dado que,
en este momento inicial de nuestra investigacién, detectamos que
a ese ineludible recorte, se suman aspectos que se relacionan con
la construccion de la imagen y con la relaciéon que se da entre ésta
y los textos, enfatizando constantemente la apelacion a la imagen
y/o la estética estereotipada como recurso.

5 Entrevista publicada en http://www.unr.edu.ar/ Ultima revisién: 27/05/2015
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Contexto Iﬂi‘fﬂpﬂfﬁf{‘ﬂ

A casi 40 anos de la recuperacion de la democracia, en nuestro
pais siguen latentes y vigentes las diferentes voces que relatan lo
ocurrido en la dictadura, parece no alcanzar con aquello que an-
tes se estudiaba en las aulas, y cada vez son mas las publicaciones
que aparecen en las librerias de nuestro pais dirigidas a los ninos
cuyos relatos que se inscriben en este periodo historico, se valen
de imagenes estereotipadas para la construccion de narrativas que
dan cuenta de los hechos historicos.

Desde el ano 2003, a partir de la sancion de la Ley de Educacion
Nacional, se viene desarrollando en el pais una politica educativa
de memoria cuyo objetivo principal es acompanar y facilitar la ta-
rea de ensenar estos temas complejos. Afirmando que «Siempre
que recordamos lo hacemos desde el presente y en un contexto
determinado» (Cuadernillo: A 35 anos, 2011). Esta afirmacion nos
permite hipotetizar en que el recorte ideologico deseado es inhe-
rente a quién sea el emisor de la propuesta.

Desde la senal publica del Ministerio de Educacion de la Na-
cion, se avanza en un canal audiovisual para las infancias que trajo
a la Argentina una nueva manera de ver a los chicos como audien-
cia televisiva. «Estamos muy contentos por todo este crecimiento
y por lo que significa Pazka Paka en el imaginario y la conciencia
argentinas» (Veronica Fiorito, 2013, ex Directora del Canal). En la
senal pueden rastrearse los discursos y estereotipos circulan hoy
en nuestra sociedad.

La pregunta parece girar en torno a lo que se dice y a quién lo
dice, desde esta investigacion abordamos un tema complejo: la
ensefianza de la historia reciente, dirigido a una audiencia parti-
cular: los nifos; ya que en la combinacion de estas dos variantes,
ultiplicidad de discursos y relatos diferentes nos da lugar a la
cofstruccion de un variado cuerpo de analisis.
ara muchos nifios y nifas estas imagenes subjetivas seran el
unjco conocimiento znstituctonalmente legitimado, en torno al rela-
le los hechos histéricos, lo que acarrea como consecuencia un
apgendizaje sesgado sobre una serie de aspectos pensando especi-
ficgmente en la problematica de la ensefhanza de nuestra historia
ente, y, en particular de la altima dictadura militar argentina.
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3 HIPOTESIS

Las imagenes estereotipadas presentes en piezas de comunicacion
visual actuales para audiencia infantil sobre la ultima dictadura
militar, son una herramienta potente para la construccion de co-
nocimiento ‘dirigido’ que genera un sesgo negativo en la ensenan-
za de la historia argentina reciente.

4 OBJETIVOS

—Realizar un aporte teodrico al campo del diseno de comunicacion
visual a partir del planteo de relaciones novedosas entre con-
ceptos complejos propios de la disciplina y de otros campos de

conocimiento.

—Contrastar los abordajes teoricos en torno al concepto de ‘estereo-
tipo visual’ con aquellos relacionados con la nociéon de ‘mate-
rializacion ideologica’ para explicar los procesos de cristaliza-
ci6n valorativa que se condensan en la imagen estereotipada en
tanto dispositivo de reproduccion social.

—Analizar con enfoque critico el uso de imagenes estereotipadas
en piezas de comunicacion visual actuales referidas a la temati-
ca de la ultima dictadura militar en Argentina.

—Reconocer las estrategias comunicacionales pautadas en cada siste-
ma de piezas y explicitar relaciones entre el uso de imagenes
estereotipadas y audiencia con el propésito de visibilizar la in-
tencion reproductiva de dichas piezas.

K
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5§ Marco TEoORICO

EL DESARROLLO DE este capitulo explicita los enfoques tedricos
que serviran a la instancia analitica de la presente tesina. El prime-
ro de sus apartados se desarrolla en relacion con la nocion de ‘cultura’
definida en términos de Sistemma comiin de significados’ (Williams, 1981
{1994]), es decir, como un espacio en donde las practicas sociales
se actualizan y adquieren sentido. Comprenderla como un entra-
mado de fuerzas que se contraponen o se potencian entre si per-
mite valerse de sus categorias centrales en el desarrollo de herra-
mientas para el analisis critico.

En un segundo momento se abordara el concepto de 7magen’
centrandonos en el modo en que se vincula y funciona en su con-
texto de surgimiento y circulacidon. A partir de su especificacion
como 7deologema’ (Bajtin, 1928 {1994]) podremos reflexionar acer-
ca del modo en que ese funcionamiento responde directamente a
ctertas axiologias propias de voces institucionalizadas en la cultura.

Por ultimo desarrollaremos la nocion de ‘estereotipo visual
Acebal y Maidana (2009) y Amossy y Herschberg (1997) y de
acuerdo con ese recorrido analizaremos el modo en que el mismo
incide en las percepciones, las representaciones y las significa-
ciones que porta. Esta triparticion del concepto con fines pura-
mente analiticos se relaciona con el planteo que Schnaith (1997)
realiza para pensar la problematica de la codificacion visual y
permite abordar el concepto de ‘estereotipo’ e ‘imagen estereoti-
pada’ teniendo en cuenta los sutiles desplazamientos que dichas
categorias poseen tanto en el espacio de la emisién como en el
de la recepcion. También se focalizara en las intencionalidades
que se juegan en la primera de dichas esferas al establecer un re-
corte y una seleccion deliberada de los ‘atractores visuales’ que
semiotizan valores o disvalores complejos.
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«

La cultura no es
relevante porque sea una esfera;
es relevante porque no existe
ningn proceso social

que carezca de significacion.

»

Grimson, 2011
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«Elhecho es que no hablaban el mismo 1dioma» (WiLL1AMS, [1975] 2008: 15).

EDIANTE ESTA BREVE afirmacion, Williams (1975 {2008})
Mintmduce el texto Palabras Clave. Un vocabulario de la cul-
tura y la sociedad para entender la complejidad de la cultura en un
turbulento contexto social." Esta frase recurrente en términos de
lenguaje’® no es, segun el autor, técnicamente cierta. Lo que ocurre
es que tenemos diferentes valores inmediatos o diferentes tipos
de valoracion. Es decir que no hay, por supuesto, ningun criterio
que diga que algun grupo esté equivocado. Lo que si probablemen-
te ocurra es que un grupo temporalmente dominante trate de im-

poncr sus PI‘DpiDS usos como correctos.

«Lo que en verdad sucede (...) es un proceso absolutamente fundamental
para el desarrollo de una lengua, cuando en ciertas palabras, tonos y rit-
mos hay significados que se proponen, se buscan, se someten a prueba,

se confirman, se afirman, se califican y se modifican.» (WILL1AMS, 1975
[2008]: 16)

Ademas, al problema del significado y sus usos se le suma el con-
texto. Es cierto que ninguna palabra conserva su autonomia y pue-
de separarse de su contexto de aparicion, dado que es un elemento
tnmerso en un proceso soctal en la que muchos significados cruciales
han sido moldeados por una clase dominante. Para el autor, es
fundamental que el lenguaje se entienda como un sistema en cons-

tante formacion y reforma, en contextos especificos.

1 Esta cita clave del autor, tiene su origen en una conversacion con un colega, luego
de regresar del conflicto internacional entre Alemania y Japon. En 1945 el pensador
inglés de fuerte inclinacion marxista, Raymonds Williams, regresa a Cambridge luego
de haber estado en el ejército durante la guerra. En palabras del autor «estabamos
demasiado preocupados por el nuevo y extrano mundo que nos rodeabay» y es esta
situacion la que lleva a Williams a redefinir conceptos claves para |la sociologia, su
mayor interés se encuentra en redefinir el concepto de cultura, propuesta que le lleva-
ra varios anos de investigacion.

2 Williams centra su estudio de la cultura en el lenguaje, porque dice gue es el sis-
tema fundamental que tenemos para que se desarrolle la cultura, y ademas porque el

autor proviene del campo de la literatura.
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Williams propone interpretar la cultura como un entramado de
relaciones que involucra a diferentes actores de la sociedad en
un contexto particular. Esto resulta relevante porque refleja el
modo en que vamos a interpretar la nocion de contexto a lo largo
de nuestra investigacion y su relacion con las discursividades que
actualmente se construyen para la audiencia infantil con el objeti-
vo de viabilizar una tematica compleja, la ensefanza de la historia
argentina reciente: e/ periodo 1976-83.

En el marco de los estudios semioticos y culturales, en las ulti-
mas décadas se ha reflexionado con insistencia acerca del protago-
nismo de la imagen en la vida cotidiana. Veronica Devalle (2009)
en su articulo El analisis cultural: nuevas perspectivas para pensar
el disefo, explica las causas que han llevado a llamar a este proceso
como cultura de la imagen: en este contexto se enmarca la tesina,
donde se dara cuenta de la serie de cambios en el imaginario social
y cultural a partir del analisis de los usos de los estereotipos visua-
les en nuestra sociedad.

5.1 Cultura

LO LARGO DE una serie de textos publicados entre las décadas

de 1960 y 1980, €l socidlogo inglés Raymond Williams (1921-
1988), logro acunar una definicion para el concepto de ‘cultura’ que
es constantemente retomada en el ambito de los Estudios Cultu-
rales y la Sociologia debido a la potencia descriptiva tedrica que
permite utilizarlo para la descripcién de procesos sociales actuales.
Dada su filiacién al pensamiento marxista, el autor lee las variacio-
nes culturales como procesos extensos de cambios sucesivos en
donde se considera la existencia de un sistema relacional de opre-
sion cuyos elementos dominantes actian por sobre elementos
subordinados.

En el marco de la tradicion culturalista, Williams (1981
[1994}:10) propone una historizacién para el término ‘cultura’. Sos-
tiene que el primer uso del concepto designa un proceso especiti-
co: el cultivo (cultura) de granos y cria y alimentaciéon de animales.
Posteriormente se extiende al cultivo activo de la mente humana.
A finales del siglo xvI1I en Alemania e Inglaterra, el término acaba
por designar la configuracion de un espiritu conformador que da
sentido a todo el modo de vida de un pueblo en particular.
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Estos primeros usos del concepto dieron lugar a una gama de sig-
nificados variables que iban desde:

«1) un estado desarrollado de la mente, como en el caso de una persona
con cultura, una persona culta; hasta 2) los procesos de este desarrollo,
como cs €l caso de los intereses culturales y las actividades culturales;
vy 3) los medios de estos procesos, como las artes, y las obras humanas

intelectuales en la cultura.» (WirLiams, 1981 [1994]: 11)

La dificultad para definir el término radica en la convergencia de
intereses que habilita. Se encuentran por una parte, los que subra-
yan el espiritu conformador, un modo de vida global de un pueblo
en particular que, para Williams, poseen una posicion idealista
respecto del término. Por otra parte se encuentran aquellos que
apuntan a un orden social global, especificable por sus estilos ar-
tisticos y sus trabajos intelectuales, es decir, los resultados de los
procesos o lo que el autor va a llamar los productos directos de la
cultura con una postura materialista.

El estudio de la cultura en la segunda mitad del siglo XX, se com-
ponia principalmente de investigaciones realizadas desde estas
dos posiciones. Luego de un largo recorrido, Williams arriba a una

.. sistema signifi-  en donde el término queda definida como:

cante a traves del

ctial necesaria- | sistema significante a traves del cual necesariamente (aunque entre
mente [...] un dtros medios) un orden social se comunica, se reproduce, se experimen-

orden soctal se g1 y se investiga.r (WiLL1aMms, 1981 [1994]: 13).

comunica...

b El fomplejo entramado de practicas que se subsumen al interior
este planteo es precisamente el aspecto que lo dota de actuali-
dad. Es asi que la cultura, por definicion, se extiende a numerosas
producciones:

«A todas las “practicas significantes”—desde el lenguaje, pasando por
las artes y la filosofia, hasta el periodismo, la moda y la publicidad —que

ahora CDHStitU}'E‘l‘l este campo cﬂmplf:jﬂ y necesariamente extendido»

(WriLL1amMs, 1981 {1994]: 13).
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E‘Lquf se condensan la cﬂncepcién de cultura en tanto pProcgso

complejo, necesario para el desarrollo de la sociedad y un aspegto .. la cultura
cuasi semiotico del concepto, por el cual seria posible interprd como un codigo
la cultura como un c6digo para comprender acciones y compofta- para compren-
mientos de los sujetos que la conforman. En los siguientes pa der acciones y
tos profundizaremos en la definicion expuesta a partir del abo comportamientos
je de sus categorias centrales. de los sujetos que

la conforman

5.1.1 Coditicacion visual y construccion de sentido !

Avanzaremos entonces en un analisis pormenorizado de la nocién
de cultura. Un primer aspecto se relaciona con la idea de un siste-
ma significante comiin. La cultura son todas las practicas significan-
tes, es decir, aquellas que desde el hacer construyen significado
que incide en las demas practicas. Y a no solo nos referimos (como
lo hace la antropologia) a la cultura como un modo de vida sino
que el concepto esta implicado en todas las formas de la actividad
social. Esto puede relacionarse con la categoria de cédigo que pro-
pone Eco (1975) y que se define como:

«Un SISTEMA DE SIGNIFICACION que reune entidades presentes
y entidades ausentes. Siempre que una cosa MATERIALMENTE pre-
sente a la percepcion del destinatario REPRESENTA otra cosa a partir
de reglas subyacentes, hay significacion» (Eco, 1975 [2000}: 25, las ma-

yiisculas son del autor)

Podemos pensar que ambos autores hablan de un sistema simbolico
comin a toda la sociedad que se construye a partir de una conven-
cion basada en la experzencia, la tradicion, 1a educacion y el aprendizaje
de un lenguaje compartido.

A los fines de nuestra investigacion esta relacion es fundamen-
tal ya que revela que toda construccién discursiva (textos e image-
nes) es el resultado de practicas significantes y por tanto producto
de una formacion cultural especifica. Resulta central comprender
la problematica de la significaciéon como producto cultural en un
momento determinado de la historia de una sociedad. Ello posibi-
lita hipotetizar acerca del proceso de decodificaciéon que se cons-
truye frente a la imagen y su imbricacion en los discursos sociales
y politicos.

34



MARCO TEORICO

«Desde la perspectiva semiotica, podemos considerar que las imagenes
forman parte de nuestro mundo visual no son formas abstractas dota-
das de una significacion universal, transcultural o univoca sino mas bien
productos culturales que solo pueden ser leidos como signos, en el mar-

co de una historicidad» (FroriNnt ¥ ScHILMAN, en ARFUCH, 2000: 163).

En el contexto del desarrollo de una cultura la existencia de un
grupo dominante es necesaria para mantener en equilibrio las tra-
mas sociales.’ Cuando Williams habla acerca de un caracter repro-
ducible del orden social da cuenta de las operaciones que desde
una formacion cultural dominante se llevan a cabo con el objetivo
de transmitir aspectos axiologicos en una esfera subordinada.

«Una clase dominante "tiene" esta ideologia bajo formas simples y relati-
vamente puras. Una clase subordinada, en cierto sentido, no tiene sino

esta 1deologia como su conciencia». (WiLL1AMS, 1977 [2000): 144-145)

El analisis que proponemos como corolario de la presente investi-
gacion abordara justamente la construccion de sentido que se da
en torno a los usos de la imagen estereotipada como un dispositivo
potente para la reproduccion de la ideologia propia de los agentes
hegemonicos. Para ello, sera necesario tener en cuenta el contex-
to en el cual se encuentran inmersas estas producciones, quiénes
las producen; y como logran transmitir en un sentido 7ndirecto’,
valores y significados.

5.1.2  Reproduccién cultural

Segun Williams (1981 {1 ) el uso del término ‘reproduccion’ es
:

al menos, contradictorio. Recuperando los textos en los cuales se

propone un recorrido sobre sus usos encontramos que desde el si-

glo XIX el concepto ha tenido el significado corriente de copia, o

3 Williams disiente con los lineamientos marxistas mas ortodoxos cuando habla
acerca de la necesaria existencia de un grupo social dominante dentro de la socie-
dad para la permanencia de la cultura. Se afilia al marxismo, para luego tomar esta
posicidn diferenciada, por la razon gue él mismo denomind populismo radical, una
suerte de “fundamentalismo” marxista: afiliacion comprometida, pero mas dedicada

a la produccidn gue a la critica cultural.
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hacer una copia. Deviene del campo del Arte y refiere a la repro-
duccion de originales. Algo similar ocurre desde la biologia don-
de el término responde a la creacion de un nuevo organismo de la
misma especie, pero en este caso, y esto es fundamental, no como
copia del original. (Williams, 1981 {1994}: 172-173)

Teniendo en cuenta que «es inherente al concepto de una cultu-
ra su capacidad para ser reproducida» (Williams, 1981 {1994}: 172),
en muchos de sus rasgos la cultura es un modo de reproduccion.
Aquello tangible de la cultura es necesariamente una seleccion y or-
ganizacion, de pasado y presente, donde es visible la existencia de
los elementos que integran un proceso cultural. A este fendmeno
se denomina reproducibilidad. Asi una forma es intrinsecamente re-
producible y este es el modo en que se constituyen las convencio-
nes sociales, es decir, los valores que cohesionan la vida en sociedad.

En el marco de nuestra tesina interesan fundamentalmente los
procesos de reproduccion que atanen al relato historico que una
formacion cultural adopta como Jegitimo en tanto es emitida e ins-
titucionalizada desde las esferas de la hegemonia. En relacion con
ello, el concepto de ‘tradicion' resulta relevante porque, segun Wi-
lliams, queda definido como reproduccién en accion.

En este sentido, muchos de los componentes culturales que uti-
lizaremos en el analisis, entre ellos el uso de las imagenes estereo-
tipadas, ya que es inherente al concepto de estereotipo su capacidad
para ser reproducido; quedan agrupados bajo esta categoria.

5.2 Hegemonia
STE CONCEPTO RESULTA particularmente complejo porque su

definiciéon queda normalmente asociada al uso coloquial del
término, esto es, la existencia de una relacion de dominio entre

Estados (Williams, 1977 {2009}). Durante el Marxismo, el mis
mo se extendio a la relacion entre las clases sociales refiriéndose
a la existencia de una clase dirigente. En Marxismo y Literatura
se afirma que prevalece «un complejo entrelazamiento de fuer-
zas politicas, sociales y culturales; v la 'hegemonia', segun las dife-
rentes interpretaciones es esto, o las fuerzas sociales y culturales
activas que constituyen sus elementos necesarios» (Williams, 1977

[2z0009}: 142-143)
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El autor hace referencia a la importancia del término relacionan-
dolo con el concepto de cultura y otorgandole cierto estatuto de
superioridad, ya que si la cultura es el proceso social total la hege-
monia es: «el proceso social vivido, organizado practicamente por
significados y valores especificos y dominantes» (Williams, 1977
2009:143). La nocion de hegemonia va mas alla de la ideologia y la
cultura de una sociedad especifica ya que constituye el control de
estas dos categorias.

La hegemonia es constantemente vinculada con las nociones de
dominacién y subordinacion ya que ese término adquirié un sen-
tido muy significativo en la obra de Gramsci (1927-35) donde resul-
ta comun homologarlo con esta practica. Williams va a recuperar
este vinculo pero no en su totalidad, diciendo que estas relaciones
se desarrollan bajo formas de conciencia practicay se van a llevar
adelante dentro del proceso social total, no sélo atendiendo a la
actividad politica y econémica. Esto significa pensar la hegemonia
como un lugar de consenso a partir del cual la esfera subordinada
absorbe la estructura de la cultura. La hegemonia no se va a limitar
solo a un nivel superior articulado de la ideologia, ni una forma de
control considerada como manipulacion o adoctrinamiento. Sino
que es en si misma «una cultura que debe ser considerada asimis-
mo como la vivida dominacién y subordinacion de las clases parti-
culares» (Williams, 1977 {20009}: 146)

Es en este contexto el autor reflexiona y propone una forma to-
talmente diferente de comprender a la actividad cultural: como tra-
dicion y como prdctica. Explicita que no es, desde ningun punto de
vista, una actividad casual se halla entre los procesos basicos de la
propia formacion. Incluso atun puede ser vista como elemento de

una hegemonia. Cuya caracteristica debe ser una formacion social y
la hegemonia cultural inclusiva para que logre un alto grado de efectividad.
es siempre ara Williams no existe modo pasivo como forma de domina-
dominante idn, el proceso debe ser continuamente renovado, definido y mo-
S ificado. Y aunque por definicion /a begemonia es siempre dominante,
ica lo es de un modo total, por lo tanto se deben atender a otros
dos conceptos, que constituyen elementos reales y persistentes de
la practica, que son la contrahegemonia y hegemonia alternativa.
La decision de la hegemonia frente a estas practicas pue-
de ser variada, puede ignorar o aislar tales alternativas, o

puede controlarlas, transformarlas o incluso incorporarlas.
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Puede decirse que la cultura dominante, produce y limita sus for
mas de contracultura. Estas formas existen en la sociedad como
elementos significativos, y son importantes no solo como formas
de lucha en si mismas, sino como rasgos indicativos de lo que ha
tenido que actuar el proceso hegemonico para ejercer el control.

Estos elementos son «reales y persistentes de la prdcticar (Williams,
1977 {2009}: 149). Cuando se visualiza un proceso social especifi-
co se identifican producciones politicas y artisticas directamente
opuestas con la practica hegemonica, pero con especial relevancia
en la trama de la cultura. Lo que Williams va a decir de las mis-
mas es que es /o hegemonico’ quien limita y produce sus formas de
contrahegemonia, y ello lo hace para «neutralizarlas, cambiarlas o
incorporarlas efectivamente» (Williams, 1977 {2009}:151).

Es decir que, existen en la cultura prdcticas’ que no dependen de
la hegemonia, pero que sin embargo, son absorbidas por ésta en el
complejo proceso social de transformacion en el que siempre se
encuentra la hegemonia. Para poder dominar, es necesario, poseer
las formas en la que se pretende ejercer ese control, y ello puede
estar dado, desde el como debe ser un sujeto en sociedad, como
debe pensar, como debe actuar; pero también puede ser mostra-
do desde como no debe ser, y desde alli se absorben los modelos
y modos que la hegemonia, en vez de eliminar, utiliza en pos de
su propio beneficio. Nos interesa particularmente, a los fines
de la tesina, como la hegemonia actia en el proceso activo de la
construccion de la cultura.

Williams afirma que en la cultura se reproducen ciertos mo-
delos, ciertas practicas y ciertos valores que generan un estado
armonico de las personas en convivencia. Esa reproduccion de
modelos, valores y practicas estan dictaminadas por la hegemo-
nia. Williams desplaza la idea de que la hegemonia es ese apara-
to que dispone de manera coercitiva y violenta sobre una esfera
subalterna. Lo que propone es que la hegemonia es parte de una
cultura y es absolutamente necesaria desde una mirada sociolo-
gica porque no hay modo de mantener una sociedad estable, sin
caer permanentemente en periodos de crisis, si no hay una li-
nea de pensamiento que sea capaz de mantener ese liderazgo.
Despega totalmente la concepcion de hegemonia de lo que Al-
thusser (1970) define como ‘aparato ideologico del Estado’ y asien-

ta el hacer de la hegemc:nfa en las tradiciones y en la educacion.

38



MARCO TEORICO

Entonces, todo lo que se produce en la cultura es un recorte de lo
que sucede en esas esferas del poder.

«Una hegemonia dada es siempre un proceso» (Williams, 1977
[2009}: 149). Propuesta esta perspectiva, es desde donde mirare-
mos e intentaremos analizar el cuerpo que da forma a esta investi-
gacion entendiendo que «la parte mas dificil e interesante de todo
analisis cultural, en las sociedades complejas, es la que procura

cumprender lo hegemdnica €n Sus procesos activos y formativos

Tl

pero también en sus procesos de transformacion» (Williams, 1977
[z009}: 151)

Hasta aqui hemos abordado cémo la hegemonia’ es «siempre
una interconexion y una organizacion mas o menos adecuada de lo
que de otro modo se dan como significados, valores y practicas se-
paradas e incluso dispares que este proceso activo incorpora a una
cultura significativa y a un orden social efectivo» (Williams, 1977
{2009} 152). A los fines de nuestro analisis podemos hipotetizar
respecto del caso principal de estudio: Paka Paka. Es el caso que
cuenta la ‘historia oficial’ del canal del Ministerio de Educacion de
la Naci6n, nos interesa, ya que en €l podemos revisar el accionar
hegemonico. Es decir, cémo los estereotipos visuales usados para
narrar el relato viabilizan ciertas cuestiones valorativas de la his-
toria argentina reciente priorizando la validacion politica’y no la
cuestion educativa. El que exista una historia oficial supone la pre-
sencia indiscutible de una ‘no oficial’, y es donde podemos eviden-
ciar tanto en la primera como en la segunda, que existe una subje-
tividad impresa en el relato que persigue fines politicos, en mayor
o menor medida dado por la distancia variable de la practica.

Concepto sobre el que avanzaremos a continuacion.

5.2.1 Elactivo proceso de la cultura

Como afirma Williams la hegemonia es siempre un proceso activo
que responde a un orden social efectivo. Dicho proceso de incor-
poracién asume para el autor una importancia central en el seno
de la cultura en que se inscribe. Para poder identificar el material
sobre el cual se opera distingue tres aspectos: tradiciones, institucio-
nes, y formaciones. (Williams, 1977 {2009]: 153)

En primer lugar, la ‘tradicion’ se define en tanto aquello que lla-

mamos ‘herencia cultural’ (Williams, 1981 {1994}:174), lo que an-
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tertormente el autor mencionara como ‘reprﬂduccidn en accion’
(Williams, 1981 {1994}: 174) y que se define como:

«Un proceso de continuidad deliberada, y que, sin embargo, se puede
demostrar mediante el analisis que cualquier tradicion constituye una
seleccion y reseleccion de aquellos elementos significativos del pasado,
recibidos y recuperados, que representan no una continuidad necesaria,

sino deseada» (WiLL1aMs, 1981 {1994} 174)

El autor va a considerar a la tradicion como una de las practicas
mas evidentes de la hegemonia, ya que no se va a referir a un pa-
sado sobreviviente, sino a una version intencionalmente selectiva
de un pasado configurativo, que resulta altamente eficaz para el
presente (Williams, 1977 {2009}: 153). Williams va a hablar en este
momento de que ciertos significados son seleccionados y acentua-
dos intencionalmente en busqueda de una identificacion cultural
y social. Lo que la tradicion ofrece es un sentido de «predispuesta
continuidad», un puente entre selecciones del pasado y politicas
presentes:

«Un proceso deliberadamente selectivo v conectivo que ofrece una ra-

tificac1on cultural € historica de un orden contemporaneo» (WiLL1AMS,

1977 [2009]: 154).

De este proceso selectivo se pueden distinguir dos caracteristicas
fundamentales: que es poderoso y vulnerable (Williams, 1977 {2009}:
155). El poder de esta accion radica en que la hegemonia esta alta-
mente capacitada para construir las conexiones activas, dejando a
un lado las que no se desean. Y es sumamente vulnerable porque
lo que el autor va a llamar el verdadero registro de la cultura’ la
seleccion y aquello que se descarta, es efectivamente recuperable.
Esto resulta central para la investigacion ya que pone de relieve el
caracter primordial que poseen las instituciones en la cultura ya
que de ellas depende -aunque no de manera excluyente- la confi-
guracion y estilizacion de los discursos que portan una serie de va-
lores a reproducir.

Williams va a distinguir dentro las instituciones a aquellas que
operan bajo una politica general del Estado (instituciones guber-
namentales) de las que no dependen del ente estatal. En este senti-
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do, va a subrayar que las segundas no responden a una politica ge-
neral del estado, pero no por ello se encuentran excluidas de tener
un régimen politico. En esta linea, sostiene que las mismas tienen
una organizacion similar pero operan de acuerdo con el orden so-
cial en el que se encuentran inmersas. No obstante lo cual, no se

pugde simplificar ni reducir a las instituciones a una relacion de
la reproduccion subjordinacion y dominio o no respecto del Estado. Lo que parece
de la practica petfilarse es una serie de distancias variables de las practicas (Wi-
es realmente 1aims, 1981 [1994}: 176) respecto del Estado o del ente que fuere.
inseparable de la or lo tanto, Williams va a decir que «la reproduccion de la
reproduccion de ctica es realmente inseparable de la reproduccion de estas re-
estas relaciones lacjones determinantes» (Williams, 1981 {1994}: 176), es decir que,
determinantes su fijacion social, su alcance y su ideologia, van a estar determinados
» la distancia con la hegemonia. En este apartado el autor expli-
itd que «este grado de proximidad, esta identidad virtual, entre
las condiciones de la mayoria de las practicas y una forma pro-
fundamente organizada de las relaciones sociales, constituye, por
tanto, el proceso de reproduccion en su nivel mas determinadon.
(Williams, 1981 {1994}: 176-177). Con esto queremos decir que la
diferencia, entre todas las propuestas narrativas seleccionadas, va
a estar dada por su mayor o menor distancia respecto de la hege-
monia, y de ello dependera también las cuestiones secundarias de
la pieza que hacen a su permanencia en la cultura, entre ellas po-
demos distinguir, su mayor o menor grado de difusiéon, como asi
también la forma en que se elija contar la historia reciente.

Las instituciones formales van a tener una profunda influencia
en el proceso social activo, ya que las mismas van a contribuir a los
procesos de incorporacion de significados y valores. Esta incorpo-
racion resulta efectiva en tanto se conservan en la sociedad las re-
laciones de clases, pero una cultura hegemonica, necesita ain mas
que la suma de sus instituciones, y es por ello que el autor define el
concepto de formaciones culturales al que referiremos mas adelante.
Por otro lado, a las instituciones, se suman los sistemas de comu-
nicacion que materializan las noticias, modelan la opinién de la
audiencia, configuran la realidad y también transmiten por medio
de la informacién las subjetividades caracteristicas de las practi-
cas ideologicas a las cuales responden. (Williams, 1977 {2009} 157).
Ello resulta clave para el desarrollo de la presente investigacion

porque pone de manifiesto la compleja red de agentes sociales que
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participan en la construccién progresiva y (muchas veces) acumu-
lativa de significaciones en torno a los hechos factuales que se re-
producen como mensajes.

5.2.2 Las formaciones culturales como ambitos de acciéon

diferenciada

Las formaciones culturales son aquello que cominmente denomi-
namos tendencias o movimientos y pueden ser distinguidos por sus
producciones (Williams, 1977 {2z009}: 158). Es el modo en que ha-
bla una practica social especializada. Algunos actores sociales nie-
gan que exista un vinculo entre las formaciones y el proceso social,
especificamente el proceso social material. La superposicion en la
trama social de todas las practicas no sucede de una forma organi-
ca, mas bien esta llena de contradicciones y conflictos, fiel alo que
en realidad ocurre en la sociedad y por lo cual no es viable afirmar
que la hegemonia domina todas las esferas sociales.

Este sistema de interpretacion de la cultura «resulta fundamen-
talmente necesario, especialmente si ha de conectarse tanto con
el futuro como con el pasado» (Williams, 1977 [2009}: 160). En
el marco de nuestro analisis identificar qué tipo de formaciones
presentes son las relevadas es fundamental, en primera instancia,
para dar cuenta del tipo de incidencia que tienen en la sociedad,;
y en segunda instancia, resulta clave para el analisis poder pensar
aquellas formaciones que aun persisten en nuestra actualidad de
tiempos pasados y que todavia tienen incidencia, y lo mismo de
aquellas que identificamos como emergentes del proceso social
hoy, y como las mismas se conectan con el futuro en la construc-
cion de sujetos activos politicamente.

Williams sostiene que la complejidad cultural debe interpre-
tarse no solo desde sus procesos variables y definiciones sociales,
sino también de las relaciones dinamicas, en cada punto del pro-
ceso: «un proceso cultural es medido como un sistema cultural que
determina rasgos dominantes» (Williams, 1977 {2009}: 160). La
formacién cultural dominante tiene por caracter principal lo efec-
tivo en relacion con sus practicas de reproduccion. Se define por
relacién directa con la nocién de hegemonia y es el discurso actua-
lizado de dicha esfera dentro de la cultura. Su caracter jerarquico

define a las otras formaciones culturales -residuales y emergentes-,
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capaces de vehiculizar las dinamicas sociales, aunque es necesario
aclara que «aunque por definicion es siempre dominante, jamas lo
es de un modo total o exclusivo» (Williams, 1977 [2009]: 149).
«Toda cultura incluye elementos aprovechables de su pasado»
(Williams, 1977 {2009}: 161) y esto es lo que el autor mas adelante
va a denominar formacion cultural reszdual. En este momento va a

distinguir lo residual de lo arcaico y va a decir:

«Lo residual, por definicion, ha sido efectivamente formado en el pasa-
do pero todavia se halla en actividad en €l proceso cultural; no sélo, y a
menudo ni1 eso, como un elemento del pasado, sino como un elemento
efectivo del presente. Por lo tanto, ciertas experiencias, significados y
valores que no pueden ser expresados o sustancialmente verificados en
términos de la cultura dominante son (...) de alguna formacion o institu-

c10n social y cultural anterior» (WiLL1aMs, 1977 [2009]: 161-162).

Lo que Williams sostiene al respecto de las formaciones residua-
les es que los elementos de la misma se encuentran a cierta dis-
tancia de la efectiva cultura dominante. Y que, respecto de esta,
puede presentar una relacion alternativa o hasta de oposicién ya
que se trata de una manifestacion activa. Sin embargo, y este es
uno de los rasgos por el cual el autor distingue a las formaciones
residuales de lo arcaico, éstas han sido total o ampliamente incor-
poradas a la cultura dominante.

En cuanto a las practicas emergentes son aquellas vinculadas a
nuevos significados, valores, relaciones y tipos de relaciones que
se crean continuamente. Al respecto el autor va a decir:

«Una nueva clase es siempre una fuente de una practica cultural emer-

gente, aunque mientras como clase todavia se halla relativamente su-

bordinada, siempre es susceptible de ser desigual y con seguridad es
o

incompleta, ya que la nueva practica no es en modo alguno un proceso

aislado» (WiLL1AMS, 1977 [2000]): 164-1653).

Al respecto de las practicas, el autor va a decir, que tanto las de-
finiciones de lo residual como de lo emergente, sé6lo pueden pro-
ducirse y comprenderse en relacion con la practica dominante, ya
que estas formaciones se encuentran vinculadas entre si en el pro-

ceso total de la trama social.
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Cultura

de laimagen

Este apartado indaga acerca del uso de la imagen en la llamada
era de la visualidad. Este uso esta direccionado por el campo
politico y econémico. Proponemos adentrarnos en la lectura
del mismo reflexionando sobre el siguiente interrogante:
;Son las imdgenes, en si mismas, las que proponen una actitud

acritica para con su audiencia’?
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UND DE LOS procesos mas importantes sobre los que se ha
puesto el foco en las ultimas décadas es sin dudas el protago-
nismo de la imagen en la vida cotidiana. Verénica Devalle (2009)
en su articulo E/ andlisis cultural, nuevas perspectivas para pensar el
disefio, explica las causas que han llevado a llamar a este estado
de la sociedad como cultura de la tmagen. Nos encontramos en un
tiempo donde la imagen tiene especial relevancia en la sociedad,
su impronta, configura los modos de ser y de ver. Esta investiga-
cion se interesa en rastrear, las imagenes traumaticas de nuestro
tiempo, como se constituyen las politicas de la mirada, y en donde
se encuentra la marca del diseho en esas imagenes.

Nos encontramos en esa proliferacion de lo visible, inmersos
en una visualidad conformada desde la primera infancia bajo ca-
nones estereotipados apoyados desde la construccion de imagina-
rios sociales. Al respecto, Arfuch va a decir: «no parece ya haber
imagenes ‘ingenuas’, que no respondan a estilos o tendencias de-
terminados» (Arfuch, 20009: 16). Desde este lugar, la investigacion
propone un enfoque teorico que piensa al disefio como prictica sig-
nificante y por ende social con un lugar en la trama de la cultura en
sintonia, con lo que Arfuch va a denominar, el clima de la época.
Al respecto, expone:

«No creo que €l diseno tenga ninguna funcion social que le sea especifi-
ca{...} lo que si hace, con intencion o sin ella, es aportar a la elaboracion
reelaboracion constante de las significaciones sociales, por eso es tan

portante dirimir el sentido de esa aportacion» (ARFUCH, 2009: 37).

No creo que el
disefio tenga Nuyestra pertenencia a esta época se teje en la trama de los dis-
ninguna funcion ~ cufsos mas que en puntuales acontecimientos. Efectivamente, la
social que le sea acfual validez de este modo de hacer y pensar el disefo se encuen-
especifica... 4 intimamente vinculado con una sociedad que encuentra en el
ARFUCH, 2009 pafron estético nuevas formas de comunicacion social, como tam-
bign de construccion de imaginarios colectivos. Retomando el ar-
lo de Devalle podemos visualizar una definicion de cultura de
agen:

«quedarian englobados la emergencia de nuevos lenguajes, €l papel de
los mass-media, la revolucion digital, la "accesibilidad” propuesta por

Internet, en fin, la seric de cambios en €l 1maginario social y cultural,
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una de cuvas caracteristicas sobresalientes es la de encontrarse marca-

dos por una fuerte presencia iconica» (DEVALLE, 2000: 41)

Es clave recuperar tal definicion ya que explicita la potencia dq la

imagen en relacion con la construccion social de los imaginarjos. Este ‘siglo de la
En tal sentido los estereotipos visuales, cumplen una funcion pri- imagen’y ‘de la
mordial ya que, hipotéticamente, configuran y/o refuerzan supyes- visibilidad con-

tos y constructos valorativos que se reproducen acriticamente. temporanea’ no
Hasta aqui, se ha destacado que nuestra pertenencia a e estd causado por
tiempo esta marcada por una cultura que encuentra en la image la imagen sino
su identificacion. Sin embargo, Ledesma (2003) presenta una por el uso politico
dalizacion diferente para tal afirmacion: economico de la
imagen

«Este ‘siglo de la imagen’ y ‘de la visibilidad contemporanea’ no esta §au- LeEpEsMA, 2003

sado por la 1magen sino por ¢l uso politico- economico de la imag 1

(LEDESMA, 2003: 98)

Al respecto la autora va a enlazar el campo del diseno con el econo-
mico- politico denominando este vinculo en términos de relaciones
de poder. Son aquéllas que:

«... actuan en €l seno de la sociedad. Nos referimos a las relaciones de po-
der, a los 6rdenes (y desérdenes) a los que responde el diseno grifico. El
diseno grafico no es neutro ni da cumplimiento beatificamente a las 'ne-
cesidades de comunicacion visual' de la sociedad contemporanea. Estas
necesidades, estas comunicaciones, estas visibilidades 'tienen dueno’: per-
tenecen a un grupo, a un sector, a un bando; en fin, a algunas de las multi-

ples fragmentaciones de la sociedad contemporanea» (LEDESMA, 2003:36).

Este vinculo establece una fuerte relacion entre la hegemonia en
términos de Williams y el hacer profesional del campo del disefo,
y reconoce que la imagen y la mirada estan inscriptas en las redes
de la sociedad actual. Desde nuestra investigacion, abordamos un
marco de analisis particular, tratar la disciplina como una practica
emergente en la trama social, para comprender, no sélo el prota-
gonismo que ha adquirido en las ultimas décadas, sino analizar sus
practicas, estrategias, y su modo de pertenecer a este tiempo al

ritmo de los cambios sociales y culturales.
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5.3.1 Doble codificacion

Para construir tedricamente nuestro objeto de analisis es necesario
atender a los cambios de significacion sociales, el ingreso de nuevos
actores a la trama cultural, y asi poder rastrear las palabras autoriza-
das e identificar el uso de la imagen por parte de la hegemonia. Esto
posibilitara atender a la relevancia de las estrategias propuestas por
estos agentes de la memoria atendiendo al enfoque propuesto: la au-
diencia infantil, un recorte particular construido a los fines de visua-
lizar esta investigacion.

Eco (1970) va a afirmar que el mecanismo de la percepcion opera
a partir de convenciones culturales; vinculando nuestro enfoque del
disefio con los procesos de codificacion de la cultura. El disefo tie-
ne una intima vinculacion con la cultura como practica significante,
por ello la importancia de comprender como se construye desde la
disciplina una puesta de sentido grafica con un fuerte compromiso
social y politico cuya potencia incide en la transformacion de ciertos
1maginarios.

Una de las categorias mas atinadas a los objetivos de la investiga-
cion que podemos recuperar es la tesis de Eco que se define como
doble codificacion de los mensajes visuales, que trataremos de desglosar
€n sus rasgos mas caracteristicos ya que resultara de gran utilidad al
momento del analisis visual del corpus de piezas seleccionado. El au-
tor dird que los signos iconicos reproducen algunas condiciones de la
percepcion del objeto pero solo después de: 1) haberlos selecciona-
do segun codigos de reconocimiento y 2) haberlos registrado segun
convenciones graficas. Segun esta tesis la comunicacion de mensajes
visuales involucra dos operaciones de codificacion. Estas dos opera-
ciones se concretan mediante dos tipos distintos de codigos: el ‘@e
reconocimiento’y el iconzco’. (Cortiy Perelmiter, en Arfuch, 2009: 182).

El c6digo de reconocimiento es, en tanto existe la afirmacién
que no percibimos de manera 'natural’ o automatica. Segun Eco
existe una seleccion de aspectos que pertenecen a un codigo cul-
tural y que son fundamentos de lo percibido de acuerdo a un con-
texto determinado.

«El codigo de reconocimiento, precisamente, es €l codigo que regula la
ptr-::ﬁpcién visual a partir de referencias contextuales a aspectos ptrti—

nentes» (CorTr vy PERELMITER, en ARFUCH, 20009: 183).
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El siguiente esquema’ ayuda a visualizar la tesis de la doble mdzﬁ—
cacion de los mensajes visuales:

MECANISMO PERCEPTIVO REPRESENTACION ICONICA

0
6 = 8
o i) b
g T =
" A =
= v H
OBJETO 0 S ESTRUCTURA [ SIGNO ICONICO
(estimulo) . - PERCIBIDA o (forma grafica)
s et -
T S 5
(4] H =
s o =
5 3 =
4
CODIGO DE RECONOCIMIENTO CODIGO ICONICO

Luego de identificar los aspectos contextuales pertinentes, Eco va
a decir que ocurre otra operacion, que es la de convertir esa per-
cepcion convencional en un convencion grafica. A esta convencion

grdfica lava allamar el ‘c6digo ic6nico’ definido en tanto que:

«Permite establecer Equivalﬁncias entre un signn gréﬁcﬂ y un elemento
pertinente del codigo de reconocimiento. De esta manera, cada condi-
cion de la pf:rcepn:ién pl]ﬁ‘{lﬁ traducirse a formas gréﬁcas convenciona-

les» (CorT1 Y PERELMITER, €en ARFUCH, 20009: 183).

Dentro de esta ultima categoria, —y sz se ajustan a una convencion
grdfica simplificada socialmente reconocida— quedan agrupados los
estereotipos visuales. En este primer acercamiento a la categoria
teodrica de ‘estereotipo visual’ quedan de manifiesto sus principales
caracteristicas.

El esquema se constituye como una sintesis de la propuesta de
Eco. El mismo, se lee recuperando las dos operaciones perceptivas
descritas anteriormente, cédigo de reconocimiento y codigo ico-
nico. En una primera instancia, existe un mecanismo perceptivo,

1 Esguema Citado de Corti y Perelmiter, en Arfuch, 2009: 184. Del articulo «El pro-

blema de |a iconicidad éNaturaleza o convencion? Sobre "Semiologia de los mensajes

visuales" de Umberto Eco» Corti y Perelmiter publicado en Visualidades sin fin.
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a través del cual, un objeto (recortado de la realidad) es percibido
por un sujeto, el cual realiza una seleccion de sus rasgos pertinen-
tes establecidos de acuerdo a las referencias contextuales del suje-
to. Esa construccion mental, Eco la va a denominar 7epresentacion
tconica’ que es el segundo proceso de codificacion visual, mediante
el cual, una estructura percibida se traduce en una convencion gra-
fica, esta operacion es denominada codigo iconico.

Este enfoque sitia nuestro objeto de estudio dentro de la légica
de funcionamiento de esta teoria. El estereotipo visual sera estu-
diado en relaciéon con la problematica de los cédigos representa-
cionales y perceptivos, como veremos mas adelante en la propues-
ta de Acebal y Maidana (2009), «uno de los efectos del estereotipo
es reforzar la interdependencia entre estos dos aspectos dentro de

una cultura visual».
5.3.2 Disefno y comunicacion

Nos enmarcamos en esta investigacion desde la perspec-

a teorica de Devalle (2009) que permite pensar al Dise-
pensar al Diseno desde un vinculo profundo con el procedimiento semiotico
desde un vinculo  «pgocedimiento que articula, entre otras cuestiones, la dimension
profundo con el ignificante de toda accién, practica, mensaje, discurso, con los
procedimiento bcesos sociales y culturales en los cuales se inscribe» (Devalle,
semiotico 20p9: 71) Entiendo al Campo del Diseno como sisterma significante
DEVALLE, 2009 un fuerte compromiso social y politico, a pesar de la poca concien-
; cigd sobre el mismo.
Sobre este vinculo, Ledesma va a recuperar un momento his-
torico donde convergen las dos disciplinas expresandolo de la si-
guiente forma. «Los disehadores connotaban y simbolizaban, po-
nian o sacaban retorica» (Fernandez, 1996, en Ledesma, 2003: 17)
Dicha ironia, refiere a la escandalizacion por parte de los semio-
logos al ver vulgarizados el uso de sus términos respecto del uso
visual de los mismos. Posteriormente la autora, concluye que se
afirmacion no propone atentar contra la semiotica, sino al sinsen-
tido que supone una delimitacion rigurosa de los campos.

Asi mismo, al hablar de diseno, se habla de sus producciones,
afiches, piezas, campanas, etc., mas que de la practica significan-
te, y por ende social, que lo sustenta. Retomaremos la concepcion

que le reconoce a la disciplina su lugar en la trama de la cultura
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visual. La relevancia hasta aqui de la participacion del disefio en
la transformacion de la realidad social a lo largo de los momentos
historicos claves, puede evidenciar que el campo de diseno «ha
quedado a mitad de camino entre la creacion de un mundo sim-
bolico y la produccién y transformacion del mundo econémicon
(Ledesma, 2003: 23).

A los fines de rastrear conceptos claves para el analisis visual y
definir las categorias tedricas en las que situamos nuestro objeto
de estudio queremos distinguir algunos momentos que resultan
tfundamentales para pensar finalmente en el estereotipo visual
como construccion semiotica.

Recuperando el recorrido propuesto por Martin Acebal (2003),
«el primer paso para el estudio {del uso social y politico} de las ima-
genes estereotipadas es definir qué entendemos por imagenes y
luego qué subgrupo constituyen las ‘estereotipadash.

En los anhos 60' la semiologia estructuralista adopta el paraglig-
ma saussureano que propone recuperar conceptos de la lingtiistica los signos
y llevarlos a otros campos significantes. Para Saussure (1916 {1991]))  adguieren signifi-

el signo es una entidad compuesta por dos caras, significado ylsi cacion dentro de
nificante, cuya relacion es arbitraria. La teoria va a decir que los  wn sistema, cuyo
signos adquieren significacion dentro de un sistema, cuyo sentydo  sentido es mayor

es mayor a la suma de las partes, este pensamiento se extiende a la suma de las
pidamente al campo del disefio. Lo mismo sucedié con la condep- partes
c16n triadica del ‘signo’ propuesta por Peirce (1883 {1987}). Dedde ‘

el campo de la semiodtica, el signo se define en tanto ‘represe
men’, «algo, que esta para algo, por algo, en algiin aspecto o carac-
ter» (Peirce, en Guerri, 2014). En el marco de esa teoria fundacio-
nal, Acebal aborda la problematica de la imagen estereotipada:

«En tanto objeto de una semiotica, la imagen debe concebirse como
signo, esto significa que se trata de una percepcion visual a la cual se le
atribuye, en palabras del autor: “La cualidad de suscitar en una mente la
posibilidad de que se la considere como sustituyente de otra forma que

no es la que se esta percibiendo™ (PEIRCE, en ACEBAL, 2003).

Considerando que toda imagen puede pensarse como signo o sis-
tema de signos puede ser pensada «como algo (una propuesta de

percepcion visual), que esta en alguna relacion (considerada como
representacion), por algo (destinada a la configuracion de una for-
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ma), para alguien (para su valoracion por el perceptor)» (Acebal,
2003). Para definir el término zmagen recuperamos a Magarinos de
Morentin (zo001), y el concepto de zmagen visual. Dicho concepto,
sitta a la imagen en el ambito de las percepciones visuales, y dife-
rencia a la imagen visual de cualquier otro proceso semidtico, para
distinguirla del habla y de los lenguajes no visuales. Acebal retoma
de este autor la nocion de imagen material visual:

«Un objeto mas del mundo exterior, que se diferencia por su caracter
signico, esto e€s, por ser considerada por un eventual perceptor como
una representacion, destinada a la configuracion de una forma, para su
valoracion. Esto ultimo significa que una propuesta de percepcion vi-
sual puede analizarse en tres aspectos: como representacion, COmo con-
figuracion de una forma diferente de la representada y como objeto de

una valoracion» (ACEBAL, 2003).
Imagen y signo

Al momento de pensar la imagen como entidad semiotica, una de las
dificultades que aparecen es la relacion que se establece entre ésta
y su referente. Al respecto, resulta clave la polémica desarrollada
durante los 70' entre Maldonado y Eco respecto del iconismo.’

Para Maldonado (1974) las imdgenes tienen un valor referencial
y no requieren de ningin coédigo para ser leidas. Por su parte, Eco
(1975) plantea que la relacién iconica esta previamente codificada
y se basa en una convencion cultural: «es efecto de una decision
cultural y como tal requiere de una percepcion adiestrada» (Eco,
1975 {2000]) aspecto que anteriormente citamos en el apartado
destinado a la nocion de Cultura.

Respecto al planteo que propone Maldonado, es dificil pensar
la idea de una total ausencia de codigos. Frente al debate, Fiorini
v Schilman en su articulo «Apuntes sobre el sentido de la imagen»
publicado en Visualidades sin fin. Imagen y disefio en la sociedad glo-

bal, abren el siguiente interrogante: «;Es posible analizar una imagen

2 Sibien es un debate que tiene mas de cuatro décadas, resulta muy interesante su
recuperacion en el marco de esta tesina ya que pone de manifiesto la problematica de

la imagen y sus posibilidades significantes. Las mismas trascienden su materialidad y

extienden el sentido de acuerdo a los contextos en que se inscriben.
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sustrayéndola del contexto en el cual es producida?» (Fiorini y Schil-
man, en Arfuch, 2009: 167). En esta pregunta, las autoras centran
su atencion en la nocion de ‘contexto), aspecto al que podemos volver
desde la mirada de Ledesma (2003) en donde se caracteriza como
exustencial' v ‘de accion’. «Este énfasis tiene una explicacion semiotica:
el contexto existencial es aquel en el que por definicion aparecen
como indices los indicadores del mundo real a la manera de hechos
que reclaman una intervencién» (Ledesma, 2003: 108). Alli se inscri-
be por tanto, el hacer mas comprometido del disefo, capaz de iden-
tificar las problematicas sociales, evaluarlas y determinar posibles so-
luciones. Ello requiere ademas, reconocer la capacidad significativa
del diseno ya que, «los indices como senala Peirce estan presentes en
todo proceso de construccion del sentidor». De acuerdo con ello, po-
demos hipotetizar que las posibilidades de abstraccion de una ima-
gen respecto de los determinantes contextuales que le dieron origen,
resulta casi imposible. Al finalizar este apartado volveremos sobre
esta pregunta.

Avanzando sobre este breve recorrido historico respecto de la re-
lacion entre la imagen y su contexto de aparicion, podemos recupe-
rar la teoria de la enunciacion, cuyos principales referentes son Bajtin
(1979) y Benveniste (1971). A diferencia de la semiologia, las teorias
de la enunciacion se centran en las situaciones comunicativas con-
cretas, lo cual «supone el pasaje de la instancia de la lengua como co-
digo al lenguaje como discurso» (Fiorini y Schilman, en Arfuch, 2009:
170). Es asi que la cuestion discursiva y el acto que supone se vuelven
centrales haciendo prevalecer el modo en que alli se manifiestan las
figuras de la emision y la recepcion.

Proponiendo un pasaje de lo verbal a lo visual, Benveniste se pre-
gunta acerca de la imagen y el posible paralelismo entre ésta y el dis-
curso: en la imagen podemos rastrear la existencia de un enunciador,
condicion necesaria para que ocurra un discurso, y si bien éste no
es siempre visible, es posible reconstruirlo a partir de marcas esti-
listicas, encuadres, y propuestas narrativas que dan cuenta la subje-
tividad del autor, y en si su propia identidad. Esto significa que de
manera deliberada el enunciador oculta las trazas de su participacién
en el acto discursivo que se despliega en el momento en que un re-
ceptor se enfrenta con la imagen. Sin embargo, y en el analisis critico,
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ss-posible revisar y poner de manifiesto las huellas soslayadas de la

Protagonismo sion. Desde la perspectiva de Bajtin se propone el concepto de

simultdneo en ‘probagonismo simultdneo’ en el cual «todo acto de comunicacion re-
la imagen el visfe la forma de dialogo» y en la imagen el protagonismo de enun-
destinatario 1aflor y destinatario ocurre en el mismo momento, es decir, el

ya se encuentra dtinatario ya se encuentra presente en el enunciado, como una

presente en el ra hipotética de receptor, con saberes, expectativas, deseos y
enunciado eciones. El autor, piensa el discurso visual como un protagonis-
b ma| doble, donde la postura de respuesta del receptor esta en for-
16n desde el principio. Bajtin nos aproxima a su teoria sobre

los géneros discursivos, en la cual expone que:

«El contenido tematico, €l estilo y la composicion- estan vinculados in-

disolublemente en la totalidad del enunciado» (BajTinN, 1979 [1998}: 248)

Mas adelante afirma «donde existe un estilo, existe un género». El
género, entendido como una totalidad, va a responder a una ideo-
logia especifica. Esta investigacion propone situar al estereotipo
visual como un género discursivo que condensa una ideologia es-
pecifica y que su construccion es un enunciado en donde se puede
recuperar el entramado social y politico que en €l subyace.

«Mientras que el modelo saussureano describe un receptor pasi-
vo, que a partir del reconocimiento de un cédigo puede compren-
der un mensaje, Bajtin desarrolla la idea de la comunicacion no li-
neal» (Fiorini y Schilman, en Arfuch, 2009: 171), donde el enuncia-
do, tiene un autor que supone la presencia de un otro que lejos de
pensarse desde la perspectiva neutra del mensaje despojada de su
contexto, se piensa como un constructor active de nuevos significado
en la trama discursiva.

Acercandonos nuevamente al interrogante planteado por Fiori-
ni y Schilman parrafos antes, pensamos que se habilita la posibili-
dad de pensar la imagen como forma discursiva, ya que dirigida a un
alguien aparecen presentes las subjetividades del autor en el dis-
curso visual. Segtin Bajtin «la imagen esta inmersa en un contexto
cultural», en la cual se pone en dialogo con otras imagenes y otras
propuestas discursivas.
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5.3.3 La‘responsabilidad de la mirada’

Esta convivencia de la imagen en los contextos sociales con otras
propuestas discursivas nos lleva a revisar aquello que Arfuch llama
los procedimientos de visualizacion. LLos mismos suponen aban-
donar «ese esencialismo que pretendia encontrar en la imagen mis-
ma su absolucion o su condena, en virtud de su tema o contenido,
para pasar a las modalidades de su aparicion» (Arfuch, 2009:19).
Entendiendo por modalidades de aparicion a los encuadres,
los contextos, las motivaciones, la orientacion hacia el receptor

Arfuch lo que esta en juego entonces no es solo lo que la imaggn le pide al
nos ofrece a ver sino también lo que nos pide. La autora va a pgn- espectador, un
sar en una ‘doble responsabilidad’la de quién las pone en circyla- compromiso
ci6n, y otra que llama de la mirada que le pide al espectador, critico respecto
compromiso critico respecto de la visualidad que esa imagen p¥o-  de/a visualidad
pone, desde su contexto, hasta el cédigo utilizado. que esa imagen

Nos encontramos en un presente donde «el modo de ver lle propone
la impronta del diseno», afirma Arfuch, «hay un evidente ent p
namiento —y acostumbramiento— una naturalizacion de for
e imdgenes» (Arfuch, 2009: 26- 27) donde estos ‘rasgos’ frecuen-
temente identificados en los estereotipos se articulan necesaria-
mente a valores simbdlicos y configuran en la trama social signifi-
cado y ain mas identidades e identificaciones.

En relacion con ello, entendemos que la imagen estereotipada,
se transforma en un dispositivo potente a la hora de construir una
discursividad que apunta a la transmision de valores en un marco
didactico, ya sea formal o informal. Dichas imdgenes, colaboran (e
incluso tienen un caracter de preponderante protagonismo) en la
construccion de relatos y actian en relacion con una informacién
que se brinda a través del lenguaje articulado.

Los estereotipos no nos hablan sélo desde la imposicién de una
forma producto de complejas relaciones morfologicas, compositi-
vas, semioticas, asociativas, es también la capacidad del soporte de
evocar el cardcter oficial de la estructura que enuncia, lo que lleva a
la mirada a detenerse sobre algo particular que la destaca, inmersa
en un mundo saturado de imagenes. Es decir, el eje no es situar al
estereotipo en qué es lo que nos muestra, sino en los modos de esa

mostracion, en los mecanismos de puesta en sentido, en el lugar
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que se le asigna a su receptor y en los valores que, directa o indi-
rectamente, exalta. Los ‘operadores culturales’ se valen de esa car-
ga de significado que traen los estereotipos para comunicar, recu-
perando todo lo que connota el signo en si mismo y poniéndolo en
situacion contextual para generar una nueva propuesta discursiva.

5.3.4 Laimagen y las valoraciones sociales
. = o

Toda imagen puede ser leida como un texto. Pensada de ese modo,
es posible abordarla desde la nocion de “deologema’ propuesta por

Bajtin (1928 {1994]}). En ese sentido, la imagen se encuentra reves-
tida de toda una serie de valoraciones culturales que promueven la

construccion del sentido:

«Cada producto ideoldgico (...) no se encuentra en el alma, ni en el mun-
do interior o €l mundo abstracto de las ideas y de los sentidos puros,
sino que se¢ plasma en el material ideologico objetivamente sensible: en
la palabra, en €l sonido, en €l gesto, en la combinacion de volumenes,
lineas, colores, cuerpos vivientes, etc. Todo producto 1deologico (1deo-
logema) es parte de la realidad social y material que rodea al hombre,
es momento de su horizonte 1deologico materializado... mas alla de lo
que una palabra signifique, lo importante es que siempre establece una
relacion entre los individuos de un medio social mas o menos extenso,
relacion que se expresa objetivamente en reacciones unificadas de la
gente: reacciones verbales o gestuales, actos organizacion, etc... la sig-
nificacion no existe sino en la relacion social de la comprension, esto
es, en la union y en la coordinacion reciproca de la colectividad ante un

signo determinado» (BAJTIN 1928, en VINDAS, 2007).

Esto significa que toda textualidad trasciende para su analisis, el
caracter inmanente que le es intrinseco. No habria por tanto, ma-
nera de hallar una esencia ‘pura’ que nos acerque a la referenciali-
dad absoluta de la imagen, sino que la significacion por ella cons-
truida, es producto de la sedimentacion progresiva de toda una se-
rie de sentidos culturalmente aprendidos. Por otro lado, segiin Ba-
jtin, toda construccion textual configura un producto ideologico’ que
«posee una significacion, representa, reproduce, sustituye algo que
se encuentra fuera de €l esto es aparece como signo» (Bajtin 1928,
en Vindas, 2007). En ese sentido, la imagen estereotipada estaria
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respondiendo al caracter de un producto ideoloégico ya que posee
la capacidad de reproducir esquemas axiologicos que responden a
un emisor no siempre explicitado en su materialidad.

La categoria de ideologema nos permite comprender el signo
como proceso activo de la cultura y en el cual se producen las
transformaciones sociales, materializadas en los productos i1deo-
l6gicos. Finalmente, la trama cultural en la cual se inscriben estos

szgnos, no es mas que un reflejo de la lucha social. Asi lo expresa
Vindas:

«La ley del lenguaje es la lucha por el signo que, a su vez, representa y
comprime puntos de vista sobre el mundo, formas de conceptualizar las
experiencias sociales, cada una marcada por tonalidades, entonaciones,
valores, verdades y significados diferentes. La lucha signica no es otra

cosa que lucha de fuerzas sociales» (VinDas, 2007).

El cuerpo de analisis que constituye el estudio de esta tesina sdra Todo material
enmarcado dentro de esta teoria que propone una mirada critfca ideologico
frente a determinados productos culturales, en este sentido y cithn- expresa y con-
do a Vindas el corpus sera entendido como materializacion ideologyca.  densa a los seres
culturales que le

«'odo material ideologico expresa y condensa alos seres culturales ¢ han producido

le han producido. Todo material ideologico posee significacion, sent 3

y valor intrinseco. Por esto, ningun material ideologico puede estud

se fuera de su proceso social de produccion (y de recepcion) que le apor

ta su sentido de totalidad» (VinDas, 2007).

La relevancia de la citada categoria, reside en que se constituye
en una proyeccion al futuro del complejo entramado soctal que se nos
muestra en nuestro actual presente. En este sentido, revisar los
ideologemas nos permite proyectar, los sujetos que se conforma-
ran en nuestra sociedad hacia un futuro. Reviste de importancia
en nuestro analisis, porque esos sujetos, los ninos, que hoy se
constituyen como identidades sin ‘ideologia’ seran en un futuro la
fuerza de la juventud politica en donde residira el hacer de nuestra
sociedad, tal asi lo expresa Zavala:

«El 1deologema es asi el complejo conceptual que se proyecta —en

¢l 1maginario social de los textos— al tuturo. {...} En cada momento
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historico el enunciado cambia e incorpora nuevos contenidos y nuevas
significaciones y sentidos. Los 1ideologemas se pueden leer como ins-
cripciones de los discursos antagonicos, de los universos semanticos,
que luchan y polemizan en un momento historico preciso. Pueden
leerse como formas ideologicas, los proyectos de 1imaginarios sociales
que nos transmiten los signos que, abiertos al futuro -inconclusos- si-
gucn emitiendo sus mensajes simbolicos y anticipando otros proyectos,

creando memorias y definiendo sujetos» (ZAvALA, 1996: 116-117).
5.3.5 ¢ElLector modelo?

Eco (1987) va a senalar la presencia en los textos de un lector mo-
delo’ necesario para que el autor organice su estrategia textual.
Este lector debe cumplimentar una serie de ‘requisitos’ tacitos
para poder abordar la obra. Eco va a decir, que esta serie de com-
petencias suponen mas que el conocimiento de los cédigos en los
cuales se inscribe el texto. Asi, al momento de la construcciéon de
un texto: «el autor presupone la competencia de su Lector Mode-
lo; por otro, en cambio. la instituye» (Eco, 1987). Cuando Eco pro-
pone que se instituye la conducta del lector, esta pensando que: si
se requieren determinadas competencias, y el lector no las posee,
se invita al mismo a tenerlas y finalmente entrar en el modelo pro-
puesto.

Veron (1987) utiliza esta categoria y la traslada a los discursos
politicos para profundizar en la categorizacion de los destinatarios
de dichas practicas. De los discursos politicos, va a decir, que espe-
cificar el ambito de accion de los discursos, supone la presencia de
‘otros’ discursos no politicos. Tal es el caso de las producciones dis-
cursivas provenientes de las instituciones del Estado, entre otros.

El autor senala «que el campo discursivo de lo politico implica
un enfrentamiento, relacion con un enemigo, una lucha entre enuncia-
dores» (Veron, 1987). El imaginario politico propondria la presen-
cia de dos destinatarios, uno positivo y otro negativo, dirigiéndose
a ambos al mismo tiempo. Es aqui donde el autor se sitia y propo-
ne puntualizar y distinguir quienes son esos destinatarios, esos otros
posttivos y negativos.

El autor va a distinguir tres tipos de destinatarios que entran en
contacto con el enunciador politico al momento de la construc-

cion discursiva. En primer lugar, con quien entra en relacion es
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con el llamado destinatario positive el mismo comparte con el enun-
ciador las mismas ideas, adhiere a los mismos valores y persigue
los mismos objetivos. Este destinatario Verdn lo va a denominar
prodestinatario, segun el autor, la relacion entre ambos, cobra en el
discurso politico la entidad de 'colectivo de identificacion'.

Por otra parte, el destinatario negativo, presente en los enun-
ciados politicos, esta excluido del 'colectivo de identificacion' y
esto constituye en si mismo la definicion de este destinatario.
Veron lo va a llamar contradestinatario y su vinculo con el enuncia-
dor se constituye a partir de una 'inversion de la creencia'. Lo que
resulta verdadero para uno, no lo sera para el otro. Ese otro al que
refiere Veron «no es otra cosa que la presencia, siempre latente de
la lectura destructiva que define la posicion del adversario»

Finalmente, el autor va que en un contexto democratico existe
un tercer tipo de destinatario politico. Existen, en el analisis del
autor, ciertos sectores de la ciudadania que se mantienen al margen
de los discursos politicos. A ellos, los va a llamar paradestinatarios y
son los destinatarios receptores de lo que en el enunciado va a estar
en el orden de la persuasion, ya que la hipotesis que se sostiene res-
pecto de este grupo es la suspension de la creencia.

Estas tres categorias establecidas por Veron, son recuperadas
para nuestra propuesta de analisis a los fines de dar cuenta de
como se narran los procesos sociales a partir de identificar estos
lectores, pensando que: si nuestro objeto de estudio son piezas
que consideramos material ideologico y en toda materializacion
ideolégica subyace un discurso politico, sera objeto de esta ca-
tegorizacion identificar los distintos destinatarios existentes en
el enunciado. A lo largo de este apartado, intentamos avanzar en
las categorias tedricas revisadas, para ampliar y llenar de signifi-
cado aquellas que sirven a los fines de nuestra propuesta, en pri-
mer lugar, recuperamos la propuesta de la doble decodificacion de los
mensajes visuales, por parte de Eco, en la cual centraremos nuestro
analisis de las imagenes.

En segundo lugar, y proponiendo un traspaso de lo verbal a lo vi-
sual, identificamos a las propuestas visuales como signos. Avanzan-
do en este recorrido recuperamos la categorizacion de Magarifios
de Morentin, para puntualizar mas el estudio de la imagen, conclu-
yendo que nuestras propuestas son imagenes materiales visuales.

Por otro lado, este apartado busco centrar el problema del sen-
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tido de la imagen, como perteneciente a un tiempo y un espacio
particulares, y en convivencia con otras propuestas, para ello, bus-
camos hacer foco en la teoria de la enunciacion, teoria de la cual
Bajtin va a ser tomado por esta investigacion, como su principal
referente. Centrados en este enfoque y revisando los textos del au-
tor identificamos la categoria de ¢deologema, como producto de un
contexto politico y social especifico. Finalmente, queda por revi-
sar, este traspaso del icono al ideologema, y como se construye su
vinculo con el concepto de estereotipo visual que desarrollaremos

a coOntinuacion.
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LDS ESTEREOTIPOS VISUALES son un proceso social de incor-
poracion de signos, un producto cultural que puede incluir
un fuerte compromiso social y politico, cuya potencia incide en
la construccion de imaginarios sociales. En tanto procedimiento
articulan entre otras cuestiones, la dimension significante de toda
accion, practica, mensaje, discurso, con los procesos sociales y cul-
turales en los cuales se inscribe.

En el apartado anterior, nos centramos en la nocién de imagen,
inscribiéndola en la trama de la cultura e identificando sus rasgos
principales. Esa secuencia nos permite ahora referir a aquéllas
que se definen como estereotipadas. Acebal y Maidana (2009), las

ubican en el lugar de la materializacion del estereotipo. Dicho

prdceso ocurre «mediante la transposicion de rasgos perceptivos
Apertura
del apartado naj2009). Lo que significa que entenderemos por imagenes este-
‘estereotipos tipadas a aquellas propuestas materiales visuales que actualizan
visuales’: ung ‘forma preconfigurada’ de variacion relativamente acotada, en
Imdgenes: Che. emoria del espectador. De este modo, podemos diferenciar al
La estrella de un ereotipo visual, de esta categoria, ya que el mismo no se consti-

revolucionario, e como una propuesta materzal visual, sino que:

2014

4 d/n estereotipo es una imagen mental presente en la memoria del intér-
rete y que funciona en €l proceso de reconocimiento de una propuesta
material visual como un atractor simbolico, como una configuracion ca-
nonica que limita las posibilidades de variacion de las imagenes estereo-
tipadas. La mayor o menor similitud al estereotipo establece los grados

de estereotipia de una propuesta visual» (ACEBAL, 2003).

De esta categoria los autores van a recuperar tres aspectos inter-
vinientes: «uno de caracter formal y posibilitante, otro de caracter
existencial y actualizador y otro de caracter valorativo o regula-

dor». (Acebal y Maidana, 2009). De este modo podremos revisar
al estereotipo en sus tres dimensiones.

5.4.1 Ellugar de la percepcion

Recuperando la tesis de Eco, de la doble decodificacion de los

mensajes visuales, el estereotipo visual en su aspecto perceptivo
sostiene su eficacia en la existencia de codigos de reconocimiento.
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Los mismos dependen de rasgos aislados y seleccionados «en un
momento dado de la historia de una determinada sociedad» (Ace-
bal y Maidana, 2009) en los cuales sustentan su eficacia percep-
tiva los estereotipos visuales. Estos rasgos, seran llamados ‘rasgos
pertinentes’ «actualizaciones de algunos aspectos perceptivos cul-
turalmente disponibles» (Acebal y Maidana, 2009) dados por los
codigos existentes.

De este lugar, podemos recuperar que esos ‘sistemas de repre-
sentacion’ seleccionados vienen dados por los codigos culturales

aprendidns €n un recorte y una construccion historica cultural

de codigos de Nelly Schnaith (1987) ‘como una representacion ya estereotipo
resuelta’ de este modo, para el individuo resulta sencilla la recu ‘como una
racion del estereotipo en su memoria visual, haciendo por tanfo, representacion

que la representacion estereotipada se constituya en una propug ya resuelta’
ta visual con altos grados de eficacia en el reconocimiento defla .
misma por sobre las otras imagenes materiales.

(Queda rastrear como los rasgos pertinentes se vuelven aspectos
perceptivos relevantes en la cultura. Una posible categoria que
nos permite hipotetizar frente a ello seran: /os zdeologemas. Pode-
mos de este modo poner el aspecto de la percepcion del estereo-
tipo, en relacioén con el concepto de ideologema, en el siguiente
sentido: si los rasgos perceptivos aislados dependen de la cons-
truccion del imaginario social en un tiempo y espacio especificos,
los ideologemas se proyectan al futuro en el lugar de la pura for-
ma en las valoraciones sociales que van a determinar la manera de
aislar ciertos [y no otros} rasgos, propiciando la posibilidad de los
estereotipos de habilitar la materializacion de ‘formas ideologicas’
para volverlos un existente tangible en la trama social.

5.4.2 Ellugar de la representacion

Las imagenes estereotipadas, son el existente que permite a los
sujetos perceptores acceder al estereotipo. Para ello, las mismas:

«... recuperan, mediante técnicas de reproduccion, ciertos rasgos per-
tinentes, los fijan en una organizacion mas estable y recortan determi-
nados sentidos que se actualizan en la interpretacion y excluyen otros»

(AceBaL Y MAIDaNA, 2000).
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Los autores distinguen la idea del doble caracter del estereotipo:
«por una parte idea, por otra parte imagen», refiriéndose a 7magen’
como la materializacion de la propuesta perceptiva que el estereo-
tipo recorta de la realidad. Su objetivo primordial es la construc-
ci6n de una propuesta visual que se instala en la trama de la cultura
prolongando asi su existencia en la sociedad.

Esta ‘materializacion’ del estereotipo se va a ajustar a los ‘siste-
mas de representacion’ existentes en un momento histérico dado.
Dando cuerpo a los rasgos perceptivos anteriormente mencionados,
accion posible gracias a la existencia en la cultura de mecanzsmos de
traduccion. A la posibilidad de la materializacion de las propuestas
estereotipadas, se le suma la capacidad tecnologica de reproducir
las imagenes, lo que posibilita la manipulaciéon de las mismas y ga-
rantiza la fijacion social.

Los estereotipos se caracterizan por ‘la economia de sus ele-
mentos’ dado que responde a un procesamiento de la informa-
cion visual como asi también a técnicas de reproduccion masiva.
Esto lleva a que una vez instalada en la memoria del intérprete, la
propuesta estereotipada pueda sufrir ciertas modificaciones que
lleven a la simplificacion de su forma, sin dejar de atender a los co-
digos de reconocimiento y al plano de la significacion.

Paginas atras citamos a Williams para comprender por qué los
procesos reproductivos son intrinsecos de toda formacion cultu-
ral. En esta linea podemos pensar que el uso del estereotipo habi-
lita la materializacién de seleccionadas valoraciones sociales para
volverlas asequibles a los agentes sociales. En el marco de esta in-
vestigacion, es posible ejemplificar mediante los necesarios recor-
tes que las instituciones escolares realizan de los contenidos para
volverlos ensenables:

«Es caracteristico de los sistemas educacionales proclamar que transmi-
ten ‘conocimiento’ o ‘cultura’ en un sentido absoluto, universalmente
derivado, pero es obvio que los diferentes sistemas, en €pocas y paises
diferentes, transmiten versiones selectivas radicalmente diferentes tan-

to del uno como de la otra» (WrLLrams, 1981 [1904]}: 173).
Pero ademas es necesario subrayar que «existen relaciones fun-

damentales y necesarias entre esta version selectiva y las relaciones

soctales dominantes existentes», lo cual permite explicar los intereses
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de esa clase y el modo en que los mismos se vuelven implicitos en las
producciones generadas como materiales para la ensenanza en los
ambitos educativos. Esto es fundamental en el recorte que se rea-
liza de la historia en tanto contenido a ensenar, ya que la seleccion
del pasado y de las tradiciones se interesan en significar algunos y
no otros valores. El estereotipo se vuelve asi un instrumento poten-
te para actualizar las practicas sociales dominantes propuestas por
grupos e instituciones de relevancia social en el contexto actual.

Por ello podemos pensar los estereotipos en términos de Wi-
lliams recuperando el concepto de reproducibilidad, va que los mis-
mos son productos significantes de la cultura tanto en el momen-
to de su produccion y reproduccion como de su decodificacion.
Ademas constituyen un producto cultural porque es inherente al
concepto de estereotipo la capacidad de reproducirse. En este mo-
mento, es posible abrir el interrogante para reflexionar sobre los in-
tereses que llevan a los grupos sociales a reproducir una imagen es-
tereotipada dada logrando una fijacion en la memoria de la sociedad.

5.4.3 Ellugar de la significacion

Desde una perspectiva ligada a la psicologia cultural y cercana a la
antropologia, los estereotipos son entendidos como «representa-
ciones colectivas cristalizadas» (Amossyy Herschberg 1997 {2003}
citado en Acebal y Maidana, 2009) formando parte de la identi-
dad social y cultural del sujeto.

Grimson (zo11) habla de la existencia de una serie de ‘procesos
sociales cosificados’ que se entienden en términos de ‘fronteras’y
a los cuales podemos vincular con las representaciones cristalizadas
que enunciaran Amossy y Herschberg. LLas mismas tienen que
ver con las clasificaciones que los sujetos realizan sobre los exis-
tentes del mundo para comprenderlas y articularlas en la matriz
del conocimiento. En ese sentido, ejemplifica mediante la clasifi-
cacion de los seres humanos por su color de piel, hipotetizando
que «el sentido comun nos lleva a creer que en el mundo hay seres
humanos blancos, negros mestizos, indios {pero que} no los hay»
(Grimson, 2011: 25). Esos colores, usados como tipificaciones de
una realidad, son una ‘convencién social’ tan cristalizada que los
sujetos pueden encasillar alli a todos los humanos. La ‘frontera’ es

por ende, tan débil por construida y convencional como poderosa,
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ya que termina por interpretarse como ‘Dbjetiva’ e ‘inevitable’
(Grimson, 2011:26). Si dichas practicas sociales:

«... devienen objetos materiales y simbdlicos, se vuelven tan reales que
las sociedades se organizan sobre la base de sus tipificaciones (...) que,
al haber sido realizadas, rigen la vida, los destinos, y los derechos de
las personas y los grupos. Son inventos humanos sedimentados en los
modos de percepcion, significacion y accion {estas construcciones son
capaces de} interpelar, movilizar y articular tramas, sensaciones y sen-

timientos sociales, y construir corporalidades» (GrRiMsoN, 2011: 26-27).

Por otra parte, Acebal y Maidana (2009) sostienen que:

«Un estereotipo visual es al menos capaz de generar tres efectos de sen-
tido: «una sensacion, placentera o displacentera, atrayente o repulsiva,
hacia un determinado objeto, sujeto o grupo; una determinada atribu-
ci0on de valores, mas o menos precisos acerca del objeto, €l sujeto o el
grupo; una determinada reaccion destinada a generar un comporta-
miento de los destinatarios en relacion con determinado objeto, situa-

c10n o grupo» (ACEBAL Y MAIDANA, 2000)

Los ‘procesos sociales cosificados’ a los que retiere Grimson pue-
den relacionarse estrechamente con la categoria de estereotipo vi-
sual ya que, por un lado, permiten viabilizar las conductas propias
de los procesos sociales costficados, constituyéndose en un elemento

capaz de modificar el hacer de la sociedad; y por otro lado se cons-

yen como conceptos analogos al presentar un procedimiento
sodial y cultural a partir del cual los sujetos construyen una estruc-
aspiran a 1 organizativa que les permite acceder de manera sistematica a
funcionar como calidad del mundo. En estos dos sentidos, tanto el estereotipo
reguladoresde la  cofno los procesos sociales cosificados «aspiran a funcionar como
conducta ladores de la conducta» (Acebal y Maidana 2009).
S sto nos permite pensar en el uso del estereotipo visual aten-
iando a los efectos de sentido provocados en los destinatarios.
Podemos recuperar al menos tres de ellos. Por un lado se encuen-
tra el uso mas frecuente que denominaremos el uso reproductivo del
estereotipo. El mismo actualiza en los receptores la adhesion a los
valores, sentimientos, y pautas de conducta que por distintos pro-
cesos sociales adquirid.
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Por otra parte, los autores Acebal y Maidana (2009) senalan otros
dos usos del estereotipo: concesivo y cuestionador. El uso concesivo
apela a la actualizacion del estereotipo presente en la memoria del
destinatario, pero «aspira a senalar cierta limitacion que ofrece su
caracter rigido y univoco» (Acebal y Maidana, 200g9). Por su parte
el uso cuestionador propone ciertas denuncias al propio estereo-
tipo, utilizando el mismo como una propuesta de contraejemplo,
el uso de imagenes estereotipadas cuestionadoras pueden tener
como efecto «una revision del estereotipo en una comunidad o en
un grupo particular» (Acebal y Maidana, 2009).

De acuerdo con nuestro recorrido teodrico, los estereotipos visuales
en tanto configuraciones culturales, -creadas y construidas- son pro-
ducto de instituciones sociales que usandolos como dispositivos po-
liticos instrumentados desde los mecanismos escolares y mediaticos
son ‘destinados a producir cultura’ (Grimson 2011: 29) y en esto radi-
ca su capacidad concreta de afectar las vidas de los receptores.

5.5 Revision final de la teoria

CDMD CIERRE DEL presente marco conceptual, interesa poner
de manifiesto las relaciones que se producen internamente
y que acentuan el sentido que se ha otorgado a cada concepto de
acuerdo con los ‘dialogos’ posibilitados entre las diferentes voces
que lo constituyen. Para realizar este recorrido, proponemos una
sintesis organizada de acuerdo con la triada peirceana y a través
de la nomenclatura que la misma recibe desde Magarifios de Mo-
rentin (1983, en Guerri, 2014:7) es decir como ‘forma’, ‘existencia’
v ‘valor’. El ordenamiento de los siguientes parrafos supone una
reorganizacion de la citada triada con el objetivo de transparentar
el modo en que un nivel axiolégico (V) condiciona las posibilida-
des disponibles (F) actualizando visualidades especificas (E). En
términos de Acebal y Maidana (2009) esta alteracion del orden:
«pondria en evidencia el modo en que una necesidad social o una
determinada significacion va forjando su representacion visual y
adquiriendo asi precision y corporeidad, hasta finalmente insta-
larse (no sin violencia ni conflictos) en la memoria visual de una
sociedad» (Acebal y Maidana, 2009).

De acuerdo con ello, focalizamos en primer lugar en la no-
cion de ‘cultura’ entendiéndola en términos de proceso significante’
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capaz de generar un orden social global que otorga sentido de
pertenencia a los sujetos que la habitan. La perspectiva de los
Estudios Culturales nos permitié6 comprender el sentido profun-
do de la nocioén de ‘reproduccion’ que posibilito la reflexion acerca
del modo en que las instituciones hegemonicas construyen los dis-
positivos necesarios para la formacion de los sujetos.

Estos aspectos, de fuerte impronta valorativa determinaron el
perfil axiologico de nuestra investigacion permitiéndonos estable-
cer los parametros socioculturales que se ven incididos por el uso
de las imagenes estereotipadas en las estrategias comunicativas.

En segundo lugar nos detuvimos en la problematica de la zmagen
(Arfuch, Ledesma, Devalle) como produccion que refleja el recor-
te intencionado propio de la reproduccion cultural. En ese senti-
do, le atribuimos el caracter de 7deologema’ (Bajtin) concepto a par-
tir del cual se vuelve imposible disociar la imagen del contenido
politico-ideologico que la constituye. Desde alli y en el momento
del analisis podremos hipotetizar acerca del imaginario que ha
servido como fuente constitutiva para la generacion de las image-
nes en tanto seleccion 7conica’

Finalmente, en tercer lugar, abordamos la nocion de ‘estereotipo’
(Amossy, Acebal y Maidana, Eco) en tanto actualizacién especifi-
ca y especificable de una imagen que recorta determinados rasgos
para facilitar su reconocimiento y asegurar su instauracion como
dispositivo de significacion univoca. De acuerdo con ello, hemos
apuntado a comprender la imagen estereotipada como una herra-
mienta potente en la formacion de los sujetos sociales ya que en su
capacidad intrinseca de regular conductas’ se presenta como un ha-
bilitador de procesos sociales cosificados’ a partir de los cuales muchas
veces se tiende a una simplificacion y banalizacién de procesos so-
ciales complejos sometidos a una operatoria de recorte ideolégico.

A continuacion y de acuerdo a estas categorias avanzaremos
en el analisis critico de las producciones visuales que componen
nuestro corpus.

S
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UESTRO OBJETO DE analisis queda inscripto en los debates
N sobre la visualidad en la llamada «civilizacion de la imagen»
(Devalle, 2009). El uso del estereotipo visual y de las imagenes es-
tereotipadas responde a esta premisa a partir de la puesta en cir-
culacion de discursos visuales que se sintetizan previamente con
el objetivo de anclar ciertos sentidos y descartar otros, teniendo
en cuenta que la imagen siempre involucra una polisemia (Barthes,
1982). A partir de alli, entendemos que es necesario sistematizar
el analisis mediante una herramienta metodologica que permita ex-
plicitar tanto los aspectos representativos como los cognitivos
que se ven involucrados y la dimension mas amplia y compleja de
abarcar como lo es la percepcion por parte de una audiencia de-
terminada. Es por ello que proponemos analizar las producciones
que conforman nuestro corpus a partir de la triada peirceana, la
que, ‘escapando al binarismo’ involucra siempre un «tercer térmi-
no {que} supone la posibilidad de articulaciéon con otros concep-
tos y entonces da lugar a una (z/imitada) apertura del significante»
(Arfuch, 2000).

Dentro de un modelo de investigacion cualitativo, y por las
caracteristicas del objeto de estudio, la hipotesis y los objetivos,
emplearemos de una metodologia descriptiva- interpretativa. Para
esto la recoleccion de datos documentales estara centrada en re-
ferencias bibliograficas, estudios cientificos relacionados al tema,
publicaciones en revistas y blogs especializados.

Trabajaremos en dos instancias: la primera de ellas comprende
un fichaje objetivo de las piezas analizadas con el propoésito de
ordenarlas y brindar una descripcion general de sus aspectos mas
referenciales. A partir de alli, nos abocaremos a un desarrollo ba-
sado en la herramienta metodologica de base logico-semidtica de-
nominada Nondgono Semiotico (Guerri, 2014).! La eleccion de esta
herramienta como metodologia de analisis se debe, entre otros
motivos, a que el concepto central de nuestro problema objeto
de estudio, la nocién de estereotzpo visual, posee caracter tripartito
(Acebal y Maidana, 2009) y puede pensarse desde la logica triadica.

1  Elnonagono semidtico, es un icono diagramatico que parte de la idea triadica del sig-
no propuesta por Charles Sanders Peirce quien desde la logica, postula el principio de la
recursividad del signo, a partir de la cual cada uno de los componentes del signo triadico

(representamen, fundamento e interpretante), se constituyen en tres nuevos signos.
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En tal sentido, el modelo operativo se ajusta perfectamente a los
tines de nuestro analisis en tanto permite establecer una serie de
relaciones que ponen en didlogo las categorias centrales que fue-
ran desarrolladas en el marco teorico.

6.1 Especiﬁcacidn de la herramienta

Hasta el momento, el Diseio Grdfico se ha abordado desde pers-
pectivas historicas como asi también desde los nuevos lenguajes
visuales a partir del desarrollo de las tecnologias. Desde el enfoque
propuesto en el marco tedrico, proponemos una lectura y una di-
mension de analisis basada en la capacidad del diseho para produ-
cir sentido y ser producto a la vez, de las significaciones ancladas
en un imaginario social.

La especificacion de la herramienta metodologica Nonagono
Semiotico (Guerri, 2014), desde el uso de las categorias abordadas
y desarrolladas en el marco tedrico permitira elaborar una mirada
particular de nuestro corpus de analisis en donde podremos releer
las intencionalidades comunicativas de las piezas de modo por-
menorizado y de acuerdo a los enfoques que cada instancia con-
ceptual permite. Por otro lado, y teniendo en cuenta lo enunciado
por Ledesma (2003: 9o) se habilitaran reflexiones que tengan en
cuenta «el tipo de operacion cultural que proporcionan las ‘piezas’
de disefio grafico».

Como se enunciara mas arriba, el modelo operativo Nonagono
Semiético posee las caracteristicas de un 7cono diagramdtico’, es de-
cir «un esquema que puede estar en lugar de su objeto -y posibilitar
el conocimiento del mismo- en virtud de su economia y eficacia
para representarlo» (Guerri, 2003: 1§7). A continuacion, presenta-
mos la estructura planteada en tanto ‘grilla vacia’ en donde se ex-
plicitan las reformulaciones terminolégicas que permiten avanzar
en la especificacion de la herramienta desde los términos ‘Forma’,
‘Existencia’ y “Valor’ tanto en el nivel de las ‘tricotomias’ como en
el de los ‘correlatos’.

Definicion de los correlatos:

Vamos a recuperar, en primera instancia, la propuesta que

Guerri genera a partir de la relectura de Althusser en torno a la
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Narrativa Representacion Estereotipo
infantil icénica visual
Practica Estructuras narrativas Construccion A nivel formal: Rasgos
teorica Generos discursivos del ideologema pertinentes, Intertextos
CUALISIGNO icoNO RHEMA
Practica Capacidad tecnoldgica Piezas que portan Distancias variables de
economica Reproducibilidad estereotipos e imagenes las practicas
estereotipadas
SINSIGNO INDICE DICISIGNO
Practica A nivel de saberes: El concreto mensaje Estrategias de uso
politica Recuperaciones pre- gue se quiere transmitir del estereotipo:
existentes Seleccion de pasado Reproductivo, Concesivo
(reproduccion) o Cuestionador
LEGISIGNO siMBOLO ARGUMENTO

v Matriz de andlists

nocion de ‘practica’. Segun el sociélogo francés la practica social
puede ser pensada desde tres dimensiones: Prdctica teorica, Prdc-
tica economica y Prdctica politica. Si bien la teoria marxista enuncia
desde la ‘metafora del edificio’ que la economia se ubica en la
‘base’ y por tanto es ‘determinante en ultima instancia’ la relectura
althusseriana sostiene que: «la practica politica trabaja y opera so-
bre las relaciones sociales, la correlacion de fuerzas existentes en
una determinada sociedad. La practica politica consiste en hacer
valer ciertas estrategias para ‘decidir siempre’ sobre los saberes de
las practicas tedricas y las contingencias -materiales, hechos- de la
practica economica» (Guerri, 2014: 39-40). Por tanto estariamos
en condiciones de afirmar que la ‘practica politica’ podria ocupar
el espacio de la terceridad en una lectura semiodtica ya que tiene la
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capacidad de dictar normas y determinar en ultima instancia la
viabilizacion de las practicas sociales.

En relacion con ello las ‘practicas teoricas’ ocuparian el primer
correlato ya que «trabaja sobre una materia (representacio-
nes, conceptos, hechos)» (Althusser, 1965. En Guerri, 2014: 38).
Este caracter amplio y de dificil delimitacion que abarca conoci-
mientos, ideologias, creencias, se asimila por tanto a la dimension
tormal en donde habitan las posibilidades de actualizacién del signo.
Por ultimo, el segundo correlato quedaria definido por la ‘practica
economica’ en tanto «el aspecto mas observable y cuantitficable de
la practica social» (Guerri, 2014: 39). Su caracter material permite
superponerlo al aspecto que refiere a un existente tangible para
operar en la cultura.

Definicion de las tricotomias:

Para pensar estas tricotomias, abordamos al signo desde su estructura
conceptual. Para ello recuperamos conceptos trabajados en el Marco
Teorico y que se constituyen como categorias especificas en relacion
con el signo objeto de nuestro analisis.

En la primera columna se ubican las ‘narrativas infantiles’ que cons-
tituyen «la pura posibilidad del signo antes de actualizarse en alguna
clase de manifestacion» (Guerri 2014: 23) en esta primera tricotomia
ubicamos el lugar de la estructura narrativa que contengan las pro-
puestas visuales elegidas ya que constituyen la relacion del signo con-
sigo mismo y con las posibilidades {infinitas} de actualizacién de ma-
terializacion.

La segunda tricotomia sostiene Guerri (2014: 23), «alude a la relacién
del signo con su objeto» en este lugar ubicamos a la ‘representacién
iconica’ categoria que ha sido trabajada desde la propuesta de Eco
(1970). Es el lugar en donde, a través de la matriz, nos podemos acercar
al objeto en cuestion desde los tres aspectos de la relacion del signo
con su objeto que desarrollaremos en el siguiente apartado.

Finalmente en la #/tima tricotomia se recupera la categoria de 'es-
tereotipo' ya que este lugar constituye la relacion «del signo con su
interpretante» (Guerri 2014: 23). En este sentido podemos pensar al
signo en relacion con la imagen mental actualizada en el intérprete
que responde a las valoraciones socioculturales que se actualizan en la
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6.2 Los nueve lugares légicns

Con este apartado pretendemos abordar la especificidad de los
nueve lugares logicos que constituyen la estructura generada para
el analisis visual que nos ocupa. Dado que la misma responde a la
esquematica de la metodologia del Nonagono Semiotico, defini-
remos sus nueve signos componentes a partir de la nomenclatura
pelrceana.

En el lugar del ‘Cualisigno’ ubicamos las estructuras narrativas y
los géneros discursivos. Para definirlo partimos de la propuesta de
Bajtin (1979) acerca de los géneros en su sentido amplio entre ellos
podemos mencionar «el contenido tematico, el estilo y la com-
posicion [que} estan vinculados indisolublemente en la totalidad
del enunciado» (Bajtin, 1979 {1998}: 248). Es por ello que en este
espacio podemos pensar ‘la pura posibilidad’ del objeto donde ha-
bitan todas las combinaciones posibles de organizar la estructuray
constituir un enunciado en su totalidad.

Continuando con la propuesta de Bajtin (1928 {1994}, en el lu-
gar del ‘Icono’ proponemos partir del concepto de ideologema en
tanto producto ideoldgico que representa a los seres que le han
producido y a su contexto social de aparicién en el cual se encuen-
tra inmerso. En un material ideologico aparecen mostradas las for-
mas creando memorias y definiendo sujetos. En nuestro analisis,
el ideologema representa las sucesivas y deliberadas elecciones
desde ‘la pura posibilidad’ que brindan al objeto significacion, sen-
tido y valor intrinseco.

En el espacio del ‘Rhema’ ubicamos los rasgos pertinentes y los inter-
textos que se producen a nivel formal. Este lugar l6gico se constituye
como el ambito en donde un determinado contexto toma contacto
con el signo analizado (a partir de ciertas citas, estéticas y formas
de representar). Los rasgos pertinentes, como menciona Eco (1970),
son seleccionados y aislados por la cultura atendiendo a los modos
de very a la mirada especifica de ese lugar y ese tiempo. Por su parte
los intertextos (Kristeva, 1967)* son todas aquellas ¢zfas necesarias
para poder reponer el significado completo de un texto y a las que
apela el productor de los mismos para que el receptor tenga partici-
pacion activa en la construccion semiotica de dicho objeto.

2 Lapropuesta de Kristeva sera recuperada al momento de abordar el analisis de las piezas.
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En cuarto lugar abordamos el lugar légico del ‘Sinsigno’. En ese
espacio se condensan los medios tecnologicos que habilitan la mate-
rializacion de las imagenes estereotipadas en las narrativas infan-
tiles. También se tiene en cuenta la reproduccion de las mismas a
gran escala a través de diferentes dispositivos que colaboran en su
difusion, es por ello que retomamos la nocién de reproducibilidad
(Williams {1981} 1994: 172) que nos permite destacar la necesaria
economia de elementos propia de la imagen estereotipada y que se
constituye como un requisito para su fijacion en la cultura.

En el lugar de ‘Indice’ situamos las representaciones que, en
tanto signo, portan los estereotipos visuales e imagenes estereoti-
padas materializadas en las diferentes piezas del diseno, es el lugar
a partir del cual nos podemos aproximar de manera concreta al
estudio de los estereotipos. Las mismas constituyen una materiali-
dad tangible y verdadera en la existencia cultura.

En el espacio del ‘Disisigno’ ubicamos otra de las categorias trabaja-
das desde Williams ({1981} 1994: 176), la nocion de distancia variable de
las prdcticas. Esta nocion da cuenta precisamente de las distancias que
se establecen entre una practica social y la hegemonia que opera en
determinado marco cultural. Se supone que a menor distancia respec-
to de esa esfera hegemonica, las producciones y acciones estaran mas
fuertemente condicionadas por las valoraciones que le son propias.
Teniendo en cuenta que en este lugar «se manifiesta la efectiva inser-
ci6n que realiza el signo en el contexto material en el que se inscribe»
(Guerri, 2014: 17) consideramos que es posible hipotetizar acerca de
esas distancias y del modo en que el estereotipo permite la puesta en
circulacién de un discurso fuertemente axiologico.

En el lugar del ‘Legisigno’ se ubican todos los saberes necesarzos
para la reposicion de los significados e intertextos que habilitan
los estereotipos. Es el espacio que pone el acento en las compe-
tencias que debe actualizar el receptor para acceder a la totalidad
del enunciado propuesto.

En octavo lugar abordamos el ‘Simbolo’ en donde reflexionamos
acerca del concreto mensaje que se quiere transmitir. Conviene aqui
volver sobre la propuesta de Williams (1981 {1994} en relacién con
la nocion de reproduccion ya que el mensaje es el dispositivo que ha-
bilita dicho proceso en relacion con una discursividad mayor.

Por ultimo en el lugar 16gico del ‘Argumento’ se focaliza en la

estrategia de uso y funrf:fn del estereotipo. En relacion con ello podre-
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mos distinguir el uso reproductivo, el uso concesivo y el uso cuestiona-
dor propuestas por Acebal y Maidana (2009) ya que funcionan en
tanto «organizador{es} de la totalidad de las decisiones» (Guerri,

2014: 17) en la construccion del signo.
6.3 Una lectura relacional

El analisis estructurado en torno al completamiento exhaustivo
de los nueve lugares logicos especificados, tiene como caracteristica
central la posibilidad de plantear relaciones entre los mismos dina-
mizando de este modo toda la estructura y permitiendo la elabora-
cion de reflexiones mas profundas acerca del objeto abordado.

Ello nos permite visualizar relaciones entre los lugares al interior
del objeto y también en relaciéon con el contexto. En primer lugar,
podemos pensar desde Guerri (2014) que la lectura al interior del
Nonagono comienza por el Argumento ya que el mismo «..funcio-
na como organizador de la totalidad de las decisiones y el que orien-
ta la coherencia interna del nonagono semiotico» (Guerri, 2014: 17).

La estrategia de uso de los estereotipos ya sea éste concesivo, re-
productivo o cuestionador (Argumento) va a determinar el modo de
la Construccion del :deologema (fcnnc}), es decir, las decisiones for-
males que repongan el significado en su totalidad, y en funcién de
la pieza ideologica que se pretenda, va a estar subsumida a la estra-
tegia de uso del estereotipo.

Por otro lado, el Argumento va a regular también la operaciéon
que supone una seleccion y aislamiento de los rasgos pertinentes
necesarios para actualizar en el intérprete el estereotipo, en tanto
este 'imagen mental' (Rhema). Por otra parte, se van a ubicar en
esta relacion: las ntertextualidades dadas por aquellas valoraciones
deseadas (Argumento), ubicando los contextos y citas, necesarios
para la construccion semiotica del objeto. El ingreso del contexto
en la matriz (Mundo), se puede visualizar en el lugar del aislamien-
to y seleccion de rasgos pertinentes y los intertextos actualizados en
la pieza analizada (Indice) y efectivamente existentes en nuestra
cultura en un momento y tiempo concretos.

El Rhema, construccion a nivel formal de rasgos pertinentes
e intertextos, estara en intima vinculaciéon con la actualizacion a
nivel conceptual de los saberes necesarios para reponer todas es-

tas citas y rasgos (Legisigno). Lugar en el cual podremos visualizar
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todas aquellas operaciones necesarias que responden al complejo
proceso de rastrear todas las cztas e intertextos preexistentes para po-
der reponer el significado de la pieza en su totalidad (i cono).

El concreto mensaje que se quiere transmitir, y /a seleccion y elec-
cton de pasado (Simbolo) estara en relacion con la estrategia de uso
de la propuesta estereotipada (Argumento). Ubicamos aquello
que se dice con la eleccion de una estrategia especifica.

Por otro lado, podemos vincular, en una lectura vertical, la
construccion del ideologema (fc-::me:}), como forma que contiene
una serie de decisiones en relacion directa con la ideologia que se
intenta transmitir, con el concreto mensaje y la seleccion y elec-
c16n de pasado (Simbolo), visualizando de este modo la construc-
c16n del ideologema como una fuente de validacion de las practi-
cas actuales.

En el lugar del Decisigno, lugar en el que ubicamos las distancias
vartables de las prdcticas, recuperamos el vinculo entre esta relacion
(hegemonia/distancia) con la posibilidad que habilita al Indice a
materializarse en un soporte especifico, con una tecnologia par-
ticular, y con un nivel de reproducibilidad mas o menos masivo que
permitira su fijacion social (Sinsigno). También podemos pensar a
las distancias variables de las practicas (Decisigno) seran la catego-
ria que determine la circulacién en la cultura y concreten la salida

del Indice al Mundo.

CUALISIGNG ICOND RHEMA

i
SINSIGNO INDICE CISIGNOD
P
~ \

-~ Ny

/ )

LEGISIGND SIMBOLO ARGUMENTO

)

v Cuadro de relaciones
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La asombrosa excursion de Zamba

El primer caso de analisis es una pieza multimedia producida para
la senal televisiva Paka Paka ‘El poder de la imaginacion’ dependiente
del Ministerio de Educacion de la Nacion. Es una senal abierta
que llega a todas las provincias argentinas y que se presenta como
‘El canal del Ministerio de Educacion de la Nacion para todos los
chicos y las chicas del pais’. Ademas posee un sitio web oficial que
aloja la programacion televisiva, juegos interactivos, cuentos y re-
latos, y un espacio para que los ninos puedan ‘subir’ videos realiza-
dos por ellos mismos.

El menu superior guarda la forma de una correa en la que se sos-
tiene una larga serie de imagenes que brindan acceso a cada uno
de los programas del canal. A los fines de esta tesina, nos interesa
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Los personajes son tres ninos, Zamba,
el principal, un nino de Clorinda,
Formosa, gue le gusta el chipa. Ninag,
una nina que le gusta cantar y bailar,
v El nifto gue lo sabe todo, un chico

de antifaz y capa que siempre sabe
responder a las preguntas de Zamba

y Nina.

detenernos en La Asombrosa excursion de Zamba en una minise-
rie en donde se van desarrollando en capitulos de numero variable.
En el micrositio para adultos que se vincula desde la pagina oficial
encontramos que el entorno infantil tiene por objetivo desarro-
llar «contenidos de alta calidad orientados a educar y a entretener,
abierto a la cultura de todos los sectores de nuestro pais».

En /la asombrosa excursion de Zamba el personaje principal recorre,
junto a sus amigos Nza y El Nifio que lo sabe todo ‘los momentos
mas importantes de la historia argentina’ —asi se enuncia antes de
ingresar en la siguiente pantalla.

En el material seleccionado confluyen, ademas de imagenes
y textos, imagenes en movimiento y audios. Para poder transpa-
rentar de la forma mas coherente el analisis visual, mostraremos




La asombrosa
excursion de Zamba
http//www.zamba.
pakapaka.gob.ar/
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las imagenes del video en capturas de pantalla seleccionando las

escenas claves y a su vez transcribiremos los audios para lograr una

sintesis esquematica del contenido.

En la primera pantalla se presenta una linea historica visualizada

a través de un juego de casilleros (tipo Fuego de la Oca), en donde

se focalizan como postas o paradas, diez hitos relevantes de la His-
toria Argentina en tres pantallas sucesivas que se desarrollan me-
diante un deslizamiento horizontal para asegurar su continuidad

como unidad visual.

En la primera pantalla encontramos:
1810 - Revolucion de Mayo
1812 - Creacion de la Bandera

1816 -Declaracion de la Independencia

1817 - Cruce de los Andes

En la segunda, se recuperan:
1822 - Liberacion de América

1845 -Vuelta de Obligado

1868 — Presidencia de Domingo Faustino Sarmiento

En la tercera y ultima pantalla encontramos:
1976 - Ultima dictadura militar
1982 - Guerra de Malvinas

1983 - Regreso de la democracia
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Nos detendremos particularmente en la descripcion pormenori-
zada de esta tercera pantalla porque contiene la etapa historica
que interesa en el marco de esta investigacion. El primer aspecto
que nos parece relevante destacar tiene que ver con el modo en
que se cuenta el tan abrupto salto temporal que se sucede entre
1868 (afno que cierra la segunda pantalla) y 1976 (ano que abre la
tercera). Como herramienta a nivel visual, se utiliza la represen-
tacion de un cartel con forma de arcada sobre la que se ubica una
placa que reza «SIGLO XX». Este aspecto, que da cuenta de toda
una estrategia que sustenta el recorte de los eventos de la historia,
sera recuperado mas adelante para su desarrollo en profundidad.
En la posta del ano 1976 podemos identificar un desplazamiento

narrativo y estético respecto de los demds momentos. Se visualiza
la escena de un pantano tenebroso en donde hay tumbas, arboles
secos v una atmosfera de color violaceo; en €l habitan diferentes
Monstruos: Un payaso, un zombi/frankenstein y un demonio. En me-
dio del pantano emerge la figura de un tanque de guerra que sirve
como base a la representacion monstruosa (por sus rostros blancos
y sus ojos rojos) de la Junta Militar. El tanque de guerra y el indice
de Videla apuntan a un mismo objetivo, los ninos, que no son otros

que los protagonistas de toda la serie La asombrosa excursion de Zamba.
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Esta linea historica es una pieza clave en el desarrollo del analisis ya
que se constituye como el punto de partida de esta investigacion y
ademas evidencia una seleccion de hitos particulares de la historia

en los cuales podemos rastrear un enﬁjque idealégicn especfﬁcn.

Relevamiento y analisis de estereotipos visuales

Como ya dijimos, el ano 1976 se contextualiza a partir de la repre-
sentacion ilustrada de un pantano. El caracter tenebroso de esa esce-
na esta directamente sustentado por una concatenacion de ima-
genes estereotipadas e incluso cristalizadas en el imaginario social.

El pantano como escenario del terror se reconoce porque re-
curre a la rememoracion de escenas cinematograficas altamente
difundidas. Este procedimiento se posibilita por lo que Kristeva
7)" denomina ‘intertexto’. En ese sentido, un texto no es cerra-

terminado sino que siempre, para reponer el significado com-
un texto no es plefo, es necesario recuperar la relaciéon que el mismo tiene con
cerradoy termi-  otrps textos. Esta nocion implica al mismo tiempo al productor
nado, es necesario corpo al receptor en la construcciéon de sentido ya que demanda
recuperar la de gste ultimo su capacidad cognitiva para poder reconocer cier-
relacion que el tas Jcitas’ que aportan significado y totalidad a la construccién del
mismo tiene con mefsaje que se quiere transmitir. Kristeva concebia a los textos
otros textos. corho producciones semidticas que ocupan un lugar preciso en la
: hisforia. Junto con la autora, otros teoricos definieron la nocion
ntertexto, entre ellos Barthes (1968) que aporta una nocion

reveladora:

«T'odo texto es un intertexto; otros textos estan presentes en €l, en es-
tratos variables, bajo formas mas o menos reconocibles; los textos de la
cultura anterior y los de la cultura que lo rodea; todo texto es un tejido
nuevo de citas anteriores. Se presentan en el texto, redistribuidos, tro-
zos de codigos, formulas, modelos ritmicos, segmentos de lenguas so-
ciales, etc., pues siempre existe el lenguaje antes del texto y a su alrede-
dor. La intertextualidad, condicion de todo texto, sea €ste cual sea, no
se reduce como es evidente a un problema de fuentes o de influencias;

el intertexto puede ser también un campo gﬁneral de formulas anoni

1 Concepto publicado en el texto Bajtin, La palabra, el didlogo y la novela, publicado en

la revista francesa Critigue en 1967
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mas, cuyo origen es dificilmente localizable, de citas inconscientes o
automaticas, ofrecidas sin comuillas». (BArRTHES, 1968, en MENDOZA F1-

LLOLA, 2008)

El origen o ‘caracter esencial’ de un espacio de terror es dificil-
mente localizable. Sin embargo podemos decir que el mismo se
construye desde la cristalizacion de la forma de representar el te-
rror en nuestra cultura. En el contexto de aparicion de este espacio
de terror, y en relacion con los demas hitos histéricos que confor-
man esta linea de tiempo notamos que el afno 1976 es el unico en
el que la representacion aparece desplazada. En todos las postas se
remite a objetos, personajes y contextos reales (construcciones
como el Cabildo, la Casa de Tucuman, proceres, personajes his-
toricos, entre otros). En 1976, el escenario no hace mencion de un
contexto de realidad, sino que se desarrolla a partir de un ambien-
te creado y no re-creado a partir de un sistema de representacion.
Este desplazamiento demuestra un claro sesgo en el abordaje del
periodo histérico y permite interrogarnos sobre la operacion de
diseno que habilita un cambio en la codificacién del sistema. Por
otro lado y aun teniendo en cuenta que nuestra competencia no se
asienta en la cuestion didactica, podemos también preguntarnos
acerca de las posibilidades que tiene un nifio de realizar las opera-
ciones de transferencia necesarias para discernir el relato ficticio
(pantanos, casas embrujadas, y monstruos) del contenido histéri-
co que se pretende ensefar.

Existe en esta linea histérica una evidente seleccion y eleccion
de fechas bistoricas. Un recorrido similar puede ser rastreado en el
Museo del Bicentenario ' inaugurado por Néstor Kirchner en 2011.
En el cual aparecen 14 periodos de Historia Argentina mostrados
a partir de videos. La linea historica que nos ocupa comprende
anos de los siguientes periodos De la revolucion (1810, 1812, 1816,
1817, 1822); La anarquia. Unitarios y Federales (1945); Organizacion
del Estado Nactonal (1868); y por ultimo E/ Proceso de Reorganizacion
Nacional y recuperacion democrdtica (1976, 1982,1983). En estos cin-
co momentos se puede identificar una suerte de paralelismo entre
revolucion, anarquia y organizacton bistorica con el pasado reciente

1 http://www.museobicentenario.gob.ar/exposiciones-200historia.php. (Ultima re-
vision 26/05/2015)
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que es dictadura v democracia. Pareciera que la Historia Argentina

gira siempre sobre el mismo eje, el desorden y armonia, como si se

buscara en los hitos pasados una coincidencia con las practicas re-
cientes, una suerte de aprobacion por parte de la Historia. A esta

busqueda los autores la llaman, revisionismo historico. En un articu-
lo periodistico sobre politica que se titula «la Historia Argentina

segin los Kirchner» podemos encontrar en el Museo un vinculo

con la historia de Paka Paka, en el mismo se comenta que la histo-
ria oficial «agrega una notable justificacion al uso de las armas en la

lucha por el poder y también nuevos héroes al pantedn» (Mercado,
2015) , lo cual en una segunda mirada a la linea histérica que esta-
mos analizando podemos ver que 5 de los 10 hitos son conflictos

bélicos que hubo en la Argentina. En estos relatos la Historia Ar-
gentina se debate entre el bien y el mal: «LLa historia argentina se-
gun los Kirchner impacta por su maniqueismo, malos que son muy
malos, que actiian solo para defender sus intereses, y buenos que

son buenisimos, porque entregan su vida a los demas, trabajando

por y para el pueblo.» (Mercado, 2015)*

n el relato de Zamba, podemos rastrear otra estrategia en el

recprte historico y cronolégico, por ejemplo el afo que antecede
Cuando un al 1p76 es 1868, este salto deja mas de 100 anos de Historia Argen-
gobierno mete Ingd sin contar y varios hechos y procesos sociales en el medio. Al
mano en la ecto, Daniel Balmaceda —historiador—, entrevistado en el pro-
historia, persigue a de television Perzodismo Para Todos? (PPT) va a decir: «Cuan-
un fin politico. do hn gobierno mete mano en la historia, persigue un fin politico.
y ste caso el interés de tener su propia historia oficial. Y en ge-
se lleva a cabo en un plazo muy corto sin medir ni tiempos, ni
formas». Finalmente explicita su postura politica expresando que
el programa hace un uso de la Historia Argentina no como una
fuente de conocimiento para los nifios y nifias de todo el pais, sino
como una validacion de las practicas politicas del gobierno.

«Todas las urnas estdn bien guardadas» es el primer tramo de audio
que se escucha apenas clicamos en el pantano para ingresar al con-
tenido multimedia de esta seccion, y esa voz suena conocida,

2 Lo historia argentina segun los Kirchner en http://www.infobae.com
3 Fechade emision: Capitulo 26 — 19/10/2014
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Tapa de Clarin publicada en el ano
1981. No se tiene un mejor registro
de la misma, ni la fecha exacta de su

\ ‘ J | publicacion.
—

y permite una primera remision al contexto historico que el audio-
visual busca representar.

Sin embargo, es necesaria la intervencion de un adulto que per-
mita realizar ese traslado, ya que la conocida frase de Leopoldo
Fortunato Galtieri pronunciada en 1981 no puede ser repuesta por
un nifio perteneciente al recorte de audiencia a quien esta dirigida
la propuesta.

Ingresando en el afio se nos aparece una nueva imagen que re-
cupera elementos de la estética elegida y la combina con la repre-
sentacion ilustrada de la Casa Rosada. Esta operatoria metonimica
genera un nUEVo espacio que no es ni uno ni el otro, ni castillo de te-
rror, ni casa rosada; sino una nueva imagen constituida en la fusién
de ambas, creando un nuevo aporte de sentido, al edificio guberna-
mental en un momento especifico de la historia argentina, 1976.

«Recuerdo un cuento de Kafka, "Una cruza", donde se proponia un
animal mitad gato, mitad cordero. Su dueno no se tomaba el trabajo de
explicar su origen o significado, se limitaba a exhibirlo y disfrutarlo. Y
este animal excedia en un momento su condicion de mitades, dejaba de

sumarse para multiplicarse y se convertia en algo nuevo, original y uni-

co» (BERNASCONI, 2008 {2012} 9).

Sirealizamos por ejempln una bﬁsqueda primaria en Internet con

el criterio «casa embrujadau se nos muestran miles de resultados

Q0O
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similares en donde de manera recurrente aparecen representados
los mismos elementos recuperados por Paka Paka. Entre ellos po-
demos distinguir el contorno de una construccion, arboles secos,
murciélagos, una luz tenue y violacea, un lugar oscuro, una luna
llena nos sitiian directamente en un lugar que repone de sentido el
mundo del terror que supuso para la propuesta audiovisual la épo-
ca en la historia argentina que se esta narrando.

4

Pantalla del ingreso
al afio, con la presen-
tacian del capitulo.

Presentacion del capitulo

Un grupo de militares toma el

Militar durante todos esos anos

poder por la fuerza y designo como
presidente al teniente general Videla
estableciendo una dictadura que duro
hasta 1983, cuando la democracia

volvio al pals. El plan de la Junta

instauro el terror en la poblacion.
Prohibio y reprimio todo tipo de
participacion popular y democratica y
llego hasta |la desaparicion de perso-

nas gue pensaban diferente.

Ol
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Sintests narrativa

Zamba se va de excursion con la escuela V es llevado a recorrer la

Casa Rosada, alli entran al Salon Blanco donde se encuentra el

busto de la Republica y su amigo es secuestrado por un grupo de

militares. El nifo viaja a través de la urna magica al ano 1976.

02

MAESTRA: —éAlguien sabe a quien
representa ese busto?

EL NINO QUE LO SABE TODO: —Yo, vo,
yo, seno yo lo sé; representa a la
Republica.

MAESTRA: —Exactamente, imuy bien 10!
EL NINO QUE LO SABE TODO: -éSabias
Zamba que en las republicas el pue-
blo tiene el poder porgue elige a sus
gobernantes?

ZAMBA: —iMe aburro!

EL NINO QUE LO SABE TODO:—Ademas,
en las Republicas todos somos igua-
les ante la ley, la constitucion es la ley
mas impor... (Grito)

ZAMBA:—INo! ¢A donde fue?
RePUBLICA: —Se lo han llevado al
pasado mas oscuro de nuestro Pais
Zamba.

LAMBA: —EéA cuando?

RepuBLICA: —A 1976, el ario en el

que un grupo de militares tomo el
poder por las fuerzas instaurando
una dictadura que sembro el terror en
todo el pais.

ZAMBA: —2Y qué es una dictadura
Senora Republica?

RepUBLICA: —Una dictadura es
cuando alguien toma el poder sin ser
elegido por el pueblo y no respeta
los derechos de las personas, ni la

constitucion, ni nada.
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Zamba viaja a 1976 en una urna mdgica, ‘'la inica manera posible de
regresar de una dictadura’segun la Republica. Llega a ese periodo
antes pasando por un tren fantasma.

El tren fantasma de las dictaduras
Bienvenidos al tren fantasma de las
dictaduras/ Y al gue no le guste bien
/ mejor gue calle y que no discuta /
En este tren no hay opinion, / distinta
gue no sea la mia. / Y ni piensen en
votar, sabemos lo que es bueno /

para la Argentina.

Democracia, invento / no me importa
de quién, / en libertad el pueblo /
nunca elige bien. / iSomos malvados!
/ queremaos poder. / Decidimos cuan-
do / un presidente esta ok / Y sino

nos gusta / de un golpe lo sacamos.

Ya paso una vez / que el pueblo voto

/¥ no sirvio, por suerte / llegamos

nosotros / v ordenamos todo. /

Tenemos la mision / de cuidar la pa-

il

tria / y su aristocracia. / Un consejo
Cancion El tren

fantasma de las
hace gracia senor. dictaduras.

le doy, / no piense distinto, / no me

En este recorrido el personaje atraviesa por cinco golpes de esta-
do, ocurridos en el siglo XX, que anteceden a la ultima dictadura

que hubo en Argentina, 1976. Se recorren los ahos 1930, 1943, 1955,
1962, 1966 v los personajes militares personificados en monstruos

correspondientes a cada golpe. En ellos podemos ‘identificar’ ras-
treando el ano y el dictador que estuvo a cargo a quienes represen-
tan cada uno de los monstruos que aparecen, sin embargo es
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dificil reponer todos los personajes ya que, mas que sus rasgos per-
tinentes, en la representacion se prioriza el monstruo al cual re-
presentan. Un rasgo que particulariza a todos estos monstruos es
el uso de la banda presidencial, al igual que lo hacian los militares.

A modo de ejemplificar, podemos recuperar estos dos personajes.

BIENVENIDOS AL TRENFANTASMA
DE LAS DICTADURAS'|

il

b
1930 1966
Jose Felix Uriburu es Juan Carlos Ongania
representado por un es representado por
fantasma. un diabla,

«Tenemos la mision de cuidar la patria y su aristocracia», en este mo-
mento de la cancion aparece una particular representacion de la
aristocracia argentina, otro monstruo, pero esta vez marino, y rodea-
do de un liquido verde en el que flotan billetes. En sus ojos lleva

el signnpﬂm. Esta forma de representar los intereses economicos
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reses economicos.

que guzaron las dictaduras nos sumerge en un relato donde los inte-
reses economicos dirigen el actuar politico de estos gobiernos de
facto, no de los otros.

El recorrido cronologico de los Golpes de Estado, banaliza los
procesos sociales que llevaron a que ocurran todas estas dictadu-
ras en Argentina, referenciados en algunas estrofas: «e/ pueblo voto
y no sirvior, «de un golpe lo sacamos», que llevan a simplificar en la
memoria el complejo estado social que lleva al derrocamiento de
un gobierno democratico. Esto problematiza el aprendizaje de los
hechos histéricos. Ademas resulta muy complejo reponer a los ac-
tores sociales que participaron en los periodos atravesados por el
carrito del tren en el cual va nuestro principal personaje, por un
lado porque son monstruos cuya Unica caracteristica en comun es
la banda presidencial, por otro porque ninguno de ellos es nom-
brado como tal, lo cual hace que el nombre del monstruo solo pue-
da ser rastreado por el afo en que ese periodo dictatorial se inici6,
pero dicha operacién no sera llevada a cabo por un nifo.

Después de recorrer el tren fantasma de las dictaduras, Zamba
llega a la Casa Rosada Embrujada donde un comunicador del Esta-
do Nacional, ridiculizado por estar en pijama y pantuflas es ame-
nazado a punta de pistola para comunicar a la sociedad los nuevos
SUCESOS.
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Comunicado Nimero 1
de la Junta Militar

Se comunica a la poblacion que a
partir de |a fecha el pais se encuentra
bajo el control operacional de la
Junta Militar formada por el Teniente
General Videla, el Almirante Massera,
y el Brigadier Agosti. Se recomienda
a todos los habitantes el estricto
acatamiento a las directivas que
emanen de autoridad militar, asi
como evitar acciones y actitudes que
puedan exigir la intervencion drastica

del personal en operaciones.

En este momento del relato aparece la representacion de la Jun-
ta Militar como tal. En el centro Videla, a su derecha Massera, en
lzquierda, Agosti. La Junta militar es mostrada como una tinica
cosf, unida en el centro por un cinturén con las inscripciones que
Esta entidad no inan a estas personas Junta Militar', compuesta por tres cuer-
es una persona. pos claramente identificables en tres personas distintas y cuatro
b pietnas. Esta entidad no es una persona y podemos recuperar en
stro imaginario por Ciertos rasgos presentes se constituye algo
que puede denominarse como un monstruo o algo no humano.
Podemos distinguir en esta construcciéon, dos niveles de uso
del estereotipo. En un primer nivel, se pueden rastrear los rasgos
pertinentes que nos llevan a identificar a los actores historicos:
el teniente Videla, o cualquiera de los otros dos miembros de la
Junta. Podemos distinguir, por ejemplo los bigotes del teniente, el
uniforme militar usado por los tres personajes y las botas, rasgos,
recuperados en varias representaciones de los mismos.
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«Hay personajes que el rostro les
excede. llustre a Videla que es excedi-
do por la caricatura, no es un senor
de bigotes frondosos. ¢Qué mas es
Videla? Es Falcons verdes, es sangre,
es huellas digitales borradas».

PABLO BERNASCONI, 200G

ﬁ“‘l' S—r
- b
Retrato de Videla 24 de marzo
Publicado en Retratos, llustracion por el dia
2008 de la Memoria, 2014

Sin embargo no es la sola recuperacion de rasgos pertinentes lo
que le da entidad de estereotipo a un personaje determinado, exis-
ten ciertos modos de la mostracion del rasgo que cargan de senti-
do una pieza y vacian otras. Es evidente la subjetividad que supone
ilustrar a un personaje de la historia con estas caracteristicas, es
interesante rastrear a través de la imagen como marcé nuestra so-
ciedad un personaje tan particular como lo es la figura de Videla.
Sin embargo, es importante destacar que el canal pretende ense-
fiar a la audiencia infantil respecto de este periodo de Historia
Argentina, y al recurrir a la figura de un monstruo, se esta abando-
nando la idea de que estas personas (reales) gobernaron sembrando
el terror en el pasado reciente de nuestro pais.

El segundo nivel de la construccion del estereotipo responde,

como ya mencionamos, a la creacion del monstruo recuperando
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ZAamBA: —éDdnde
esta mi amigo?
MiLiTar: —Ah! Es
una incognita no se

sabe, desaparecio.

ANALISIS

ctertos rasgos de dichas figuras y transponiéndolos a la representa-
cion de la persona. Entre ellos podemos destacar los rostros vam-
piricos y los ojos rojos, las facciones del rostro. Por otra parte, la
multiplicidad de cabezas y la falta de dos de sus extremidades, remi-
ten a la larga historia de los monstruos en la cultura, que supone la
existencia de una figura que, por exceso (ocho brazos) o ausencia (un
070), excede lo humano. Esta forma de representar lo monstruoso
se puede rastrear desde la mitologia griega, por ejemplo, en la na-
rracion de ‘La Odisea’ que mostraba los monstruos con los que se
habia enfrentado Ulises en su viaje de vuelta al hogar. Los versos de
Homero fueron pensados con el objetivo de educar una sociedad
agrata y mediante la creacion de los poemas se ensena al pueblo so-
bre lo bueno y lo malo, sobre lo correcto y lo incorrecto. El recurso
de monstruoificar personas y situaciones suponia la simplificacion
del hecho o el personaje concreto con el fin de hacer un traspaso
mas directo hacia una sociedad no instruida en determinado tema.

Continuando con el analisis, cuando Zamba se encuentra con la
representacion de la Junta Militar le pregunta por su amigo. Este
momento se constituye como uno de las citas mas usadas al mo-
mento de hablar de dictadura, sin embargo la escena no alcanza
para reponer toda esa cita, en la propuesta sélo es una pregunta @/
pasar para empezar a buscar a su amigo.

Aunque todos sabemos a qué momento especifico de la historia re-
fiere, los nifos no son contemporaneos a este periodo historico y dificil-
mente repondran esta respuesta dada por Videla por lo cual no podran
dimensionar concretamente la situacion social que se estaba viviendo.
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Dicha representacion se constituye como una recuperacion cla-
ve de este recorrido. Los ojos y las manos se mueven para arriba y
es el intertexto mas claro. Nos remite al momento en que Lopez

(1979), cronista de Clarin, le pregunta a Videla sobre los deteni-
dos sin proceso judicial y hace la misma expresion, mueve brazos

y ojos al cielo y responde: «frente al desaparecido en tanto éste

como tal, es una incognita el desaparecido (basta acd se recupera

en Paka Paka, la cita continia)... S1 el hombre apareciera tendria un

tratamiento X. S1 la aparicion se convirtiera en certeza de su falle-
cimiento, tiene un tratamiento Z. Pero mientras sea desaparecido,
no puede tener un tratamiento especzal. Es un desaparecido, no tie-
ne entidad. No estd nz muerto, ni vivo, estd desaparecido... Frente a eso

no podemos hacer nadan.’

Siguiendo con la narracion de la excursion de Zamba por la
Casa Rosada en 1976, el personaje presencia una conversacion
teletonica (Ver imagen en la pdagina siguzente).

En este momento del relato se pone en evidencia una situacion
concreta representada por una particion de la pantalla, un vinculo
entre Estados Unidos y los Militares durante la ultima dictadura
militar Argentina, aunque en ningin momento se hace referencia
explicita a qué pais se refiere con el llamado.

Para presentar al Estados Unidos, se recupera a la figura del T70
Sam representacion que personifica el modo de ser nacionalista
por el gobierno estadounidense, bajo las sombras se oculta con su
sombrero alto. Este recurso, no puede ser repuesto por un nifio
que no tiene presente en su memoria la imagen de tal personaje.
En su representacion mas conocida el Tio Sam aparece en un afi-
che convocando soldados para la Primera Guerra Mundial y Se-
gunda Guerra Mundial. Habitualmente se representa como un
hombre mayor, de semblante serio, pelo blanco, barba y vestido
con ropa que asemeja a la bandera de los Estados Unidos. En el
caso particular de Zamba no podemos identificar su vestimenta
pero vemos que las estrellas que refieren a la bandera revisten la
pared que tiene detras y de su lado del cuadro en la pantalla hay
una prevalencia del rojo completando el significado.

1 Citado de Diario Perfil. Ultima revision: 26/05/2015 www.perfil.com/poli-

tica/Videla-y-una-explicacion-tenebrosa-Ni-muerto-ni-vivo-esta-desapareci-
do-20130517-0035.html
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MILITAR (al teléfono):

— A proposito, nosécomo decirlo
¢podrian prestarnos algo de dinero?
iSe lo devolveremos tan pronto como

podamos! (risas) iGracias!

ANALISIS

Mo se arrepentira. 5u plan para que
haya dictaduras en toda America
Latina sera todo un éxito.

Cuenten con nosotros

iGoodbye my friend!

MEAREST RECRUITING STATION

World War | Uncle
Sam recruiting poster
James Montgomery
Flagg, 1916- 1917

En esta escena, hay un decir sin decir, en ningin momento se hace

referencia a que es una comunicacion con Estados Unidos, cuan-

do suena el teléfono Videla dice lamado de larga distancia y esa es la

unica referencia concreta de que estan hablando con alguien fuera

de Argentina. Sin embargo no quedan dudas de que esto es asi, si

reponemos los recursos graficos anteriormente mencionados y el

cierre del llamado que el Teniente hace: saluda en inglés goodbye

my friend a su interlocutor. Para reponer todos estos c6digos nom-
los es necesaria la presencia de alguien que reponga lo qué se

Se requieren los estd queriendo mostrar, ya que de otro modo el conocimiento no

conocimientos pudde ser aprendido, porque faltan significados que no estdn dichos.

del destinatario En términos de intertexto, se requieren los conocimientos del

de la escena para finatario de la escena para reponer el sentido de la misma.

reponer el sentido

de la misma.

4
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La imagen de los militares planeando un Mundial y una guerra hace
referencia a la necesidad de tener mayor adhesion por parte del
pueblo. El Mundial y la guerra no fueron simultaneos y en la pro-
duccién no se explicita que sucedieron en dos momentos diferen-
tes, mientras que el Mundial y el triunfo de Argentina supuso uno
de los momentos de mayor aceptacion hacia el gobierno militar y
ayudo a reforzar el sistema de terror; a fines de 1981, y en plena
gestacion de la guerra de Malvinas el apoyo hacia los militares ya
no era tan firme, y habia ocurrido un cambio fundamental en la
Junta Militar, Videla fue reemplazado por Viola y posteriormen-
te por Galtieri. Si bien en un principio mucha gente se entusias-
mo con el conflicto por la recuperacion de las islas, fue la propia
guerra la que llevé al declive politico de las fuerzas militares y las
condiciones para la vuelta a la democracia.

Se evidencia otra vez un proceso de simplificacion que ocurre al
estereotipar con dos imdgenes fuertemente reconocibles los pro-
cesos sociales ocurridos en momentos diferentes, auge y crisis del
periodo militar, de dificil mostracion a partir del recurso utilizado
a modo de pensamiento. Y también queda de manifiesto la incapaci-
dad del ‘monstruo’ para hacer una sustitucion de una persona por
otra, la figura del monstruo como ‘unidad sélida’ inhabilita el cam-
bio en la estructura de la Junta Militar que ocurrio6 hacia 1981.
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ANALISIS

Desde otras piezas, que analizaremos posteriormente, podemos
ver como son tratados estos hechos para de algin modo estable-
cer rupturas y continuidades al momento de representar en tanto
volver a presentar hechos traumaticos ocurridos en un pasado re-
ciente de nuestra historia a nuevas generaciones. Para ello elegi-
mos dos piezas muy diferentes entre si, Hazaiias y leyendas de los
Mundiales y Como una guerra, sin embargo respetamos la audiencia
elegida por esta tesina.

Avanzando en el tramo final de este analisis queda por destacar

algunas escenas seleccionadas a los fines de mostrar unas ultimas
cuestiones importantes.

Las preguntas sin respuesta

Y quien, y que y como fue / hasta
cuando y porgque / son preguntas que
hay gque hacer/ no importa el miedo
gue den / Vamos, digan, donde fue

el nino que no se ve / lo hicieron
desaparecer / con la urna magica

también.

Es hora de preguntar / es hora de
reclamar / nos tienen que contestar
/ No podemos esperar / vy la demo-
cracia donde esta / Queremos vivir

en libertad.

Prohibido esta pensar/ hablar, cantar,
votar / no nos dejan ni sonar / cuanto
falta, cuando al fin se iran / Y donde

esta la libertad / la democracia y la

igualdad / no nos dejan decidir / a a

guien queremos votar. Cancion Las preguntas sin respuesta
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La cancion esta liderada por una abuela con panuelo blanco, que
se constituye como la representacion de una Abuela de Plaza de
Mayo. La acompanan varios personajes, que segun dice el audiovi-
sual, representan a las clases luchadoras. Entre ellos se encuentran,
obreros, estudiantes, filosofos, maestros y profesores. Dicha cancidn re-
tleja el cambio social que hubo durante el ultimo tramo de dicta-
dura, donde la sociedad se volvio a organizar y salir a las calles en
busca de respuestas acerca de los que estaba ocurriendo en el pais.

El desenlace ocurre cuando los nihos encuentran en la casa rosa-
da las urnas convirtiendo a todos los militares en murciélagos.

Esta ultima escena es la Gnica que muestra en el final a otros
participantes militares de la dictadura. Entre ellos se encuentra
Galtieri identificable porque en su gorro tiene una botella. En este

momento que los ninos encuentran las urnas, Videla lo acusa de

no haber guardado bien las mismas.
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El cierre de esta historia se hace finalmente con una Casa Rosada
colorida y con una grafica pop y hippze de los anos 70’ mundialmen-
te reconocida y utilizada, podemos citar como ejemplo de ello la
portada del disco Yellow Submarine - The Beatles (1968).

Una de las hipétesis finales de este analisis puede aproximarse
a que el terror construccion narrativa que representa a la dictadura fue
convertido en colores con la representacion de una Casa Rosada Se-
tentista. Este mundo de colores logrado gracias a los jévenes repre-
sentados en la cancién de las preguntas como hzppies con guitarra,
es del modo que Paka Paka representa la forma de volver a la demo-
cracia. Podemos hipotetizar entonces que para el audiovisual existe
un vinculo entre la generacion de los setenta revindicados en el uso
de la grafica que mejor representa el romanticismo de la época y el
retorno de la democracia en nuestro pais.
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MNarrativa
infantil
Practica ESTRUCTURA Y GENEROS:
teorica Narrativa tradicional; inicio - nudo - desenlace Género: animacion infantil

Nivel de lengua: coloquial / informal llustracion: 2D Banda sonora: Dialogos, soni-
do ambiental, musica cuando cantan las canciones

Paleta cromatica: saturada

Practica MATERIALIZACION:

economica Sistema de representacion en base a animacion digital llustracion 2D, Recursos
sonoros Edicion/ Montaje, Software y tecnologia de animacion digital
REPRODUCIBILIDAD:
El micro de animacion es reproducido en toda Argentina, el video es usado
tanto como material de estudio como de entretenimiento en todas las escuelas
de Argentina, tiene una llegada nacional a todos los hogares del pais porgue se
reproduce en |la television abierta. Mo es cuantificable la cantidad de nifos que
tuvieron acceso al material pero sélo en el en canal de YouTube de |la sefal Paka

Paka, obtuve 650.000 visualizaciones.

Practica RECUPERACIONES PREEXISTENTES:

politca Imaginario de terror: Monstruos, vampiros, oscuridad, representacion del miedo
y del mal. Actualizacion de estéticas setentistas. Recuperacion de todos los
intertextos mencionados en el analisis (La conferencia de Videla: desaparecidos,

Tio Sam, la guerra de Malvinas, el Mundial de futbol, |a estética beatles).

v Nondgono Paka Paka
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Representacion

iconica
Practica CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:
teorica Fusion del relato historico que responde al periodo de 1976-82 con la trama de

un film de terror. llustracion de los personajes para su inmediato reconocimien-
to. En el caso de los ninos se muestran sin variacion respecto de producciones
visuales y audiovisuales anteriores. En el caso de los dictadores se muestran a
partir de |la sintetizacidn de sus rasgos pertinentes y la caracterizacion de los
mismos mediante reconocidos personajes de los relatos terrorificos tradiciona-
les del cine y |a literatura. Respecto de los contextos y escenarios de accion se
muestran ficcionalizados vy remitiendo a los cliches del terror cinematografico.
Boceto y storyboard para decidir aspectos compositivos audiovisuales como

el uso de planos y la sincronizacion de la banda sonora. Seleccion tipografica

acorde a una identidad visual mas amplia planteada previamente

Practica La asombrosa excursion de Zamba a la Casa Rosada.

economica Emisor: Paka Paka. El poder de la imaginacion. El canal del Ministerio de Edu-
cacion de la Nacidn para todos los chicos y las chicas, del programa:Conectar
igualdad. Realizado por: El perro en la luna. Productora audiovisual. Fecha y lugar:

Argentina, 2010. Duracion: 00:20:25. Receptor sugerido: de 6 a 11 anos.

Practica EL CONCRETO MENSAJE:

politca El mensaje de toda la pieza se anticipa mediante el relato de la representacion
de la Republica: "Se lo han llevado al pasado mas oscuro de nuestro Pais. A 1976, el
ano en el que un grupo de militares toma el poder por las fuerzas instaurando una
dictadura que sembro el terror en todo el pais”.
SELECCION DE PASADO:
Para visualizar las intenciones del mensaje se recurre a la construccion en primer
lugar de un escenario pantano y una casa embrujada, que tienen una intencion de
crear un contexto oscuro en el cual sucedieron los hechos. Por otro lado se repre-
senta a la Junta Militar como una sola entidad monstruosa de cuatro patas, tres
cabezas, rostros palidos y ojos rojos, unida por la cintura, logra una extrana figura

que no puede actuar si no es mediante el desplazamiento de los tres sujetos juntos.

Jz:gue p::f_g. ﬂ:gm'ente
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Representacion

iconica
Practica RASGOS PERTINENTES:
teorica Representacion de Jorge Rafael Videla: Nariz Aguilena, Bigote prominente

Uniforme militar: (Botas de montar, Kepi, Charreteras, condecoraciones militares)
Representacion de Emilio Massera: Rostro cuadrado vy cejas pobladas
Uniforme militar: (Botas de montar, Kepi, Charreteras, condecoraciones militares)
Representacion de Orlando Agosti: Uniforme militar: (Botas de montar, Kepi,
Charreteras, condecoraciones militares) Representacion de Leopoldo Galtieri: El
rasgo mas caracteristico es su voz rasposa, que connota su estado de ebriedad.
CONSTRUCCION DE CITAS E INTERTEXTOS: Escenarios: Casa embrujada gue aparece por
operacion metonimica en el lugar de la Casa Rosada. En |a vista exterior, silueta
sobre fondo de cielo violaceo sobre el gue se recortan arboles secos y murciela-
gos, luna llena y nubes de tormenta. En la vista interior, se visualizan espacios
grises y |Ugubres de aspecto antiguo y abandonado. En la banda sonora priman
aullidos v truenos. Los monstruecs del cine de terror clasico: Frankenstein, un

diablo, el payaso It, La momia, el yeti, Fantasma, Zombi, Sirena, entre otros.

Practica DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:

economica Distancia minima, ya que el ente que realiza esta produccion audiovisual
pertenece al Ministerio de Educacion de |la Nacion, por lo tanto es producido
por un érgano del Estado. Circuito de distribucion: De reproduccion masiva y
de circulacion actual. Publicado en: TV Paka Paka de |a televisién abierta. En

internet en el sitio Paka Paka. En canal de YouTube Paka Paka

Practica ESTRATEGIAS DE USO DEL ESTEREOTIPO:

politca Concesivo
Ridiculizacidn de la Junta militar destacando inoperancia, violencia y falta de
decision politica. Revision del periodo histérico abordado mediante la simplifi-
cacion del relato que se subsume a cinco momentos inconexos.
Toma del poder / La pregunta sobre los desaparecidos,/ La comunicacion con
EEUU/ El planeamiento del Mundial de futbol v la guerra de Malvinas / Las

preguntas de las Madres que logran terminar el conflicto junto con los ninos

que encuentran las urnas.

» Nondgono Paka Paka
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Como cierre, queda reflexionar sobre como se muestra la repre-
sentacion de la junta militar, y los militares en general. Existe en
el relato ‘oficial’ de Paka Paka un alto grado de subjetividad lo cual
dificulta la ensenanza ya que se banaliza el proceso social argenti-
no que llevé a una dictadura militar y como €l mismo se desarrollé
y repercutio en nuestra sociedad. Si bien se destaca el aporte a la
cultura al lograr un audiovisual que relata los hechos ocurridos en
el paso reciente de Argentina, el relato esta enfocado en ridiculi-
zar a los militares destacando los valores de inoperancia, violencia
y falta de decision viabilizado por la imagen estereotipada de un
monstruo indisoluble y torpe que ridiculiza el accionar de Videla,
Massera y Agosti llevandolo a un nivel comzco, que nada tiene de
esto, la ultima dictadura militar.

K
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Hazanas y leyendas de los Mundiales

Este album presenta mediante dobles paginas la historia cada
mundial, ademas de contar el momento histérico en el que ocu-
rr16. Lo curioso de esta pieza es lo no dicho, o lo oculto de este
relato. S1 bien se hace mencién a momento en el cual se disputo
este mundial en Argentina del mismo se puede citar el siguiente
parrafo, en el cual queda todo dicho, o mejor, no dicho.

«El torneo se disputo en plena dictadura militar y el gobierno de
tacto prohibi6 que se criticara publicamente a la selecci6n argen-
tina» ;Los militares solo 'prohibieron’ hablar mal de sus jugadores?
Si bien se puede hipotetizar al respecto que es un libro para chicos
sobre futbol, y que de los militares se dice aquello que tiene vincu-

. - Doble pagina
IEIEIDH con tal dE‘P{}I’tE, €S Nnecesario qUE I‘ECUPEI’EI‘HDS otra de sus .pag
Mundial, 1978
pagmas pﬂl‘ﬂ. I‘ElEEI‘ con otro SEIltldlD este parrafﬂ, Argentina. Billiken

x| Copa =
del Mundo AT

Después de cas medio siglo de espera, |,
Argentina pudo organizar su primera Cop, —
del Mundo. E| torneo se disputé en p,

militar y =] gobierng de

ARGENTINA

seé criticara pih
| L asta WURRGES. Jr JFERETY ST CHMPESED S

- seleccion argentina, g
equipe conducido por César Luis Mengt
logré consagrarse, por primera vez, el 25
de junio de 1978, al derrotar por 3 a1l
Holanda en el estadio Monumental.
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El dictador Benito Mussolini aprove-

cho politicamente "su” mundial.

En el mismo libro pero en otra pagina encontramos un Mundial
particular sin embargo, su historia se nos aparece conocida. Es el
ejemplo del Mundial 1934 - 1talia, del mismo se pueden recuperar
algunas cuestiones sdlo a los fines de visualizar la modos de mos-
trar un hecho en ejemplo anterior.

En el parrafo que describe esta copa dice: El lider fascista italia-
no Benito Mussolini aprovechoé que eran locales para destacar el
nacionalismo y publicitar el poder italiano con el triunfo.

Si bien es poca la informacién que se desarrolla en estas dobles
paginas y tiene como fin ilustrar como se desarroll6 el evento de-
portivo en cada ano, en el Mundial del 78" se ignora el contexto de
dalugar a tal evento, y el contexto turbulento por el cual estaba

La Argentina atrgvesando el pais, es sustituido por la imagen principal del triun-
encuentra en el fo: f[La fiesta argentina: por primera vez campeona del mundo’.
faitbol motivos Argentina encuentra en el futbol motivos para distraerse y

para distraersey  cel@brar’, la contemporaneidad de esta frase' resuena en nuestra

celebrar memmoria fuertemente, €s que una frase tal nos remite al momento
S en ¢l que se publicara aquél famoso titular del 82' Estamos ganando.
almente, y con casi 40 anos de diferencia estas dos publica-
ciones son hechas por la misma editorial, Atlantida.

Es por lo menos notable, y el contraste se nos revela apenas

cambiando la pagina, como en un momento historico especifico

1 Publicado en 2014 por editorial Atlantida

III



EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

[1934] si se puede mencionar que el evento estuvo aprovechado
politicamente por un dictador, y el otro {1978} no, o por lo menos
no es lo relevante. El medio de comunicacion Billiken - Atlantida
estuvo acusado por una investigacion citada en esta misma tesina,
de participar activamente de la dictadura militar, dando apoyo por
parte del medio masivo de comunicacion a través de sus publica-
ciones. (Quiza esa sea la razon por la cual para este medio grafico
‘el gobierno de facto [s6lo} prohibié que se criticara publicamente
a la seleccion argentina’.

En contraste con la voz que cuenta la historia de Paka Paka, el
mundial para Bi/ltken ‘trae alegria al pueblo’, para el relato que
estamos estudiando es una estrategia para ‘generar adhesion’ al
pueblo, ‘hacer que el pueblo nos quiera’. El relato es, sin embargo,
las dos caras de una misma moneda. La clave es el modo de mostrar
una u otra cara, lo mismo se podria decir “Iraer alegria al pueblo,
para tener apoyo y distraerlos sobre los hechos de desaparicion’ en
ambos casos se encuentra tacita la forma del relato que falta, pero
un nifo no es capaz de reponer aquello que no estd dicho, por tanto
dependera del medio cual de las dos partes fragmentadas sera su
historia oficial sobre el pasado reciente.

I12

Revista Gente
mayo 1982
Malvinas.
Estamos ganando.



ANALISIS

Narrativa
infantil

Practica
teorica

ESTRUCTURA Y GENEROS:
Pieza periodistica Informativo infantil
con recoleccion de datos, estadisticas

v cronologia de los Mundiales.

Nivel de la lengua: cologuial / informal.

llustracion infantil

Paleta cromatica saturada

Practica
economica

MATERIALIZACION:

Impreso en Argentina. Offset
REPRODUCIBILIDAD:

Libro sobre los Mundiales de gran
tirada v de circulacion masiva en
todos los kioscos del pais. Distribuido
por Billiken. Libro 96 p. 23x31 cm.

Impreso full color.

Practica
politca

RECUPERACIONES PREEXSISTENTES
Vinculo entre mundial v dictadura
Breve recuperacion del contexto

historico

Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:

Creacion de un atlas que relata la
historia de los Mundiales de futbol con
motivo del ultimo Mundial jugado
en Brasil, 2014. Seleccion tipografica
acorde a una identidad visual mas

amplia planteada previamente

Hazanas y leyendas de los Mundiales
contadas para chicos.

Por: Pablo Lisotto

lustraciones: Nodoymas

Editorial Atlantida, 2014

EL CONCRETO MENSAJE: Mundial, 1978
'La fiesta argentina’ 'La Argentina
encuentra en el futbol motivos para
distraerse y celebrar’

SELECCION DE PASADO:

Se visualiza mediante las sonrisas
en sus rostros que reflejan el triunfo
deportivo, el 78" en Argentina era un

contexto de fiesta

v Nondgono Hazarias y Leyendas

de los mundiales
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Practica
teorica

Practica
economica

Practica
politca

Estereotipo

visual

RASGOS PERTINENTES:

Representacion del equipo argentino del 78"

Camisetas argentinas mangas largas

Bigotes de los 70

Caracterizacion de los jugadores mediante los cortes de
pelo y numeros en los shorts deportivos

Caras sonrientes

Copa dorada

INTERTEXTOS:

La representacion recupera una tipica foto de triunfo

futbolistico

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:

Existe una gran distancia de la practica hegemonica. Edi-
torial Atlantida constituye un medio 'opositor’ al gobierno
actual. Esta denunciada por haber participado activamente
durante la dictadura. Constituye una practica residual en

la sociedad ya que durante mucho tiempo los contenidos
gue se publicaban en Billiken eran los ensenados

en las escuelas.

ESTRATEGIAS DE USO:

Reproductivo

Se recupera el estereotipo del jJugador argentino de los 70’
por su caracterizacion (Camiseta manga larga, bigote, v

corte de pelo), no hay cuestionamiento al respecto.

v Nondgono Hazanas y Leyendas

de los mundiales
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Como una guerra

Otra forma de narrar los hechos citados, y escapando a todo
cliché narrativo encontramos en esta relato una forma parti-
cular de mostrar la guerra de Malvinas. Un nifo que cono-
ce sobre la guerra a través de su tio, que fue a Malvinas en
el 82, le cuenta a su amigo que en las guerras de verdad ex-
plotan las bombas alrededor, vy que en las guerras también
hay humo, niebla y nos ve nada. Como una guerra es un rela-
to planteado desde el mas inocente juego de ninos que con-

mueve, publicado por libros—album del eclipse, sus autores

Andrés Sobico y Paula Adamo.

Tapa
Como una
guerra, 2012
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Dedicado a todos esos chicos que estuvieron
y a los que, de alguna manera,
agn estan
alla,

Andrés (21 en el B2) Paula (8 en el 82)
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Narrativa

infantil
Practica ESTRUCTURA Y GENEROS:
teorica Relato, didlogo, historia.

Literatura infantil y juvenil.
Nivel de la lengua coloquial
conversacion de ninos
llustracion gestual

Paleta cromatica desaturada

Practica MATERIALIZACION:

economica Impreso en Argentina. Offset
REPRODUCIBILIDAD:
Libro infantil de 2000 ejemplares. Li-
bro 26 p. 22x16 cm. Impreso full color

Practica RECUPERACIONES PREEXSISTENTES

politca Historias de guerras
Peliculas en blanco y negro sobre la
guerra. Conocimiento de los hechos

ocurridos en el 82" en Argentina

. Nﬂﬂdgﬂﬂﬂ Como una guerra
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Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:

Un relato sobre la guerra de Malvinas
desde |a mirada de un nino. Dos ninos
gue hablan sobre |las guerras 'de las
peliculas’ y las 'de verdad': las que
hubo en el pais. El tio de uno del nifio
sabe sobre |la guerra porgue el fue.
Boceto del libro album: texto e ima-
gen funcionan inseparables. Tecnica
de collage recorte de dibujos de ninos
y papeles viejos gue crean una com-
posicion de pagina con dibujos en
lapiz v acuarela. Seleccion tipografica
acorde a una identidad visual mas

amplia planteada previamente

ANALISIS

Estereotipos
visuales

RASGOS PERTINENTES:

Soldado de guerra:

Soldado con la ropa suelta, Casco
suelto, Botas y silueta representada
con trazo ligero y sensible
INTERTEXTOS:

Uso de cajas de carton corrugado,
cintas de papel, papeles amarillentos
y hojas de cuadernos de escuela junto
con figuras de soldaditos de plomo y
dibujos en lapiz de trazo grueso, bien
marcado y sombreado, remiten a

un contexto nostalgico de juegos de

ninos de épocas pasadas.

Como una guerra.
Autores: Andrés Sobico y Paula
Adamo. Editorial: Libros-album del

Eclipse, 2012

EL CONCRETO MENSAJE:

Es el relato sobre la guerra de Malvi-
nas, con un mensaje traumatico sobre
el hecho.

SELECCION DE PASADO:

Se visualiza mediante el relato que
hasta el final no cobra sentido que

se nos revele como una historia muy

cercana, real.

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:
Existe una gran distancia de |la prac-
tica hegemonica. La editorial es in-
dependiente y publican libros album,
libros para leer mirando. Constituye
una prdctica emergente ya que son
pocas las editoriales dedicadas exclu-

sivamente a los libros-album,

ESTRATEGIAS DE USO:

Cuestionador

Se recupera el estereotipo del
soldado de guerra y se cuestiona el
hecho del heroismo del soldado, y se
lo muestra desde su humanidad, por
ejemplo que el soldado ya no habla
mucho o que tenian frio y que hicieron

pozos para meterse adentro.
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Este relato tiene otra impronta, desde la visualidad y sin adentrar
nos en los textos podemos ver otra sensibilidad grdfica respecto de
los dos ejemplos anteriores en relacion con procesos traumaticos
como lo son las guerras y las dictaduras, y las guerras en dictadura.
Aca hay dos ninos que algo saben de una guerra, aca hay dos ninos
que mntentan entender una guerra, aca no importa el por qué poli-
tico de una guerra, ni el apoyo mediatico de la misma por intereses
economicos, aca si importa, que hay un niho, que sabe cosas de la
guerra, que ese nino tiene un tio que conocio armas de verdad por-
que ¢/ 57 fue a la guerra. Aca se nos muestra el relato desde lo huma-
no, de la guerra de verdad como las de las peliculas se dice que: /o di-
ferente era que esta vez los buenos eran los malos, o algo asi. Del tio se nos
revela un desafortunado detalle, una huella, un trauma de la guerra:
eso es todo lo que sé, le dice el nifio al otro, porque mi tio nunca babla mucho.

Las dos piezas Hazanas y leyendas de los mundiales y Como una guerra
nos sirven a los fines de poder establecer comparaciones concre-
tas, estéticas y narrativas, con el andlisis de Paka Paka en rela-
ci6n a la distancia variable que exista de la practica hegemonica.
Existe un mismo momento histérico puesto en analisis, pero
los modos y las estrategias de mostrar una u otra parte de un
momento historico, van a tener que ver con el como sirve en ul-
tima instancia mostrar determinado hecho y a partir de qué
recursos estéticos se puede viabilizar una propuesta para que
signifique una u otra cosa. lTodas las decisiones tomadas en la
construccién y puesta en circulacion de un producto ideologico
constituyen la totalidad semidtica del objeto. Ninguna de ellas
puede pensarse como arbitraria o azarosa ya que como presentamos
recién, existen muchos modos de mostracion de un mismo caso, la
seleccion del conjunto de decisiones especificas respecto del mis-
mo va a determinar el concreto mensaje construido a partir de una
intencion politica de valorizar un algo.
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ANALISIS

A 35 anos. Educacion y memoria

«La ensenanza del pasado reciente implica distanciarse de los senti-
dos unicos y habilitar el trabajo critico de la memoria. Proponemos,
enfonces, puntos de vista y nudos tedricos-politicos desde los cua-
En las luchas por pensar como fue y es la construccion de la memoria colectivan.
la memoria inter- a pieza elegida es un material de circulacion gratuita creado por
vienen diferentes inisterio de Educacion para: «promover explicaciones sobre
sectores sociales ung de las experiencias mas traumaticas de nuestra historia nacional
que, de acuerdo bilitar preguntas que sirvan para comprender el pasado desde el
a sus saberes, sus  tiefnpo presente y que nos permitan construir un futuro deseable».
intereses y sus ste afiche pretende funcionar como una herramienta para e/
experiencias, rdaje plural y comprensivo que ofrece lineas de interpretacion
sostienen una elacion a el pasado reciente. «Sabemos que todo pasado esta
vision sobre el jgto a controversias. En las luchas por la memoria intervienen
pasado y a partir iffrentes sectores sociales que, de acuerdo a sus saberes, sus in-
de abi construyen £SES Y sUs experiencias, sostienen una vision sobre el pasado y a
sus posiciones patftir de ahi construyen sus posiciones, que pueden diferir e inclu-
S so Ber contrapuestas y estar en pugna entre si». S1 bien el ente re-
oce que existen diferentes 'visiones' respecto de una narrativa
en torno a este hecho, aclara que esta pieza en particular se consti-
tuye como una verdad histdrica avalada por la Justicia. Esta pieza
trabaja la concepcion de que la memoria es una construccion que
debe ser guiada y es de caracter vivo.

La propuesta, destinada a alumnos de la escuela primaria, se
estructura a partir de un soporte visual que representa una esce-

Cuadernillo na de trabajo en la biblioteca de una escuela. En ella un grupo de

A 35 afios alumnos que trabaja sobre la mesa esta recordando el 24 de Marzo,
Todas las citas de ayudados por la maestra. La ilustracion pone sobre la mesa distintos

este analisis estan elementos que ayudan a abordar los temas que, segiin este afiche,
hechas del cuader- aun resuenan en el presente. Entre ellos podemos distinguir: li-
nillo educacién y bros infantiles censurados en el 76', dibujo de panuelos de las Ma-
memoria que guia dres de Plaza de Mayo, un fordfalcon, fotos de los desaparecidos,
lalecturadelafiche  Una huella digital mirada desde una lupa, la revista Gente con el

p567y8 titular Estamos ganando, el munequito del mundial del 78",y otros.
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EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

Relevamiento y analisis de esterentipﬂs visuales

Estos objetos, segun la propuesta, se constituyen como piezas que
estereotipan ciertos temas fundamentales a debatir en torno a la
dictadura. «Al modo de un juego de encastre, asumir variadas figu-
ras en funcion de como se elija disponer las piezas». Es decir, que
las relaciones y construcciones en torno a la construccion del rela-
to, depende de como se seleccionen y organicen las piezas.

La biblioteca se construye como el espacio donde habita la me-
moria y donde es posible, rememorar ciertos momentos del pasado
colectivo. «Se busca legar el pasado para que sea usado por las nue-
vas generaciones». L.a mesa con todos los elementos que contie-
ne se constituye asi como un mapa imaginario de la dictadura, del
mismo modo que la memoria es la construccion del pasado en el
presente cargado de tensiones y posiciones.

La estrategia elegida supone agarrar todos los elementos que re-
presentan a la dictadura, y ponerlos sobre la mesa, para recuperar
el pasado y traerlos al presente.

La pieza propone una lectura libre con muchas formas de esta-
blecer conexiones. Recuperando la cita de intertextualidad «todo
texto se construye como un mosaico de citas» (Kristeva, 1967
[1978]) podriamos decir que esta pieza se construye desde la visua-
lidad como un mosaico de imagenes estereotipadas que sirven de
posibles comienzos para empezar hablar de dictadura.

El periodo es recuperado mediante tres ejes principales:

-El terrorismo de Estado,
-LLa vida cotidiana durante la dictadura,

-Los modos de recordar esta experiencia historica;

Segun se especifica en la publicacion que acompana al afiche.
Sin embargo, es posible abordar la tematica desde una multipli-
cidad de relatos, dados por la interrelacion entre los objetos dis-
puestos sobre la mesa. La pieza guia un posible recorrido narrati-
vo, pero este no es determinante, ni univoco, queda espacio para
la construccion y habilita otras lecturas del periodo propuestas
por quien medie entre la pieza y los nifos.
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Las fotos de una plaza llena y vacia:
Las plazas son lugares de encuen-

tro y reunion de la sociedad, como
lugares historicos donde residen las
autoridades y donde se llevan a cabo las
movilizaciones mas significativas. De
esta manera, la soledad de las plazas

en periodos no constitucionales esta
indicando la suspension de la politica,
de la expresion popular y el comienzo
del silencio.

La Constitucion Nacional y la estatui-
lla de la Justicia: Representan dos em-
blemas de la democracia que fueron
degradados por el gobierno militar.

El falcon verde: Simbolo de |a
represion y del accionar del grupo de
tareas ya que era el movil a traves de|
cual movilizaban personas hacia los
centros clandestinos de detencion.
Representa la convivencia del sistema
de terror con la vida cotidiana.

Los pafiuelos de las Abuelas, las
siluetas y las fotos carnet: Represen-
tan el papel de |las organizaciones de
Derechos Humanos en la resistencia al
terrorismo de Estado vy en su busque-
da de reponer la historia de quienes
fueron 'los desaparecidos’

El proyector: Representa una de

* Censuraen 1970

DEcCRETO N° 3155: Se trata de cuentos destinados

al piiblico infantil con la finalidad de adoctrina-

miento que resulta P?’Ep&f’ﬂfﬂrfﬁf para la tarea de

capacitacion ideologica de accionar subversivo.

las formas de guardar imagenes y
momentos en la memoria.

La maqueta de una fabrica partida:
Representa el debilitamiento de la
capacidad productiva y la desindus-
trializacion como modelo economico
del gobierno militar.

Cinta celeste y blanca: Simboliza lo
nacional aquello gue nos

representa como patria

El lapiz: Objeto de uso escolar gue
representa la ‘'Noche de los Lapices’
Gauchito diseniado por Garcia Ferré:
Representa el icono del Mundial 78’

que recorrio el mundo, con el slogan

'Los argentinos somos derechos v
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humanos' campana que usaron los
militares para limpiar su imagen
ensuciada por las organizaciones
mundiales de Derechos Humanos.
Tapa revista Gente Estamos Ganando:
Represnta el rol de algunos medios de
comunicacion durante la dictadura.
MNunca mas: Representa el comienzo
de las investigaciones sobre los crime-
nes ocurridos durante |la dictadura.

La pila de libros censurados: Repre-
senta una de las maneras en que los
militares controlaban las formas de

pensar de los ciudadanos: la censura.”
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Narrativa
infantil

Practica ESTRUCTURA Y GENEROS:

teorica Mapa de relaciones
Marracion con estructura
hipervincular.
llustracion

Practica MATERIALIZACION:

economica Impreso en Argentina. Offset
REPRODUCIBILIDAD:
Afiche de Distribucion gratuita en
todas las escuelas del pais, por el
Ministerio de Educacion de la Nacion
en conmemeoracion de los 35 anos del
golpe militar el 24 de marzo de 1976.
Impreso full color, papel obra.

Practica RECUPERACIONES PREEXSISTENTES

politca La presencia de una docente en g

afiche, evidencia |a necesaria partici-
pacion de un adulto para reponer el
significado de todos los elementos
gue se encuentran sobre la mesa, ya
gue los mismos son retomados direc-
tamente del pasado y puestos sobre

la mesa para 'hablar’ de dictadura.

v Nondgono A 35 anos. Educacion y Memoria
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Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:
Construccion de un espacio narrativo
[la biblioteca de la escuela] como
‘'mapa imaginario’ de |la dictadura que
coincide y representa el espacio en el
cual va a ser trabajado.

Construccion de una red de relacio-
nes en un espacio concreto 'mesa’
gue tiene como nodos 'elementos’

traidos del periodo en dictadura.

ANALISIS

Estereotipos
visuales

RASGOS PERTINENTES:

Pafiuelos de Madres y Abuelas de
Plaza de Mayo

Falcon Verde

Huella digital

Muneco del mundial 78’

Bandera Argentina con la inscripcion
‘las Malvinas son Argentinas’
Libros censurados

Libro Nunca Mas

INTERTEXTOS:

Tapa de revista 'Gente’

A 35 anos. Educacion y Memoria
Afiche: 840 x 600 mm

llustracion realizada potr:

Silvana Benaghi

Emisor: Ministerio de Educaciony la
Subsecretaria de Educacién

vy Memoria.

EL CONCRETO MENSAJE:

Mostrar la complejidad, a traves de
un rompecabezas de historias, de|
pasado reciente en Argentina para
gue nunca mas vuelva a repetirse.
SELECCION DE PASADO:

Hay una seleccion de estereotipos de

la dictadura para hablar de terrorismo.

Sin mencionar ni mostrar la imagen
de los militares aparece en su lugar

el falcon verde.

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:
Distancia minima, ya que el ente que
realiza esta pieza es el Ministerio de
Educacion de la Nacion.

Para todas las escuelas primarias del

pais. Circulacion masiva.

ESTRATEGIAS DE USO:

Reproductivo

Se propone un uso reproductivo de
imagenes estereotipadas que repre-
sentan momentos, hitos y situaciones
en dictadura para que se reponga el
significado de cada uno, v finalmente
se construya una 'situacion narrativa’

gue se aproxime a aquello que se
vivio en el periodo de 1976 - 1983
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4

Plano detalle
Afiche A 35 anos.
Educacion y

memaoria

Pablo Bernasconi

El afiche del Ministerio de Educacion de la Nacion A 35 aios. Edu-
cacton 'y Memoria se puede poner en vinculo con la forma en la que

Bernasconi (2015) gusta pensar la metafora, y la forma en construir

los materiales graficos:

«El collage como herramienta no s6lo estetica sino conceptual me apor-
ta mecanismos precisos y moldeables. Cruzo simbolos que, al sintetizar-
se, generan NUEvos monstruos 1conicos». (Bernasconi, en Revista ADN,

La Nacion. 11 de septiembre de 2010)

Estas piezas, construidas para La Muestra La punta del Ovillo. Una
muestra sobre el dltimo golpe civico-militar (1976-1983), a cargo del
Programa de Derechos Humanos y Educaciéon de la Direccién
General Cultura y Educacion de la Provincia. Estan destinadas
a alumnos del ultimo ciclo de las escuelas primarias con los que
busca generar dialogo. Lo que aqui ocurre, es que ademas de trans-
parentar una puesta visual recuperando elementos que remiten a
la dictadura, como ocurre en el afiche A 35 afios donde podemos

En la hoja siguiente:
identificar elementos que se repiten, el caso de la portada de la 24 de Marzo

Bernasconi, 2012 y
2 de Abril

ma: [a ﬂpiﬂfﬂ'n visual en donde el autor rescata estéticamente  Bernasconi 2012.

Revista Gente, en estas piezas ademas existe lo que el autor lla-

-
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el hecho visual para transparentar una opinion (Pensamientos
Ilustrados: Bernasconi, junio de 2015). Aqui se identifica un rol
fundamental por parte del creador de las piezas, ya que mediante
la seleccion y busqueda de las partes que construyen el relato vi-
sual se identifica la relevancia que tienen las imagenes estereotipa-
das en la construccion tdeologica de las piezas.

Laseleccionde imagenes de Bernasconi, mostradas en estatesina,

e de manifiesto que es un referente en materia de creacion y

igenes simbolicas. Sus obras se constituyen como verdaderos
struos iconicos, que se llenan de sentido producto de la convi-

prépuesta grafica y conceptual, recuperamos algunas piezas para
daf cuenta del rol del disenador en el aporte a la cultura como
préfesionales reguladores de la conducta social. Y en particular el
cago de Bernasconi nos permite visualizar la vinculacion del dise-
naglor con su contexto y la mostracion de su ideologia a partir de sus
bajos. Es por ello que en esta seleccién recuperamos mas que
la muestra la propuesta grafica de Bernasconi, porque supone un

manifiesto de la forma en pensar y construir las imagenes.

«Nunca hice caricaturas, creo gue ho
terminan de captar o hacer justicia al
persongje gue abordan. En Retratos
busqué realizar retratos conceptuales,
que instalasen, desde la metafora,

mi opinion sobre el personaje. Cada

< retrato es un fractal, cada uno tiene

H.

una secuencia, siempre puedo dar una
vuelta mas alrededor de la metafora,
agregando sentido, confiando en la
inteligencia del otro para poder captar
esos sentidos. Yo trabajo mucho con
Abuelas, he realizado una obra sobre
ellas en Retratos. Y no es un retrato de
Estela de Carloto, sino del colectivo y de
lo gue significan.

Bernasconi, Pensamientos llustrados,
Junio, 2015. Santa Fe.
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EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

Narrativa

infantil
Practica ESTRUCTURA Y GENEROS:
teorica llustracion Paleta Saturada

Construccion visual a partir de la
superposicion de imagenes
significantes.

Tecnica: collage, fotomontajes,
pinturas, acuarelas y crayones entre

otros constituyen el repertorio grafico

del autor,
Practica MATERIALIZACION:
economica Plotter montado en soportes de vinilo

REPRODUCIBILIDAD:

De reproduccion en todas las escue-
las de la provincia de Buenos Aires.
La muestra, pensada para ser exhi-
bida en los pasillos de las escuelas,
tiene diecinueve paneles de vinilo con
ilustraciones, ocho de los cuales per-

tenecen al artista Pablo Bernasconi.

Practica RECUPERACIONES PREEXSISTENTES

politca Se retoman piezas graficas del pasa-
do para reconstruirlas en una nueva
imagen la silueta del pais prendida
fuego para ello es necesario reponer
gue estas tapas representan la
participacion activa de los medios de
comunicacion dando apoyo grafico
a |la dictadura. Por otro lado aparece
un militar conduciendo un tanque de
guerra, gue avanza sobre las urnas
pasa por encima de la democracia en

direccion a la Casa Rosada.

» Nondgono A ﬁcbfs de Bernasconi
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Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:
Construccion de relatos visuales a
partir de |la superposicion de capas

y capas de significado gue se nos
revelan en la contemplacion de |a
ilustracion. Creacion de Relatos
ilustrado representativos de los acon-
tecimientos gque narra. En este caso:
24 de Marzo Dia de la Memoriay 2
de Abril Guerra de Malvinas.

Afiches de Bernasconi para La punta
del Ovillo. Una muestra sobre el uftimo
golpe civico-militar (1976-1983)
Paneles de vinilo 0.90 x 1.80 metros.
Emisor: Programa de Derechos
Humanos y Educacion de la Direccidn
General Cultura y Educacion de la
Provincia de Buenos Aires.

Receptor sugerido: Ultimo ciclo de |a
primaria (10 a 12 anos)

Argentina, 2012.

ANALISIS

Estereotipos
visuales

RASGOS PERTINENTES:

Rasgos pertinentes de los militares:
Lentes negros

Uniforme militar

Armamento de guerra
Condecoraciones militares
Bigotes frondosos

Urnas, Sol de la replblica,
Silueta de Argentina

INTERTEXTOS:

Casa Rosada, Bandera Argentina

Tapa de revista 'Gente’, Fuego.

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:
Distancia relativa. Material producido
desde |la Direccion General Cultura

y Educacion de la Provincia. Sin
embargo se evidencia como el artista
le imprime su propia carga ideologica ya
gue coinciden y son coherentes con

los demas trabajos de Bernasconi.

EL CONCRETO MENSAJE:

Los militares (sin particularizar en
ninguno,) avasallaron la democracia
pasando por encima de las urnas
electorales, y literalmente prendieron
fuego el pais con Malvinas

SELECCION DE PASADO:

Hay una seleccion de imagenes
visuales que resultan clave para poder
reponer la cantidad de significados

gue se pueden desprender de estas.

ESTRATEGIAS DE USO:

Reproductivo

Se propone un uso reproductivo

de imagenes estereotipadas que
representan una seleccion de ele-
mentos del pasado para hablar hoy
de dictadura. Los mismos son usados
para visualizar una opinion mediante

la operacion metaforica.

133



EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

Abuelas con identidad

«Este libro cuenta una parte muy sombria de la historia argentina»
Nos encontramos con esta frase apenas abrimos la propuesta, y
continua «algunos de los hechos que relata todavia estan vivos».

Aun sabiendo que no hay una unica verdad, este texto intenta
relatar los hechos tal y como fueron vividos, explican sus autoras.
Es una propuesta novedosa, intenta acercar los documentos perio-
disticos y relatos mas crudos de la época a los ninos. Un libro que
invita a reflexionar sobre el valor de vivir en democracia, con justi-
ciay en paz. Es un libro sobre la historia argentina reciente. Los de-
rechos humanos y los valores democraticos. El trabajo de Abuelas
de Plaza de Mayo, la busqueda de verdad, justicia, sus aportes a la
legislacion y las restituciones de nietos.

wEste ltbro cuenta

una parfe muy

sombria de la bis-

=
CON I0ENTIDAD

toria argen tinay

»

4
Tapa

Abuelas con
identidad. La historia
de Abuelas de Plazo
de Mayo y los nietos
restituidos.
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ANALISIS

Plano detalle

De una de |las pues-
tas tipograficas que
aparecen en <l libro.

w

Una de las ilustraciones de las

= ’. Abuelas no utiliza el mismo recurso

b | que en el resto de la publicacidn. Se
c . evidencia un contraste grafico el cual,
; e imprime en la ilustracion de |las Abue-

(PR L, L e i i
s lnarian B ST < el B8 T

i P Rar Crea I SRVEBg e
ey BN a8 bk rewive
—anq--nfm wema1 poensER

B wargmeiry o Cniow e Sahald e
imilrn, leiFEEiln § deporien, sl Diran
Erirralasiyy, Andal b BTV P SRR

Promp AR SR T W L N Lt LR

las, una mayor sensibilidad respecto
de las demas ilustraciones, dada en

la trama del sobre todo, si bien no se
despega de la grafica de toda la edi-
cion, se identifica un contraste en la

forma de representar a los militares.

fuﬂnl:lr:_rrmy ingersosas. Algunas samuiaban promocionar T r
4 juCIOs para (15 #1=1-3 El_nban B |88 casas de las flamilias

de tener mifos apropaadon, Oirg trabuagt an iy
cgsa de una familia que estaban investigands. Otra so paraha
frante @ kas escuelas donde podia estar slguno se los neog
251 y, migniras simulaba tener un despadacta en sy aulg
jomaiba fotos para despuas poder comparar,

Se naunian en al Jardin Boténico, en e IDD":I’QIE-EI. By alyuan
ia 0 en confitenas tradicionales de la Ciudad de Busnns
Aures, COMO El Mofing o Las Vicketas. All recopilaban informanisn

#bn, mientras fingian ser sefioras reundas paa
lill.;-nm al 1 o celebrar un complesfios. & veces se encontraban
an lacasa de alguna de ellaz. preferentements a la hors da
EH.EIIEE'IH-BEI' no & cruzaban con al encargado del adific
Evitaban usar el ascensar para no hacer rudo, bajaban las

sanas para que nache las viera, y abrian o grifos v hadaban
an voz bajs, para Que no ias pudieran or

Para hablar por telefono, inventaron sus propios codings:
al *hambre blanca™ e el Papa: “cacharres”, “cuademos”
“floras” aran los nifios; las “chicas” o las “javenes” aran las
Madres, y las “viejas” o las “tlas vieas” eran ellas

Paro el trebajo no solo era de investigacion, porgue sllae
nunca defaron de ir a la Plaza de Mavo a reclamar por sus
hijos y sus metes. “En los bolsllos llevabamos baltas para
tirarles a log caballos de la policia que s nos verian enoimg’
cuenta Mufieca Opezzo, una de las abuelas. Se lamaron &
gl memas Abualas Argentinas con Mictitos | [At 5
pero mas tarde adoptaron el nombre con el gue la genta as
bautizd: Abuelas de Plaza de Mayo

—

En la pieza, podemos identificar grandes puestas tipograficas que
producen un impacto visual muy grande en la pieza y logran un
clima constante de interpelacién al lector. A lo largo de todo el
recorrido estas puestas se hacen eco de las voces de las Abuelas
y le hablan al lector. La lectura de este libro puede darse en dos
instancias distintas, por un lado un largo y extenso texto recorre
las paginas para lo cual el receptor debe abordar la misma desde
una lectura inmersiva. Por otra parte grandes puestas tipograficas
e imagenes van guiando el otro relato, /a lectura visual, el periodo
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a partir de imagenes que cuentan una historia y se puede recorrer
el libro saltando de imagen en imagen. Si bien las mismas tienen una
funcion de anclaje del texto, son lo suficientemente contundentes
para construir, desde su ilustracion simple, significacion y mensaje.
La puesta en pagina de todos los elementos que conviven se
construye desde una reticula simple, planteada siempre en doble
pagina, en donde encabezan las grandes puestas tipograficas. El
texto del relato se ordena en columnas, y las ilustraciones y las fo-
tografias de archivo, junto con algunos textos destacados tipo glo-
sario, dan dinamismo y armonia a la pagina, siempre priorizando
una pagina con generosos blancos que generan muchos puntos de

entrada posibles para los lectores.
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piezas como los afiches de Saul Bass
(1958), aungue no podemos especi-
ficar que sea el unico referente de la
ilustradora, sin embargo, la tecnica
de dibujos y contraformas creadas
a partir de planos de trazados
irregulares es la misma usada por el

reconocido afichista.
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EL USO DE ESTEREOTIPOS VISUALES EN LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS SOCIALES

Marrativa
infantil

Practica
teorica

ESTRUCTURA Y GENEROS:

Relato con busqueda de archivo
periodistico.

Material auxiliar para la ensenanza.
MNivel de lengua formal

Paleta cromatica saturada

Practica
economica

MATERIALIZACION:

Impreso en Argentina. Offset
REPRODUCIBILIDAD:

Libro infantil de 4000 ejemplares que
narra la historia del surgimiento de

la organizacion Abuelas de Plaza de
Mayo. Libro 52 p. 29x21 cm.

Impreso full color papel brillante.

Practica
politca

RECUPERACIONES PREEXSISTENTES

Es preciso recuperar conceptualmen-
te |a idea de |las puestas tipograficas,
a modo de creacion de carteles por
parte de las Abuelas en esa epoca.
En argentina en los anos /0" algunos
de los carteles de circulacion eran
creados mediante los tipos maoviles

y la eleccion de este sistema para la
grafica nos remite al contexto en e
cual las Abuelas recolectaban para
investigar recortes periodisticos de la

epoca y hacian sus carteles.

v Nondgono Abuelas con identidad
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Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:

Un relato desde la creacion de la organizacion Abuelas de
Plaza de Mayo, contado desde el proceso social y el regi-
men de dictadura que atraveso el pais. Desde las ilustra-
ciones se apoya visualmente el relato. Se buscan puestas
tipograficas e ilustraciones pregnantes que guian la lectura
e interpelan al lector en su subjetividad. El texto se presen-
ta extenso y se va desarrollando en paralelo a la lectura

de imagenes y tipografias como imagen. llustracion plana
de colores plenos Técnica de collage recorte periodistico,
fotografia de archivo, ilustraciones simples y pregnantes.
Seleccion tipografica con puestas imponentes, acorde a

una identidad visual mas amplia planteada previamente.

Abuelas con identidad: la historia de Abuelas de Flaza de
Mayo v los nietos restituidos.

Autores: lleana Lotersztain y Carla Baredes
llustraciones: Eleonora Arroyo

Editorial:lamigue, 2012

EL CONCRETO MENSAJE:

«Conociendo y manteniendo presente su historia, que es
también la de todos, podemos aspirar a que nada de esto
vuelva a sucedery

SELECCION DE PASADO:

Se visualiza mediante |a ilustracion rapida de image-

nes pregnantes, acompanadas de puestas tipograficas
realizadas a partir de tipos moviles y una paleta de colores
planos que nos situan en el clima de la época para avanzar
por su parte en el relato que explicita el surgimiento de las
Abuelas de Plaza de Mayo, dentro del contexto social que se

vivia de la organizacion.

Estereotipos
visuales

RASGOS PERTINENTES:

Representacion de los militares:

Se representan como un conjunto sin
particularizar en ningln personaje
historico. 4 pares de botas en fila,
representa las operaciones militares.
Falcon verde.

Representacion de las Abuelas:
Aparecen con el caracteristico panuelo
blanco en situacion de 'detectives’ con
sobretodo largo y lupa en la mano
INTERTEXTOS:

El sistema de impresion de tipos
moviles, nos remite a un tiempo
pasado y nos sumergimos desde la
imagen en el relato vy la investigacion

de las Abuelas.

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:
Existe una gran distancia de la prac-
tica hegemonica. La editorial es una
pequena empresa argentina como se
definen ellos. Constituye una practica
emergente en la sociedad ya que
editan libros informativos para ninos

con un enfogque innovador.

ESTRATEGIAS DE USO:

Concesivo

Recupera la estereotipacion del grupo
militar mediante siluetas oscuras y
botas y lo utiliza para narrar a lo largo
del relato la historia de secuestros,

desaparicion y apropiacion de ninos.
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¢Quién Soy?

Un particular libro nos encuentra en el ultimo analisis de esta
investigacion. ;Qui¢n Soy? relatos sobre identidad, nietos y reen-
cuentros, es un libro que busca desde los relatos movilizantes so-
bre desapariciones, secuestros e identidad, llegar a un nuevo publi-
co, llegar a los hijos de quienes hoy podrian ser victimas del robo
de identidad durante la dictadura. Y asi lo reflejan:

«Esas personas, robadas de tan chicas, hoy podrian tener hijos de tu
edad. Con este libro queremos acercarte al menos cinco de esas histo-
rias (...) El mayor deseo de los que hicimos este libro tiene que ver con
que el futuro que te toque vivir como adulto sea mas feliz y mas justo, y
como es imposible edificar algo asi sobre el barro de la mentira, te con-
tamos y esperamos que cuentes estas historias para ayudar a quienes to-

davia viven angustiados o confundidos, entre las dudas de sus origenes.»

Una propuesta sin precedentes, cuenta a los nifios cuatro cuentos

sobre hechos ocurridos en el periodo 1976-83 para que sean ellos

quienes interpelen a sus padres con preguntas acerca de su iden-
tidad. Una 1dea pretenciosa, pero por qué no, viable instalando el

libro en los hogares de muchas familias argentinas. Desde la subje-
tividad que suponen las narraciones que hablan sobre la dictadura

contada por los mismos protagonistas, este libro también preten-
de una ensenanza, desde su mirada, sobre el ultimo golpe c/vico-
militar, como ellos lo llaman, que hubo en Argentina.

Relevamiento y analisis de estereotipos visuales

Una de las cuestiones que nos intereso rastrear a lo largo de todas
las propuestas visuales retomadas para el analisis de esta investi-
gacion, fueron los modos de mostracion posibles que habilitaba
la recuperacion de rasgos pertinentes de la figura de los militares.
Porque su ausencia, presencia, o representacion visual, reflejaba el
punto en el cual partia un relato para contar de una u otra forma
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los hechos ocurridos. Mas alla de las banderas politicas los modos

de mostrar hechos traumaticos, y aceptarlos tal cual sucedieron, sir-

ven, entre otras cuestiones, para «saber, entender, evitar que se repi-

ta y poder construir una sociedad mejor», por muy duras que estas

historias sean, muy vzvas que estén en el presente de Argentina.

Mo hay encanto posible en el robo
de identidad. No hay monstruos, hay
personas, que fueron reales, que
entraron a las casas de argentinos

y que secuestraron a sus padres y
robaron ninos.

El trazo en acuarela, los tonos

desaturados, los militares inmensos,

los ninos indefensos, infimos, estas

141

ilustraciones son solo el comienzo del
primer relato, no hay poesia, no pue-
de haberla cuando se trata de contar
un hecho semejante. Sin embargo

las imagenes, nos conmueven, nos
emaocionan, es que mientras miramos,
leemos, asumimos el pasado, asi

QCUrrio.
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digo postiza, pero ella dice que
160, node peluca Pero yo le digo
¥ una prluca que va éncima del
pero yona ko digs para que se ria.
. asi tenés mas pelos of peo de la
que esta abajo. Aparie, con
zrsona. [Vos entendés? Bah, no
LEMIZo & i Il Que 1o c%

o5 sabeés,

4 dhesde chiquita. Pelada y con

& parezco otra persona’ Mo jno
sabcr 3 me parcoco a/la cara

Hustraciones lustraciones pag.
Maria Wernike anterior y actual
Irene Singer

QQuién es ese gigante de lentes negros que se lleva un nifo, por qué
hay autos en las esquinas, porque hay militares armados observando,
todas esas preguntas nos invaden cuando abordamos la ilustracion,
todas esas preguntas quisiéramos que se haga un nifio cuando mira
este libro, esas son las preguntas que lo van a llevar a dimensionar
a hacerse presente en esa habitacion, mientras en el resto de las
casas dormian.

No hay una unica historia y este libro asi lo refleja, por ello
apela a cinco historias testimoniales, cinco historias sobre el mis-
mo hecho, es que no hay una Unica forma de mostrar este hecho
tan particular.

Las imagenes v los relatos estan cargados de emotividad, nos-
talgia, y atravesados por la inquietante sensacién de que a este
rompecabezas todavia le faltan piezas. La Unica forma de que la
historia no sea sélo eso, es mantenerla viva a lo largo de las gene-
raciones e ir sumandole partes, como es la intencion de este libro
que se declara como 'un libro abierto' a nuevas historias, a encon-
trar mas nietos. Al final del mismo y como es comun el contacto
infaltable con la Organizacion Abuelas de Plaza de Mayo.
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i b
llustraciones llustraciones
Istvansch Bernasconi

La busqueda estética de los siguientes relatos, si bien cada una im-
prime el sello inconfundible de sus ilustradores, no difiere de la an-
terior, por su tono sensible y potente al abordar la grafica de cada
historia. Es que el compromiso que asumieron los cuatro ilustra-

dores, como asi también los narradores, pero nos compete el ana-

lisis grafico, es el de representar el relato como si les fuera propio.

Aqui se cuentan historias de nietos recuperados, ficcionalizadas por al-
gunos de los autores mas destacados de hiteratura infantil y juvﬂnil del
pais, tlustradas también por grandes artistas. Y dirigidas a un publico
de ninos y jdvtnes —Nno Exciu}rentementc— entre los que pucden estar los

hijos de los nietos que todavia faltan encontrar, o los nietos mismos.’

1 Citado en http://www.paginal2.com.ar. Un libro para ayudar a quienes todavia viven
angustiados. Ultima revisién: 05/06,/2015
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Narrativa
infantil
Practica ESTRUCTURA Y GENEROS:
teorica Libro testimonial compuesto de

cinco relatos de personas que fueron
secuestradas durante el periodo
1976-83

Marrativa Argentina. Relatos.

Mivel de la lengua coloquial
llustracion a cargo de 4 ilustradores

reconocidos de Argentina.

Practica MATERIALIZACION:

economica Impreso en Argentina. Offset
REPRODUCIBILIDAD:
Libro infantil de 5000 ejemplares
gue narra al menos cinco historias
sobre ninos apropiados en dictadura
y que lograron encontrar su identidad,
contados en primera persona por sus
protagonistas. La dltima, una carta
de una mujer a su hermano mellizo
también secuestrado junto conellay
gue aun no aparecio.
Libro 104 p. 26x21 cm.

Impreso full color papel brillante.

Practica RECUPERACIONES PREEXSISTENTES

politca El contexto, argentina en los anos 70/,
se repone a partir de la identificacion
en cada narracion de lo que estaba

ocurriendo mientras sucede el relato.

v Nondgono ;Quien soy?
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Representacion

iconica

CONSTRUCCION DEL IDEOLOGEMA:

Maostrar a partir de una compilacion de cuatro historias
testimoniales, narradas e ilustradas, una aproximacion a
como se vivio durante el proceso el secuestro de personas.
Desde el relato individualizado de los protagonistas se
busca sensibilizar a la audiencia, con historias cotidianas
en las que se busca empatia y adhesion.

Paleta cromatica desaturada

Tecnica de collage, acuarela, tiza, |apiz, de acuerdo con la
impronta grafica de cada ilustrador Seleccion tipografica
con puestas imponentes, acorde a una identidad visual

mas amplia planteada previamente.

¢Quien Soy? Relatos sobre identidad, nietos y reencuentros.
Autores de los textos: Paula Bombara, Iris Rivera, Maria
Teresa Andruetto, Mario Mendez.

llustraciones: lrene Singer, Maria Wernicke, Istvansch, Pablo

Bernasconi
Editorial: Calibroscopio, 2013

EL CONCRETO MENSAJE:

«Es duro pero muy importante conocer estas historias.
Como en diferentes etapas de nuestro crecimiento, es
necesario atravesar un tema doloroso»

SELECCION DE PASADO:

Se visualiza mediante la ilustracion y narracion de cuatro
relatos de personas robadas que hoy cuentan su historia
en primera persona, desde la grafica, las imagenes
acompanan la sensibilidad, reponen contextos, situaciones,
momentos historicos, anclan la emocion que aborda a los

lectores al volver a leer y revivir estas historias.

Estereotipos
visuales

RASGOS PERTINENTES:

Rasgos pertinentes de los militares:
Se representan como hombres enor-
mes, desde |a grafica no se exalta la
grandeza, sino la impunidad con |a
gue operaban los grupos de tareas.

L a sobredimension de |la persona
imprime un contexto de terror desde
otra perspectiva grafica.

Falcons verde, representan las opera-
ciones de secuestros, aparecenalo

largo de las cuatro narraciones.

DISTANCIAS VARIABLES DE LAS PRACTICAS:
Gran distancia de la practica hegemo-
nica. Calibroscopio trabajo durante
tres anos en el libro no querian conmo-
ver con el relato, querian aproximarse
a los que todavia faltan, y por ello
cuidaron todos los detalles. Entre los
colaboradores, Abuelas de Plaza de
Mayo. Practica emergente, el primer

relato testimonial, con su antecedente

‘Nunca mas’ para ninos.

ESTRATEGIAS DE USO:

Reproductivo

Recupera la estereotipacion de los
militares desde sus rasgos pertinen-
tes, es identificable sea cual seala
tecnica grafica usada, las botas estan
manchadas de sangre, o los militares
se ven inmensos, los falcons verdes

estan por todos lados.
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CONCLUSIONES FINALES

Conclusiones finales

CUANDD DIMOS INICIO a esta investigacion, una de las prin-
cipales motivaciones fue la de articular de manera novedosa
una serie de relaciones entre conceptos y categorias provenientes
de diferentes campos del saber, como la sociologia de la cultura,
la lingiiistica, la comunicacion, la semiotica y, por supuesto, la
comunicacion visual con el proposito de producir un aporte en-
riquecedor al propio campo. Como corolario de este trabajo de
investigacion, proponemos en primera instancia retomar la cita
presentada en la revision final de la teoria:

«... €l modo en que una necesidad social o una determinada signiﬁcacién
va fﬂrjandﬂ sul representacién visual y adquiriendﬂ asi prtcisitin y corpo-
reidad, hasta finalmente instalarse (no sin violencia ni conflictos) en la

memoria visual de una sociedad» (AceEraL Y MaiDaNA, 20009).

En este sentido, podemos reflexionar nuevamente acerca de nues-
tro corpus de analisis y pensarlo como la seleccion de una serie
de piezas de diseno que manifiestan la pugna de ciertos signos vi-
suales por imponerse por sobre los demas en el imaginario de un
intérprete colectivo. Esto requiere volver a revisar el lugar que
ocupa la proliferacion de piezas que narran la historia reciente
del pais destinadas a los nifios y el modo en que las imagenes es-
tereotipadas que portan son capaces de instituirse COmo Nuevos
estereotipos ideologicos en la memoria social colectiva de los intér-
pretes en un futuro. También nos propusimos ahondar en un de-
sarrollo tedrico que nos permitiera reconocer los procedimientos
de cristalizacion de un imaginario determinado a partir de la sintesis
que el estereotipo visual permite. Para ello repusimos la nocién
bajtiniana de ‘materializacion ideologica’ a partir de la cual fue
posible profundizar en el analisis del corpus con mirada criticay
reconociendo una gradacion variable en cuanto a los niveles repro-
ductivos que cada comunicacion posee de acuerdo a su distancia o
acercamiento a una hegemonia cultural.

Con este bagaje teorico construido de manera relacional,
avanzamos en el analisis de la construccion y el uso de la imagen
estereotipada y también en el reconocimiento de las estrate-
gias comunicacionales pautadas en cada una de dichas piezas.
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Esta acciéon permitio reconocer, en cada caso, la dimension repro-
ductiva puesta en juego a nivel axiologico.

El analisis que revistio mayor complejidad fue el que corres-
ponde a la propuesta de Paka Paka, el canal infantil del Ministerio
de Educacion de la Nacion: el audiovisual titulado «La asombro-
sa excursion de Zamba». La complejidad radica mayormente en
la dimension que supone una pieza de este tipo, es decir, un au-
diovisual extenso que compromete gran cantidad de situaciones
intertextuales tanto en la imagen como en el sonido y la puesta
en relato de una revisiéon que —en palabras de Marcos Novaro—
«infantiliza la historia». Es necesario destacar que la propuesta de
Paka Paka se presenta como una produccion sin antecedentes en
nuestro pais, que desde el ano 2010 transmite programacion in-
fantil de caracter educativo sin valerse del recurso de la publicidad
privada. No obstante ello y en nuestro rol de operadores culturales
no podemos dejar de lado el modo en que la imagen estereotipa-
da se pone al servicio de una relectura de la historia en donde se
banalizan los hechos y los sujetos mediante el desvanecimiento de lo
acontecido en la construccion reproductiva de un imaginario mas
‘amigables’ para la audiencia.

Respecto del anadlisis de la pieza propuesta por Billiken en
Hazanas y leyendas de los mundiales contadas para chicos, remarcamos
la propuesta de recorte que establece un medio tradicional para
contar la historia. En cuanto a la construccion imaginaria, resal-
tamos el uso de una estrategia discursiva anclada en la dimension
‘residual’ de la frase ‘Estamos Ganando’, titular de portada de la re-
vista Gente del 6 de mayo de 1982. En la doble pagina que B:/liken le
dedica al mundial de futbol Argentina 1978 se pone en juego un me-
canismo mediante el cual se invisibilizan los hechos mas nefastos
del periodo poniendo el acento en la idea de que Argentina estaba
‘de fiesta’ por ganar por vez primera la copa del mundo. Esto de-
muestra justamente el caracter ‘residual’ de un discurso que nor-
malmente interpretariamos en términos de ‘arcaismo’: a pesar del
reconocimiento negativo que se supone para el periodo narrado,

1 MNovaro es licenciado en Sociologia y doctor en Filosofia por la Universidad de Bue-
nos Aires (UBA). Actualmente es director del Programa de Historia Politica del Ins-
tituto de Investigaciones Gino Germani de la UBA, del Archivo de Historia Oral de la

misma universidad y del Centro de Investigaciones Politicas, entre otros cargos.
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este emisor plantea una estrategia que elude los acontecimientos
a partir de la magnificacion de un hecho deportivo.

En cuanto a la propuesta del libro-album Como una guerra, desta-
camos el modo en que los autores e ilustradores apelan a un uso di-
ferenciado del estereotipo visual. En esta linea, se reproduce a ni-
vel de la representacion un dibujo que evoca el trazo de un nino. A
partir de alli se produce una desmitificacion del héroe de Malvinas
mediante una operatoria retérica que permite comparar en pre-
sencia lo que los ninos imaginan que debe ser una guerra (lo cual
se plasma en el relato) y lo que fue en realidad Malvinas a partir de
la subjetivacion de un soldado en particular. Segiin Bernasconi,? la
imagen no debe ser una ‘decoracién del texto’ o viceversa: «el libro
album considera que el lector puede generar el link, la conexion.
Uno predisena eso, ve eso antes, generar eso quita cualquier tipo
de subestimacion del lector, yo te estoy dando algo, porque creo
en tu inteligencia (sic.)». Es por ello que, aunque el texto siga cum-
pliendo una funcién de ‘anclaje’, este tipo de producciones apela
a generar interrogantes en el lector y un grado de empatia con
un protagonista cercano, un par, habilitando una reflexién nueva
acerca de un evento distante.

Respecto del afiche A 35 afios - Educacion y memoria del Ministe-
rio de Educacion de la Nacién proyectado en 2011, reconocemos
que la imagen estereotipada se centra en construir un ‘mosaico de
citas’ en donde cada imagen estereotipada colabora en la construc-
cion de un sentido general de la pieza a la vez que actia individual-
mente como un disparador de significaciones particulares para la
reflexion en el ambito de las escuelas. El modo en que la pieza se
construye permite un recorrido aleatorio por la misma y supone
una construccion cognitiva que debe ser guiada por un adulto, en
este caso, el docente. Es una pieza en donde prevalece nuevamente
el uso de imagenes que apelan a lo ‘residual’, pero por la manera en
que se los expone no muestran un sesgo o desvio intencionado en
cuanto al sentido que portan. Ello determina que el uso del este-
reotipo, aunque sea de caracter 'reproductivo’ deja un amplio 'mar-
gen' para la interpretacién de cada uno de esos componentes en
donde todos los destinatarios pueden sumar contenido al mensaje.

2 Conferencia «Pensamientos llustrados» dictada en 'EL Molino - Fabrica Cultural’,
Ciudad de 5anta Fe, 11 de junio de 2015.
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Pablo Bernasconi es recuperado por esta investigacion en tanto re-
terente de la practica. Es uno de los ilustradores mas proliferos del
pais y ha trabajado profundamente sobre la tematica de la dictadura.
Trabaja para instituciones como Abuelas de Plaza de Mayo, y tie-
ne una columna de opinion en el diario La Nacion a la que llama
columna de opinion visual. Siempre vuelve sobre una vuelta mas alre-
dedor de la metafora y trabaja para audiencias infantiles y adultas
del mismo modo: construir capas de significado que el espectador
repone a medida que se introduce en las ilustraciones.

El libro Abuelas con identidad: la bistoria de Abuelas de Plaza de
Mayo y nietos restituidos, se presenta como una propuesta en donde
el estereotipo visual se asocia a una serie de acciones determina-
das con el objetivo de contar la historza mediante la sintesis visual
de eventos particulares de alta complejidad. Un buen ejemplo de
ello puede verse en las ilustraciones dedicadas a la operacion de
secuestro vy robo de ninos por parte de los llamados ‘grupos de ta-
reas’. Formalmente se utilizan planos de colores para representar
los escenarios mediante una sintesis muy marcada. Gracias a ello
es posible contar a los nifos el modo en que se conforma la ins-
titucién de Madres y Abuelas de Plaza de Mayo y se muestra el
modo en que la vida privada de estas mujeres se vuelve una cues-
tion publica. Segin Mabel Bellucci (2z000: 275):

«Las Madres son mujeres que se vieron obligadas a dejar la quietud ruti-
naria del hogar, ese territorio sentido como propio que brinda un fuerte
sentimiento de pertenencia y una identidad subjetiva y social: cuida-
doras de la prole y responsables de la dinamica de la unidad domésti-
ca y familiar. Para ellas, el sentido intimo y anonimo de la maternidad
se transformo en publico al politizarse sus obligaciones consideradas

como naturales: toda madre debe velar por el destino de su hijcr.n

En esta linea, el libro demuestra claramente el sentido de una ‘ma-
ternidad republicana’ (Bellucci, 2000: 270), apelando a la sensibi-
lizacién de lo representado en la figura femenina de la Madre o la
Abuela que dedica su vida a la busqueda valiéndose de ‘su ventaja
biolégica como madre’ para defender toda una serie de valores en
cuyo conjunto es posible construir la vida en democracia.
Finalmente, el libro ;Quien soy? Relatos sobre identidad, nietos y
reencuentros se vale de diferentes modos de representacion para
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ilustrar una serie de relatos para una hipotética audiencia en donde

se encuentren los nietos de las personas desaparecidas durante la

ultima dictadura. Es una pieza que espera despertar en estos ninos

un interrogante acerca de la identidad de sus padres y de ellos mis-
mos. Es por ello que cada uno de los relatos se cuenta en primera

persona con toda la carga dolorosa que ello supone ya que la cons-
truccion narrativa se basa en cinco casos reales de nietos recupera-
dos, es una pieza que se podria ubicar en el género de la literatura

infantil testimonial. El trabajo que se realiza sobre la construccion

de cada imagen refleja un procedimiento que requiere traspasar lo

sordido de esas situaciones de modo tal que cada propuesta visual

pueda contar algo mas que el horror de los secuestros y la desapa-
ricion de las personas. Bernasconi habla de ello sosteniendo que la

forma artistica en tanto hecho metaférico involucra una reinter-
pretacion diferente, en donde la sordidez forme parte de una ins-
tancia significativa posterior. Ello quiere decir que la posibilidad

de volver narrable un hecho traumatico, supone volverlo accesible

y quitarle en parte la sobrecarga horrorosa de la ausencia de pala-
bras sin por ello ‘reblandecer’ el contenido o volverlo livianamen-
te ‘amigable’. La propuesta de este colectivo de autores y artistas

visuales permite transformar al estereotipo en un verdadero dis-
positivo para una accion politica, social e ideolégica mediante la

cual un destinatario posible se pregunte sobre su propia identidad

y sobre el valor de la ‘Identidad’ como hecho cultural.

Este breve recorrido por las propuestas visuales analizadas nos
permite ahora volver sobre la hipotesis principal de nuestra investi-
gacion para plantear algunas propuestas de cierre sobre la misma.
Recordaremos que dicha afirmacion sostenia lo siguiente:

Las imagenes estercotipadas presentes en piezas de comunicacion vi-
sual actuales para audiencia infantil sobre la ultima dictadura militar,
son una herramienta potente para la construccion de conocimiento
‘dirigido’ que genera un sesgo negativo en la ensefianza de la historia

argcntina reciente.

Habiendo desarrollado las relaciones conceptuales propuestas;
teniendo en cuenta la construccion de un corpus de analisis he-
terogéneo —mediante el cual fue posible demostrar la aparicion
secuencial y paulatina de toda una serie de piezas sobre la tematica
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que nos interesa destinada a los nifios argentinos—; y a partir de los
analisis realizados —en donde apelamos a una observacion criticay
rigurosamente argumentada—; estamos en condiciones de afirmar
que la hipotesis principal de nuestro trabajo se encuentra refutada.
No obstante ello, consideramos de vital importancia destacar que
esa refutacion se relaciona con el caracter general que posee la
afirmacion, dado que hemos detectado que ese ‘sesgo negativo’ en
la construccion de los aprendizajes esta absolutamente anclado en
la ‘distancia’ que las practicas sociales actualizadas en este tipo de
piezas puedan tener en relacion con un discurso hegemonico y su
particular posicion respecto de una tematica historica compleja.

Es asi que podemos comprender el valor real del uso de ima-
genes estereotipadas como dispositivo formativo, pero también
preguntarnos acerca de las mismas en tanto herramienta capaz
de coercionar la actitud critica que los nifios puedan construir. El
caso de la produccion de Paka Paka puede servirnos para trabajar
sobre estos nuevos interrogantes ya que nos interpelan éticamen-
te sobre el modo en que se recorta un contenido y se lo simplifica
a partir de la puesta en circulacion de una estrategia discursiva
que tiende a la dicotomizacion mas reduccionista de ‘buenos con-
tra malos’, en una narracion tipica de la serie animada de entre-
tenimiento que no espera ulteriores interpretaciones. Lo mismo
sucede con la produccion de Billiken que trabaja ‘por omision’ de
los hechos, llevando la construccion del relato hacia una narrativa
cuasi épica en donde la victoria de Argentina en el mundial de fat-
bol de 1978 prevalece por sobre cualquier otro relato y eclipsa de
manera uniforme y ubicua un contexto doloroso y atroz marcado
por el terrorismo de Estado.

Frente a estas propuestas generadas por dos voces hegemonicas
(el Estado y la editorial Atlantida, una entidad privada pero con
gran volumen de produccion y peso medidtico en el pais), se en-
cuentran aquellas otras, mucho menos altisonantes, pero también
con mucha mayor carga simbélica. Propuestas de disenadores,
escritores e instituciones que vuelven a pensar el lugar del nifio
como agente social capaz de generar reflexiones de manera auté-
noma o mediada por la escuela o la familia. Asi nos encontramos
con los libros Como una guerra, Abuelas con identidad: la bistoria de
Abuelas de Plaza de Mayo y nietos restituidos, y ; Quién soy? Relatos sobre

tdentidad, nietos y reencuentros, como asi también Bernasconi.Estas

152



CONCLUSIONES FINALES

tres obras que a nivel iconico trabajan con la conjugacion de tex-
tos e imagenes altamente poéticos, ponen de manifiesto esa con-
cepcion diferente acerca del destinatario. En este sentido y en to-
dos los casos, se trabaja a partir de historias reales (o posiblemente
reales) en donde el lector comprende la verdadera posibilidad de
existencia de esos personajes y se involucra desde un lugar que su-
pone la comprension de un pasado traumatico y la mirada en un
futuro de esperanza. El soporte /zbro, supone ademas un tiempo
diferente para el contacto y la observacion, ya que el texto y la
imagen impresos contienen en si mismos la prolongacion contem-
plativa de quien accede a ellos.

Una pieza que nos parece en cierto modo controversial al res-
pecto de lo que hemos expuesto hasta aqui, es la que constituye el
afiche A 35 afios - Educacion y memoria del Ministerio de Educacion
de la Nacion. Si bien es una pieza que posee una ‘distancia’ mini-
ma en relacion con lo hegemonico, si se plantea como un ‘dispara-
dor’ del conocimiento, es decir que logra, mediante el uso de ele-
mentos particulares (las fotos carnet, las huellas, el panuelo blanco,
etc.) armar un mosaico de objetos para su interpretacion en el am-
bito del aula. Es, por asi decirlo, una pieza cargada de ‘neutralidad’
y hasta tal vez, podriamos arriesgar una caracteristica atada a los
‘politicamente correcto’. No obstante ello, continuamos soste-
niendo que el modo en que se vehiculiza el mensaje es mucho mas
rico que en el caso de Paka Paka o de Billiken porque, en si misma,
porta los elementos necesarios para una comprension diversifica-
da del contenido.

En resumen, todas las producciones nos han permitido redescu-
brir la propia hipoétesis y redimensionarla a partir de notar que las
practicas sociales son mucho mas complejas de lo que se muestran
en la superficie y que en la lucha de poderes y voces hegemonicas,
alternativas o contrahegemonicas, se juega una gama de grises de
la cual hemos detectado algunos ejemplos entre otros tantos po-
sibles. Lo que nos interesa subrayar aqui es el viraje de las tradi-
ciones educativas formales y no formales hacia una interpretacion
del nifo como un agente que puede construir reflexiones y tomar
partido respecto de la historia y del modo en que se la cuentan.

Un ultimo aspecto que nos interesa abordar en estas conclusio-
nes tiene que ver con la nocidn de ‘descodificacion aberrante’ pro-

puesta por Eco (1974 {1986}:164):
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«... Cuando el destinatario no resuelve la ambigiiedad del mensaje o no
sabe realizar los actos de fidelidad necesarios para hallar los codigos del
emitente (por deficiencias de conocimiento o por la presencia de cir-
cunstancias desviatorias), pasa a referirse a codigos privados e introduce

connotaciones aleatoriass.

Sabemos desde Barthes (1982) que toda imagen es polisémica y
que comporta un ‘cadena flotante de significados’. Frente aelloy
siguiendo al autor, hemos hecho hincapié en las posibilidades que

tiene el mensaje linglistico de anclar algin sentido en particular.
De todas maneras, es claro que cuando Eco nos habla de la reso-
lucion de esa ‘ambigiiedad del mensaje’ nos esta alertando sobre

la necesidad de ser muy cuidadosos en relacion con los modos de

acceso que, desde la misma pieza de diseno, le brindamos al recep-
tor. Si bien los estudios e investigaciones en comunicacién han

demostrado la imposibilidad de verificar una a una las maneras en

que un mensaje masivo es recibido y decodificado por el publico,
también somos conscientes de la responsabilidad ética que com-
porta ‘liberar’ un discurso de difusiéon media o alta. En este senti-
do, entendemos que es necesario considerar cuales podrian ser las

referencias a las que nuestro destinatario apelaria frente a una pro-
duccion determinada. Por ello nos incomodan Paka Pakay Billiken.
Lo que sucede en ambos casos es que se genera un discurso de alto

hermetismo en donde las situaciones ‘vienen dadas’, arrancadas

de los contextos sociales que originan el contenido y presentadas

como ‘excusas’ para una narracion anudada en un revisionismo en-
tretenido pero nunca interpelador.

En relacion con ello, volvemos a pensar en el contenido a en-
sefiar o transmitir y asumimos que en la produccion de cada una
de estas piezas las decisiones formales, tecnolégicas y argumenta-
les no son de ningtin modo ‘inocentes’. En todos los casos, prima
un modo de contar la historia, pero también se transparenta una
concepcién de audiencia, un perfil de alumno, una manera de en-
tender las capacidades intelectuales de los nifios en tanto recep-
tores. ;Y de qué modo el disefo colabora con ello? De muchas
maneras. Los casos presentados aqui muestran algunas posibles, y
en todos hemos tratado de reconocer hasta qué punto es posible
manipular lo acontecido para volver a contarlo y fomentar (o n0) el

pensamiento critico.
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