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| arte de Latinoamérica, desde la segunda mitad del siglo XX,

ha calado el mercado y los espacios expositivos europeos, avi-

dos de imagenes nutricias, que prolonguen la agonia, la anun-
ciada muerte de sus lenguajes artisticos, tantas veces reiterada a lo
largo de ese siglo. A partir siempre de la apertura postmoderna, este
proceso se hace muy visible y comienza a producir un sin nimero de
analisis y teorias. Hay que aclarar que esta falacia es en realidad mas
que la pretendida invasion de las periferias, un proceso de apertura de
los centros, que diluidas las fronteras, se comportan violentamente y
se lanzan sin ambages a la consecucion de nuevas alternativas esté-
ticas y por que no, éticas. Asi, la afluencia de creadores de las peri-
ferias culturales y en especial de Latinoamérica, que buscan afanados
entronizar sus propuestas, es ilimitada y sélo la precariedad de sus
existencias materiales ante la no cabida de sus proyectos en un mer-
cado y en espacios que comienzan a abarrotarse, hace al prodigo
abandonar su estadia, para volver al origen. Pero aquellos que en-
cuentran acogida a sus obras y pueden sistematizar sus apariciones en
exposiciones y ferias, pasan a formar parte de la cada vez mas po-
blada ciudadania artistica, que a golpe de emigracion, reestructuran
las coordenadas de sus mapas espirituales, para poder operar con
acierto dentro de esa inmensa entelequia que es el arte contempora-
neo. Asi aparecen en sucesivas ediciones de las Documentas, en Bien-
ales como la de Venecia o participando en mega exposiciones como
Les Magiciens de la terre (Los magos de la tierra), en el Centro
Georges Pompidou en 1989 o “Crudo y Cocido”, en el Centro de
Arte Reina Sofia en 1994-

Asi las cosas, se impone la necesidad de conocer en profundidad
los origenes y el desarrollo de esos pequetios fragmentos que son hoy
las artes plasticas nacionales americanas, el arte de aquella América
fuera de los limites del desarrollismo acelerado de su homologa nor-
tefa, el espacio artistico de la América del Sur, que ya Marti, en el
siglo XIX reacotara como el espacio comprendido entre el Rio Bravo
y la Patagonia.

Dentro de este complejo cultural, nada homogéneo en cuanto a
desarrollo, caemos en la particular manifestacion del arte del Caribe
y de ahi, cercando alin més el marco tedrico y estético, queremos
detener la mirada en Cuba, isla privilegiada por la geografia, aunque
su abortada economia y una particular manipulacion politica, la des-
marquen del contexto antes esbozado.
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Tania Brugueras / Bandera
/ Los noventa
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Considero importante para Occidente comprender los procesos
culturales autoctonos de estos pueblos porque a dia de hoy, un por
ciento grande de los artistas que laboran en sus predios, que se in-
sertan de forma orgénica en su propio discurso cultural, no sélo
provienen de allende los mares, sino que portan y exponen sus pro-
pios referentes artisticos, en sus textos conceptuales y también en
los lenguajes provenientes de sus propios procesos culturales, esos
que se forman a partir de la raiz de la nacion y que extienden su vi-
talidad a lo largo de la columna vertebral de los singulares perio-
dos de modernidad latinoamericanos.

Surge asi la necesidad de textos que sistematicen estos conoci-
mientos y que poco a poco vayan desbrozando el camino de la com-
prension del arte de Sudamérica, para poder regularizar la insercién
real de estos discursos en el continuo del desarrollo de Occidente
como rector de la cultura y para iniciar la articulacion de cuerpos te-
oricos, que analicen el arte y la cultura, haciendo que verdadera-
mente se adapten y sean utiles a la hora de estudiar la situacion actual
del arte internacional. No sirven de nada los manidos manuales ni los
libros que obvian, en su ceguera colonialista, la importancia de este
reflujo entre América y Occidente o los que tratan de advertir que no
es mas que un momento dentro del todo histérico contemporaneo. Se
hace cada vez mas necesario que estudiosos, criticos y especialis-
tas, rescriban, desde lo particular de esta realidad, la Historia del
Arte, haciendo énfasis en los principales protagonistas, en su cul-
tura, en los origenes y presupuestos de su arte y el la insercion de
todo esto dentro de la globalidad del arte internacional, que ha lide-
rado desde hace mucho un concepto, pétreo y definitivo, un teorema
cultural indemostrable, pero validado desde su aceptacion: Occi-
dente como canon y eje del arte universal.

1.1 Cuba dentro del panorama artistico
y cultural

El caso cubano, fuera del continente, ubicado en otro referente
cultural mas desbastado, el Caribe hispano, es uno de los mas im-
portantes dentro del fendmeno al que hacemos referencia. Y esto
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es una verdad incuestionable, pues la migracion de los artistas e
intelectuales, primero a Europa durante los primeros 40 afios del
siglo XX, después a EE.UU, durante los 10 afios siguientes y des-
pués a cualquier parte desde 1959 hasta nuestros dias, hace que
muchos de esos peregrinos culturales que se insertan en el texto
artistico Occidental, provengan de la isla caribefia. Aclaro aqui,
que los dos primeros movimientos migratorios que he descrito, tra-
ian como consecuencia un interesante intercambio, pues los artis-
tas, que buscaban ampliar su formacion, y al tiempo, mostrar su
obra fuera de Cuba, traian a su regreso un refrescante arsenal de
propuestas, que fomentaban el desarrollo y debate del arte nacio-
nal y también posibilitaban que ese arte vanguardista de la isla, sa-
liera de su espacio vital a ser conocido alli donde se instalaba. Cabe
mencionar el caso paradigmatico de Wifredo Lam, cuya obra esta
incluida dentro de los estudios de las vanguardias historicas euro-
peas, como uno mas, y en menor medida, pero con igual impor-
tancia, el caso de Amelia Pelaez, que confraterniz6 durante varios
afios con la conocida constructivista rusa Alexandra Exter. Sin
embargo, el ultimo de los procesos migratorios referido, sélo ha
traido como consecuencia una fractura insoldable dentro del
cuerpo artistico nacional, pues el viaje en este caso ha supuesto un
exilio permanente, una partida sin retorno y por ende un espacio
vacio, que con preocupacion y alarma, vemos cerrarse ante la ava-
lancha de nuevas generaciones. Espacios por demas olvidados,
poco estudiados, o simplemente mencionados con desdén o desde
discursos ajenos al arte, esto es, la politica, la ideologia, fraguando
la peor de las circunstancias que puede suftrir un pueblo: la pérdida
de la memoria.

Y son precisamente estos “vacios”, para nada reales, los que han
1do a dar con sus huesos a cualquier parte del mundo y se reconocen
hoy como personalidades artisticas altamente valoradas por los ex-
positores y grandemente cotizadas en los mercados artisticos inter-
nacionales. Baste mencionar a Ana Mendieta, José Bedia, Tomas
Sanchez, Marta Maria Pérez Bravo, Maria Magdalena Campos,
Consuelo Castaiieda, entre otros muchos que engrosan la lista de
los desterrados. Afortunadamente, tanto su obra como sus ideologias
continiian participando, atin desde la diaspora, en la construccion de
esa region tan vapuleada y manipulada que es el arte cubano.

Sirva asi toda esta reflexion, amparada en el hecho de conocer
(y padecer) el exilio, como preambulo que explique la importancia
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que le concedemos a la realizacion de este trabajo. Creemos que a
pesar de toda la explicacion metodologica que sostiene los porqué
de la investigacion, nuestro principal aliciente a la hora de abordar
su escritura, es contribuir a que recordemos, a que no se pierda la
memoria histérica del arte cubano, pues un pueblo sin recursos,
puede remontar su miseria, pero un pueblo sin memoria no tiene la
mas remota posibilidad de mantenerse existiendo.

Si este trabajo contribuye a la recuperacion de esos espacios va-
cios y ayuda a que puedan ubicarse de nuevo dentro del espacio
historico que le corresponde, ha cumplido su razon de ser.

1.2 Estructura Metodologica

Para introducir el andamiaje metodologico, que sostiene la pre-
sente Tesis, debemos partir de nuestra pretension teodrica: diluci-
dar la existencia de una arte femenino cubano, desde el surgimiento
de la modernidad en la Isla (1920 aproximadamente) hasta el afio
de 1990, como tope de investigacion y no como fin de existencia
de este discurso genérico.

1.2.1 Premisa

Planteamos como premisa general que la produccion plastica
femenina cubana, asiste a un programa sucesivo de transforma-
ci6n de la conciencia, dentro de la cual la obra de arte funciona
como una estrategia transformadora objetivada. La mayoria de
las artistas han asumido su quehacer como un conjunto de habili-
dades puestos en funcidn de insertarse dentro de lo posible de una
manera mas amplia en la dindmica sociocultural de su tiempo.

(Pueden distinguirse presupuestos y propdsitos comunes en la
produccidn plastica desarrollada por las artistas desde 1920 hasta
década de los ochenta?; De qué manera se insertan dentro del con-
texto plastico nacional de su tiempo?. ;Qué elementos las atinan
y cudles las distinguen entre si? Todas estas interrogantes y las
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cuestiones antes esbozadas justifican la importancia que le conce-
demos, para el conocimiento y valoracion de la pléstica cubana, al
deslinde y profundizacién analitica del discurso femenino, dirigido
en buena medida a debatir y a plasmar las problematicas sociales
tanto las que atafien directamente a las mujeres, como las que afec-
tan al arte, la cultura y al hombre en su contenido de ser social.

Debemos aclarar ademas que si bien han existido articulos des-
tinados a clarificar el fendémeno pléastico que nos ocupa, no existe
ningln estudio que lo aborde de forma sistematica. Por otra parte,
se han publicado monografias de algunas artistas, incluso cata-
logos razonados (siempre después de su fallecimiento) pero no
hay, salvando algunas excepciones, una historia articulada o tex-
tos comparativos entre artistas o entre periodos y tampoco nin-
guno que discurra por el sendero de insertar a estas autoras en el
contexto de la politica y de la sociedad en la Historia Cubana.
Se hace imprescindible, segiin nuestro criterio, una revision de la
lectura de la historia del arte cubano.

El pronunciado contraste que se observa entre la agudeza y sis-
tematicidad de la constantes socioldgicas, renovadoras y cualitati-
vas en el discurso de las artistas plasticas, frente al escaso
conocimiento que ha tenido dicho fendmeno de forma sistematica
supone la necesidad de ahondar y especificar en la praxis artistica
femenina, mereciendo oportuno esclarecimiento dentro de la His-
toria del Arte cubano.

1.2.2 Hipotesis

Nuestra hipotesis es que a lo largo de todo el periodo analizado,
la pintura femenina cubana se revela como un intento de revisar cri-
ticamente el todo social y las contradicciones surgidas a partir del
modelo legitimado - el masculino-, tanto el modelo social como el
modelo pléstico. Este fenomeno se manifiesta a través de poéticas
individuales bien diferenciadas que apelan a muy diversos recur-
sos creativos y aristas tematicas, pero que tienen como basamento
comun, entre otros aspectos, la substantivacion de la motivacion
valorativa, ética o estética, de sus respectivos métodos creadores.

Hemos centrado con mas énfasis nuestro objeto de estudio en
aquellas artistas que con sus respectivas poéticas individuales, nos
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permitan definir algunos de los indicadores basicos que pudieran
considerarse precursores del surgimiento de un discurso femenino
cubano. Es decir, aquellas que, dentro de cada uno de los periodos,
hayan destacado por su innovacion estética, como avanzada de su
generacion o que hayan tenido un discurso éticamente novedoso,
abordando en su obra aspectos de caracter politico o social. Jugaran
un rol importante aquellas figuras que hayan destacado por intentar
articular un discurso de género, entendiendo tambien las circuns-
tancias temporales y geograficas de cada una, es decir el tiempo en
que les toco trabajar y los espacios privilegiados o marginales que
ocuparon durante su praxis artistica. Serdn importantes también
aquellas artistas claves dentro de la gestacion de los diferentes mo-
mentos de la modernidad cubana, asi como aquellas que proyecta-
ron su obra en busca de la identidad cultural de la nacion.

1.2.3 Objetivos generales y especificos

Los principales objetivos de esta investigacion surgen para dar
respuesta a diversas necesidades:La primera la de conocer a las
mujeres artistas cubanas; la segunda la necesidad de sistematizar
un recorrido que asiente definitivamente a estas artistas en el re-
gistro habitual de la cultura y el arte insular; la de establecer estu-
dios criticos objetivos sobre las individualidades que conforman
el panorama plastico femenino; y por ultimo reconocer, teniendo
en cuenta que fue ésta una labor silenciada, omitida o levemente
esbozada por la historiografia y la critica cubana, es necesario “re-
frescar” la vista, la mente y el conocimiento a partir de una nueva
propuesta de lectura, que nos saque de las entrelineas del texto, de-
magdgico y por demads, un poco aburrido, del arte cubano.

Son objetivos especificos de este trabajo: esclarecer y remar-
car la existencia de una pléstica femenina cubana, que a la par
de la linea establecida de artistas estudiados con regularidad y
que son siempre los textos donde se articula el discurso del arte
cubano, se comporta como linea de puntos diferenciada, y confi-
gura un camino otro para deconstruir y releer la historia del arte
en Cuba; por otra parte nos interesa sobremanera, una vez cum-
plido esta primera motivacion, subrayar y definir la existencia de
un discurso femenino que se comporta de manera irregular, pero
que se acrecienta a medida que avanza el siglo XX. Como parte
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de esta definicion, ahondar en aquellas artistas que desde 1920
hasta 1990 mas han contribuido a la formacion de este discurso, re-
marcandolas de sus compaieras de generacion con un estudio mas
pormenorizado de su obra y sus conceptos €ticos y estéticos.
Cuando nos referimos a un discurso femenino, no hacemos sim-
plemente mencidn a la inclusion en su obra de aspectos que atafien
al género, sino también a las contribuciones estéticas que estas ar-
tistas hicieron a su época y al arte nacional.

En el caso de Cuba, es de vital importancia al estudiar el arte,
preguntarse y comprender en que medida los artistas sintonizaron
con el arte internacional, porque una de las principales preocupa-
ciones de la cultura y el arte cubano ha sido la definicidon de una
identidad nacional y desprendiéndose de esta idea, la creacion de
un arte propio, que al mismo tiempo sea participe de toda la sus-
tancia €tica y estética del arte internacional. Por eso consideramos
que las artistas que habian realizado aportaciones a estos concep-
tos, también podrian agruparse dentro del discurso femenino, en-
tendiendo este como separacion sistémica momentanea para
posibilitar el estudio del fenomeno. Estas artistas, con sus aportes,
contribuyen de hecho al arte cubano y se destacan como figuras
de vanguardia en cada época. Es decir, asociamos el discurso a una
postura innovadora y vanguardista y a la participacion en la con-
formacién de una identidad plastica, y es quiza este uno de los ras-
gos que mas alna a las artistas islefias desde la primera vanguardia
hasta nuestros dias.

Por ultimo, esta investigacion pretende ser un vehiculo de pro-
mocion de las figuras estudiadas, que deje abierta puertas para pos-
teriores figuras, es decir aquellas que cumpliendo los rasgos que
marcamos como definitorios para pertenecer a esta linea de anali-
sis, laboran desde 1996 hasta nuestros dias dentro del arte de la isla.

1.2.4 Marco espacio temporal de estudio

Centraremos nuestro analisis en la Ciudad de La Habana, por
ser ésta el principal centro de exposiciones y debates tedricos en
todas las épocas analizadas y porque no solo nos permite el estu-
dio de artistas habaneras, sino también de creadoras de otras pro-
vincias que a partir de determinados momentos de su trayectoria
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personal, confluyen artisticamente en la capital, como espacio pri-
vilegiado y en muchas €épocas Unico, para el desarrollo y promo-
cion de su trabajo. Es interesante subrayar que La Habana mantuvo
siempre la hegemonia de la educacion artistica, de las galerias, mu-
seos de arte, conferencias, salones, publicaciones periddicas y que
la mayoria de los intelectuales y artistas interesados en dar a co-
nocer su obra y en participar de los debates culturales de la época,
estaban obligados a trasladarse a la capital para poder cumplir su
aspiraciones.

Temporalmente, el peso de andlisis se centrard en el periodo
comprendido entre 1920, especificamente 1927, cuando se pro-
duce la primera revuelta antiacadémica, alrededor de la recién fun-
dada revista Avance y 1990, con la inauguracion de la tltima
exposicion que portaba el espiritu y los artistas de la década de los
80: El objeto esculturado, que fue precedida en 1989 por el per-
formance E/ juego de pelota, ultimo acto provocador de los prota-
gonistas de la Década Prodigiosa.

Como aclaracion nos gustaria plantear que aunque el periodo
de estudio que nos interesa comienza en 1920, con la entrada de los
aires renovadores de la modernidad en la plastica insular, y con la
aparicion de Amelia Pelaez del Casal, primera figura femenina
importante dentro de la pléastica cubana, es necesario, comenzar el
estudio en el periodo colonial, que abarca de 1842 a 1898, por ser
el lapsus temporal donde se va a gestar la idiosincrasia y las ca-
racteristicas esenciales de Cuba en tanto nacion, definiéndose, a
partir de los primeros intentos nacionalistas, sus particularidades
culturales. Es importante dentro de este amplio periodo puntuali-
zar en dos fechas: 1818, afio en que se funda la Academia de Be-
llas Artes de San Alejandro, en La Habana y 1887, afio en que
Juana Borrero se matricula en dicha academia y comienza su vin-
culacion con la pléstica; es el primer caso de artista mujer fuera
del marco meramente docente. La Academia de Bellas Artes de
San Alejandro fue un lugar de confrontacién y renovacion de con-
ceptos culturales, a pesar de su caracter colonial, y constituy6 un
pivote imprescindible en la generacion de conceptos modernistas
y de ideas nacionales en la pintura, la escultura y demas manifes-
taciones artisticas. Va a convertirse en Institucion medular de la
ensefanza artistica en Cuba, asimilando e impartiendo los discur-
sos artisticos de Europa, centro rector del Arte en los afios colo-
niales, lo que dara pie a muchos afios de lenguajes europeos en los
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artistas cubanos y permitira comprender €l por qué de determinadas
constantes tematicas y formales en los artistas insulares en sucesi-
vos periodos. Y como parte del tema que nos interesa, dara cabida
a las mujeres, no s6lo como estudiantes, sino como docentes y tam-
bién como directivas y académicas. Estas artistas, aunque nunca
han figurado como exponentes importantes del arte nacional, si con-
tribuyeron con su labor docente a la formacion de los artistas y de
un lenguaje pléstico s6lido en Cuba.

1.3 Estructura narrativa

Dividiremos el trabajo en una introduccion, cuatro capitulos, un
acapite de conclusiones, el resumen de toda la bibliografia estu-
diada y consultada hasta la fecha de finalizacion de este trabajo, y
por ultimo un anexo documental.

Capitulo I: La pintura cubana de la colonia hasta 1920:
Abarcara de forma répida e introductoria el panorama historico
cultural y el incipiente acontecer plastico, abordando las caracte-
risticas generales del arte colonial. Veremos la influencia de la Real
Academia de Bellas Artes de San Alejandro y el papel destacado de
las mujeres docentes que en ella laboraron. Por ultimo abordare-
mos como caso particular y débil nexo con los periodos posterio-
res el caso singular de la artista y escritora Juana Borrero.

Capitulo II: La Republica Neocolonial y las vanguardias ar-
tisticas.1920-1940: Abordara el panorama historico cultural y la
Vanguardia, con sus dos momentos, que atafien a la concrecion de
la modernidad cubana: 1920/1940. Aqui observaremos, a través del
recorrido temporal, los parametros de continuidad y ruptura que
conformaran una definicion cultural y plastica y que también inter-
accionaran en la formacion de la nacionalidad como proyecto van-
guardista. Recorreremos proyectos materiales como revistas e
instituciones que se crearan y desarrollaran en el periodo que ana-
lizaremos: La Revista de Avance, Revista Social, Revista
Lyceum, Revista de Origenes. Veremos la consolidacion de agru-
paciones e instituciones femeninas, la més importante por su labor
de promocion de artistas es El Lyceum (1928). Iremos desbrozando
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con la mayor precision posible la vanguardia plastica y sus carac-
teristicas generales y nos centraremos en los casos de las artistas
que laboraron en el periodo: algunos intentos que no llegaron a
consolidar su carrera pero hicieron algunas obras perdurables,
como los casos de M* Pepa Lamarque, Marta Arjona, Mirta
Cerra, Jilma Madera y otras, para llegar a las grandes figuras
emblematicas que atraviesan el arte cubano desde esta época hasta
la actualidad: la escultora Rita Longa y la pintora, muralista, ce-
ramista y una de las grandes de América, Amelia Pelaez.

Capitulo ITI: 1940-1959. La abstraccion:lo dedicaremos a ana-
lizar la abstraccion, considerandola la tercera revolucion o etapa
vanguardista por lo que significo para la plastica nacional entrar en
contacto con las nuevas propuestas del arte internacional; un pe-
riodo donde veremos por primera vez, como el arte cubano actua de
forma sincréonica con los movimientos artisticos occidentales. Ana-
lizaremos las propuestas abstraccionistas y su papel en la renova-
cion estética del arte cubano, y dentro de ellas, el posicionamiento
estético de las principales artistas del periodo en relacion a estas in-
novaciones plésticas. Asi el estudio de la vanguardia abstracta in-
cluird un panorama general; algunas revistas e instituciones:
Revista Nuestro Tiempo; detallaremos la labor como mecenas de
Maria Luisa Gomez Mena; esbozaremos la vanguardia plastica y
sus caracteristicas mas generales y como caso muy relevante ana-
lizaremos la obra, tanto como gestora, promotora y artista de Lol
Soldevillas. Dedicaremos especial énfasis al gran paradigma de la
plastica de estos afios y los venideros 2 decenios: Antonia Eiriz.

Capitulo IV: 1960- 1990. La revolucion y el arte en Cuba:
abordaremos el periodo comprendido entre 1959, momento d de
giro politico, social e historico, con el triunfo de la Revolucion de
Fidel Castro hasta 1990, ano de finalizacion de la década de los
80, década que marca una inflexion importante en la plastica in-
sular. Aclaro de de antemano que por la amplitud del periodo y
para adaptarnos a una metodologia sistémica que fascilite el estu-
dio, dividiremos este capitulo en dos apartados. Por un lado, la
plastica de los afios 60 y 70, dos periodos, a nuestro parecer inte-
rrelacionados y que suponen una superacion a medida que avanzan
las décadas. El otro apartado, estard en exclusiva dedicado a los
anos 80, la llamada Década prodigiosa o Renacimiento cubano,
etapa de vital importancia para las artes plasticas islefas y espe-
cialisimo para analizar la culminacion del desarrollo del discurso
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femenino, que como anticipamos, vislumbramos ya, con notorie-
dad, en la 1* vanguardia, con el caso de Amelia Pelaez.

En este capitulo repasaremos el panorama historico cultural. Eva-
luaremos y expondremos los cambios dentro de la cultura cubana,
en cuanto a la creacion y proliferacion de instituciones, revistas cul-
turales, como antecedente para el analisis general de la plastica cu-
bana revolucionaria, por ser los antecedentes citados operativos y
definitorios en el desarrollo de los distintos parametros de las ma-
nifestaciones artistica, y plasticas en concreto. Abarcaremos los se-
senta y los setenta como decenios, mitico el primero y la realidad
de los afios duros, o grises del segundo, segin terminologia acadé-
micamente aceptada. Analizaremos las nuevas promociones de mu-
jeres, que empiezan a proliferar y a desmarcarse del conjunto de
creadores como casos independientes y cualitativamente importan-
tes en ambas décadas, teniendo en cuenta a Antonia Eiriz como
nexo o puente de unidn, inspiradora y maestra de muchas de las
nuevas promesas. Nélida Lopez, Zaida del Rio, Ana Mendieta, F
Clara Morera, Flora Fong ¢ Hilda Vidal como las mas intere-
santes para los propositos e hipotesis de este trabajo.

En la llamada “Década Prodigiosa”, 1980-1990, observaremos
como el arsenal de propuestas rebasara con creces los periodos an-
teriores y validara, en el caso de las artistas, no s6lo un discurso
cualitativamente superior, sino altamente ético y comprometido
con su tiempo y su género. Dividiremos el estudio en partes im-
bricadas. De un lado las iniciadoras de nuevos contenidos y pro-
puestas, tanto a nivel conceptual como formal, Consuelo
Castaiieda, Ana Albertina Delgado, Maria Magdalena Cam-
pos y Marta Maria Pérez. Continuaremos el analisis con dos ar-
tistas puente: Sandra Ceballos y Rocio Garcia y culminaremos
con tres casos sintomaticos: Olympya Ortiz, Maria Consuelo
Mendoza y Jacqueline Zerquera. Terminaremos este capitulo va-
lorando el alcance de la década con la apertura de las novisimas.
Observaremos a vuelo de pajaro el caso de algunas “nuevas pro-
mesas”’: Belkis Ayon, por desgracia recientemente desaparecida,
Sandra Ramos y Aymee Garcia y Tania Brugueras.

Finalizando nuestro recorrido, abordaremos unas conclusiones
valorativas, un apartado bibliografico y un apartado de anexos. Al
inicio del trabajo incluiremos un indice que ayude a ubicar los
datos y epigrafes. Toda la informacion grafica del trabajo se afa-
dir4 a los margenes del texto para dar una estructura de catalogo.
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1.4 Contexto
Primera aproximacion a las artistas

Comencemos diciendo que la mayoria de los criticos cubanos
han dividido la plastica cubana en dos grandes periodos llenos de
subdivisiones internas: la plastica antes de la revolucion y la
plastica revolucionaria, siendo enero del 1959 un tabique ilu-
sorio que secciona a la cultura, y a la plastica especificamente,
en dos mitades obligadas a desconectarse y que proporcionan al
que asoma desde fuera o al que desconoce las articulaciones ba-
sicas de la cultura cubana, una vision de discontinuidad, de rom-
pimiento y de negacidon que es totalmente falsa. Es por eso que
en esta aproximacion seguiremos un esquema lineal por déca-
das, comenzando el recorrido en la vanguardia del veinte, por
ser donde se encuentra el primer caso sobresaliente de discurso
femenino.

Hasta los primeros veinte afos del siglo XX, la pintura cu-
bana estuvo llena de pintores extranjeros en su mayoria euro-
peos, que venian a Cuba en busca del paisaje que le ofrecia la
isla, y en el siglo XIX, cumpliendo el suefio de los romanticos de
la busqueda de la naturaleza y del buen salvaje. Estuvieron mo-
tivados también por la naciente industria tabacalera y la necesi-
dad de dibujantes y grabadores para las marquillas de tabaco.
Cuba era una de las colonias de Espafia y reinaba en toda la isla
un aire patriarcal, que ahogaba cualquier vestigio de inspiracion
femenina, a nivel fundamentalmente de la plastica, que en aque-
llos afios era un oficio de hombres. Si se revisa exhaustivamente
el material grafico de estos afios, solo sale a relucir, a finales del
XIX y principios del XX, un nombre de mujer en la pintura:
Juana Borrero. Sin embargo, es tan pequefia su produccion y
tan poco significativa en el plano estético, pues se suma al “pin-
toresquismo” de Landaluze, con sus esclavos felices y sus mu-
latas eroticas y avidas de carne blanca, que no pasa de ser un
dato interesante y no se convierte, por tanto, en punto de partida.
Destacamos del periodo, sin embargo, con la fundaciéon de la
Academia de Bellas Artes de San Alejandro en 1818, la impor-
tante contribucién de un numero considerable de mujeres que
desde el comienzo de la institucion estuvieron vinculadas a la
docencia.
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Amelia Pelaez del Casal

Habra que esperar hasta 1927, que es cuando se produce la 1?
reaccidén anti-académica, con la fundacidén de la revista de
Avance, que se convierte en la portavoz de las ideas estéticas
de la generacion intelectual, para comenzar a hablar de las mu-
jeres en la plastica, con la entrada de quien es hoy, la pintora
cubana mas conocida (y cotizada) en el ambito internacional,
Amelia Pelaez, unida a la mexicana Frida Kalho y a la brasi-
lefia Tarsila do Amaral por el epiteto de las “Tres Grandes de
América”.

Amelia es una de las modernistas cubanas mejor formadas y
mas innovadoras y regulares. Su estancia en la vanguardia del 20
cubana fue breve, pues, en 1924 tiene su primera exposicion per-
sonal; en 1927 se va a Europa y se establece en Paris. Esta estan-
cia, asi como las ensefianzas de las distintas escuelas en las que
participd, y en especial, su filiacion con la contructivista rusa Ale-
xandra Exter, marcaron su obra futura.

Retorna a Cuba en 1934, trayendo ya los apuntes de lo que seria
su estilo definitivo: los bodegones criollos con flores y frutas en
las que poco a poco va introduciendo los elementos ornamentales
de la arquitectura cubana. Asi de su obra emanan minuciosas es-
tructuras complementadas con un gran sentido del color, austeros
bodegones cubistas matizados y diferenciados por la introduccion
de la luz tropical de Cuba, la flora y elementos de la arquitectura
colonial y del mobiliario cubano. Todo esto lo recogid de su en-
torno mas inmediato. Defini6 la identidad cubana a partir de la
flora y la arquitectura en conexidn con la propia tierra y como
dice la critica y profesora cubana, Adelaida de Juan:

“(...) fue, ademas, la que se dirigio a la figura de
la mujer como un elemento valido dentro de la recia
produccion que la caracterizo (...)""

! De Juan, Adelaida, La mujer pintada en Cuba, en Temas. Cultura, ideologia y socie-
dad, nimero 5, enero - marzo, 1996, afo 2, Instituto Cubano del Libro, Pag. 42.

Amelia Pelaez del Casal
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Amelia trabajo hasta 1968, aiio en que murid, y a pesar de ser la
pintora cubana mas reconocida a escala internacional, su obra ha
sido injustamente valorada por la critica y los propios artistas. Con
el triunfo revolucionario, su pintura quedo relegada a planos cerca-
nos al olvido y so6lo valorada en su puro valor comercial (muy alto
por cierto) pero excluida de los debates del los sesenta, por consi-
derar su pintura decorativa, en momentos en los que se le exigia a
los artistas un arte eminentemente apologético y conmemorativo.

Otras pintoras

Si la figura y la obra de Amelia han sido muchas veces exclui-
das y maltratadas, siendo ambas puntales fundamentales dentro de
la definicion de nuestra identidad pictorica, otras han sido sencilla-
mente omitidas por la critica por considerar su obra carente de sen-
tido ideoldgico, reduciendo la palabra patriotismo en pintura a la
representacion de batallas y héroes; tal es el caso de dos coetdneas
de Amelia, que si bien no estuvieron en su innovacion estética a la
altura de esta, si contribuyeron de forma humilde a crear referentes
en la plastica femenina. Son Maria Pepa Lamarque y Mirta
Cerra, ambas paisajistas y figuras bastante reconocidas dentro de
los ambientes intelectuales de las décadas de 1920 a 1940.

Pepa Lamarque centro su creacion en la captacion de paisajes
semiurbanos, amplios entornos periféricos con casas antiguas y
una vegetacion calcinada por el calor. Su mayor aportacion es la re-
presentacion de un paisaje totalmente cubano, desprovisto del velo
europeizante de los paisajistas anteriores, dandole a su pincelada
un toque impresionista muy tropical por la captacion excesiva de
la luz y rompiendo con la vaporizacion de las atmdsferas de quien
fuera su maestro, Leopoldo Romafiach.

Mirta Cerra, sin embargo, es la paisajista de la ciudad, con sus
callejas atestadas de balcones y luminicos, introduciendo también
elementos arquitectonicos y urbanisticos tipicos de Cuba: el enre-
jado, los guardavecinos, las balaustradas. Se inserta en la van-
guardia del cuarenta y expuso en el Lyceum de la Habana, la
primera asociacion de mujeres, creada en 1929 con el fin de pro-
teger la cultura, de donde salen las primeras mecenas cubanas,
como Maria Luisa Gomez Mena. Esta asociacion, dicho sea de
paso, contribuyo grandemente al desarrollo cultural de la isla.
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Escultoras

Destacan también artistas dedicadas a la escultura: Jilma Ma-
dera, Emma Ordoqui, Lucia Alvarez y la indiscutible Rita
Longa, la mas prolifica escultora cubana, vinculada activamente a
los debates nacionales, a la ensefianza artistica y a partir de 1959
a la promocion de la escultura ambiental y monumentaria.

Asi, son estas artistas las que conforman, en pintura, el discurso
femenino en las décadas del veinte, del treinta y del cuarenta, mo-
viéndose entre sus colegas masculinos y sorteando toda una serie
de obstaculos materiales y espirituales, emanados de una mentali-
dad colonial, subdesarrollada, que abarcaba desde la familia hasta
las instituciones y los medios artisticos. Algunas emigraron y se
formaron fuera de Cuba, buscando, quiza, la libertad que suponia
estar lejos de la familia y de su entorno, y las amplitudes espiri-
tuales y estéticas que proporcionaba por aquel entonces las estan-
cias en Paris y Nueva York.

Acelerando el paso, arribamos a la década del cincuenta, donde
se produce el gran vuelco y la entrada sincronica en los movi-
mientos estéticos internacionales con un arte nuevo, que ya se
habia estado gestando en décadas anteriores. En 1954, un grupo
de artistas que vivian bajo el gobierno de Fulgencio Batista se negd
a participar en la Bienal Hispanoamericana por ser una iniciativa
franquista y organizaron por su parte una Anti-Bienal. Eran Los
Once o los abstractos, un grupo abierto por el que transitaron mu-
chos artistas que consideraban el arte figurativo cubano demasiado
local y exotico y defendieron un arte mas apegado a la modernidad,
que expresara las nuevas ideas a través de lo no figurativo.

Lolo Soldevillas

También en este tiempo, otro grupo optd por la abstraccion,
pero geométrica, muy cercano al movimiento Madi en Argentina.
Eran Los Diez Pintores Concretos, entre los que se encontraba
otra de las grandes omisiones del arte cubano: Lolé Soldevilla.
Mientras que a los otros integrantes del grupo se incluyen en todas
las antologias de la plastica cubana, de Lolé nadie se acuerda,
cuando fue ella quien a su regreso de Paris, en 1955, trajo toda

Rita Longa Arostegui
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una serie de materiales (obras originales, manifiestos, documentos)
de los artistas adscritos a la abstraccion geométrica, al cinetismo,
y trajo ademas, el espiritu del abstraccionismo geométrico, resul-
tado de una paciente y apasionada labor de asimilacion de esas es-
téticas. Conocid y recibio instrucciones de Jacobsen, Art, y
Vasarely y se adhiri6 a galerias como la de Denise René, repre-
sentativas de estas tendencias. Organiz6, ademas la primera mues-
tra de los geométricos en la Habana, en una galeria que fundé junto
a Pedro de Orad, “Color y Luz”, que sirvidé de marco propicio para
aunar la labor de los concretos cubanos. Sin embargo, parece como
si nada hubiese hecho.

Antonia Eiriz

Conjuntamente con la radicalizacion abstracta de muchos artis-
tas, cada uno dentro de distintas vertientes, muchos, aunque se in-
clinaron por la abstraccion, no rechazaron de pleno la figuracion.
Se inscribieron en lo que se llamd Expresionismo Abstracto. De
ese grupo sobresale, la figura de Antonia Eiriz, la pintora que mas
generaciones influy6 con su estética, de la que la generacion fe-
menina de los ochenta se siente deudora y la que por su inimitable
expresionismo y su maestria pictorica, ha sido llamada, con razon,
“La Goya Cubana”.

Antonia, que tiene una labor importante en la década de los cin-
cuenta, con una poética bastante individualizada, extiende su tra-
bajo y lo realiza con fuerza en los sesenta. Y lejos de sumarse al
discurso triunfalista, edulcorante y romantico de los primeros afios
revolucionarios, y cuando otros muchos pinceles resenaban la epo-
peya del cambio, ella se permitid restringir su paleta a las luces y
las sombras que asechaban detras del entusiasmo épico de la dé-
cada. Siempre abogo por la distancia reflexiva y ciertas dosis de es-
cepticismo. Sin embargo no se puede ver en Antonia un ser
concentrado en sus propias desgarraduras humanas. Su pintura es
del género humano, tan antiguo y tan actual como el propio hom-
bre. No se deslizé de su tiempo ni fue una humanista en abstracto,
pero no se permitio la referencia del icono o la anécdota alegdrica
plagada de pleitesia y engrandecimiento.

Antonia fue extremadamente consecuente consigo y con el arte.
Fue una artista dificil para los cddigos de la politica oficial. Estaba
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inmersa en una bisqueda diferente a la de la masificacion cultural
del pais, era portadora (quizas la primera de la revolucion) de la es-
tética del individuo y de su opcion diferente de la identidad, ha-
ciéndole en su obra un lugar a la muerte, la enfermedad, las
sexualidades confusas, el aislamiento y la disonancia. Nunca ne-
gocio su discurso para socializarlo; se mantuvo siempre vertical y
lo pag6 caro, donde mas le dolia: en su obra.

Sufrid la censura, la incomprension, la subestimacion y el ais-
lamiento. Sus exposiciones en los sesenta fueron duramente cri-
ticadas y malinterpretadas con las armas del oportunismo mas
asqueroso y reptador. Nunca le perdonaron su talento y su va-
lentia al definir la opcion individual como la base de la sociedad,
en los momentos en los que se pedia una masificacién continua;
no le perdonaron su disonancia ni su dignidad al retirarse al os-
tracismo privandonos de los mejores afios de su carrera como
artista; no le perdonaron sus verdugos la culpa de sus concien-
cias y la luz que comienza a avivarse en las creaciones de las
noveles, que la ven como maestra indiscutible, el angel y de-
monio de la creacion.

Antonia fue una de esas primeras palabras silenciadas de los
primeros afos de la revolucidn, cuando la ortodoxia, aparente-
mente necesaria, dio paso continuo al oportunismo.

Con respecto a la mujer, los cambios revolucionarios afectaron
de manera positiva su situacion, en especial las de aquellas que
contaban con mas de treinta afios. Pero era imposible que un cam-
bio en la estructura de poder, aunque este fuera radical en cuanto
al orden social, borrara de la conciencia colectiva cientos de anos
de mentalidad colonial, subdesarrollada y por ende, machista. Las
soluciones a los problemas femeninos se redujeron a una serie de
mejoras sociales, en el plano laboral y de integracion social, pero
no afecto la situacion personal de la hembra, que sigui6 atada a las
normas domésticas, la institucion familiar jerarquizada, a su rol
sempiterno de madre y esposa.

Las instituciones sociales y culturales que fueron creadas con
el fin de ayudar a la mujer, se anquilosaron en su metodologia, y
los conceptos, en principio renovadores, fueron caldo de cultivo
de la situacion que reservaba, como una ironia, el futuro: la pérdida
de valores, la aceptacion pasiva, la conversion negativa, todas evi-
dencias claras de una falta de trabajo ideoldgico real que borraré de
la sociedad la supeditacion de la mujer al poder del falo.
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Transcurridos los sesenta, llegaban los setenta, a los que mu-
chos historiadores y criticos han convertido en una especie de me-
dioevo cubano, una zona oscura, la parte maldita de la revolucion
a la que pocos se asoman, como dijera Ivan de la Nuez. Mientras
que los sesenta definieron el sentido vertical de la politica cultu-
ral cubana (hacia la intelectualidad y no desde ésta, porque los in-
telectuales han trabajado en un campo suyo, pero cuyas cotas no le
han pertenecido), los setenta, marcados por el Congreso de Edu-
cacion y Cultura, legitimaron muchas de las actitudes y procesos
que a los distintos niveles lastraron el desarrollo de una plastica
mas viva, dindmica y revolucionaria, condicionando la supremacia
de los valores ideologicos y politicos en la lectura de la obra y aho-
gando las orientaciones estéticas. Sin embargo, no creo que haya
sido una década estéril, aunque si asordinada. También aqui se dan
muchas poéticas interesantes.

Artistas de los setenta. Zaida del Rio

En el caso femenino, aumenta el nimero de artistas y cualita-
tivamente se homogeneiza el panorama. Flora Fong, con sus tra-
zos orientales y sus paisajes sencillos y coloridos; Nélida Lopéz,
con algunas indagaciones espaciales. Pero la figura cumbre de
estos afos es Zaida del Rio, la mujer que abrid el erotismo en la
pintura femenina, instaurando la poética de la desinhibicion, man-
teniendo una elevadisima calidad en su creacion. Zaida combina
maravillosamente en sus obras el mundo de la mitologia con la
cotidianeidad, lo folklorico cubano con lo universal, siendo su
obra una perfecta evidencia del sincretismo. Por primera vez de
forma intensa, la figura de la mujer es colocada por otra en el cen-
tro de su trabajo, poniéndole alma, coronandola de una aureola
erdtica, que mas que aplastarla y atarla, la centra y la libera; la
obra de Zaida desmitifica el mundo fabricado de la mujer nueva,
vistiéndola de signos ontologicos, apegados a la tierra como ori-
gen de la creacion; le otorga un poder universal. Es Zaida quién
va a abrir el camino hacia lo que sera el estallido de la pintura fe-
menina de los ochenta. Otras artistas que contintian también con
su obra el camino del arte femenino islefio, son Hilda Vidal, con
un trabajo sostenido, silencioso pero de gran personalidad; Clara
Morera, que revoluciond con sus proyectos el panorama pléstico,
incursionando en la técnica del tapiz y haciendo de este su medio
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expresivo, dandole con la calidad de sus obras el lugar de obra de
arte y vinculandose tempranamente al performance y a las accio-
nes plasticas. Hemos incluido también en el periodo a una artista
que aunque labord siempre fuera de Cuba, consideramos, por el
caracter de su trabajo, por los teman recurrentes y por el uso del ar-
senal sincrético, de fuerte raiz afrocubana, que se inserta de forma
armonica en la urdimbre figurativa y conceptual del arte de la isla.
Nos referimos a Ana Mendieta, quien ademads incursiona en el
discurso femenino y quien con su visita a Cuba, influird de manera
decisiva a muchas artistas del pais.

La década prodigiosa: 1980-1990

En 1980 tendré lugar un cambio de sentido en el quehacer de la
plastica cubana. Cambio que debido a disimiles circunstancias fa-
vorables, se extenderd a lo largo de toca la década. Ser4 un revul-
sivo que afectara toda la estructura de la institucion arte y que
dinamizara la relacion de los artistas con dicha institucion, con la
critica y con el publico.

Este periodo es conocido como “Década prodigiosa” o Rena-
cimiento cubano” y promovio a una serie de artistas jovenes que
insuflaron a la plastica la frescura de sus propuestas y la profun-
didad de sus discursos. Se centraron en debatir desde las piezas
que exponian el todo social de la realidad cubana, imbricandola
a procesos culturales y a fendmenos socio politicos, discutiendo
desde la galeria temas como los simbolos patrios, la figura de
los héroes nacionales, las sexualidades marginadas, el arte como
artefacto 1deoldgico, todos temas tabu hasta ese momento. Es
aqui donde cristaliza y cuaja definitivamente el discurso plastico
femenino cubano, materializdndose en dos aspectos esenciales:
el abordaje del género y sus problemadticas y la renovacion esté-
tica, con la vinculacion de las artistas a los lenguajes mas solidos
del panorama internacional. Eso si, tanto el género como los len-
guajes, refuncionalizados y recontextualizados para abordar el
“caso cubano”. Son muchas las artistas que laboran en el dece-
nio; nos interesa sobremanera destacar un grupo, que hemos di-
vidido en dos: aquellas que gozaron de una aceptacion de critica
y publico y tuvieron para su obra espacios expositivos notorios
y aquellas que navegaron con menos suerte en el periodo y le
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fueron negadas la mayoria de estas prebendas. Lo cual, aclaramos,
no influyd ni en la constancia del trabajo de estas artistas ni en la
sucesiva calidad que fue adquiriendo su obra.

En el primer grupo estarian Consuelo Castafieda, quien con su
obra y su papel como docente en el Instituto Superior de Artes, fun-
dado en 1976, se desmarcaria como la maestra en esta renovacion,;
Marta Maria Pérez, artista que se vincula a la fotografia y que
hace del cuerpo femenino un mapa de referentes iconicos y con-
ceptuales, hoy considerada como una de las artistas punteras en La-
tinoamérica; Maria Magdalena Campos, interesada en el aspecto
racial, y dentro de esta tematica, aborda el sexo, la doble carga que
significa la negritud y lo femenino. Se decanta por instalaciones
muy cuidadas, donde no apura el significado ultimo de sus piezas.
Por ultimo, Ana Albertina Delgado, miembro del grupo Puré, per-
teneciente al segundo lustro de los ochenta, que recibe la herencia
renovadora de artistas como las ya mencionadas y continua su labor
con una obra centrada en la realidad de los aspectos urbanos donde
habita, una obra dura y 4cida donde las haya, pero transida de una
poesia, casi escatologica, pero poesia, al fin y al cabo. Su obra tiene
un fuerte valor indagatorio y cognitivo y resume quiza toda la pre-
ocupacidn existencial de su generacion. Sexo y género, también
hacen acto de presencia en sus exhibiciones.

Al otro lado de la delgada, pero influyente linea que separa el
éxito del fracaso, ambos términos referidos exclusivamente al re-
conocimiento exterior, se agrupan otras artistas. Rocio Garcia,
quien se perdi6 toda la efervescencia de los primeros ochenta, por
estar en Leningrado realizando un master en Artes. Por edad pro-
fesional pertenece a la generacion de Consuelo Castafieda, pero
su incursion el las arenas del arte cubano la realiza casi finalizado
el decenio. Una fuerte personalidad caracteriza su obra preocupada
desde el inicio en los temas de género, tanto en lo que tiene este de
social( serie de las peluquerias)como en la vinculacion de la mujer
al ambito del trabajo cultural (sus Gueichas son un claro ejemplo)
Le interesa también el tema del arte como espacio de expresion y
en su obra posterior incursiona en la sexualidad “desviada” y en el
machismo estereotipado. Olimpia Ortiz, perteneciente a la gene-
racion que laboro en los setenta, compaiera de estudio de Zaida
del Rio, padece el mas genuino desinterés por parte de la promo-
cion institucional. Su presencia se hace notar, aunque de forma in-
termitente, en los ochenta, con un trabajo centrado en el hombre y
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su universo; es una suerte de reclamo por omision, una especie de
venganza ante el silencio de la critica. Se niega a especificar su
trabajo como una incursion a las problematicas de género, pero
cuando se refiere a su obra resuma resistencia y necesidad de cam-
bio en los roles sociales, que segun cree, son los causantes de su
aparente, pero para nada veridica, frustracion profesional. El hom-
bre centra su obra porque la mujer en el universo que cotidiana-
mente envuelve a la artista, carece de valor, no esta en el lugar que
merece, como ella misma verifica. Sus compafieros de generacion
se encuentran todos entronizados dentro del sistema plastico cu-
bano. Ella sin embargo, quedo a la espera de una observacion, de
una oportunidad legitimadora. Al contrario que Rocio y Olimpia,
Jacqueline Zerquera se inicia tempranamente en el arte, saliendo
a los ochenta cuando recién se graduaba de la Academia de San
Alejandro. Su formacidn, que no paso por el tamiz redimenciona-
dor del ISA, se torna académica en cuanto a lo formal. Sin em-
bargo, valiéndose de una so6lida formacién en el dibujo y de la
pintura, inserta en sus cuadros toda una gama de conceptos que la
acercan al citacionismo, haciendo de la apropiacion, su medio de
expresion. Con lo cual se incluye dentro de los presupuestos del
postmodernismo mas renovador. Hay una preocupacion por la pro-
blematica femenina que se deja ver claramente en la frase que pre-
side una de las memorias que realiza para una exposicion “sin saber
que culpa expio, si las de mi cuerpo, las de mi tiempo o las de mi
sexo”, volcando los problemas de la mujer en el crisol convulso
de los problemas sociales.

Interesante resulta también el planteamiento de la grabadora
Maria Consuelo Mendoza, que se decanta por la tematica de la
hipocresia, el miedo, la misoginia, presentada a partir de la crea-
cion de la figura del Monje, una etapa de su carrera que es muy in-
teresante y que se basa en la obra musical compuesta por Carl Orff
Carmina Burana?, que vuelca en lienzos, performance y en su prin-
cipal soporte, el grabado, haciendo de este medio, innoble a las
artes del momento y més souvenir que obra de arte, uno mas de
los usados por los artistas de la época renovadora. Cambia incluso

2 Orff se basa en la homdénima, Carmina Burana, una coleccion de cantos goliardos de
los siglos XII y XIII reunidos en el manuscrito encontrado en Benediktbeuern en el
siglo XIX. Escritos por monjes y juglares, la coleccion atrajo a Orff por lo diverso
de sus versos que eran tanto humoristicos, tristes o sugestivos. Entonces, eligié unos
veinte al azary los arreglé en crudas canciones para solistas y coro, acompafiados por
instrumentos y magicas imagenes.
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la técnica, por demads rigurosa y dificil y la domestica con teson
para producir bellos fragmentos que pretende unir al texto totali-
zador de su tiempo.

Por ultimo, una de las figuras mas impactantes de la década,
que paso6 por ella con mas penas que gloria: Sandra Ceballos.
Iconoclasta, provocadora, duefia de una personalidad artistica
firme, con un respeto admirable hacia las figuras claves del arte
cubano e internacional y con una vision desmitificada de la his-
toria del arte, fue polémica como ninguna y constituyo una espina
atravesada en la garganta de los funcionarios mas ortodoxos de la
cultura y en la de los criticos mas pueriles, que para colmo de
males, fueron los que articularon el sistema promocional de los
ochenta. Su labor como artista se vio afectada en lo que no tuvo
de promocion su obra y ante el evidente rechazo, decidié tomarse
la justicia por su mano y convertirse en promotora de aquellas fi-
guras que no encontraban acomodo dentro de la marea abruma-
dora del arte joven. Funda en su propia casa la galeria o centro de
proyectos Espacio Aglutinador, que es aun hoy la iinica experien-
cia de espacio expositivo privado que funciona en la isla. Desde
aqui rescata a Chago Armada, Lol6 Soldevilla, Antonia Eiriz, y
muchos otros artistas silenciados dentro del arte que coqueteaba
con la oficialidad artistica mas rancia y que jugaba del lado de los
criticos del periodo, que terminaron acomodandose en su papel
de “mecias”. Conjuntamente con este trabajo, realizd una serie de
obras destinadas a “reponer” en la historia a figuras claves, por
renovadoras, del arte internacional. Jaulensky, Alexandra Exter,
Popova y otras a las que dedica series. También se hace eco de las
preocupaciones de género, y discursa sobre sexo, maternidad y
roles dentro del campo artistico.

1.5 Resumen del recorrido. Principales ideas
de la investigacion

Nos gustaria aprovechar este resumen a modo de epilogo para
plantear una serie de cuestiones que atafien a la decision de reali-
zar este trabajo de investigacion.
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Nuestro primer acercamiento al arte femenino cubano lo ini-
ciamos con un trabajo de Tesina titulado El boom femenino cu-
bano de los ochenta, leido en 1994 en la Universidad de La
Habana, y que se presentaba, ademés de como trabajo para la ob-
tencion de la Licenciatura, como un proyecto curatorial para una
futura exposicion de conjunto de las artistas estudiadas. Este es-
tudio nos ayudo a indagar mucho en los periodos anteriores de la
plastica islefia, y nos hizo comprender la necesidad de profundi-
zar y detenernos en artistas que ni siquiera figuraban en los ca-
tadlogos o en archivos de publicaciones periddicas. Nos hizo
ademas comprender, que para arribar y comprender el fenomeno
del renacimiento cubano de los ochenta, en lo que respecta a las
artistas, era necesario sumergirnos, en un estudio retroactivo, en
los antecedentes, tanto aquellos que tenian ya algunas aproxima-
ciones como en los que sdlo aparecian referenciados en boca de
las artista y que apuntaban a cierta importancia dentro de su labor
creadora. Un viaje a Europa y el establecimiento posterior en Es-
pafia, anularon la posibilidad del proyecto de exposicion, pero
abrieron las puertas para poder realizar la investigacion que hoy
presentamos.

Toda la informacién acumulada, mas incursiones en archivos
tanto reales como virtuales, el contacto con artistas a través de co-
rrespondencia, con criticos y estudiosos, que ademads han frecuen-
tado exposiciones y ferias internacionales, donde se han propiciado
encuentros y conversaciones, nos dio material abundante para tra-
zar un boceto de que queriamos investigar y cuales serian nuestras
premisas y objetivos. Estas “acumulaciones” hicieron que deci-
diéramos investigar sobre la plastica femenina cubana y que com-
prendiéramos la necesidad de un estudio como este, que no
pretende mas que ser preliminar y para llenar un vacio importante
en la historiografia artistica y cultural latinoamericana.

La realizacion de la Tesina citada nos dio un presupuesto im-
portante que aplicamos con disciplina y credibilidad en esta Tesis.
Ante la gran ausencia de estudios criticos, de resefias, de libros, de
catalogos y de articulos periddicos, la posibilidad de conocer un fe-
ndémeno, que por demas se extendia a un pasado por logica “invi-
sitable”, era practicamente inviable; por lo que el pardmetro o
método de estudio era necesariamente un acercamiento permanente
a fuentes vivas, tanto artistas como estudiosos. De ahi que sostu-
vimos una constante incursion a la obra y vida de las artistas vivas
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que estudiabamos, que nos daban, ademas, informacion para ir en
busca de otras creadoras o de investigadores, con archivos prodi-
g10s0s, que siempre abrieron a nuestra curiosidad metodica y que
nos permitieron extraer cartas, fotos, documentos, etc. Una perla de
lo antes dicho, fue la increible entrevista que me permitié hacerle
Antonia Eiriz, ya en el afio 1991, posiblemente una de las Gltimas
que le hicieran en Cuba y en vida. Otra de las grandes aproxima-
ciones ocurrié con Amelia Peldez, cuando la profesora de la Uni-
versidad de La Florida, Isabel Castellano, accedio via mail, a
refenciarmme y acotarme datos sobre la entrafiable amistad que
mantuvieron Amelia Pelaez y Lidia Cabrera, hasta la muerte de la
primera. Destacar la loable labor de esta profesora y un grupo de
investigadores sobre cultura cubana que mantienen una base de
datos y documentos virtuales en la pdgina www.cubaheritage.org,
que nos ha facilitado documentos personales y declaraciones pri-
vadas que nos explican muchos comportamientos estéticos y éticos
de las artistas. Es de esta pagina donde hemos sacado la mayor
parte de documentos digitalizados del periodo republicano.

Fuentes de informacion relativa fueron las publicaciones peri6-
dicas. Relativas por la discontinuidad de referencias a mujeres ar-
tistas. Fueron importantes consultas las realizadas en torno a la
Revista Social, La revista Lyceum y la revista Origenes, las tres del
periodo republicano y de las publicaciones periddicas revoluciona-
rias, fueron Revolucion y Cultura, El Caimén Barbudo y la Gaceta
de Cuba, en este orden jerarquico de importancia, quienes mas datos
aportaron y aunque con grandes exclusiones, nos permitieron avan-
zar lentamente y con dudas, en nuestra busqueda. Todas ellas nos
proporcionaron, ademas ilustraciones, que en la medida de su cali-
dad, han sido reproducidas, después de digitalizarlas.

Las fuentes mas importantes para desarrollar este trabajo de in-
vestigacion han sido las entrevistas. En resumen: teniendo en
cuenta que este estudio de conjunto es pionero, que existe muy
poca informacidn sobre muchas de las artistas que intentamos sacar
a la luz y que partiendo de mi tesina de licenciatura, sostuve en la
misma que el acercamiento del investigador de arte contemporaneo
debe basarse en el incisivo y permanente contacto personal con sus
objetos de estudio, es decir las creadoras en este caso, queda evi-
denciada asi la grandisima importancia que tienen los testimonios
recogidos durante largas sesiones de trabajo y continuas indaga-
ciones realizadas. Son, fundamentalmente, entrevistas personales
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a artistas y especialistas en Arte Cubano. Las mismas pertenecen
en propiedad al archivo personal de la autora.3

Por ultimo y recalcando que existen muy pocos estudios dedi-
cados a las artistas plasticas cubanas y que hemos ido rastreando
informacién fundamentalmente en articulos aislados de revistas,
en catalogos o tesis de licenciatura, muy pocas si observamos el al-
cance del fendmeno que queremos esclarecer, nos parece intere-
sante resefar algunos de los textos capitales que hemos leido y que
nos han aportado importantes lineas de analisis o nos han servido
para dar luz a algunas de las cuestiones que quedaban en zonas os-
curas, tanto por omision como por falta de precision. Son textos en
su mayoria generales, pero que nos han ubicado bien en los perio-
dos estudiados y nos permitieron verificar que existia una necesi-
dad de indagar sobre las creadoras cubanas, pues sus apariciones
en los referidos estudios no son frecuentes. Hemos consultado tam-
bién libros sobre arte contemporaneo universal, que nos ayudaron
a contextualizar el arte cubano dentro del arte internacional.

Nuestra busqueda se ha centrado desde una bibliografia general
del arte cubano como Temas y variaciones de la pintura cubana* de
la profesora y critico de arte Adelaida de Juan que recoge una serie
de articulos del panorama pléstico cubano y analiza la importancia
del tema de la mujer en la pintura. Va recorriendo la historia de la
pintura cubana buscando la evolucién de las diferentes tematicas y
los puntos de contacto de un periodo a otro. Nos ha sido de utilidad
para tener una vision de conjunto sobre la pintura cubana. En espe-
cial el articulo "Cuba: la mujer pintada".

3 Algunas son: Entrevista a la artista Antonia Eiriz. 1990. Cuba.
* Entrevista a la Dra. Maria Elena Jubrias. 1993. Cuba
* Entrevista a la Dra. Maria de los A Pereira. 1998. Vigo
* Entrevista al Dr. Rufo Caballero. 1992. Cuba
* Entrevista a la artista Rocio Garcia. 1992. Cuba
« Entrevista a la artista Jackeline Zerquera. 1993. Cuba
* Entrevista a la artista Olympya Ortiz. 1993. Cuba
* Entrevista a la artista Maria C. Mendoza. 1993. Cuba
* Entrevista a la artista Sandra Ceballos. 1994. Cuba
* Entrevista a la artista Nélida Lopez. 1992. Madrid.
* Entrevista a la artista Lisette Matalon. 1992. Madrid.
* Entrevista a la Dra. Maria Elena Jubrias. 2008. Vigo
* Entrevista a la Dra. Luz Merino Acosta. 2009. Vigo

4 De Juan, Adelaida: Pinturas Cubanas: temas y variaciones, Ciudad de la Habana,
UNEAC, 1978.
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Otro texto general, Introduccion a Cuba. Las artes pldsticas’,
también de Adelaida de Juan, uno de los primeros libros orientati-
vos sobre la platica cubana, publicado en 1963. Ofrece una vision
panoramica sucinta y general de la evolucion de la pléstica de la
isla. Nos ha servido para organizar la informacién, de manera que
podamos fijar los puntos de ruptura y renovacion y conformar una
cronologia. De la plastica cubana y caribernia®. de la profesora y
critica de arte, Yolanda Wood, vino a suplir un vacio en lo que al
estudio de las artes plasticas caribenas se refiere. Nos ha sido util
para completar el panorama de la vanguardia cubana, sobre todo en
el ambito de los presupuestos ideoestéticos de que eran portadores
los artistas. Los ensayos reunidos en Examen de conciencia’. de la
ensayista y profesora Graziella Pogolotti nos permite transitar por
el discurso de la cultura cubana. Esta recopilacion de ensayos es in-
teresante sobre todo por el valor testimonial de los articulos y la
profundidad critica de los mismos. Otro libro de gran valia fue Se-
leccion de lecturas de arte Cuba Republica (I y Il tomos). Este ma-
nual recoge una serie de trabajos de investigacion sobre temas
relacionados con el Arte Republicano Cubano (1902-1959). Ha
sido util por la informacidn, en especial el trabajo de Antonio Eli-
gio Fernandez (Tonel) "Apuntes para una cronica de la otra guerra"
que analiza los afios cincuenta; y por el trabajo " El Lyceum" de las
investigadoras Sara Casamayor y Margarita Gonzalez?.

Otros textos fueron interesantes en la medida en que particula-
rizaron en temas concretos y en dar una nueva vision de la cultura
cubana. Entre ellos podemos citar por relevantes La balsa perpe-
tua, escrito en 1998 por el ensayista, critico de arte y profesor Ivan
de la Nuez. Es éste uno de los ensayos mas profundos sobre iden-
tidad, arte y cultura cubana. Aborda de manera brillante el tema de
cultura escindida, el por qué la recurrencia tematica de ciertas
zonas de conflicto politico en el arte cubano contemporaneo y la in-
sercion de la cultura cubana y latinoamericana en general en el

5 De Juan, Adelaida: Introduccién a Cuba. Las Artes Plasticas, Ciudad de la Habana,
Instituto del Libro, 1968.

¢ Wood Pujols, Yolanda: De la plastica cubana y caribefia, La Habana, Editorial Letras
Cubanas, 1990.

7 Pogolotti, Graziella: Examen de conciencia, La Habana, UNEAC. Contemporaneos,
1978.

8 Seleccion de Lecturas, Arte Cuba Republica, Ciudad de La Habana, Universidad de
La Habana, Facultad de Artes y Letras,1987.
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contexto del arte contemporaneo®. Util también ha sido La isla que
se repite, de Antonio Benitez Rojo, uno de los estudios mas im-
portantes que se han publicado sobre el Caribe en los ultimos 20
afos!”.

Haciendo una valoracion justa es importante la consulta de dos
libros de Gerardo Mosquera, conocido como el padre teorico de la
generacion plastica de los 80. El primero, Exploraciones en la pldas-
tica cubana, donde el autor expone sus impresiones sobre etapas,
artistas y zonas de nuestra plastica que hasta el momento de sus
exploraciones habian tenido estudios criticos limitados''. El otro
Del Pop al post, mas abarcador, constituye un gran esfuerzo bi-
bliografico y critico, cuya aparicion posibilitd a los investigadores
cubanos un acercamiento a las tendencias artisticas internaciona-
les y a las reflexiones tedricas de los principales idedlogos de la
modernidad cultural. Nos ha brindado una vision de conjunto y la
posibilidad de verificar la incidencia de estéticas y teorias sobre el
arte local de a isla, tanto en sus aciertos como en sus errores'2.

Por ultimo nos gustaria resefiar un catdlaogo muy importante
para el estudio de la plastica cubana, Cuba siglo XX: modernidad y
sincretismo. Publicado en 1996, prologa, por decirlo de alguna ma-
nera, la exposicion, del mismo nombre que se celebro en el Centro
Atlantico de Arte Contempordneo y que recorri6 algunas ciudades
e instituciones espanolas. Cuenta con criticas y valoraciones de es-
tudiosos del arte cubano, tanto nacionales como extranjeros y como
la exposicidn, abarca desde la colonia hasta los afios noventa. Muy
util no soélo por los textos sino por la calidad de sus ilustraciones'>.

Asi, después de volar sobre la historia del arte en Cuba, posando
los ojos en aquellas figuras, que a modo de irregularidades noto-
rias, percibimos en la linea de desarrollo hasta ahora establecida,
podemos afirmar que la plastica insular ha contado con un arte
hecho por mujeres, que si bien no se distingue como un discurso

° De la Nuez, Ivan, La balsa perpetua. Soledad y conexiones de la cultura cubana, Bar-
celona, Editorial Casiopea, Coleccion La ceiba, 1998.

10 Benitez Rojo, Antonio, La isla que se repite, Barcelona, Editorial Casiopea, Colec-
cion La ceiba, 1998.

I Mosquera, Gerardo: Exploraciones en la plastica cubana, La Habana, Editorial Le-
tras Cubanas, 1983.

12 Mosquera, Gerardo: Del Pop al Post, La Habana, Editorial Arte y Literatura, 1993.
13 Cuba siglo XX: modernidad y sincretismo , Centro Atlantico de Arte Moderno, 1996.

Introduccion / 45



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - 1

46 / Introduccion

de género propiamente dicho, ni se mantiene como tal, en todas
las épocas, si ha operado de continuo, engarzando periodos donde
el énfasis fundamental radica en la renovacion estética, con otro
donde es mas importante el trabajo de conceptos que atafien a las
mujeres, para finalizar en un periodo donde ambas lineas se unen
y se cristaliza definitivamente el concepto solido del género y su
discurso en la obra artistica. Hay que tener en cuenta, a la hora de
analizar las posturas de las artistas ante el género, que en determi-
nados periodos historicos y en determinadas condiciones historico
sociales, como son las que emanan del colonialismo y de la falta
de autonomia, el acto mismo de participar activamente en los de-
bates culturales, la opcion de entronizarse como figuras impor-
tantes de las vanguardias, a la cabeza de las renovaciones o
simplemente el derecho a ejercer de “artistas” en un medio com-
pletamente masculinizado, constituye un acto de resistencia, que
evoca de por si la filiacion a las luchas de género. Creo que usar el
force de exigir a una artista de los primeros afios del siglo pasado,
por demés mujeres todas que supervivian bajo la aureola de una
ideologia colonial, que envolvia la condicion insular, que hable en
su obra del cuerpo femenino o de la sexualidad de forma abierta,
es caer nuevamente en las manos del discurso habitual, el mismo
que es causa principal de la omision permanente de muchas artis-
tas en la historia del arte universal.

Por estas razones creo que es obvio que la sostenibilidad de los
parametros canonicos, que actualmente se siguen usando dentro
de la historiografia, provenientes de ese “centro” que es Occidente,
como eje articulador de todas las lecturas, con su postura colonia-
lista, miségina y decadente, que han heredado las nuevas escuelas
de la “periferia” cultural, no valen para realizar el analisis que pro-
ponemos en esta investigacion. Asi tampoco son eficientes, los en-
foques historicistas que dentro de la isla se han hecho a partir de la
Revolucion de 1959, a pesar de que muchos criticos han asumido
el riesgo individual de intentar solventar las inagotables lagunas.
Loables son los aportes de Gerardo Mosquera, Antonio Elegio Fer-
nandez (Tonel) Ivan de la Nuez, Rufo Caballero, Rafael Rojas,
Rosa Elvia Castro, Antonio Eligio Ferndndez, Lupe Alva-
rez,Maria Elena Jubrias, Erena Hernandez y otros. Pero en-
tendemos que son criticos aislados haciendo un esfuerzo por
reconstruir la historiografia del arte cubano, pero no un cuerpo te-
orico solido y contundente en cuanto a su direccionalidad y enfo-
que critico de conjunto.
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Nuestra propuesta, para reubicar a las artistas cubanas dentro
de una linea diferente a la tradicionalmente manejada por los in-
vestigadores de la isla, pretende ser un esbozo, una aproximacion
a un método de estudio que nos gustaria perfeccionar y desarrollar
en sucesivas investigaciones. Este trabajo de Tesis constituiria un
primer paso, que tiene como objetivo a conseguir, separar las ar-
tistas de cada periodo, caracterizar cual ha sido su logro y su apor-
tacion a este discurso artistico femenino que damos por existente
como premisa inicial y trazar una linea que una a cada figura, para
verificar la continuidad de ese discurso en la linea imaginaria que
quedaria trazada. Esta “linea” seria paralela a la que oficialmente
se ha utilizado, en el sentido que haria una lectura otra, al manejar
la entrelinea habitual como texto mismo, y permitiria reubicar co-
rrectamente a cada figura dentro del sistema de continuidad y rup-
tura, que porta como caracteristica fundamental, el arte
contemporaneo. Una vez asentado el nuevo texto dentro de la his-
toriografia tradicional del arte cubano, un segundo paso deberia
ser la reescritura del texto total que es la historia del arte insular,
validando en ese momento la existencia de esa traza discursiva
como notoria dentro del desarrollo tedrico y formal del arte cu-
bano, emparejada con otras como son, la tradicion y la modernidad
o la identidad cultural de la nacion.

Esta reescritura, por supuesto, debe realizarse desde la cul-
minacion del analisis que aqui hemos realizado, es decir, con la
continuidad del estudio del discurso plastico femenino en la dé-
cada del 90, que no abordamos aqui, porque partimos del presu-
puesto de que para poder analizar con acierto un periodo artistico,
debemos dejar transcurrir el tiempo necesario para valorarlo en
toda la intensidad que representa el distanciamiento como factor
de objetividad investigativa. Distancia que limpiaria de virutas
pasionales al periodo y de contingencias extrartisticas, dejandolo
en la mera esencia de las acciones relativas al arte. Y considera-
mos que no ha transcurrido el tiempo necesario para la madura-
cion de esa esencia.

Antes de finalizar, aclarar que en este recorrido nos hemos per-
catado de un fendmeno a tener en cuenta. Existe un gran nimero
de mujeres que han ido olvidadas, y esto hace que cuando abor-
damos los periodos las irregularidades sean abismales. Figuras
como Amelia Peldaez, que cuenta con mas estudio, al lado de cre-
adoras como Mirta Cerra o Maria Pepa Lamarque, que no han
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tenido casi ningin abordaje tedrico. Esto ha condicionado mucho
nuestro trabajo. Por eso hay figuras con amplios estudios y otras
que aparecen a menudo meramente resefiadas. Sin embargo hay
tres razones de peso para haber mantenido esta estructura: la pri-
mera, estamos concientes y participamos de las teorias que enun-
cian a las grandes artistas, con amplias resefas en esta Tesis, como
las grandes innovadoras del panorama plastico femenino cubano;
segundo, nos interesa que en este trabajo queden esbozadas figu-
ras poco conocidas, para alentar estudios posteriores, pues consi-
deramos que tambien son importantes dentro del decursar del arte
insular y la tercera, la propia estructura y fin del trabajo: una apro-
ximacion historica, un trabajo de rescate de la memoria historico
artistica.

Después de haber realizado todo este recorrido de mas de siete
décadas no se puede articular una historiografia de género en el
arte cubano, sino en el estudio individual de las diferentes artistas
y movimientos de la historia artistica de Cuba desde 1900 hasta
1990. El discurso de género no es una linea de union continua, y
por tanto no se valida como tal, pero existen una serie de puntos
de interés con respecto a estas preocupaciones a lo largo del arte
cubano desde las primeras vanguardias hasta la actualidad. Estos
puntos de inflexion dentro del panorama historico artistico cu-
bano, son de por si, justificacion suficiente, segiin entendemos,
para realizar este trabajo.

Desde la preocupacion que como historiadores nos corresponde
asumir; desde la humildad del intelectual que debe comprometerse
con su momento historico y desde el compromiso que como in-
vestigadores asumimos para con las minorias culturales, unido al
ambiente de cada vez mas libertad académica que postulan las Uni-
versidades como espacio propicio a las propuestas que constitu-
yen nodos emancipadores del saber, nos atrevemos a realizar la
proposicidon que subyace en este trabajo. Como tal debe ser leido
y esperamos con beneplacito todas las observaciones que puedan
ayudar a mejorar la posible articulacion real del proyecto.



Marta Maria Pérez fotografia S/T
1989

“ Si no fuera artista, seria criminal”

Ana Mendieta
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Desde Europa a la Academia

“Siglo y pico de academia es mucho tiempo”

Adelaida de Juan!

I.1 Breve panorama plastico

| panorama de las artes plasticas cubanas, en sus inicios es-

tuvo muy condicionado por la presencia de artistas extran-

jeros y vinculado a la clase que detentaba el poder
econdmico: prosperos y ricos terratenientes, que durante el siglo
XIX, se ilusionaron con la idea de llenar sus mansiones, iglesias y
muros de la ciudad de guirnaldas y virgenes, personajes popula-
res, escenas y objetos, para imitar los aires metropolitanos y de-
notar con esto, su apego a los intereses de las clases mas elevadas
en la escala social.

Por otra parte, los talleres litograficos y las imprentas, cubrian
las necesidades de la industria tabaquera, que reclamaba de conti-
nuo, marquillas y etiquetas atractivas para impulsar la venta. Esto
trajo consigo que muchos grabadores europeos fueran a Cuba en
busca de trabajo, para también captar los aires romanticos de pai-
sajes urbanos, campestres y marinos y satisfacer el gusto del con-
sumo estético de la Europa decimononica.

Dos de los artistas mas importantes que arribaron a la isla fue-
ron Federico Mialhe (1810-1881) y Victor Patricio Landaluce
(1828-1889).

Mialhe, de origen francés y de profesion litografo, retrato las
mejores imagenes de las ciudades y campos insulares, de las plan-
taciones y los ingenios, cuya recopilacion es la serie “Isla de Cuba
Pintoresca” (1839-1840).

El vasco Landaluce, excelente litografo e ilustrador fue, ade-
mas, el pintor de los rasgos criollos y en especial del choteo e in-
trodujo en Cuba el humorismo. Su pintura fue plenamente
costumbrista y exponente de una ideologia reaccionaria, al retratar
a los esclavos como seres sumisos y felices y a las esclavas como

! De Juan, Adelaida, Introduccion a Cuba. Las artes plasticas, Instituto del Libro, La
Habana, 1968, pags. 64-65.

Victor Patricio Landaluze / Serie
Tipos Y Costumbres / 1881
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Federico Mialhe /
Alameda de Paula.
Isla de Cuba Pintoresca / 1846
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objetos erdticos dispuestas a satisfacer con alegria los deseos de
sus amos blancos. Ademas, como caricaturista politico, ridiculizd
las guerras independentistas contra Espafia y a sus dirigentes en
diversas publicaciones de la época. Es significativa su serie “Tipos
y costumbres”.

Con respecto a la pintura de corte realista tenemos el maximo
exponente en Vicente Escobar (1757-1834), que realizé sus estu-
dios en la Academia de San Fernando de Madrid y fue nombrado
Pintor de Camara de las Cortes Espafolas. Se dedico al retrato de
los personajes mas significativos de la sociedad cubana y se man-
tuvo fiel a la tradicion espanola frente a las nuevas tendencias fran-
cesas que comenzaban a introducirse en la isla.

I.2 Academia de San Alejandro.
Breve recorrido historico

Presentacion

La Academia de Bellas Artes de San Alejandro fue fundada en
1817, alcanzando el reconocimiento de la Real Sociedad Econo-
mica de Amigos del Pais, que se hizo cargo de su administracion
(11 de enero de 1818), dejando al frente de la Direccién a su fun-
dador, el pintor francés don Juan Bautista Vermay, quien habia ini-
ciado un afio antes la organizacion de este plantel.

Entonces se trasladan sus talleres y estudios a la sede de la pro-
pia Real Sociedad, instalada en el Convento de San Agustin, ubi-
cado en las calles de Aguiar y Teniente Rey, dentro de las murallas
de la antigua ciudad de La Habana. Esta fundacién docente se
debid en parte a las gestiones del eminente pintor espafiol don
Francisco de Goya y del Duque D' Orleans. Ambos enviaron con
Vermay sendas cartas de presentacion para el Obispo Espada y se
sabe que don Juan Bautista era un desterrado politico del grupo
bonapartista formado por los discipulos del famoso pintor Luis
David, figura importante en la corte napolednica.

El primer Reglamento que dio tonica formal a la ensefianza fue
aprobado el 13 de agosto de 1832, e introdujo cambios esenciales en
sus estudios de origen. Para ello fue comisionado el “curador gene-
ral” de la Real Sociedad, don Tomas Agustin Cervantes, quien fue
ponente, y en su articulo primero se hizo constar: “La Academia
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Gratuita de Pintura y Dibujo de La Habana, instalada el 11 de
enero de 1818 en el Convento de San Agustin, se denominara “San
Alejandro” en grata memoria de don Alejandro Ramirez, inten-
dente del ejército, superintendente general, sub-delegado de Real
Hacienda y Director de la Real Sociedad Economica, por debér-
sele su fundacion y progreso*.

Un afio después -el 26 de enero de 1833- fue reconocida la Es-
cuela por Real Orden de S.M. Seccion de la Real Academia de No-
bles Artes de San Fernando, de Madrid, con el mismo plan general
de ensefianza de las Sociedades Patridticas de 1818.

El Estado espafiol se hace cargo de su organizacion econdmica
y docente, bajo el reinado de Isabel II, siendo Director de la Es-
cuela don Francisco Cisneros, promulgando? un nuevo plan de es-
tudios, y se le puso el nombre de Escuela Profesional de Pintura y
Escultura de La Habana.

La escuela cambia de enclave en julio de 18723, y es trasladada
a la casa de Dragones 62, al convento de San Felipe, pero éste fue
reclamado por las damas de la Beneficencia Domiciliaria y la Es-
cuela tuvo que volver, por suerte, al primitivo edificio intramuros,
propiedad del Estado, aunque sufriendo grave dafio en sus perte-
nencias, especialmente algunas de sus pinturas y sus bellas estatuas
de los periodos griego y romano.

Desarrollo de l1a Academia y su influencia en la

conformacion de la plastica nacional

Las razones que determinaron la fundacion de esta escuela, em-
brion de lo que seria después Academia de Bellas Artes San Ale-
jandro fueron muchas y todas asociadas al crecimiento de una
aristocracia criolla dvida de emular a sus iguales metropolitanos.

En primer lugar, los criollos ricos, o adinerados, constituian una
fuerza social emergente e importante dentro del tejido colonial de

2 Real Orden de S.M. de julio 2 de 1866

3 Cuando ocurre el incalificable fusilamiento de los estudiantes de medicina el 27 de
noviembre de 1871, la Real Universidad de La Habana radicaba en el edificio del
convento de San Juan de Letran, en las calles de O"Reilly y Mercaderes, y a la par
que la Universidad, la Escuela de San Alejandro sufre también un grave trastorno,
posiblemente como centro docente adjunto al Consejo Universitario.
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aquel tiempo. Representaban una especie de “criollocracia” (si se
quiere mas o menos virtual, en cuanto al ejercicio del poder reco-
nocido en Madrid) sobre dos poderosos polos: el del dinero sin vo-
cacion de metrdpoli, por un lado, y por otro, el de un conjunto de
ideas reformistas que a la sombra del dominio espafiol multipli-
caba el inevitable malquistamiento.

Las ideas del Iluminismo proyectaban muchas luces sobre las
acciones de los gobiernos, no solo en la Isla de Cuba, sino en el
resto del Nuevo Mundo. La “academia” en Cuba naci6é como re-
sultado de este conjunto de ideas politicas, éticas y econdomicas lla-
madas a transformar una sociedad esclavista y colonial, cuyos
cambios especificos, ademas del fin de la trata de esclavos, debian
permitir el mejor implemento de las ciencias y de las artes meca-
nicas, tanto como ¢l de las bellas artes.

Es importante precisar que la praxis de las llamadas Bellas Artes
(pintura, talla en madera, decoracidn, etc.) la asumian entonces al-
gunos pocos extranjeros de paso o de visita, y también artesanos
pertenecientes a la “raza de color”. Pero, de cualquier manera, los
perfiles de esta contradiccion se definian subrayadamente en su
curva econémica y en algunos aspectos de la superestructura, mas
que en ninguna otra cuestion.

Nada mas justo que reconocer como un factor importante en
favor del establecimiento en La Habana de una Escuela de dibujo,
la presencia y accion del Obispo Diaz de Espada, interesado muy
particularmente en el progreso de los pobres, en la suspension del
comercio de esclavos y en el desarrollo de un catolicismo menos
esperpéntico, libre de corruptelas y mas despojado de formalismos
que el que enfrento a su llegada (en marzo de 1802), y al cual, ade-
mads, inyecto lineamientos de una flamante estética neoclasicista 'y
expresamente antibarroca.

Vermay. Fundador

Llegado a La Habana alrededor de 1815, procedente de la Lui-
siana donde habia logrado refugiarse huyendo de las persecucio-
nes desatadas en Francia a la caida del bonapartismo, el pintor
Jean Baptiste Vermay se perfildo pronto como un personaje real-
mente afortunado. El Obispo Espada desarrollo sus simpatias a
partir justamente de conocer que el recién llegado era un definido
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representante del gusto neoclasicista. Ademas del apoyo del influ-
yente Obispo - de quien se dice que fue el responsable de su viaje
para que continuara la decoracion comenzada por el italiano José
Perovani en La Catedral - cont6 también Vermay sin necesidad de
muchos ruegos, ni epistolares ni de viva voz, con las simpatias del
Intendente Ramirez, “verdadera primera autoridad en la Isla de
1815 a 1820”. Lo cierto es que la creacion del cargo de Intendente
en las colonias (en Cuba desde 1764 y, definitivamente, para toda
América en 1786) fue una de las reformas importantes del [lumi-
nismo para propagar principios de economia y de educacion que
desarrollaran industrias y propiciaran la desaparicion del parasi-
tismo social en las colonias.

El establecimiento de las llamadas Sociedades Economicas de
Amigos del Pais, iniciado por las de Quito en 1791 y de La Ha-
bana en 1792, constituy6 igualmente un foco generador del espi-
ritu progresista que abonod este tiempo. La Real Sociedad
Patriotica (de Amigos del Pais) se hizo cargo de la humilde es-
cuela que Vermay habia mantenido activa durante meses en un
maloliente salon conventual. El Obispo y el Intendente habian
aceptado de muy buen grado que el infatigable y avispado pintor,
discipulo del frio y correcto Jacques-Louis David, comenzara a
dar clases de dibujo a un grupo pequefio de nifios habaneros - .. paista Vermay / La primera
adaptando algunos patrones de su amada Politécnica de Paris- en misa bajo la ceiba memora&l; 6/
un local poco adecuado, al parecer no hubo otro disponible, del
convento San Agustin.

Ocupar un espacio conventual para ensefiar letras y niameros,
respondia congruentemente a costumbres de la época. Sabemos
que los jesuitas fueron de los primeros religiosos en dedicarse a la
ensefianza y que en La Habana comenz6 este tipo de actividad en
fecha tan temprana como 1568. Tal senda la anduvieron también
los dominicos y los franciscanos, fundadores de varios conventos
a fines del siglo XVI, donde impartieron clases gratuitas.

Este ambito historico y su conjunto de ideas resultaron incues-
tionablemente favorables a los propositos de Vermay, y permitie-
ron que el 12 de enero de 1818, en el propio convento de San
Agustin donde daba clases a cuatro o cinco nifios desde hacia va-
rios meses, quedara inaugurada una Escuela gratuita de dibujo,
apadrinada por la Real Sociedad Patriotica y el Real Consulado.

Se conservan pocas pinturas suyas; las mas populares son las del
Templete, identificado por algunos estudiosos como el edificio que
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Juan Bautista Vermay / Cons-
titucion del primer Cabildo de
la villa de San Cristobal de La
Habana / 1826
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inaugurd en Cuba el nuevo estilo arquitectonico. Alli desarrolld
Vermay el tema historico, tan caro a los neoclasicistas. Asi La Ha-
bana vio iniciarse un nuevo mundo artistico, tanteos de un pensa-
miento burgués en el arte de la pintura en Cuba, consecuencia de
un nuevo mundo intelectual. En un primer espacio del cuadro pin-
tado en El Templete figuran algunas personalidades que debieron
asistir a la primera misa (oficiada por el Padre Las Casas). Vermay
también ubica compositivamente sobre el mismo lienzo, la otra
misa celebrada mucho después por el obispo Espada en memoria
de aquella inicial, y afiade una representacion del cabildo funda-
cional (Ayuntamiento) en La Habana. Otra pintura que se le atri-
buye a Vermay es un Retrato de la familia Manrique de Lara. Son
dos ejemplos de la protopintura académica en Cuba tenida por he-
lenizante y dogmatica

En general, la critica no ha sido generosa con Vermay pintor.
Sin embargo, mas alld de lo meramente técnico o tematico, Ver-
may fue un aliado positivo en el plano social y pedagogico de los
propositos Reformistas enrumbados a desarrollar las nuevas ma-
nifestaciones artisticas y cientificas. Y ese es ya un buen mérito
para su tiempo.

En buena medida ¢l habia dado el salto a La Habana practica-
mente en calidad de exiliado que puso mar de por medio ante la de-
rrota del bonapartismo en Europa y la subsiguiente restauracion
monarquica.

Entre los objetivos de la flamante institucion de ensefianza fi-
gur6 justamente el de propender al desarrollo de los oficios y, en
general, de las industrias populares. Este bondadoso pragmatismo
filantrépico devino arcilla favorable para la sustentacion de aque-
lla escuela que con el transcurrir de algunos lustros pasaria a so-
brenombrarse Academia San Alejandro, en memoria del Intendente
Alejandro Ramirez -fallecido en 1830- e innegablemente uno de
sus parteros historicos.

A decir verdad, el hito fundacional sembrado por Vermay nada
tuvo que ver con el cabal sentido del término Academia. La hu-
milde escuela habanera no pretendio otra cosa que formar artesa-
nos o trabajadores calificados. Las disciplinas basicas fueron
entonces las del dibujo, pero en sus variantes de adorno y geomé-
trico y, en mucha menor medida, el dibujo de figuras antiguas,
unico nexo desvaido que conectaba a Vermay con la praxis de sus
espléndidas congéneres europeas.
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En este punto parece ya valedero igualmente precisar que, en
Madrid, la capital metropolitana, asi como en otros importantes
centros urbanos del Viejo y Nuevo Mundo, las aspiraciones de
las Academias eran, si, las de formar pequefios grupos de artistas
encargados de reflejar los gustos clasistas hegemonicos. Las Aca-
demias, propiamente, que habian comenzado a proliferar alla en
los siglos XVII y XVIII, al contrario de lo que acontecia en el
ambito colonial cubano, tuvieron por finalidad la de sustituir a
los antiguos talleres de artesanos, que respondian al caricter y
personalidad variopinta de sus respectivos Maestros de oficio,
cuyo abolengo venia desde los laboriosos y disciplinados gre-
mios medievales.

Hay que subrayar que en Europa las Academias nacieron en
contradiccion antagdnica con estos talleres de artesanos, mientras
que en la Cuba del XIX, la institucion de ensefianza artistica re-
genteada por Vermay fue asistida en su nacimiento por propositos
diferentes, sustanciada en una filosofia y razones socioeconomi-
cas igualmente distintas, al punto que ni siquiera le crearon pa-
rentesco, en su accionar esencial, con la Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos en Nueva Espafia (México). Y es que alli se
invito a venir de Espafia a los maestros que habian de impartir sus
conocimientos en Arquitectura, Pintura, Escultura y el Grabado
de Estampas.

En la Isla, el ideario Reformista decidio abonar el camino para
el surgimiento de un artesanado criollo que convirtiera su trabajo
en una actividad importante y desprejuiciada desde el punto de
vista econdmico y social. Esto debe quedar claro.

En Europa, en general, y en América, con las Academias se ca-
varon fosas para enterrar aprendizajes al viejo estilo gremial vincu-
lados a las bellas artes. En La Habana ocurri6 lo contrario. Durante
el XIX europeo estas Academias fueron rectoras de las actividades
artisticas, nacionalmente. Solo a partir del Romanticismo, parénte-
sis de excepcion dentro del propio siglo, esas actividades se des-
arrollaron al margen de sus regios recintos y en pugna con sus
normativas. Las Academias europeas impusieron un arte oficial que
se extendid hasta el siglo XX, a pesar de las numerosas insurgen-
cias estéticas que resultaron sostén y raiz del Modernismo vanguar-
dista que, en Cuba, no comenzé a respirarse sino mucho después,
hasta ese momento trepidante y forjador que Juan Marinello bautiz6
como década critica (1920-1930). El academismo, al igual que el
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“academicismo” (su deformacidn) permanecid como la consagra-
cion de una pedagogia sustentada en la defensa de las tradiciones
clasicas y del ilusionismo renacentista.

En San Alejandro el fendmeno, por razones de origen y destino
historicos diferentes asume perfiles esencialmente de otra natura-
leza, insolitos para una Academia que nacio fuera de serie. Pudiera
decirse que, como institucion de ensefianza artistica, fue sin pe-
cado concebida. En primer lugar, porque nacid para beneficiar a
gente pobre que debia sumarse a las nuevas fuerzas productivas
que asumirian la via del capitalismo naciente. El objetivo no fue
formar elites de artistas plasticos.

En segundo lugar, porque esa capa social estaba destinada a bo-
rrar ciertos prejuicios aristotélicos existentes acerca del trabajo ar-
tistico, y en consecuencia contribuyd a desbrozar el bosque
tacticamente a partir de las artes mecénicas e industriales en sus ex-
presiones mas utilitarias.

La proyeccion social de San Alejandro nunca tuvo regodeos
untuosos, ni mucho menos cortesanos, ni alberg6 favoritismos
burgueses. Siempre defendio el derecho de los jévenes humildes,
preferentemente, a matricular en sus clases. Y hubo un momento
en que defendi6 hasta el derecho de los llamados “pobres de so-
lemnidad” a matricular en sus clases.

El Reformismo de la “intelligentzia” criolla que brillé de 1790
a 1870 luchd, ciertamente, por una reestructuracion de los viejos
andamiajes coloniales a partir de una participacion decisiva de los
nativos ricos. Sus pretensiones fueron las de poner al dia todo el
aparato de la produccion capitalista en la Isla y, en su momento, se-
guramente luchar por el poder politico. No se puede olvidar que en
América del Sur las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais
fueron focos no solo de reformas coyunturales, sino hasta de ten-
dencias emancipadoras. El trabajo esclavo en aspectos importan-
tes de la economia agricola, por un lado, y la practica de las artes
y oficios que se habia generalizado entre libertos negros, como
consecuencia de rancios prejuicios, por otro, constituian realidades
que habia que enfrentar y tratar de resolver sin violencias - por eso
eran justamente reformistas -, con un sentido positivista y prag-
matico, a fin de acceder progresivamente al desarrollo industrial,
cientifico, artistico, politico, o Cuba se perdia para Espana, irre-
misiblemente, de manera violenta, lo que no entraba en las tacticas
de su ideologia.
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En 1828, el habanero Arango y Parrefio, expresaba una seria
preocupacion por el estado de abandono en que habia caido la que-
rida institucion fundada por Vermay solo diez afios antes. Arango
habia propuesto un plan de estudios universitarios que incluia el
Dibujo y la Geometria aplicada a las artes entre las materias de
ciencias y humanidades. Reiterd también que tendria el caracter
de gratuita para los pobre

Este traslado no se llevo a cabo nunca, pero el planteamiento de
Arango reconocia las ventajas que habia producido la Academia.
He aqui que tres lustros después del discurso inaugural de Ver-
may en medio de un salon conventual, Domingo del Monte, se-
cretario de la Seccion de Educacion de la Sociedad Patriotica de
Amigos del Pais - a quien hoy tipificariamos con justicia como
un excelente “promotor cultural” - miembro de una destacada fa-
milia de la burguesia - destacé que el gobierno pondria todo su
empefio y trabajo por lograr que la academia fuera un lugar donde
se incentivaran los oficios o artes mecanicas para aumentar la ri-
queza de la nacion.

Ahora bien, la figura que sistematicamente alcanz6 mas alto
vuelo en las teorizaciones e ideas expresadas en esta direccion, el
mas temido a la vez por integristas y por anexionistas, y el que ex-
presd con mas pasion clarividente la necesidad de fortalecer a San
Alejandro como una de las instituciones que debian ser priorizadas
en el marco de los empefios coyunturales del Reformismo, esa fi-
gura fue la de José Antonio Saco. Fue siempre el mas consecuente
defensor del desarrollo de las artes, asi mecanicas como las lla-
madas de “representacion”.

Continuaba refiriendo la situacion distinta de la Academia de
Bellas Artes de Rio de Janeiro (fundada en 1824) y se dolia al es-
tablecer un parangén con la Academia San Alejandro de aquellos
primeros afios de la década del treinta.

Las ideas de Saco, en general, fueron apreciadas como subver-
sivas por el reaccionario y despotico Capitan General Miguel
Tacon. Tacon, cuyo periodo de 1834 a 1839 fue en extremo repre-
sivo, considero, pues, a los reformistas cubanos, y entre ellos a
Saco en primer lugar, como una partida de ambiciosos dedicada a
preparar ideas de independentismo en la Isla que habia quedado,
supuestamente, como la “siempre fiel”. El despdtico gobernante
dispuso el destierro de Saco y posteriormente su definitiva depor-
tacion a Espaiia.
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San Alejandro, sin embargo, continué “doliéndole”. Todavia en
1837, en su Paralelo entre la isla de Cuba y algunas colonias ingle-
sas, insistio en denunciarlas malas condiciones y los escasos recur-
sos que tenia la escuela, ademas del abandono gubernamental que
no se preocupaba por el desarrollo digno de la institucion docente.

Al estallar la insurreccion de 1868 las autoridades coloniales
habian cortado de cuajo las escasas partidas presupuestarias que
estaban asignadas a San Alejandro. En este momento complejo y
dificil la composicion del alumnado reflejé inevitablemente las
contradicciones entre partidarios del coloniaje y los de la inde-
pendencia. En las aulas se promovian a veces discusiones entre los
jovenes “integristas” y los patriotas.

Sustituy6 a Miahle en el puesto un académico, estricto y per-
severante: el italiano Hércules Morelli, malogrado a la postre en
sus pretendidas innovaciones. Formado artisticamente en Roma,
defendid con ardor los fueros de la que ya todo el mundo cono-
cia como Academia San Alejandro. Pretendio situarla a la altura
de las mas florecientes de Europa. Asi, propuso como reforma
pedagdgica importante al Curso elemental de Dibujo por donde
comenzaban los estudios, que las estampas de la escuela francesa
que se venian utilizando, amaneradas e imprecisas segun €l, de-
bian ser sustituidas por otras, que eran las empleadas en la Aca-
demia de Roma.

Morelli opinaba que las laminas francesas hechas por Julien y
otros de su estilo, no debian servir de modelo a alumnos inexper-
tos, mientras que las que formaban el curso de Morghen si eran re-
comendables porque en ellas “ese exacto grabador ha reproducido
las mas bellas cabezas antiguas, estatuas y bustos, no menos que
los bellos trabajos de Rafael”.

Estructuro entonces cuatro puntos generales:

1) Realizar primeramente el estudio de las sombras sobre cuer-
pos geométricos;

2) Continuar estudiando el claroscuro sobre fragmentos de la

estatuaria griega clasica;

3) Establecer una catedra de anatomia que permitiera a los es-
tudiantes representar los escorzos, las sinuosidades y convexidades
del cuerpo humano; y
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4) Establecer el estudio de lo que ¢l llamaba la “naturaleza
viva”, es decir, la copia del natural.

Segin Morelli el joven que lograra dominar esos aspectos co-
menzaria a sentir con orgullo que estaba muy proximo de ser un ar-
tista, cosa esta que no habia preocupado mucho al fundador
Vermay en tiempos de requerimientos diferentes.

En lo referente a la Pintura plante6 la adquisicion de una gale-
ria de “autores clasicos”, que ¢l clasifico indistintamente en: Co-
loristas (Tiziano, Veronés, Murillo, Velazquez, Rubens; Retratistas
(Van Dyck, Velazquez, Tiziano y Lawrence); Pintores de escenas
sociales (Teniers, Van Ostade, Gerardo Dow y Wilkie); Paisajistas
(Poussin, Claudio de Lorena y Salvador Rosa); y Clasicos religio-
sos o profanos (Fray Bartolomé, Fray Giovanni Fié¢sole, Rafael,
Andrea del Sarto y Guido Reni). Consideraba que de esta manera
se proporcionaria a los jévenes cubanos la eleccion de su carrera,
segun las tendencias de cada uno y, de paso, el pais contaria con
una importante Galeria de artistas europeos. Este era el nucleo de
su estética realmente académica.

Parece claro, entonces, que a partir de la concepcion y proyec-
tos de este director italiano, la Academia San Alejandro, ya como
tal en ciertos aspectos programaticos, al menos, pretendié conso-
lidarse como institucién formadora de profesionales de la pintura,
tal como en los centros de estudios artisticos en Europa. En este
momento la Academia, en lo conceptual, dio un giro de casi 360
grados respecto de las pretensiones a raiz de su fundacion en 1818.
Morelli fue tajante, enérgico, preciso y urgio a las autoridades: “Es
de la mayor atencion establecer como base necesaria el estudio de
la naturaleza viva en una de las salas de la Academia. Sin ella es
inatil hablar del arte (sic); sin ella es inttil perder el tiempo, el cui-
dado y el dinero, en sostener una institucion a la cual falta, con la
privacion de este estudio, el fundamento y la cabeza”.

No obstante el rigor académico de estas proyecciones creyd opor-
tuno mantener el viejo sentido utilitario insertado por el fundador
Vermay. Y planteo a las autoridades coloniales lo indispensable de
la ensenanza de la Geometria elemental, Contabilidad elemental, es-
critura, y elementos de Ornamento y de Dibujo natural.

Aunque apenas pudo trabajar un lustro (Morelli muri6 en 1857,
en La Habana) sus concepciones enraizaron de tal modo que todavia
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a fines del XIX se continuaba defendiendo como base para la Aca-
demia habanera el estudio del modelo vivo.

La ensenanza en la Academia mantuvo este cardcter ambiva-
lente a través de una estrategia que oscilod continuamente desde el
pragmatismo de los oficios (que priorizaban los consabidos prin-
cipios de las artes mecanicas e industriales) hasta las pretensiones
de formar artistas, o mejor, profesionales de la pintura. Al poco
tiempo de fallecer Morelli, asumi0 la direccidn el pintor espafiol de
origen centroamericano - habia nacido en El Salvador - Francisco
Cisneros y Guerrero, quien sobresalio por su fidelidad a las auto-
ridades coloniales. En verdad esto parece haber facilitado su larga
permanencia al frente de la institucién durante dieciocho afos
(1860-1878) de crisis material para el sostenimiento de la Acade-
mia, en medio de tensiones sociales, y de lucha independentista en
la Isla.

Una reforma estatutaria en 1863 establecio la matricula paga
por primera vez. Ni qué decir que esta medida afecto el ingreso, y
la culminacion de sus estudios en otros casos, de los alumnos de
procedencia humilde, y contrarié uno de los principios que carac-
terizaron desde su fundacion a la Academia habanera. Para man-
tener el derecho de estudiar en la institucion que habia nacido sin
privilegios que excluyeran a los pobres, se decidié que los aspi-
rantes a matricular gratuitamente debian presentar certificados de
pobreza de solemnidad, firmados por autoridades policiales o re-
ligiosas. Con el proposito de facilitar la asistencia a los matricula-
dos que trabajaban por el dia para ganar la subsistencia, se
estableci6 entonces lo que hoy llamariamos curso nocturno para
trabajadores y estudiantes. Asi se impartieron entre las 6 y las 9 de
la noche algunas asignaturas, bajo la luz de lamparas de gas. La
falta de recursos, seguramente agravada por el estallido de la gue-
rra independentista en las provincias orientales, impididé que en
1869 se pudiera pagar lo adeudado a la Compafiia de Gas de La
Habana, ni el salario de 40 escudos mensuales al inico modelo
vivo que posaba en la Academia, ni otras cuentas menores para cu-
brir servicios de la institucion.

Toda la década del sesenta fue muy dificil. Las matriculas, por
una causa o por otra, se redujeron considerablemente.

En las clases de escultura, establecida por primera vez en 1860
a cargo del profesor Augusto Ferran, los alumnos nunca pasaron
de dos, a veces uno, y otras, ninguno. En cuanto a las de pintura
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se impartian muy pobremente. Se sostenia el criterio de que la Aca-
demia coadyuvaba al progreso de las clases privadas de bienes de
fortuna, proporciondndoles con la ensefianza del Dibujo un medio,
un instrumento para proveer honradamente a su subsistencia tra-
bajando en cada uno de los establecimientos fotograficos, litogra-
ficos e industriales abiertos en La Habana. Cisneros se interesé por
fortalecer asignaturas como el Paisaje y la Perspectiva, por las que,
en principio, se mostro interesado el pintor bilbaino y furioso in-
tegrista, Victor Patricio de Landaluze. Finalmente, decidid no ocu-
par la doble plaza.

En 1867 se promovid otra vez el problema con motivo de la
aspiracion de un artista italiano, José Mazzucheli, quien fue re-
chazado debido a la medida reglamentaria que exigia a los aspi-
rantes la nacionalidad espafiola. En octubre de 1886 fue
designado en calidad de interino Felipe Chartrand. A fines de
ese aflo, mediante concurso-oposicion, Valentin San Carta ocup6
en propiedad la plaza, e impartid las asignaturas de Paisaje y
Perspectiva hasta finales del XIX. (A principios de 1878, el di-
rector Cisneros habia solicitado permiso para viajar a Espaiia,
pero ese mismo afio murid)

De regreso de Europa, el pintor cubano Miguel Melero gand
las oposiciones para sustituir al recién fallecido salvadorefio en la
direccion de San Alejandro. Abrid por primera vez las aulas aca-
démicas a las mujeres. El 21 de julio de 1879 Melero inform¢ a
las autoridades su disposicion favorable a permitir el ingreso
como alumna de la sefiorita Marta Valdés. Después solicitaron
matricularse las jovenes Maria Luisa Cacho Negrete y Elisa
Visino Roltal.

A partir de este momento las clases se dividieron en: para sefio-
ritas, y para caballeros. En una gacetilla del periddico ElI Almen-
dares (7 de octubre de 1882) se menciona a estas pioneras y se dan
noticias de 30 discipulas mas, agrupadas en una “sala especial” de
San Alejandro.

La etapa colonial se va a cerrar, a nuestros efectos, con la gue-
rra de 1895 que organizé José Marti. El Independentismo era ya la
ideologia mas avanzada. Y el mejor pintor cubano de ese mo-
mento, Armando G. Menocal, profesor de Paisaje, decide abando-
nar la seguridad del aula para enrolarse en las filas mambisas y
ponerse a las ordenes de Maximo Gomez; mientras que el joven
Leopoldo Romaiiach, sorprendido en Italia como becado, renuncia
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a la ayuda econdmica oficial y viaja a Estados Unidos para pasar los
crudos inviernos en New York, y entregar a la lucha revolucionaria
el dinero que recauda con la venta de sus pinturas. S6lo luego de
concluido el conflicto, Menocal retorn6 a San Alejandro y Roma-
nach admiti6 regresar de Estados Unidos para dar clases de Colorido.

El francés Jean Cassou (Panorama de las artes plasticas con-
temporaneas, Madrid, 1961), uno de los tltimos humanistas que
da la vieja Europa en el siglo XX, al analizar el significado de los
pintores académicos formul6 una tipificacion que, solo en parte,
se ajusta a San Alejandro y la realidad cubana. Para este estudioso
tales pintores no son mas que “servidores, agentes y funcionarios”
de la clase gobernante que reclama el reflejo generoso de su mo-
delo de vida. Tales exigencias atafien a retratos de mandatarios,
prelados, jefes militares, damas de mundo y acciones bélicas que
conforman los apabullantes cuadros de historia. Nadie podria negar
que en Europa la Academia protagonizd con brillantez este rol.
Pero, en Cuba, el diio académico integrado por Menocal y Roma-
flach mantuvo una conflictiva “fidelidad” a tales caracteristicas se-
naladas por Cassou. No olvidemos que las escenas de guerra
pintadas por Menocal, pertenecen a la lucha independentista que €l
vividé como soldado patriota. Por lo demas, las damas que retrato
pueden ser de mayor o menor alcurnia, pero son criollas.

Ademas, como profesor de Paisaje en San Alejandro antes de
estallar la guerra ya no era pintor de simpatias para los gobernan-
tes espafioles en la Isla. Por su lado, el joven Romanach habia es-
cogido como modelos a las campesinas italianas, y en sus cuadros
de composicion prefirid expresarse mediante cierto romanticismo
sentimental e intimista.

Ni Menocal ni Romanach fueron, pues, “servidores”, ni “agentes”
ni “funcionarios”, en puridad, de los colonialistas espaiioles. Y mas
tarde, durante los afios republicanos, sus respectivos quehaceres ar-
tisticos continuaron reflejando aspectos de la cubania esencial, con
muy pocas “escapadas” a la mitologia clasica o al estrecho reperto-
rio estético conformado por los gustos de la plutocracia. Menocal y
Romafiach volaron més alto como representantes del verdadero y
mejor realismo académico.

Sin embargo, no es posible negar que si hubo una pequefia, me-
diocre e intrascendente nata de academicismo tradicional que cum-
plié su oscuro protagonismo como servidora, tanto en la etapa
colonial como durante los afios republicanos mediatizados.
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San Alejandro entra al siglo XX con una cuota de aconteci-
mientos historicos y una praxis artistica a contrapelo de lo repre-
sentado por sus congéneres conservadoras en Ameérica Latina y
Europa. Durante los afios republicanos la Academia insolita (San
Alejandro), continu6 protagonizando episodios que renovaron sus
vinculos con las causas populares, acciones y acontecimientos
como no los registra, ni parecidamente, ninguna historia de nin-
guna otra institucion de su caracter en el mundo.

1.3 Mujeres en la Academia

Como hemos relatado, en el mes de diciembre de 1878, entra el
primer profesor nativo en el reducido claustro de la Escuela, es don
Miguel Melero y Rodriguez*, quien hace oposiciones para ocupar
la Direccion, cargo que ocupara desde 1878 hasta 1907. Ello abrira
la escuela a profesores nativos y no tanto por las disposiciones ofi-
ciales, sino por la concrecion del proyecto plastico nacional, es
decir la introduccién en el panorama artistico de los primero pin-
tores criollos y cubanos.’

4 Pintor y escultor cubano, naci6 en la ciudad de La Habana en 1836. Realiz6 estudios
de pintura y dibujo en El Liceo de La Habana y escultura en "San Alejandro".. Persona
de amplia cultura, formado en las mejores escuelas de Francia, Italia y Espafa, cuyas
obras de arte habia tenido oportunidad de contemplar. A la muerte de Cisneros, se ha-
llaba para asumir los cargos dejados vacantes por aquel, obteniendo por concurso-opo-
sicion el 5 de septiembre de 1878 la Direccion de la Escuela. Para optar por dicho
cargo, Melero present6 su cuadro El Rapto de Dejanira por el Centauro Nesso.

Fue Presidente de la Seccion de Bellas Artes de El Liceo y de la Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais; Socio de Honor de la Academia de Ciencias y Letras de La Ha-
bana; Miembro numerario en 1865 y Socio de Mérito en 1895 de la Real Sociedad
Economica de Amigos del Pais; Caballero de la Orden Isabel la Catodlica en 1833;
vocal del Consejo Universitario y Profesor del Colegio El Salvador. Muri6 en La Ha-
bana el 28 de junio de 1907.

5 Por ejemplo a la muerte de los profesores Augusto Ferran y Ramon Bear fueron nom-
brados Andrés Novoa y Venancio Fernandez, 1879-1880, con caracter interino para
las catedras de Paisaje y Perspectiva, asi como el matancero Felipe Chartrand, menos
brillante que su hermano Esteban, pero buen maestro y correcto dibujante. En el afio
1880 la Escuela logra un gran profesor de Paisaje, se trata del famoso pintor Valentin
de Sans Carta, cuyas excelentes dotes pueden admirarse en multiples lienzos, que re-
flejan las bellezas de los campos cubanos y de los jardines coloniales. Y al morir en
1891 el viejo profesor de Dibujo Elemental, Antonio Herrera, es nombrado el artista
criollo Armando G. Menocal, quien a poco se levantaria en armas contra el coloniaje
hasta lograr la independencia patria, alcanzando el grado de Coronel, y retornando a
su catedra, designado por el Gobierno Interventor. Menocal seria quien se encargaria
de dejar constancias de las luchas independentistas cubanas, al pintar y bocetar muchos
de los acontecimientos mas significativos de esta gesta.

Miguel Melero Rodriguez
/ El juicio final
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Con Melero, se produjo en la Academia un giro importante. Por
primera vez las mujeres tenian acceso a estudiar Bellas Artes. Asi, es
oportuno citar que un destacado papel dentro de la institucion y la
docencia artistica fue realizado por profesoras que se fueron poco a
poco incorporando al claustro de la Academia. Si bien, no participa-
ron de una vida artistica, digamos, publicas, si fueron, indiscutible-
mente un pilar esencial en la insercion de las artistas en los predios
de las artes plasticas cubanas, simplemente por ser pioneras de la en-
sefianza de una serie de disciplinas reservadas hasta ese momento,
para los hombres. Es importante citarlas y resefiar brevemente, su
trabajo y trayectoria. Por primera vez estas docentes estarian for-
mando parte del cuerpo teodrico de la Historia del Arte en Cuba.

Al ocurrir el fallecimiento del Director Miguel Melero en Junio
de 1907, se designo para la rectoria de la Escuela al profesor Luis
Mendoza Sandrino®, que la ocupd hasta 1926..

Nuevos profesores fueron designados: de Escultura, al profesor
espafiol Ramiro Trigueros; para Dibujo Anatomico, al cubano y no-
table retratista Federico Sulroca; para las clases de Perspectiva, al
distinguido paisajista cubano Antonio Rodriguez Morey. Por esa
época ingresan dos nuevos profesores, Mariano Miguel, pintor y gra-
bador y Isabel Chapottin?, escultora quien en julio de 1932 ocupo
la catedra de Profesor Auxiliar de Dibujo Elemental, sirviendo
después las de Escultura y Modelado Decorativo hasta 1936 en que

¢ El profesor Mendoza era ya un antiguo miembro del Claustro de la Escuela, y ocupd por
concurso el cargo de titular desde enero de 1899, y era Secretario de la misma desde
1891. Mendoza y Sandrino era una liga del pasado colonial y la era republicana, pero
cuando se hace cargo de la Direccion en 1907 se encuentra con las nuevas inquietudes
politicas de ese periodo inicial que comprende hasta 1926, las cuales influyeron en la
marcha de los planteles oficiales, muchas veces retardando su natural desarrollo.

7 El nombramiento lo resolvio el Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, doctor
Lincoln de Zayas.

8 Escultora distinguida y luchadora incansable por la introduccion de sus métodos peda-
gogicos en la Escuela Publica Cubana, naci6 en la ciudad de La Habana el dia 18 de julio
de 1880. Realizo la ensefianza primaria superior en el colegio El Sagrado Corazén. Im-
plicada su familia en la Guerra de Independencia, en 1895 emigré con sus padres a los
Estados Unidos, donde permaneci6 hasta la terminacion de la contienda emancipadora.
A su regreso a Cuba realiz6 varios viajes a Europa, ingresando como alumna en 1914
en la Escuela Nacional de Bellas Artes “San Alejandro”, donde curso sus estudios de arte.

Tuvo propiedad intelectual de varios juguetes pedagogicos, entre los que figuran un
mapa de la Isla de Cuba ejecutado en madera titulado Rutas de Cuba, premiado en me-
talico por la Secretaria de Agricultura y Regatas de Barcos de Vela, en madera, también
premiado en metalico.

Ha presentado exposiciones personales en La Habana y en distintas ciudades del inte-
rior de la Republica; Sociedad Lyceum en 1935; Liceo de Matanzas, en 1936; Sociedad
Lyceum, en 1937; Universidad de La Habana, en 1944; y otras. También concurrié a mu-
chas exposiciones nacionales.

Sus esculturas mas conocidas son: La Esclava, Maternidad, Rumba, Hambre, Cabeza de
Estudios y otras. Viajo por Espafia, Francia, Bélgica, Inglaterra, Holanda, Alemania,
Suiza, Italia, Austria, Estados Unidos, México y Canada.

Le fue impuesta el 10 de octubre de 1950 la Gran Cruz de Carlos Manuel de Céspedes,
a peticion de sus alumnos de la Sociedad Lyceum al gobierno de la Republica.
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paso a ocupar como Titular la catedra de Modelado Ornamental en
la Escuela Elemental de Artes Plasticas Anexa a “San Alejandro”. En
1924 realizé en los Estados Unidos estudios de especializacion en la
Columbia University y en la Arts Students League de Nueva York.

Aparte de las labores de su catedra tomo participacion activa en
varios cursillos organizados por el Ministerio de Educacion, contri-
buyendo a la difusion de la ensefianza artistica en Cuba. Mantuvo en
la Sociedad Lyceum, donde también expuso en varias ocasiones,
desde 1930 una clase permanente de Talla Directa, siendo profesora
de la Escuela de Verano de la Universidad de La Habana desde 1945
en la catedra de Dibujo.

Pero la gran reforma se observa por el ingreso en 1925 y afios pos-
teriores de un grupo de jovenes y brillantes profesores, producto de
la calidad que iba tomando la Escuela. Ingresan en el profesorado
Manuel Vega y Lopez, Esteban Betancourt y Diaz de Rada, Enrique
Garcia Cabrera, Eugenio Gonzalez Olivera, Antonio Sanchez Araujo,
Guillermo Alvarez Jiménez, Domingo Ramos Enriquez, Juan José
Sicre, Ramon Loy Gonzalez, Jos¢é A. Bencomo Mena, Teodoro
Ramos Blanco, Augusto G. Menocal y Cérdova, Enrique Caravia
Montenegro, Jesis M. Casagran, Jos¢ Oliva Michelena, Armando R.
Maribona Pujol, Florencio Gelabert Pérez, Gumersindo Barea Gar-
cia, Emilio Rivera Merlin, José¢ Rodriguez Radillo y un grupo nu-
meroso de artistas mujeres que ocuparan diferentes catedras: Luisa
Fernandez Morrell, Maria Santi Garcia, Margarita Garcia Men-
doza, Maria Ariza Delance, Carmen de Pazos Carril, Silvia Fer-
nandez Arrojo, Concha Ferrant Gomez, Modesta Vila Rivas.

Es importante destacar que ya antes de estas mujeres antes men-
cionadas, dos habian ingresado en la Academia en calidad de profe-
soras y con un magnifico curriculum como aval, cosa a tener en
cuenta a la hora de valorar la participacion de la mujer en las activi-
dades docentes con respecto al arte y también, en la vida artistica y
cultural el pais. Estas profesoras fueron Adrina Bellini Gautreau y
Carmen Loredo Lopez.

Bellini Gautreau® ingresé en el Profesorado de San Alejan-
dro en 1906. Fue fundadora y vocal del Circulo de Bellas Artes
de La Habana; Presidente de la Seccion de bellas artes del ateneo

% Nacio6 en Santo Domingo, el 11 de marzo de 1865. Muy joven vino a cuba, donde cursé
sus estudios de dibujo y pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro.
Alaterminacion de éstos se dedicé a la interpretacion de temas cubanos. En 1899 fundé
la academia de dibujo y pintura El Salvador, para la que cre6 un método propio de en-
seflanza, siendo en los salones de este centro cultural donde se pronunciaron las prime-
ras conferencias sobre asuntos de arte al advenimiento de la Republica. Exhibi6 en varias
exposiciones extranjeras en las que obtuvo algunos premios: Medalla de Plata en las Ex-
posiciones de Buffalo y San Luis, 1901 y 1902, respectivamente; Medalla de oro, Ex-
posicién Nacional de la Reptblica Dominicana, 1907; Medalla de Oro en otra
Exposicion en el mismo pais, 1927; Mencion Honorifica, Exposicion Ibero-Americana
de Sevilla, 1930.

Adrina Bellini

Carmen Loredo

Capitulo I/ 69



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Desde Europa a la Academia

Luisa Fernandez Morrell

70 / Capitulo I

de La Habana; Miembro de la Academia Nacional de Artes y Le-
tras de La Habana; y delegada por la Escuela San Alejandro a los
Congresos de Mujeres celebrados en La Habana en 1923 y 1924.
En 1902 recibid la designacion para ofrecer un curso sobre su Me-
todologia del Dibujo en 24 lecciones en la Escuela de Verano de la
Universidad de La Habana.

Carmen Loredo Lopez °por su parte, en 1921 ingresa en el
Claustro de Profesores de San Alejandro en calidad de Profesor Au-
xiliar, donde desempeiid la catedra de Dibujo Elemental y la de Co-
lorido. Fue ademas una excelente paisajista.

Luisa Fernandez Morrell'!' ingresé en 1927 en el profesorado de
la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, realizando di-
versas sustituciones en distintas catedras, hasta junio de 1943, que
obtuvo por oposicion la de Profesor Titular de Estatuaria y Ropaje.
Realiz6 una activa labor docente y administrativa al frente de su ca-
tedra y de la Secretaria de la Escuela, cargo este ultimo que desem-
penid por dos ocasiones. Tantas ocupaciones no restaron, sin
embargo, gran fuerza a su actividad creadora'?, habiendo ejecutado
numerosas obras con las que concurri6 a distintas exposiciones na-
cionales y extranjeras, recibiendo numerosos premios'>.

10'Naci6 en la ciudad de La Habana en 1886. Curso los estudios de dibujo y pintura en la
propia Escuela Nacional, comenzandolos en 1899 y terminandolos en 1903, con notas
de sobresaliente en todas las asignaturas. Ampli6 sus estudios en Our Lady of the Sacred
Heart in Saint Joseph, New Brunswick de Canada, (1906-1908), y The Teacher's Co-
llege de 1a Universidad de Columbia, Nueva York, 1920. Obtuvo los Certificados de Ins-
tructor de Dibujo y Modelado en el cursillo Normal de Dibujo de 1919; y otro en el curso
académico de Historia del Arte de la Universidad de La Habana (1928-1929).

' Fue una acuarelista de trazo brillante; profesora de la Escuela Nacional de Bellas Artes
San Alejandro y Miembro de Numero de la Academia Nacional de Artes y Letras de La
Habana. Naci6 en la ciudad de La Habana en 1897. Curso la primera y segunda ense-
fianza en la capital, graduandose de Bachiller en Ciencias en el Instituto No. I. Realizo
los estudios de dibujo y pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro
los que curso con honrosas calificaciones.

Completd después sus conocimientos en Italia y los Estados Unidos, obteniendo Di-
ploma del Instituto Victor Manuel I11, en cursos del idioma italiano; Certificados de Es-
tudios Especiales de The Art Students League de Nueva York, 1924; Art Structure Clay
Modeling (Fine Art), de la Universidad de Columbia, 1925; Summer Sesionlife Dra-
wing, con Bridgham, 1925; Ilustration con Duncan y, finalmente, de la Universidad de
Columbia, en 1927.

12 Para conocer mas datos sobre la labor creadora y docente de esta artista, consultar:
Bianchi Ross, Ciro, Luisa Fernandez Morrell, la pintora olvidada, La Gaceta De Cuba,
N° 6, noviembre/diciembre, 1997, La Habana. Cuba, publicacion periddica bimestral,
pags.54-56.

13 Premio de Colorido, Concurso de la Confederacion de Alumnos y ex Alumnos de San
Alejandro; Tercer Premio, Exposicion del Ministerio de Educacion, 1935; Medalla de
Plata, XXI Salon del Circulo de Bellas Artes de La Habana (Seccion de Paisaje), 1940;
Medalla de Plata, XXII Salon del propio Circulo (Seccion de Figura), 1941; Medalla de
Plata en el XXIV Salon (Seccion de Dibujo), 1943; y Primer Premio en el Salon Na-
cional de Acuarelas.

Viajo por distintos paises de Europa, de Africa, de América del Norte, Sur y Centroa-
mérica. Realiz6 distintas exposiciones personales y cultivo especialmente la acuarela y
el paisaje. Entre sus obras principales figuran: Arequipa, Persiana, Estudio. Rincén Co-
lonial, Estudio con Manta, Casa Colonial de Trinidad, Canal de Brujas, Bélgica.
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Margarita Garcia Mendoza'4, pintora y escultora; nieta de
Luis Mendoza Sandrino, fue una artista de limitada produccion de-
bido a su consagracion a la docencia; profesora de la Escuela de
Artes Plasticas Anexa. Entr6 a formar parte del profesorado de esa
Escuela en 1928, en calidad de Profesor Auxiliar Honorario en la
catedra de Anatomia Artistica, prestando sus servicios en la Sec-
cion de Modelado de la escuela. Atenciones de caracter doméstico
la apartaron de las labores artisticas por espacio de diez afios, lo
que restdo mucha fuerza a su actividad creadora.

Maria Ariza Delance'” regresa de Europa a fines de 1926,
momento en que tenia lugar la reorganizacion y ampliacion del
plan de ensefianza de la Escuela Nacional de Bellas Artes San
Alejandro. En esa fecha ingreso en el claustro de profesores de
la Escuela, pasando en 1927 a ocupar en propiedad la catedra de
Historia del Arte, en la que rindi6 una meritoria labor académica.

En 1931 ocupo la Secretaria de la Escuela, siendo Director de
la misma el profesor Armando G. Menocal. Fue conferencista
ademds y obtuvo muchas distinciones dentro del ambito de la
cultura.!”

Carmen de Pazos Carril'®, en abril de 1936, al comenzar su
funcionamiento la Escuela Elemental de Artes Plasticas Aplicadas
Anexa a “San Alejandro”, fue designada Profesora Titular de la

14 Naci6 el 3 de febrero de 1906 en la ciudad de La Habana. Curso la ensefianza gene-
ral en el Colegio Los Apostolados de la capital, ingresando en 1925 en la Escuela Na-
cional de Bellas Artes “San Alejandro”, donde realizd sus estudios de dibujo y
pintura, graduandose de Profesora de Dibujo y Pintura y Dibujo y Modelado. Fue el
primer alumno que terminé sus estudios por el plan de ensefianza en cuatro afos, ob-
teniendo diplomas y premios en metalico en casi todos los cursos.

Exhibid sus cuadros en Exposiciones del Circulo de Bellas Artes de La Habana. Al-
gunas de sus obras forman parte de las colecciones privadas. Sus cuadros mas co-
nocidos son: Invocacion, Flores, Paisaje, Toque de Oraciéon y Mafiana de Sol (6leos).
También ejecutd algunas obras escultdricas, entre las que figura El Beso.

15 Naci6 en la ciudad de La Habana en 1880. En el propio hogar, bajo la direccion de
su padre, el arquitecto Antonio Ariza y Pereira, cursé la primera y segunda ense-
fianza, graduandose de Bachiller en Ciencias.

16 En 1907 se habia traslado con su madre a Europa, radicandose en Paris, donde tomo
lecciones de pintura por espacio de un afio en la Academia Julien. De Paris paso a
Espaifia, continuando sus estudios de arte durante cuatro afios en Madrid bajo la di-
reccion del profesor espafiol Cecilio Pla. En 1916 abri6 un estudio en esta capital,
concurriendo con otros pensionados cubanos a la Exposicion Nacional de Madrid.
En esta Exposicion sus cuadros merecieron la felicitacion del artista espafiol Ma-
riano Benlliure.

17 Pronunci6 conferencias en distintos centros culturales de la capital sobre asuntos de
arte, entre las que se hallan las de la Sociedad Lyceum y Universidad de La Habana.
El grupo de estas conferencias compone varios volimenes inéditos

18 Nacio en la ciudad de Cienfuegos el 7 de julio de 1902, y se traslada a La Habana
a los dos aflos de edad, donde cursé la primera y segunda ensefianza en el Colegio
El Angel de la Guardia. Realiz6 sus estudios de arte en las escuelas Gabriela Mis-
tral de la ciudad de México y en la de bellas Artes de “San Alejandro” de la Habana,
graduandose en la primera de Profesora de Repujado, Cueros y Metales, y obte-
niendo en la segunda, Certificado de Estudios.

Margarita Garcia Mendoza

Maria Ariza Delance
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catedra de Repujado. Fue una de las pocas que combind la docen-
cia con la creacion artistica personal y participd en numerosas ex-
posiciones, obteniendo también muchos premios.!®

Concha Ferrant Gomez entr6 en el Claustro de Profesores de
la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro en 1926, como
Profesor Auxiliar de la catedra de Anatomia Artistica. Artista de
gran temperamento, fecunda en la ejecucion de obras, con mucha
técnica y con gran dominio del color. Puso un empefio loable en su
obra y participé en muchas exposiciones, considerandose como
una de las artistas académicas mas relevante del panorama plés-
tico de su tiempo.?°

Modesta Vila Rivas fue profesora Auxiliar, primeramente, en
la catedra de Paisaje, del gran maestro cubano Armando G. Me-
nocal, la de Dibujo y, finalmente, la de Historia del Arte?!

19 Presentd varias exposiciones personales de sus trabajos de Repujado en Cueros y
Metales en Cuba y el extranjero, habiendo concurrido a otras de caracter colectivo.
En el grupo de las primeras figuran las celebradas en la Sociedad Lyceum de La Ha-
bana, presentada por la poetisa Dulce Maria Borrero, en 1933; la de la Universidad
de Columbia, en la ciudad de Nueva York, 1947; otra en el Lyceum de La Habana,
en igual fecha, presentada por Anita Arroyo Hernandez, y la de la Casa Hispanica,
presentada por Federico Onis. Al segundo grupo —exposiciones colectivas- corres-
ponde: Fiesta Intelectual de la Mujer, Ciudad Trujillo, Reptiblica Dominicana, dos
ocasiones; Sociedad de Damas Catdlicas de La Habana; Feria de Rancho Boyeros,
Cuba; Woman's Club, Miramar, y la del Palacio Provincial de Matanzas. Ha obte-
nido por sus obras de Repujado, Diploma de Honor en el Congreso de Arte de San-
tiago de Cuba, 1939; Medalla de oro, Exposicion del Circulo de Bellas Artes de La
Habana, 1940; Medalla de Plata, en el mismo Circulo, 1942; y Medalla de Plata en
Salones de la Sociedad de bellas Artes de la Habana, correspondientes a los afios
1944 y1945.

20 Naci6 el 28 de febrero de 1882 en Guanabacoa, provincia de La Habana. Curso sus
estudios de arte en la propia Escuela Nacional, obteniendo notas de sobresaliente
en todas las asignaturas. En 1918 fue pensionada por el Congreso de la Republica
para realizar estudios complementarios en el extranjero, los que cursé primeramente
en las escuelas The Art Students League y National Academy of Design de la ciu-
dad de Nueva York, y posteriormente en Espafia, donde ofrecio varias exposiciones
de sus obras. A su regreso a Cuba en 1924, present6 una exposicion personal com-
puesta de 26 6leos, entre bocetos, estudios y copias originales, en la Asociacion
Nacional de Pintores y Escultores de La Habana, la que merecié muy favorable
acogida de la critica. Obtuvo en concursos y exposiciones nacionales y extranjeras
los siguientes premios: Medalla Saydan (premio especial de la National Academy
of Design de Nueva York), 1920; Medalla de oro, Exposicion Ibero-Americana de
Sevilla, 1930; Medalla de Oro, Circulo de Bellas Artes de La Habana, 1940; Me-
dalla de Oro, Circulo de Bellas Artes de La Habana, 1944; Medalla de oro (Fede-
rico Edelman), 1944; Medalla de “Hija Predilecta” de Guanabacoa, por méritos
artisticos, 1947; y Sub-Medalla, Exposicion del Ayuntamiento de La Habana, 1949.
Fue ademas Miembro vitalicio de la Liga de Artistas Americanos, habiendo publi-
cado un tratado sobre materias de su catedra titulado Anatomia Artistica.

21 Naci6 en la ciudad de La Habana en 1905. En la propia Escuela Nacional realizo
sus estudios de arte, graduandose de Profesora de Dibujo y Pintura. Cultivé con
acierto el paisaje, entre los que figuran Caminos de Pino y La Ceiba, sus obras mas
notables.
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Silvia Fernandez Arrojo??, la que se incorpor6 mas tarde al
plantel de San Alejandro concurrid a las oposiciones convocadas
por la Escuela Nacional para cubrir la catedra de profesor auxiliar
de Asignaturas Précticas en 1944, ocupando dicho cargo el 1ro de
octubre del propio afio. A solicitud del Profesor Romanach fue de-
signada auxiliar de su catedra de Colorido, siendo nombrada por el
Ministerio de Educacion, a la muerte del Maestro, Titular Interino
de dicha catedra.

Con el Reglamento aprobado en febrero 5 de 192723, se concede
la facultad de otorgar titulos de profesores en las dos ramas prin-
cipales de sus ensefianzas, de Dibujo y Pintura, y de Dibujo y Mo-
delado, como hacen las principales escuelas europeas, para rescatar
del arribismo todo el magisterio en estas materias en la Escuela
Primaria, Primaria Superior y otras, que orientaban el aprendizaje
comun del nifio y el adolescente por los medios graficos, en pari-
dad con la abstraccion del vocablo.?*

22 Comenz6 su carrera artistica por el campo de la Musica, graduandose de Profesora
de Violin y Solfeo en 1937. Curso los estudios de Dibujo y Pintura en “San Alejan-
dro”, donde obtuvo el titulo de Profesora de Dibujo y Pintura en 1941 con notas de
sobresaliente y Bolsa de Viaje. Realiz6 exposiciones personales en Cuba y en los
Estados Unidos. Entre las celebradas en Cuba figuran dos en la Sociedad Lyceum y
una en el Lawn Tennis Club, correspondientes a los afios 1943, 1949 y 1951. En el
grupo de las verificadas en Estados Unidos se hallan, una en el National Museum of
Washington, auspiciada por los Ministerios de Educacion y de Estado de Cuba, 1947,
y otra en Washington Art Gallery de Miami Beach, 1948. Entre sus premios cuen-
tan los siguientes: Mencion Honorifica, XXII Salon del Circulo de Bellas Artes de
La Habana, por su cuadro Dormitando, 1940; Medalla de Plata, XXIII Salén del pro-
pio Circulo, 1941, por su retrato Angelina; y Medalla de Bronce en el Concurso para
Programas de Carteles de la Orquesta Filarmonica de La Habana. Present6 obras a
la Exposicion Bienal de Madrid, 1951, donde fue muy bien acogida por criticos y pu-
blico.

23 Decreto Presidencial No. 256

24 Estas ventajas y otras, tales como un plan de oposiciones para la provision de cate-
dras, se debieron a un hecho verdaderamente insélito que movié hondamente la opi-
nién publica y la hizo revelarse en un asunto de trascendencia docente, siendo
Presidente de la Reptiblica Gerardo Machado. En 1926, el sefior Secretario de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes, Manuel Fernandez Mascard, sin consultar al Claus-
tro de Profesores, desplazd de su catedra de Colorido al profesor Leopoldo
Romafiach y nombr6 en su lugar a un pintor oriental, el sefior Juan Emilio Hernan-
dez Giro, haciéndolo después Director de la Escuela, obligando a jubilarse Luis
Mendoza Sandrino. Y no es que el nuevo profesor impuesto en aquella ocasiéon no
fuera un buen artista y profesor, sino que la rebelion sobrevino por la forma violenta
e impropia empleada, sin respetar jerarquia ni tradicion alguna. El revuelo provocado
hubo de levantar un histérico movimiento de protesta entre los intelectuales cubanos,
la prensa y las instituciones sociales, que sostuvieron durante varias semanas polé-
micas publicas contra el gobierno, hasta lograr un feliz éxito con la renuncia del mi-
nistro, quien fue sustituido por el General José Braulio Aleman. Este tuvo el acierto
de reponer inmediatamente a Romaifiach, y designé una Comision que estudiara un
nuevo Reglamento, integrada por los profesores Enrique Garcia Cabrera, Manuel
Vega Lopez y Esteban Valderrama y Pefia, presididos por Romaiiach. Entonces se
llevo a cabo una importante reforma y se designd Director al profesor Armando G.
Menocal, ya que Romaiiach no quiso aceptar el cargo.

Silvia Fernandez Arrojo
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No obstante aquel progreso, una mayor transformacion en sus
planes de estudio habria de sufrir la Escuela para llegar al grado
de superacion. Ella sobrevino a la caida del Presidente Machado
y al caos que siguid a este hecho politico. La conmocién y los
grandes desordenes publicos sufridos por la Republica tuvieron
reflejos de suma violencia en los centros docentes oficiales. La
Universidad fue clausurada, y los demds planteles superiores,
unos cerraron sus puertas y otros vieron diezmados sus cuadros
profesorales. La Escuela de Bellas Artes, apenas si pudo terminar
el curso académico 1933-34. Sin embargo, de aquella situacion
salieron la Universidad y los centros educacionales con mayores
ventajas en todos los ordenes.

La Escuela de Bellas Artes de san Alejandro, obtiene su estruc-
tura y funciones, por una serie de leyes y decretos?. Con estos, se
amplian las catedras, se conceden titulos, premios, Bolsas de Viaje
para graduados, y se determina la importante creacion de la Es-
cuela Elemental de Artes Plasticas, Anexa a San Alejandro, la que
esté ligada por su origen a la Nacional, formando claustro conjunto
y teniendo el mismo director.

En esta Escuela encuentran los obreros, artesanos, profesiona-
les y estudiantes lugar propicio para progresar en las materias del
dibujo y el modelado, talla, vaciado, repujado, decoracion, dise-
flos publicitarios e ilustraciones. Existen horarios diurnos y noc-
turnos, y por consecuencia, los estudios son accesibles a todos, aun
para los que tengan labores cotidianas en algiin oficio u ocupacion,
y sus planes de estudio serviran de norma para otros planteles si-
milares que se crearan en las capitales de provincias. Los estudios
duran dos afios y se obtiene diploma, con el cual, entre otras posi-
bilidades, se ingresa en al Escuela Nacional.

Al hacer llegar al pueblo los conocimientos de artes plasticas,
aplicables a toda actividad, queda resuelta una de las necesidades
mas perentorias en la cultura nacional; pudiendo asi aquellos es-
tudiantes de centros docentes publicos o privados que les exigen
conocimientos elementales de Dibujo, Modelado, Geometria,
Perspectiva e Historia del Arte, etc., en sus examenes de ingreso,
poder adquirir esas nociones indispensables. Los directores que

25 Decreto-Ley No. 461, de 3 de septiembre de 1934, suscrito por el Presidente provi-
sional Carlos Mendieta y el Secretario de Educaciéon Medardo Vitier; la Resolucién
de 25 de abril de 1935, firmada por el Leonardo Anaya Murillo, Secretario de Edu-
cacion, y el Decreto-Ley No. 74, de 9 de julio de 1935, firmados por los Carlos
Mendieta y Anaya Murillo, en los propios cargos ejecutivos.
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siguieron a Armando G. Menocal? tuvieron menos dificultades.
Aunque en el caso de Leopoldo Romanach?’, que fue compelido
por sus compafieros para asumir la responsabilidad de la Escuela
en 1934, los acontecimientos fueron bastante complicados. Pero
el peso de las actividades docentes recayd en gran parte hacia el

26 Armando G. Menocal nacio6 en la ciudad de La Habana el 8 de julio de 1863. Curs6
la ensefianza elemental y superior en un colegio de La Habana y los estudios de
pintura y dibujo en la Escuela de Bellas Artes San Alejandro, bajo la direccion del
profesor cubano Miguel Melero, terminandolos a la edad de 17 afios.

En 1880 fue enviado por sus padres a Espafia, donde amplié sus conocimientos de
arte con el notable pintor valenciano Francisco Jover y Casanova, catedratico de la
Escuela de Bellas Artes de San Fernando, en el taller del cual se relaciond con fi-
guras de las artes y las letras hispanas, tales como el dibujante Daniel Ubarrieta
Vierge, el escultor Mariano Benlliure, los pintores Pradilla, Domingo y Sorolla, el
poligrafo Menéndez y Pelayo y los periodistas Mariano de Cavia y el cubano Fray
Candil.

Ya en la Republica, se reintegrd a su catedra de Paisaje en la Escuela San Alejan-
dro, la que venia sirviendo desde el 30 de julio de 1891. En 1906 cre6 el cuadro La
Muerte de Maceo, cuadro enviado a la Exposicion de California en 1915, premiado
con Medalla de Oro. En 1918, por encargo de su primo el General Mario G. Me-
nocal, Presidente de la Republica, realizo la decoracion del Palacio Presidencial.
Ocupo la Direccidon de San Alejandro en 1927. Fue Miembro de la Academia Na-
cional de Artes y Letras de La Habana. Cultivé con éxito brillante varias modali-
dades del arte pictdrico, destacaindose como retratista admirable y paisajista
eminente. Muri6 en la ciudad de La Habana el 28 de septiembre de 1942.

27 Nace en la provincia de Las Villas, el 7 de octubre de 1862, A los cinco afios es en-
viado a Espana,. Curso la primera ensefianza en Gerona y estudios de alto comer-
cio en Barcelona, regresando a Cuba a la edad de 15 afios. Se va después la ciudad
de Nueva York a perfeccionar sus conocimientos de inglés. Su primer contacto con
el mundo de las Bellas Artes tendra lugar, primeramente, en la ciudad de Barce-
lona, durante su época de estudiante, donde es llevado por el Director del plantel
donde estudia a visitar una exposicion del célebre artista catalan, Fortuny. Poste-
riormente, en la ciudad de Nueva York, tiene oportunidad de contemplar los cuadros
de célebres Maestros de la antigiiedad en el famoso Museo Metropolitan.

En 1885, viene a La Habana, donde se matricula en la Escuela San Alejandro en el
curso académico 1885-1886, y obtiene notas de Sobresaliente y Matricula Gratis en
las clases de Dibujo Elemental y Aprovechado en las de Antiguo Griego. En 1889,
logra que la Diputacion de Santa Clara le otorgue una beca para cursar estudios en
Europa durante cinco afios, los que realiza en la ciudad de Roma. Durante mas de
cinco afios cursa, libremente, estudios en Roma, hasta que en 1895, al iniciarse el
movimiento emancipador de Cuba, habiéndole suspendido la beca y sin otros re-
cursos con que sostenerse en Europa, hace su traslado a la ciudad de Nueva
York,donde abre un estudio en la calle 13. Al llegar a Cuba le es ofrecida la Direc-
cion de la Escuela; pero él, modestamente, declina el honor, ocupando el 20 de fe-
brero de 1900 la catedra de Colorido, en la que vino prestando ininterrumpidamente
sus servicios al desarrollo de la ensefianza artistica nacional durante mas de cin-
cuenta afios.

Obtuvo muchos premios y reconocimientos. Fue designado Profesor Eméritus y Di-

rector Honoris Causa de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En
1934 ocupd la Direccion de la Escuela, en la que llevé a cabo importantes innova-
ciones en el aspecto docente, creandose durante su periodo en la Direccidn, la Es-
cuela de Artes Plasticas Anexa a San Alejandro. Muri6 en la ciudad de La Habana
el 10 de septiembre de 1951.

L o v

Armando G. Menocal

Leopoldo Romaiiach
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Esteban Valderrama

Manuel Vega Lopez
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Secretario, el profesor Esteban Valderramas?®. Después del paso
por la Direccion, este la entregd en 1936 al artista Manuel Vega 'y
Lopez?. Le sigui6 otra vez en la direccion, Valderramas en 1939,
en cuyo periodo se hicieron las pinturas del Palacio Presidencial.
Luego ocup6 el cargo Enrique Garcia Cabrera, bajo cuya direc-
cion se publico el libro de texto de su catedra y el de ambas Es-
cuelas, con ilustraciones en color y monocromas. Mas tarde, en

28 Retratista y paisajista. Doctor en las Facultades de Pedagogia y de Filosofia y Le-
tras de la Universidad de La Habana. Director en tres periodos distintos de la Escuela
Nacional San Alejandro. Nacio el 16 de marzo de 1892 en Matanzas. En La Habana
en 1906, becado por el Gobierno Provincial de Matanzas a realizar estudios de Di-
bujo y pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En 1908 ter-
mind su aprendizaje en La Habana, con las mas altas calificaciones, pasando
seguidamente a Europa para completar sus conocimientos en la Escuela Nacional de
Bellas Artes San Fernando de Madrid.

Desde su ingreso en el Claustro de Profesores de Bellas Artes San Alejandro en
agosto 2 de 1918 a la fecha, sirvio en las catedras de Anatomia Artistica, Historia
del Arte, Colorido y Composicion y la de Perspectiva. A su inteligente iniciativa y
perseverante esfuerzo fue que tuvo efecto la reorganizacion y ampliacion de sus cua-
dros de ensefianza en 1927, tarea en la que colaboraron eficazmente con él los pro-
fesores Romafiach, Vega y otros. Gracias a su empefio y trabajo se cre6 la Escuela
Elemental de Artes Plasticas Anexa.

2 Pintor de fino estilo decorativo; autor de grandes composiciones sobre asuntos cos-
tumbristas; profesor y ex director de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Ale-
jandro; nacio el 24 de diciembre de 1892 en la ciudad de La Habana. Ingres6 en
1908 en la Escuela de Pintura y Escultura de La Habana, hoy Escuela Nacional,
donde realiz6 sus estudios bajo la direccion de Leopoldo Romafach, terminandolos
en 1912, con Primer Premio en todas las asignaturas.

Terminado sus estudios en San Alejandro, con sus propios recursos, para ampliar
sus estudios en Europa, se traslada a Paris donde permanece hasta el estallido de la
I Guerra Mundial en 1914. A fines de 1914, ya pensionado por el Ayuntamiento de
La Habana, parti6 para Roma. De regreso a La Habana en 1919, ofrecié una expo-
sicion personal de sus obras producidas en Italia en la Asociacion de Pintores y Es-
cultores, la que alcanzé un éxito total de la critica.

Perteneci6 al Profesorado de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro
desde 1926, en la que ha desempeii6 la catedra de Dibujo del Natural, como Profe-
sor Titular. En 1936, por acuerdo unanime del Claustro de Profesores, ocup6 la Di-
reccion de la Escuela por el periodo reglamentario, siendo designado en 1937 por
dicho Claustro para presidir la Comision reorganizadora de la Ensefianza Artistica
en ese Centro.

Cultivé con éxito notable varios géneros pictoricos, especialmente figura y compo-
sicion, paisaje y retrato.

30 Pintor; profesor y ex director de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro,
nacio el 5 de febrero de 1893 en la ciudad de La Habana. Cursé estudios de dibujo
y pintura en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. Amplié posterior-
mente sus estudios en Europa, regresando a Cuba en 1914, al comienzo de la I Gue-
rra Mundial.

Realiz6 un nimero incontable de obras de caracter decorativo en edificios publicos
y colecciones particulares. Ingresé en el Claustro de Profesores de San Alejandro en
1926, habiendo desempefiado antes el cargo de profesor de Arte Decorativo en la
Escuela de Artes y Oficios, 1921. Fue Director de San Alejandro, 1942, y Miembro
de la Academia Nacional de Ciencias y Letras, 1943. Pronuncid varias conferencias,
entre ellas: El Futurismo y Mercados de Arte. Dejo publicada una obra titulada Com-
pendio de Estilos. Muri6 el 25 de septiembre de 1949.
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1946, es elegido el paisajista Domingo Ramos?!, al que sucede
el profesor y artista Mariano Migue!”, quien con su Secretario, el
pintor y critico de arte, Ramén Loy, elevan el prestigio de la
Escuela.

31 Artista de prestigio y renombre internacional, cuyas obras figuran en colecciones
publicas de museos de Europa; paisajista de vigorosa técnica; Miembro de Numero
de la Academia Nacional de Artes y Letras de La Habana y profesor y ex director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, naci6 el 6 de noviembre de 1894
en Guines, provincia de la Habana.

Cursé estudios de arte en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En
1918 fue becado por Ley del Congreso de la Republica para ampliar sus estudios en
Europa, completando su formacion artistica en la Escuela Nacional de Bellas Artes
San Fernando de Madrid. De regreso a La Habana, ingreso6 en el Profesorado de San
Alejandro en 1927, donde presto sus servicios como Profesor Auxiliar hasta 1931,
fecha en la que fue designado Profesor Titular de la catedra de Anatomia Artistica.
En las oposiciones de 1943 obtuvo la catedra de Paisaje, siendo llevado en 1946 a
la Direccion de la Escuela.

Cultivo con éxito el paisaje cubano, cuya catedra desempeiio en la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes San Alejandro.

32 Artista, profesor y periodista, grabador, escritor y hombre distinguido; profesor y ex
director de la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, nacio en la ciudad de
Madrid en 1885, donde realiz6 su formacion artistica en los estudios de Mariano
Benlliure y Cecilio Pla, con los que estudio escultura y pintura. Viajé por toda Es-
pafia, y en 1900 se trasladd a Paris, donde pasé una corta temporada, regresando a
su ciudad natal para ocupar el cargo de ilustrador de la Casa Editorial Sopena. En
1902 ingresé en la redaccion de La Voz de Galicia, (Coruifia), siendo también cola-
borador de los grandes periddicos ilustrados La Ilustracion Espafiola, Blanco y
Negro, Nuevo Mundo, Madrid Cémico, Cuento Semanal y otros.

En 1904 vino a Cuba, ingresando poco después de su llegada a La Habana en la re-
daccion del periodico La Discusion, en el que trabajo como dibujante. Paso luego a
la redaccion de las publicaciones El Mundo y Mundo Ilustrado, en este tltimo como
Director Artistico, colaborando al mismo tiempo activamente en los semanarios de
aquella época: El Figaro, Letras, Bohemia, La Politica Coémica y otros.

En 1908 regreso a Espafia, donde fue redactor artistico. En 1910 retorna de nuevo a
La Habana, ingresando en el cuadro de redactores del Diario de la Marina, siendo
después Director Artistico, y desde cuyas paginas estimula valores culturales en el
campo de las Bellas Artes y publica en ellas dibujos, alegorias e ilustraciones. En
1912 optd por la ciudadania cubana. En 1919 ingreso en el profesorado de San Ale-
jandro, como profesor auxiliar de la catedra de Paisaje, la que abandonoé ese mismo
afio, obteniendo por concurso, en 1926, la catedra de Profesor Titular de Dibujo y
Modelado Elemental. En 1928 crea la catedra de Grabado bajo el rectorado del Mi-
nistro de Educacion General José B. Aleman, siendo exaltado de esta manifestacion
de arte, de la que expone por entonces las primeras obras en los Salones de la So-
ciedad Lyceum y en el Salon Azul de El Encanto. Fue el primer aguafuertista que re-
aliz6 en Cuba labor de esta clase, inspirandose en asuntos locales y temas del folclore
local. Fue de los primeros cultivadores de motivos populares los cuales constituyen
en la actualidad magnificos exponentes del arte vernaculo cubano y uno de los mo-
tivos que hara suya la vanguardia.

En 1920, de regreso a Espafia, residio en Galicia, siendo nombrado Hijo Predilecto
de las ciudades de la Corufia y Vigo por acuerdo de sus ayuntamientos respectivos,
en reconocimiento de méritos artisticos, ademas de ser nombrado Académico de la
Real Academia Gallega en 1923. Fue iniciador y fundador de la Asociacion de Pin-
tores y Escultores de Cuba en 1916. Ocup0 la catedra de Profesor Titular de Grabado
en la Escuela nacional de Bellas Artes de San Alejandro.

Domingo Ramos

Mariano Miguel
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Guillermo Collazo / La
siesta / 1888
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1.4 Influencia europea en la pintura
colonial cubana

En la segunda mitad del siglo XIX, un grupo de pintores mani-
festara su interés por la representacion del paisaje a la manera de
la Escuela de Barbinzon (1830). Asi, comienza un periodo de acer-
camiento romantico a la naturaleza cubana, tefiido quizé de un afan
nacionalista, derivado de las luchas independentistas. Destacan
José Joaquin Tejada (1867-1943), Juan Jorge Peoli (1825-1893) y
su principal cultivador, Esteban Chartrand (1823-1884) a quien:

“(...) Las teorias francesas sirven para dar de
nuestro campo una version romantica y afrancesada a
la que se incorporan algunos elementos tipicos. Resulta
asi envuelto en un ambiente de suave melancolia que
no permite la reverberacion del sol tropical ni la exu-
berancia de la vegetacion cubana (...) "3

San Alejandro toma la version estereotipada del paisaje y las fi-
guras idealizadas que por ¢l transitan, y surgen otros artistas, que
continlian desarrollando la linea de un paisaje de corte extranjero,
tanto en las atmosferas como en las propias representaciones to-
talmente bucolicas. Tal es el caso de Guillermo Collazo (1850-
1896), que pintd una Cuba irreal, sofiada y hermosa, que dormia
pintorescas siestas o se deleitaba con un hermoso paisaje, mien-
tras que una realidad cruel y violenta pendia de cada arbol de los
campos cubanos: las guerras por la independencia del yugo colo-
nial espafiol. La obra de este excelente y depurado paisajista ha
quedado descrita en un articulo de Julian del Casal publicado en La
Habana FElegante, el 24 de junio de 1888:

“(...) El Sr. Collazo es el pintor de las grandes
damas y de encantadores paisajes. También pinta, con
mano maestra, tipos del siglo pasado: bellas pecado-
ras, con flores en el pecho y abanicos en las manos, ca-
balleros galantes, en traje de corte, sonriendo a

3 De Juan, Adelaida, Introduccion a Cuba. Las artes plasticas, Instituto del Libro, La
Habana, 1968, pags. 64-65.
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hermosas duquesas; viejos volterianos, de sonrisa bur-
lona y ojos chispeantes, narrando historietas picares-
cas; abates licenciosos, calado el solideo de raso
negro, bajo el cual se escapan sus finas mechas de ca-
bellos blancos, bufones grotescos, con trajes abiga-
rrados, ostentando rostros contraidos por las risas y
las muecas. Nunca busquéis, en sus lienzos magnifi-
cos, las fregonas desgrefiadas, los mendigos hara-
pientos y los rufianes insolentes que se admiran en las
telas de algunos maestros. Todo lo que brota de su pin-
cel es refinado, exquisito y primoroso (...) "3

Muchos académicos se mantuvieron ajenos a la influencia fran-
cesa. Optaron por apegarse a los canones de la escuela espafola.
Armando Menocal (1861-1942) y Leopoldo Romaiiach (1862-
1951), ambos destacados profesores de la Academia, estuvieron,
tanto técnica como temdaticamente, afiliados a la escuela espaiola
Otras manifestaciones paralelas dejan ver un impresionismo de
tipo espanol deudor de Sorolla. Esteban Domenech (1892-1962),
Esteban Valderrama (1891-1964), Armando Maribona (1894-1963)
y Domingo Ramos (1894-1956) son ejemplos de artistas que des-
arrollaron su obra dentro de los estrechos limites de esta corriente.

1.5 Primera artista publica.
Juana Borrero Pierra

Juana Borrero es el tnico caso relevante de pintora, que fuera
de la institucion académica se dedica en parte a la pintura, divi-
diendo su pasién y talento con la poesia, a la que dedica la mayor
parte de su corta vida artistica y personal.

Juana Borrero Pierra nace el 17 de mayo de 1877, en La Ha-
bana, dentro de una familia de intelectuales. A la edad de 5 anos

34 Del Casal, Julian, La sociedad de La Habana. Los Pintores; en Julian del Casal. Pro-
sas. Tomo I, Edicion del Centenario. Consejo Nacional de Cultura, La Habana, 1963,
pag 151.

Leopoldo Romafach /
Paisaje Marino / 1880

Juana Borrero / Retrato
Ilustrado con Caligrafia
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Juana Borrero / Tabla
Cayo Hueso / 1986

80/ Capitulo I

dibuja con trazo seguro. La mas atractiva de sus estampas enton-
ces es un clavel y una rosa, obra que titularia Romeo y Julieta.

A los siete afios escribe su primer poema, y comienza a recibir
clases de dibujo. La nifiez, y toda su breve vida, transcurren en un
ambiente favorable a la literatura y al arte. El padre organiza fre-
cuentes tertulias en la casa de Puentes Grandes, visitada por fa-
mosos intelectuales de la época.

Los temas principales de sus dibujos son: campanas, cestos con
flores y mariposas, arpas griegas emplumadas, rostros de Diana ca-
zadora. Algunos titulos de sus obras son Golosina, Sacrificio al
seflor, otras Gabinete secreto (una nifia contando dinero), y La
pesca. Aprende inglés, francés, italiano. Lee con atencion. En 1887
Matricula en la Academia de Dibujo y Pintura San Alejandro, si-
tuada entonces en Dragones 308, y dirigida por Miguel Melero. Es
condiscipula de las futuras pintoras Adriana Bellini y Elvira Mar-
tinez. En 1888 abandona la Academia y comienza a recibir clases
de la profesora Dolores Desvernine. En 1889 inicia amistad con el
ya famosos pintor cubano Armando Menocal. Como dijera Julian
del Casal: iluminada por su genio, se lanza a la conquista de todos
los secretos del arte pictorico. En 1891 Publica en el mas impor-
tante semanario de la ciudad La Habana Elegante su poema: “Ves-
pertino”. En Gil Blas, revista satirica habanera, César de Madrid,
seudonimo de Francisco de Paula Coronado, publica una diatriba
contra ese poema. El incidente desata algunos desacuerdos del
padre pero, a partir de entonces, Juana Borrero continia dando a
conocer sus poemas en las mejores publicaciones habaneras. En no-
viembre La Habana Literaria publicd “Crepuscular” acompafiado
de una nota apologética. En 1892 Aborda, junto al padre, el vapor
norteamericano Nidgara, el 7 de julio, con destino a Nueva York.
Cuenta en sus cartas a la familia, los detalles de sus paseos por la
ciudad. Conoce a José Marti, en una velada en Chikering House, de-
talles que luego referira en carta familiar. Regresa a Cuba junto al
padre, en el vapor americano Saratoga. Se hace mas intensa la amis-
tad y la pasion de Juana por Julidn del Casal.

En 1893 El Negociado de Ayuntamiento le confiere una beca
para cursar estudios de pintura en Europa, mediante gestion de José
Ramoén Betancourt. Esteban Borrero pide que su hija sea enviada
también a Estados Unidos, adonde iria también €I, llamado por
Marti, como parte de los preparativos de la guerra. La peticion de
desplazar la beca fue denegada pero, de todos modos, embarcaron
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en el vapor Saratoga, el domingo 25 de junio de 1893. Termina su
relacion amistosa con Julidn del Casal.

Julian del Casal publica en La Habana Elegante el poema “Vir-
gen triste”, dedicado a Juana Borrero. Este poema estimula en
los ambientes literarios la atencién a la obra de Juana. En Nueva
York pinta, visita la Exposicion Internacional de Chicago. Conoce
personas que le inspiran tanto en la poesia como en la pintura. Lee
en publico.

Es incluida en el tomo de poetisas cubanas de Manuela Herrera
de Herrera titulado: Escritoras cubanas. Composiciones escogidas
de las mas notables autoras de la Isla de Cuba. En septiembre re-
gresa a casa, con su padre. Ya empieza a estar enferma de un mal
que la arrastrara a la muerte, pero no frenara su intensa actividad in-
telectual. En 1894 publica poemas en El Figaro y en la Biblioteca
de Gris y Azul. Federico y Carlos Pio (Uhrbach) envian a Esteban
Borrero el poemario Gemelas. Mediante éste Juana tiene noticias de
los hermanos matanceros Uhrbach. En 1895 conoce a Federico Uhr-
bach quien, por mediacioén de Francisco Garcia Cisneros, visitaba
la casa de los Borrero. Juana insiste en conocer a Carlos, al que
conocera meses mas tarde. Esteban Borrero publica el libro Grupo
de familia. Poesias de los Borrero, donde retine poemas de su padre,
del hermano, las suyas y de Juana. El libro recibe elogiosas criti-
cas de Diego Vicente Tejera y de Enrique José Varona. Juana pu-
blica Rimas, en la Biblioteca Gris y Azul que dirigia Francisco
Garcia Cisneros, y poemas en El Figaro y La Habana Elegante.Car-
los Pio trabaja ahora en la redaccion de El Figaro. Se inicia el ro-
mance entre Carlos Pio y Juana, y asi una obra epistolar de gran
importancia para la literatura y la historia del pais. Cartas donde,
mas alla de las pasiones y las noticias de la familia con sus pautas
de conducta, esta presente la vida de la nacion, en medio de las cir-
cunstancias de la guerra. En 1896 se despide de Carlos y se va con
la familia a Cayo Hueso. Poemas de Juana contintian apareciendo
en El Figaro, y ahora en la revista neoyorkina Las tres Américas. El
9 de marzo muere Juana Borrero.

Valoracion de la obra de Juana Borrero

Segun testimonio de Fina Garcia Marruz, poeta y ensayista,
que realizé un estudio de la obra poética de Juana y que conocid
algo de su obra pictorica, algunos de los mas valiosos cuadros de
la artista quedaron en Nueva York y que muy pocos pueden verse

Juana Borrero / Nifios / 1895
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en Cuba. Insiste la ensayista en puntualizar que es casi tan im-
portante la obra poética como la plastica, para el desarrollo de
Juana Borrero como artista. En este punto, me gustaria puntua-
lizar que si bien es meritorio que en una sociedad adocenada, pu-
ritana y moralista como la que rodeo a Juana, una joven iniciara
una carrera como poeta y pintora, viajara, recibiera clases en Eu-
ropa y se carteara de manera impudica para su época con un es-
critor con fama de libertino y decadente moral como Julidn del
Casal, si todo esto la hace resaltar y hace que miremos su obra
como algo insoélito, novedoso e incluso arriesgado, creo que es
muyo mas importante su postura pionera que la calidad estética de
su obra pléstica. Esta no deja de estar apegada a modelos euro-
peos muy pueriles, candnicos y sus dibujos y pinturas emanan una
ingenuidad de estudiante. Es decir, considero que su obra plastica
no deja de ser un modo de expresion, indudablemente meritorio
para la época, pero al tiempo se comporta como cuidadosos estu-
dios que intentan recomponer, por no decir imitar, la técnica y la
atmosfera de pintores europeos.

Si observamos con atencién el itinerario sélo pictorico de
Juana, sus obras no dejan de ser esbozos de temas: retratos de vie-
jos, nifios, paisajes. Y en otras ocasiones el dibujo es filigrana que
adorna cartas o poemas. No creo tampoco que Juana se asumiera
a conciencia como artista, incluso da la impresion que su obra li-
teraria es mero divertimento por un lado y feroces confesiones o
devaneos amorosos por otro. Asi también sus obras pictoricas.

No obstante, es punto de partida imprescindible para analizar la
entrada de las artistas a la renovacion vanguardista de los prime-
ros ailos del siglo XX. Por eso, junto con el esbozo realizado de las
mujeres docentes en la Academia, abrimos un estudio, que permi-
tird calibrar en su verdadera magnitud la importancia de la entrada
en la escena plastica cubana de las primeras mujeres de la moder-
nidad, que si configuran un panorama regido por la preocupacion
estética y por la asuncion de un rol por primera vez decididamente
manifiesto: artistas.

En resumen, resulta evidente que la tradicidén plastica cubana
no fue heredada como ocurre con muchos paises latinoamerica-
nos, sino que surge vinculada, primero a las necesidades de la in-
dustria (industria del tabaco) y a las necesidades estéticas de una
incipiente burguesia criolla, &vida de imitar los modelos metropo-
litanos; por lo tanto es notoria la afluencia de numerosos artistas
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extranjeros que trabajaron dentro de la isla y que dieron a sus obras
matices europeos, derivados de su filiacion a las escuelas de la
época.

Por otra parte, la fundacion de la Academia de Bellas Artes de
San Alejandro, lejos de encausar las corrientes extranjeras para
crear un arte nacional, aprovechando lo mejor de cada escuela,
tanto en la técnica como en los temas, para aplicarlos a la reali-
zacion de un arte cubano con caracteristicas propias, reforzo aun
mas las dependencias estéticas con Europa y canonizd los estilos
foraneos y las mas o menos afortunadas reinterpretaciones de los
académicos nativos, para mantenerse dominante y ajena a la re-
alidad social y cultural cubana, que en sus luchas independentis-
tas contra el dominio espafiol, habia sembrado las simientes de su
nacionalidad.

Este dominio académico se mantiene hasta 1925, en que la plas-
tica cubana habré de incorporarse rapidamente a los derroteros del
arte contemporaneo.>?

Por ultimo resaltar la importancia que tuvo en este periodo la
incorporacion de mujeres a la Academia de San Alejandro, como
alumnas y lo que es aun mas importante, por marcar una fuerte in-
flexion: como docentes, como formadoras de muchos de los arti-
fices de la modernidad cubana. Y como colofon, la presencia de la
primera artista cubana, Juana Borrero que aunque con una obra
menor, dio presencia a la mujer dentro de la vida sociocultural y ar-
tistica de la isla.

35 Para mas informacion histdrica sobre la colonia recomendamos la lectura de: Fragi-
nals Moreno, Manuel; Cuba /Espafia; Espafia /Cuba. Historia Comun, Mitos de Bol-
sillo, Grijalbo Mondadori, Barcelona 1995.

Juana Borreo / Dibujo, 1895
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Las vanguardias historicas
cubanas: cubanas: 1920 - 1940

“(...)Habia, pues, que ser ‘nacionalista’ tratandose a la vez de
ser ‘vanguardista’(...)propésito dificil puesto que todo naciona-
lismo descansa en el culto a una tradicion y el vanguardismo sig-
nifica, por fuerza, una ruptura con la tradicion(...)

Alejo Carpentier!

I1.1 Esbozo socio-historico

En los primeros veinte afios del recién estrenado siglo XX, sa-
cudida del peso colonial espaiiol e inmersa en los afios iniciales de
su condicion anodina de neocolonia, Cuba padecia los sintomas
mas acuciantes de decadencia social y cultural. Resquebrajada por
afos de guerra y sumida en el fracaso moral por la mediacion nor-
teamericana, que impuso un animo de derrota, Cuba se debatia
para reordenar sus coordenadas como nacion, dentro de los limites
de nuevos condicionantes de dependencia econémica, politica y
también cultural.

En 1902 se redacta una Constitucion, que lejos de garantizar la
soberania nacional, reconocia, a través de la Enmienda Platt, el
protectorado de los Estados Unidos sobre Cuba, con la cesion de
bases militares, el derecho de intervencion en asuntos internos y la
disminucion de aranceles para facilitar una dependencia econo-
mica. Se sucedieron actuaciones norteamericanas para instaurar y
proteger politicas que favorecieran sus intereses; se aniquilaron
manifestaciones y rebeliones y el alzamiento liberal de 1912, lide-
rado por el partido de los Independientes de Color.

El primer presidente republicano fue Tomas Estrada Palma,
quien iniciard un periodo moderado de 1902 hasta 1906. Le su-
cede, después de un gobierno provisional, el liberal Jos¢ Miguel
Gomez, en 1909. En 1912 triunfa el Partido Conservador, con la
candidatura de Mario Garcia Menocal, el primer hombre culto en

! Carpentier, Alejo; Prologo a Ecue-Yamba-O. Editorial Arte y Literatura, La Habana,
Pag.11.
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ocupar el cargo de presidente de la Reptblica y durard en el poder
hasta 1920, manteniéndose tanto tiempo por fraude electoral. Bajo
su mandato se malgastaron los fondos del Estados y esto unido a
una brusca deflacion de los precios, empuja a Cuba a atravesar
una dura y critica situacion econémica. De 1921 a 1925, el go-
bierno popular de Alfredo Zayas, también hombre cultivado, con-
tinta la linea de malversacion, corrupciéon e injerencia
norteamericana.’

En este marco, donde todo apunta hacia una inestabilidad en
todos los ordenes, y donde el sentido civico de los gobiernos de
turno, se ausenta del panorama de la conciencia nacional, transcu-
rre la vida cultural y artistica de la recién estrenada Republica.

“(...) El pais murmura, se agita. La dominacion
es un formidable obstaculo que vencer (...) La con-
tienda lo ha consumido todo: energias, dinero, ju-
ventud, familia, afectos. Sobre las ruinas que dejo la
avalancha comienza la obra de consolidacion na-
cional (...) "3

Hay que tener en cuenta a la hora de valorar este periodo, en
materia cultural, que, justamente en esos primeros afos, la isla es
sacudida en el ambito econdmico por la primera etapa de la crisis
general del capitalismo (1898-1929), que ademas tuvo una parti-
cular repercusion en Cuba entre 1920-1921, la llamada crisis de
“las vacas flacas”. Este acontecimiento repercutio en la vida cul-
tural, sobre todo en las subvenciones estatales y en la proyeccion
de la cultura. Sin embargo las dos sacudidas econdmicas, el ne-
fasto final de la guerra de independencia y la corruptela que ca-
racterizo a los distintos periodos gubernamentales, lejos de sumir
al pais en la desesperanza de una “década critica”, como la llamd
Juan Marinello, constituyeron un acicate para la renovacion social
y cultural que comenzaba a manifestarse a gritos:

2 Para mas datos sobre la Republica Mediatizada en Cuba, consultar: Le Riverand,
Julio, La Republica. Dependencia y Revolucion.,La Habana, Editorial de Ciencias
Sociales, 1973.

3 Barros, Bernardo, Cuba. Ayer y Hoy, en Arte Cuba Republica. Seleccion de Lectu-
ras, Tomo II, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras, 1987, pag. 133.
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“(...) Los hombres de este momento (...) adoptaron
una posicion frente a la dependencia economica, la inep-
titud de los gobernantes y el atraso y anquilosamiento
cultural(...) esta generacion toma y hace conciencia del
fracaso de la neocolonia(...) Este anhelo, esta necesidad
de cambio, de renovacion, de lucha, se hace sentir en el
pensamiento politico / progresista, en las masas popula-
res, en la intelectualidad, en el arte creador(...) "

I1.2 Cultura y nacionalismo. Revistas Social y
Avance

Asi, las condicionantes sociales, politicas y morales y el apre-
mio de la intelectualidad cubana deseosa de cambiar el estado de
decadencia cultural heredado de la colonia y perpetuado durante
los primeros afios de la Republica Mediatizada, hara que se plan-
teen, de manera casi programatica, reformas importantes que abar-
quen la maltrecha nacion cubana y revitalice la ideologia
nacionalista y el apego a los valores patrios. Entre los numerosos
grupos que se fundan, aparece uno que aglutind a la més alta y
comprometida intelectualidad cubana: el Grupo Minorista’, que
se nucled y proyectd alrededor de la Revista de Avance’, tribuna
abierta de la vanguardia cultural y que estuvo dirigida por intelec-
tuales como Juan Marinello, ensayista y profesor de origen catalan;
Alejo Carpentier, novelista, el critico Jorge Mafiach y otros.

La principal contribucion de esta revista fue:

“(...) informar a las clases cultas cubanas sobre
las ultimas tendencias literarias y artisticas en Europa
y América, asi como promocionar la vanguardia cu-
bana en todas sus manifestaciones artisticas(...)””’

4 Merino Acosta, Luz. La vanguardia plastica en Cuba, en Arte Cuba Republica. Seleccion
de lecturas, Tomo II, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras, La Habana,
1987, pag. 178-179.

5 Para mas informacion del Grupo Minorista ver anexos documental. N°3
¢ Para mas informacion de la Revista Avance ver anexos documental N°3

7 Martinez, Juan A., Una introduccién a la pintura cubana moderna. 1927- 1950, en Cuba
Siglo XX. Modernidad y Sincretismo. , Centro Atlantico de Arte Moderno, 1996, pag. 44.
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Otras revistas de la época, participaron de manera indirecta en
la promocion del arte de vanguardia; algunas ya existian con ante-
rioridad, como Social®, por ejemplo, pero no alcanzaron los nive-
les de compromiso ético y estético que si tuvo Revista de Avance.
La importancia mayor de la revista Social radicé en primer lugar
en que revoluciond de manera radical la mirada del cubano con
respecto a las artes plasticas y ademas, que se mantenia al dia de
lo que ocurria en el arte internacional, incorporando en sus pagi-
nas articulos y noticias sobre lo que se estaba haciendo en Europa,
constituyendo punto de referencia de las vanguardias foraneas.
Pero su compromiso fundamental era reflejar la vida de la alta bur-
guesia criolla, con lo cual adolecia de compromiso ideologico y
politico. Ambas cuestiones si primaban en Revista de Avance.

Con respecto al papel de esta tiltima publicacion en la promocion
de la plastica, debemos sefialar que fue decisivo, por lo que repre-
sentaron sus paginas para los artistas modernos, tanto como medio
de darse a conocer a través de las ilustraciones, como por las refe-
rencias constantes que hacia la revista al arte de vanguardia interna-
cional, aunque estas no estuvieran siempre a tono con lo que se
estaba produciendo en las vanguardias europeas y latinoamericanas:

“(...) La via mas certera para analizar las in-
quietudes de la plastica, se nos ofrece en las ilustra-
ciones de la Revista de Avance. En ella colaboro un
grupo de artistas jovenes, muchos de ellos egresados
de San Alejandro, que plasmaron a través de sus ilus-
traciones los nuevos derroteros de la plastica. (...) Sus
ilustraciones patentizan busquedas formales y concep-
tuales, nuevos temas, nuevos lenguajes plasmados a lo
largo de los cuatro anos de publicacion (...) "9

I1.3 La plastica Vanguardista. Arte Nuevo 1927

Esta publicacion no so6lo se limitd a apoyar a los jovenes plasti-
cos, brindandole sus paginas para expresarse con libertad moderna,

8 Para mas informacion de la Revista Social ver anexos documental N°3.

9 Merino Acosta, Luz. La vanguardia plastica en Cuba, en Arte Cuba Reptiblica. Se-
leccion de lecturas, Tomo II, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras,
La Habana, 1987, pag. 180-181.
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sino que nucled a los artistas a su alrededor y respaldo, organizo y
apoyo la Exposicion de Arte Nuevo de 1927. Esta Exposicion fue
un acto audaz y el primer enfrentamiento explicito y manifiesto de
ruptura con los canones académicos.

“

(...) Fue, por una parte, el rompimiento con la
participacion en los Salones de Academia, que quedo
reservada ya unicamente para la anquilosada San Ale-
Jjandro. A pesar de que el conjunto de la representacion
era aun heterogéneo, con figuras en mayor o menor
grado vinculadas al movimiento de vanguardia, ella fue
un enfrentamiento sin igual con los académicos. Pero,
ademds, su cardcter renovador en ese sentido no estuvo
desligado de su espiritu progresista, de acuerdo con la
coyuntura historica en que ocurrio. Los presupuestos
politicos y sociales que animaron a sus patrocinadores
v algunos artistas, también le otorgaron una particula-
ridad esencial al acontecimiento (...) """

La muestra representa la concreta entrada de la modernidad y las
vanguardias en el panorama cultural cubano!':

“(...) un nucleo de artistas de vanguardia- entre
otros, Eduardo Abela, Victor Manuel, Carlos Enriquez,
Marcelo Poggoloti y Amelia Pelaez- exhibia pinturas
en estilos adaptados del impresionismo. Mas significa-
tivo es el hecho de que muchos de aquellos artistas em-
pezaron a descubrir su propia ciudad y a representarla

(.)""2

El movimiento moderno cubano, como hemos constatado, for-
maba parte de un proyecto mucho mas amplio, inclinado a una
total renovacion cultural y social y estuvo encabezado por una elite

10'Wood, Yolanda, La vanguardia en la plastica cubana y sus vias de proyeccion publica,
en De la plastica cubana y caribeiia, Editorial Letras cubanas, La Habana, Cuba,
1990, pag. 74.

I Debemos puntualizar que en 1925, en X Salon de Bellas Artes, auspiciado por la
Asociacion de Pintores y Escultores, se evidencia ya una inquietud, por parte de los
mas jovenes artistas, por propiciar una renovacion de la plastica nacional. A esto si-
guieron dos exposiciones individuales, en 1927 y en el mismo centro, de tres de los
protagonistas de la revuelta vanguardista: Juan José Sicre, Victor Manuel Garcia y
Antonio Gattorno.

12 Martinez, Juan A. Obra citada. Pag. 44.
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dentro de la clase media cubana. Precisando sus coordenadas espa-
cio-temporales, surge en La Habana, a finales de los afios veinte,
cuajo en los treinta y se desarrolld a plenitud en los cuarenta, con-
formando un bloque, donde las generaciones de artistas se comple-
mentan y se completan entre si, para evidenciar un proceso de
continuidad mas que de sustitucién de una generacion a otra. La
modernidad en Cuba contempla también las caracteristicas especi-
ficas de este movimiento renovador en Latinoamérica, es decir, in-
gredientes de orden social, de corte nacionalista y antiimperialista,
y aspectos étnicos, ajenos a las preocupaciones de los europeos.

Con respecto a la plastica concretamente, el vanguardismo cu-
bano se cifi6 a una ruptura con la tradicion en el sentido estrecho,
o0 sea con la tradicion pictorica dominante, entendida esta como
aquella que imponia la Academia.

“(...) Débese principalmente entre nosotros a la
influencia de Ortega y Gasset un abordaje reduccio-
nista de la tradicion, concebida unicamente como ‘las
convenciones al uso en el arte’(...)""3

Los pilares de la cultura dominante en Cuba se crearon sobre la
continuidad historica del movimiento cultural europeo, asimilando
la isla las bases estéticas y éticas de aquel y adaptandolas o mime-
tizandolas seglin la conveniencia coyuntural de su discurso histo-
rico cultural.

“(...)El renuevo de la plastica europea, desarrollado
en la divisoria de los siglos XIX y XX, habria de tener de-
finitiva importancia en la remodelacion de nuestro arte,
mdxime cuando el repudio al ‘absoluto burgués’que ca-
racterizo a las vanguardias foraneas respondia por su na-
turaleza a necesidades del momento cubano(...) ’*

Esta asimilacion cubana de la ruptura europea tiene la singula-
ridad, sin embargo, de que en todos los terrenos y en especial en el

13 Navarrete, Jos¢ Antonio; Vazquez Diaz, Ramoén; “En torno al surgimiento del arte
moderno en Cuba; en Catalogo La Vanguardia. Surgimiento del arte moderno en
Cuba., Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba, 1989.

14 Navarrete, José Antonio; Vazquez Diaz, Ramén. Obra citada.
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plastico, sirvid de herramienta para retomar tradiciones que hasta
ese momento no habian tenido cabida en el movimiento artistico
o que habian sido tratadas de forma superficial hasta ese mo-
mento. Aspectos como el mundo negro (mitico, mistico y real), el
campesino, la cotidianidad cubana o las contradicciones sociales,
hallaron ahora representacion en las corrientes renovadoras. Se
definio6 por una ruptura radical con la Academia; la apropiacion de
estilos europeos vanguardistas y la simbolizacién de entidades
personales y regionales.

Sin embargo, es bueno aclarar que la apropiacion de los estilos
europeos no constituia, como a lo largo del siglo XIX, una de-
pendencia estética tendiente a minar cualquier atisbo de origina-
lidad, sino por el contrario, un aprendizaje de modos y técnicas,
para que los artistas pudieran expresarse con voz propia, poniendo
énfasis en lo local y al mismo tiempo, universalizando sus poéti-
cas individuales y sus lenguajes, eso si, sin canones ni ataduras
“ismicas”. Al menos esa era la pretension. Como puntualiza el
profesor Juan Martinez:

“(...) los pioneros de la pintura cubana mo-
derna consiguieron reformar una tradicion acadé-
micamente estancada y dar a las artes visuales voz
en el debate nacional sobre la definicion de una
identidad cultural (...)" °

Hay que recordar que la mayoria de los artistas de la vanguar-
dia cubana visitaron capitales europeas'®, y en especial Paris. Estos
contactos con la modernidad internacional impactaron con fuerza
en sus concepciones estéticas y en su posicion frente al arte, pero
su aproximacion a los paradigmas del arte moderno fue selectiva,
activa y cuidadosa, sin caer en mimetismos. Vitalizaron, desde el
mismo Paris, uno de los temas de la identidad nacional mas signi-
ficativos: la cultura afrocubana, orientados por una busqueda que
para Occidente era descubrimiento y para ellos, reencuentro con las
tradiciones culturales de la nacion cubana.

1> Martinez, Juan A. Obra citada. Pag. 43.

16 Unos a través de Becas o Bolsas de Viaje de la propia Academia o del Estado, como
fue el caso de Amelia Peldez y otros por su cuenta, como fue el caso de Victor Ma-
nuel, que viajo a Paris gracias a unos amigos.

Eduardo Abela / Guajiros / 1930
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Sin embargo, la maduracion de estos pintores ocurre en medio,
como ya hemos recalcado, de un marasmo politico y de una de-
presion econdmica, a lo que se suma una caracteristica comun a
todos los movimientos modernos: la incomprension y el rechazo
publico de las instituciones:

“(...) Estos pintores tienen que sufrir no solo la
incomprension que suele oponerse a todo lo innovador
sino, ademas, las desventajas de no tener una tradicion
pictorica del pais a la cual referirse. Es esta primera
etapa, verdadero momento primigenio de nuestra pin-
tura, de una pureza severa cuya funcion primordial fue
limpiar la tradicion académica, tanto en los temas
como en la forma. El rigor de Cezanne sera una ma-
nera de adquirir un nuevo instrumento de trabajo, que
la academia rechaza violentamente (...) "7

Después de contactar con el modernismo internacional y expo-
ner en Arte Nuevo de 1927, casi todos los autores de la vanguar-
dia cubana se establecen en La Habana. Como capital de 1a nacion
era la que mas vida cultural tenia con respecto a galerias, exposi-
ciones y salones, aunque tampoco alcanzaba un alto nivel. En las
provincias del interior del pais este desarrollo de instituciones y
eventos era practicamente nulo’é. Es en la capital donde desarro-
llaran la singularidad de sus poéticas.

Uno de los primeros artistas en sintetizar los ecos de la van-
guardia internacional con las raices de la propia cultura cubana,
sera Victor Manuel Garcia (1891- 1969), con una neofiguracion
que incorpora “(...) vision primitivista de Cuba y de sus habitan-
tes (...)"°. Su cuadro Gitana Tropical se considera como la pri-

Victor Manuel Garcia , . b d ist b do &l mi
Gitana Tropical mera y mas genuina oora modcernista cubana, pasando €l mismo a

1929 ser considerado como el iniciador de la vanguardia islena.

17 De Juan, Adelaida, Introduccion a Cuba. Las artes plasticas, Instituto del Libro, La
Habana, 1968, pags. 78-79

18 Para mas informacion sobre la proyeccion de la plastica republicana en Cuba ver:
Wood, Yolanda, La vanguardia en la plastica cubana y sus vias de proyeccion pu-
blica, en De la plastica cubana y caribefia, Editorial Letras Cubanas, La Habana,
Cuba, 1990, pags. 69-88.

19 Martinez, Juan A. Obra citada. Pag. 46.
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Este pintor, graduado de San Alejandro, alcanza plena madurez
en los afios treinta. Su obra refleja un mundo pacifico y tropical,
con formas simplificadas y colores vivos. Su obra hace centro a la
figura femenina y a los paisajes semiurbanos.

También dentro de esta etapa de ruptura y enfrentamiento, se
encuadra la obra del autor del “romancero criollo” como el mismo
definio: Carlos Enriquez (1901-1957). Su pintura recoge toda la
sensualidad y el lirismo de los campos cubanos. Fue

“(...) el vanguardista cubano mds consciente-
mente preocupado por dotar de simbolos la identidad
cubana...) "’

Mantuvo en su trabajo gran interés por motivos relacionados
con los mitos, la violencia y el erotismo y desarroll6 un lenguaje
visual original, con trazos rapidos, transparencias cromaticas y for-
males y estructuras compositivas dindmicas. Al decir del profesor
Juan A Martinez:

“(...) Al discurso sobre arte e identidad nacional
de su generacion, Enriquez contribuyo con una com-
pleja narrativa y con un acervo de simbolos represen-
tativos de cuestiones historicas, sociopoliticas y
culturales. Como artista fue uno de los modernistas
americanos mas originales de su tiempo (...) "'.

Estas palabras resumen y concretan el papel de esta artista den-
tro de la vanguardia cubana.

Dentro de los artistas que se orientaron hacia la representacion
del paisaje del campo cubano destaca Eduardo Abela (1892-1965),
que ademas de pintor fue un excelente caricaturista politico. En
pintura trabajo los paisajes y la figura del “guajiro* (campesino
cubano). Muy vinculados con esta tematica estan también Anto-
nio Gattorno (1904-) y Domingo Ravenet (1905-). Marcelo Pogo-
lotti (1902-1988), otro de los modernos del 27, se inclinara por la

20 Martinez, Juan A. Obra citada. Pag. 48.
21 Martinez, Juan A. Obra citada. Pag. 46.
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representacion de escenas donde las clases obreras y marginadas
exponen todo el peso de sus contradicciones sociales, con una fi-
guracion muy emparentada con el primer Leger. Fidelio Ponce
(1895-1949) crea un ambito propio, con figuras humanas envuel-
tas en un claroscuro muy dramatico o en una luz blanca intensa y
misteriosa. Y es significativo, pues se separa de su generacion al no
participar de uno de los presupuestos del modernismo cubano: no
evoca ni intenta definir lo nacional, por lo menos de manera ex-
plicita; mas bien plasma su propio mundo interior desolado, en-
fermo y palido. También hay que destacar, que su vida fue diferente
a la del resto de los artistas i1slefios: fue autodidacta, nunca salio de
Cubay su vida estuvo marcada por la pobreza y la enfermedad. Su
pintura nunca fue optimista como la del resto de sus compafieros
modernos, mas bien todo lo contrario. Aporté al modernismo cu-
bano el pesimismo y una vision muy diferente de la realidad na-
cional. Otros autores de especial relevancia en esta generacion de
vanguardia fueron Rafael Blanco, ilustrador (1885-1995), Jorge
Arche, pintor (1905-1956), Ramon Loy, pintor (1894-1986), Al-
berto Pefa ‘Peiiita’, pintor(1897-1938), Juan José Sicre, escultor
(1898-1972) y Jaime Valls, pintor (1883-1975).

I1.4 El Lyceum. Revista Lyceum.

Promocion Plastica

La importancia de los minoristas y de la Revista de Avance,
asi como también la impronta de la ilustracion, que funciond
como avanzadilla de los cambios vanguardistas, queda eviden-
ciada en las obras de los autores antes esbozados. Sin embargo
otra asociacion y otra revista, serian de vital importancia para el
desenvolvimiento de las artistas de vanguardia: El Lyceum?? y
su revista, de igual titulo; una institucion que jugoé un papel fun-
damental en la promocidn de las artes y de la cultura en general.

22 Para mayor informacion sobre el Lyceum Habanero, consultar: Casamayor, Sara,
Margarita Gonzalez. El Lyceum. Trabajo de diploma. Facultad de Artes y Letras. La
Habana, julio de 1985. Tutor: Luz Merino Acosta. Tomado de: Arte Cuba Repu-
blica. Seleccion de lecturas. Segunda parte. Compilacion e introduccion: Luz Me-
rino Acosta y Pilar Fernandez Prieto. Ciudad de La Habana, 1987. Paginas 9- 47.
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Es interesante revisar su papel, sobre todo, por lo que significo
para el desarrollo de la creacion femenina, en cuanto a promocion,
divulgacion y apoyo.

En 1928 la escritora René Méndez Capote viaja a Espafia y par-
ticipa como socia transeunte en el Lyceum de Madrid. Cuando re-
gresa a Cuba, viene con la idea de fundar una institucion analoga en
La Habana. Facilita a Berta Arocena (primera presidenta del
Lyceum habanero) el reglamento y otros documentos sobre la ins-
titucién madrilenia. Asi, el 1° de diciembre de 1928 se funda el
Lyceum de La Habana, siendo redactados los estatutos por la pro-
pia René Méndez Capote. Ya existia un antecedente de una asocia-
cion cultural dirigida por mujeres: Pro Arte Musical, pero esta
institucion centraba fundamentalmente su labor en el campo de la
musica. Por lo que la fundacion del Lyceum serviria para promover
y apoyar otros sectores culturales. El1 22 de febrero de 1929, a las
cinco de la tarde quedo oficialmente inaugurado el Lyceum de La
Habana y se inaugur6 con una exposicion “Arte de vanguardia” de
pintura y escultura, clausurada por Juan Marinello. La exposicion
nucled a un grupo de artistas cubanos, noveles unos, mas recono-
cidos otros, intentando mostrar el movimiento plastico cubano en su
renovacion vanguardista. Sin embargo el eclecticismo de la mues-
tra no justificaba del todo su titulo, teniendo en cuenta la anuencia
de artistas ya establecidos en estilos, digamos menos renovadores
y que esta exposicion se dio a conocer entre la elite intelectual como
“Exposicion de Arte Nuevo”; de ahi la alusion a cierta ingenuidad
en su nominacion, no desprovista, la exposicidon en si misma, de
una manifestacion tacita de apoyo a la vanguardia local.

El Lyceum fue una asociacion femenina, sin filiacion religiosa,
ni politica alguna y en ningin momento tuvo manifestaciones de
orden sectario o partidista. Entre las socias habia mujeres progre-
sistas y otras menos politizadas. Aunque se trataba de una sociedad
de mujeres, creadas y sostenida por mujeres no se prohibia la en-
trada de hombres. Era indispensable para ser socia de la Institu-
cion haber cumplido 15 afios de edad. Existian las siguientes clases
de socias: fundadoras, protectoras, regulares, numerarias, estu-
diantes, no residentes, transeuntes y diplomaticas. El cargo de Pre-
sidenta seria rotativo, efectuandose un sorteo entre la Junta
directiva cada ocho meses. Entre sus objetivos fundamentales se
encontraban: interesar a las mujeres en su propia superacion y en
el progreso y bienestar de la colectividad, fomentar en ellas el
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animo colectivo, alentando y canalizando toda clase de actividades
sociales y culturales fundamentalmente, con el fin de promover la
cultura nacional, dar a conocer a nuestros pintores y a las nuevas
corrientes renovadoras en el campo de la plastica, organizar cursos
de caracter cultural, programar conciertos, conferencias, exposi-
ciones, clases, lecturas comentadas de libros y otras actividades,
promover los concursos literarios y artisticos, vinculados a lograr
la integralidad de la mujer, proyectarse hacia el exterior, para lo
cual cre6 una Seccion de Asistencia Social y una biblioteca pu-
blica para El Vedado, entre otros.

Fue un centro cultural donde los intelectuales podian intercam-
biar ideas, discutir sobre temas de actualidad y contribuir con su
labor a la difusion de la cultura nacional. El 22 de febrero de 1939
el Lyceum se fusiona con el Lawn Tennis Club, asociacidén con una
amplia tradicion deportiva. Surge el Lyceum Lawn Tennis Club.
Las razones de esta fusion fueron principalmente econdmicas: El
Lawn Tennis poseia unos terrenos y el Lyceum los necesitaba para
construir la Biblioteca Publica, y albergar la coleccién de Max
Henriquez Urefia, que habia prestado su biblioteca particular por
un tiempo limitado de cinco afios y con derecho a prorroga. Para
fusionarse fue preciso realizar una reforma de los estatutos de
ambas instituciones. Se crearon dos nuevos tipos de socias: vitali-
cias y juveniles. Se puede entonces hablar de dos etapas en la vida
del Lyceum:

1* 1929- 1939 — Se desarrollaron actividades de tipo cultural,
y corresponde al periodo de crecimiento y consolidacion de la
institucion.

2% A partir de la fusion en 1939 — Se incrementan las activida-
des deportivas.

Con respecto a las exposiciones, realizadas para promover y
apoyar a los pintores, y desarrollar con esto la tradicion plastica
nacional, el Lyceum contaba con un salon destinado para este fin,
y sus exposiciones eran de una amplia gama tematica.

El Lyceum desempeii¢ un papel fundamental por desarrollar una
labor constante a favor de las Artes Plasticas. Estimulo desde el
primer momento, la pintura moderna cubana, cediendo sin repa-
ros su sala de exhibicidn tanto a artistas profesionales como a jo-
venes valores. Muchos artistas del panorama internacional del
momento también expusieron en su galeria. Tuvieron acceso a la
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sala de exposicion las socias de la Institucion, alumnas de cursos
de Artes Plasticas, patentizando su interés por difundir las obras
de aficionados al arte. Sus exposiciones sirvieron de indice para
apreciar el quehacer plastico cubano, estando al dia de toda la ac-
tualidad artistica del momento y divulgando en Cuba los valores de
la plastica nacional. Fue alli donde muchos artistas consolidaron su
obra. Mantuvieron una proyeccion cultural abierta a todas las ten-
dencias. Se realizaron también exposiciones de artistas plasticos
europeos, organizadas por Alejo Carpentier y José Gomez Sicre
en 1942, siendo las primeras que se presentaron en Cuba de artis-
tas como: Pablo Picasso (esta fue la 1* exposicion personal del ar-
tista en América Latina), Joan Miro, Fujita, Henry Tolousse
Lautrec y Diify. A partir de 1945 se organizaron en El Lyceum ex-
posiciones de colecciones privadas, que salian de su ambito para
mostrarse a un publico méas amplio.

En 1954 ocurre un acontecimiento cultural de gran trascenden-
cia nacional: La Antibienal. Este hecho fundamental para la Plés-
tica Cubana fue un acto de protesta de los artistas cubanos contra
la celebracion de la Bienal Iberoamericana patrocinada por el fran-
quismo. La inauguracién de la exposicion de la Antibienal tuvo
lugar en la Galeria del Lyceum, demostrando una vez mas su apoyo
incondicional al arte moderno.

La institucidon contd también con un érgano divulgativo, la re-
vista Lyceum.??

Esta carecia de una seccion dedicada especificamente a la critica
de Artes Plasticas y recogia solo aspectos de caracter global. No se
hace un analisis individual de cada pintor y de sus obras”. En otras
ocasiones so6lo se apuntaba fecha y hora de la exposicion que se

23 Para mas informacion de la Revista Lyceum ver anexos documentales N°3.

24 “Por ejemplo, en enero de 1936 se realizo en el Lyceum una exposicion de pintura
moderna, sobre la cual se apund en su revista del mes de febrero, del mismo afio: ...”
Carlos Enriquez, Amelia Pelaez y Domingo Ravenet han enriquecido nuestro am-
biente artistico con una exposicion de pintura moderna, auspiciada por el Circulo
de Amigos de la Cultura Francesa, La que ha tenido merecida resonancia entre los
cultivadores de la pintura y los amantes de las artes plasticas. Muy digno de enco-
mio es ste nuevo aporte de tres artistas que podemos, sin discusion, colocar en la
primera fila de los que, poseyendo la técnica para retratar fotograficamente a la na-
turaleza, prefieren darnos algo mas vibrante, hacernos ver a su manera personali-
sima el objetivo externo, los que gustan de crear, con el pincel y la fantasia, un estado
emocional en nada relacionado al mundo exterior y en muchos, vinculados con el
mundo interior de cada individuo”... Exposicién de pintura moderna. Lyceum. (La
Habana). 1 volumen. 2 de febrero 1936: 51. Tomado de: Casamayor, Sara, Marga-
rita Gonzalez. Obra citada. Paginas 40-41, 46.

Portada revista Lyceum

Portada revista Lyceum
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inauguraba o que ya habia sido inaugurada?’. Existian sin embargo,
catalogos de exposiciones, donde se ofrecia informacion mas de-
tallada sobre las mismas. En 1949 la revista empieza a hacer ana-
lisis valorativos mas amplios de las obras de los artistas?®. No se
trataba s6lo de informar al publico, sino que se exponian juicios
criticos de gran interés y se hacia un analisis mas pormenorizado
de la exposicion como tal. En la década del 50 hubo en la revista
un enriquecimiento de la critica artistica?’. En el sentido de la pro-
mocion de la plastica femenina, debemos observar, que aun en los
periodos donde no se aborda criticamente las exposiciones, y s6lo
contamos con brevisimas resefias, es sintomatica siempre la pre-
sencia de una artista y su correspondiente comentario, que sera am-
pliado después en el catalogo correspondiente.

El Lyceum, aun con las limitaciones propias de instituciones de
corte burgués, con marcada tendencia clasista y sexista, y con las
dificultades y contratiempos de la época en que surgio, fue sin duda
un pilar para el desenvolvimiento cultural, social, politico y artis-
tico de la mujer, ademas de una asociacion preocupada por des-
arrollar y apoyar la cultura nacional.

23.“Sébado 27 de febrero de 1937. Se llevo a efecto la exposicion Pintura cubana re-
trospectiva”... Nota de secciones, Lyceum. (La Habana) 1 vol. 2 (5-6) marzo - junio,
1937: 70. Tomado de: Casamayor, Sara, Margarita Gonzalez. Obra citada. Paginas
41, 46.

“ Lunes 9 de agosto de 1937. Humorismo y costumbrismo”... Nota de secciones,
Lyceum. (La Habana) vol. 2 (7) septiembre, 1937: 69. Tomado de: Casamayor, Sara,
Margarita Gonzalez. Obra citada. Paginas 41, 46.

26, “La A.P.E.C. exhibi6 en el Lyceum del 15 al 31 de julio, mostrando una vez mas ese
grupo su apretada unién, en pro de una plastica cubana, “sinceros en su expresion y
seguros de su destino”, afirmaciondada por ellos mismos (...) Desde luego que lo
cubano se ve ya jugoso y maduro en la naturaleza muerta de Amelia Pelaez, utili-
zando como motivo dominante la luceta colonial con variados colores, (...). Lo afro-
cubano empieza a verse en los flafligos de mariano(...) o en la Virgen de la Caridad
de Martinez Pedro(...). Mas pobre fue la contribucion de los escultores: un dibujo de
lozano y dos pequeiias figuras de Estopifian y Marta Arjona, revelando ambos su in-
quietud ante las tendencias modernas del presente. La exposicion ha sido interesante
al demostrar los diversos caminos por los que se dirige un grupo trabajador y ani-
moso de nuestros artistas en pro de una plastica propia”... Castro, Marta de. Notas
de Arte. Lyceum. (La Habana) vol. 5 (19) Agosto 1949: 116-117. Tomado de: Casa-
mayor, Sara, Margarita Gonzalez. Obra citada. Paginas 42, 47.

?7.“La mas joven de nuestras escultoras cubanas, naci6 en La Habana y estudié en San
Alejandro, donde se graduo6 en 1945. En ese mismo afio expuso por primera vez en
el Primer Saléon Estudiantil Leopoldo Romanach, en Circulo de Bellas Artes, donde
obtuvo el segundo premio en escultura. Ya en 1946, una de sus obras fue enviada a
la exposicion de arte cubano llevada a Rusia. En 1947 expuso en el Centro Gallego
y en 1948 presentd una exposicion en el Lyceum. En 1949 present6 obras en dos ex-
posiciones llevadas a cabo en dicha Institucion: “La mujer en la plastica cubana” y
la exposicion de la A.P.E.C. Actualmente se encuentra en pleno proceso de evolucion
y en una etapa interesante de su obra, por lo nuevo y original del estilo. Es un tipo
de escultura abstracta que podriamos calificar de constructivista, ya que utiliza el
metal presentando diversos planos, que pueden apreciarse en distintos colores,
cuando la escultura estd en movimiento. (...) Alonso, Josefina. Marta Arjona.
Lyceum. (La Habana) vol.6 (21) Febrero, 1950: 48-49. Tomado de: Casamayor, Sara,
Margarita Gonzalez. Obra citada. Paginas 43-44, 47.
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I1.5 Amelia Pelaez del Casal

Precedidos por el analisis puntual de esta asociacion femenina
y de sus connotaciones en el ambito cultural cubano, arribamos a
la figura de la primera artista de la vanguardia cubana, con un dis-
curso novedoso, Amelia Pelaez del Casal (1896-1968). Se in-
serta en la vanguardia, con una personalidad artistica muy definida,
constituyendo un puente entre la primera generacion vanguardista
y la segunda. Podriamos decir que con ella se inicia un verdadero
discurso vanguardista por parte de las artistas cubanas. Nace en
Yaguajay, pueblo de la actual provincia de Villa Clara. En 1915,
su familia se traslada a La Habana. Ese mismo afio matricula en la
Academia San Alejandro, siendo alumna del pintor Leopoldo Ro-
mafiach. Su primera exposicion la realiza en el 1924, donde es
acompanada por la también pintora Maria Pepa Lamarque.

Me gustaria aclarar que Maria Pepa Lamarque que tuvo muy
poca repercusion posterior, pues su obra siguid apegada al paisa-
jismo académico de sus mentores, no confraternizé estéticamente
con los postulados vanguardistas, aunque intentd algin que otro
juego o simulacro con estas estéticas. Por esta razon y por la poca
informacion escrita y visual que hemos encontrado, sélo la refe-
renciamos como contemporanea de Amelia, que si rebaso con cre-
ces los limites de la académica y encorsetada pintura cubana. Es un
acto de justicia historica mencionar a Lamarque, pues aunque
pocos afios, si trabajo y expuso en varias ocasiones, quiza jalonada
por la propia Amelia Pelaez.

Después de esta acotacion y siguiendo el analisis de la exposi-
cion de 1924, debemos decir que ya en ella queda evidenciada la
influencia del maestro Romafach; sus paisajes son una muestra in-
equivoca de la fuerte presencia del profesor. Dice de esta exposi-
cion la profesora cubana Lold de la Torriente, en el afio 1954, en
un estudio que realiza sobre la pintura cubana y en el que dedica
un capitulo a Amelia Pelidez:

“(...) estaba en el periodo de la pintura roman-
tica: paisajes, mares batiendo contra las rocas, acanti-
lados y vegetacion tropical, pero aun en estos temas,
que ya estaban desechados, se advierte un material
plastico magnifico para empresas de mds peligro.

Amelia Pelaez del casal/
Década del 60

Amelia Pelaéz / Marina /
Anos académicos / 1923
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Habia en esta primera exposicion cierto oficio cuida-
doso y progresivo que evidenciaba una dedicacion
amorosa y fiel y una inteligente comprension de los
materiales. Cuando sale a Nueva York, para tomar en
el curso de verano en la liga de Arte lecciones de di-
bujo, ya la joven cubana es una pintora en el camino
de la innovacion(...) %8

Entre 1924 y 1925 viaja a New York y a Filadelfia. Sin embargo,
no encuentra nada que le seduzca alli. Esta incursion es el resultado
de una bolsa de viaje otorgada por la Academia. Estados Unidos,
atravesando en ese momento un impresionismo desfasado, no cun-
dia las expectativas de Amelia, que sobre sus ideales estéticos en
esos momentos llega a afirmar:

“(...)Yo queria algo que no sé de donde me lle-
gaba, pero que, por completo, modificara mi pintura
satisfaciendo mis aspiraciones plasticas(...)”.%°

Sin embargo, no deja de impresionarla la modernidad que im-
pera en el ambito urbanistico y arquitectonico neyorkino:

“(...) Nos enteramos que le impresionaron al-
gunos aspectos de la vida norteamericana, como la
limpieza de los lugares publicos y el extendido uso de
los electrodomésticos. Le gustaron mucho el Jardin
Botanico de Nueva York y el Museo de la Universi-
dad de Harvard... Al contrario de otros cubanos que
habian estado en Nueva York, no le disgustaron los
rascacielos, los cuales siempre han sido objeto de po-
lémica... se conserva un paisaje invernal pintado por

Amelia durante esta primera estancia en los Estados
Unidos(...) 3’

28 De la Torriente, Lolo . Estudio de las artes Plasticas en Cuba., La Habana, Ministe-
rio de Educacion, 1954. Puede consultarse también en:
http://www.artcuba.com/artic/estudio/artPlast Cuba I'V.htm

2 De la Torriente, Lolo,. Obra citada.

30 Seoane Gallo, Jose, Palmas reales en el Sena, Editorial Letras Cubanas, La Ha-
bana, Cuba, 1987, pagina 33.
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La Academia de San Alejandro le concede una beca en 1926
para estudiar en Francia. Y Amelia decide dar el gran salto. Viaja
a Europa en el 1927 y aunque realiza viajes cortos a otras regio-
nes, se decide por Paris, donde reside la mayor parte del tiempo.
Aunque la beca era en un principio por un afio, Amelia se man-
tiene ocho.

“(...) La capital francesa vive en pleno caos. Hay
abundancia economica, de vida, de ambiciones y es di-
ficil hallar casa, encontrar atelier, para trabajar y
maestro para aprender. Camina por todos los museos.
Va a las academias. Los viejos maestros, muy sabios,
son también como Romanach; los «nuevosy, los que
han arrancado secretos a la plastica, Picasso, Braque,
Juan Gris, no dan clases. No reciben discipulos. Nues-
tra compatriota no se desanima (...) 3!

Empieza por tomar cursos libres de dibujo en la Grande Chau-
miére y asiste a la Ecole Nationale Superieure de Beaux Arts ade-
mas de la Ecole du Louvre. Y aprovecha para viajar por Europa:
visita Espafia, Alemania, Austria, Italia, Hungria, Checoslovaquia,
Bélgica, Suiza y otras muchas ciudades. No cuenta aun con el pro-
fesor que ambiciona para dar curso a su intensidad plastica, no obs-
tante suple esta carencia con las exposiciones parisinas, llegando
a sacar partido de ellas, tanto como si de un riguroso curso se tra-
tase. En esta época, tanto en los viajes que realiza, como en su vida
en Paris:

“(...) Ve no solo las estupendas salas de museo
sino que se detiene frente a las montanas para aprisio-
nar, con su vista, la técnica nueva, sincopada y enér-
gica, que les arranco Cézanne. Asi, por un ideal
artistico, analitico y concreto, Amelia se identifica a
Braque primero; a Pablo Picasso, después (...) "%

En 1931 comienza sus estudios con la pintora y escenografa rusa
Alexandra Exter, la que marcara de manera definitiva su universo

31 De la Torriente, Lolo. Obra citada

32 De la Torriente, Lolo.Obra citada

Maria Pepa lamarques / Exposicion
en el Lyceum Habanero

Lidia Cabrera / Antropologa
y amiga de Amelia
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Ilustracion de alexandra Exter
para el cuento Arere Marenken
de lidisa Cabrera / 1931
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pictorico, sobre todo por la aplicacion de las técnicas vanguardis-
tas y las ideas estéticas que enarbolaba la pintora rusa. Amelia
llega a Alexandra por casualidad, en su busqueda constante de un
profesor para canalizar su arsenal plastico:

“(...) Leyendo en un diario parisiense encuentra
el aviso de una academia donde impartian clases Léger,
Braque y madame Exter. Se inscribio en la clase de gra-
bado, pero jamas concurrio a ella. No vio nunca a
Léger, ni al gran cubista pero, en cambio, se encontro
con Alejandra Exter (...) "3

Madame Exter, como solian llamarla sus alumnos, era una
de las principales precursoras de la vanguardia parisina, afiliada
de pleno al constructivismo, militando en las filas de Rodchenko,
o sea del productivismo?®4, faccion mas extremista del movi-
miento estético ruso.

Con la ayuda de la Exter, Amelia consiguié encontrar aquello
largamente buscado: su verdadera estética, su propio lenguaje for-
mal y al mismo tiempo, pudo comprender y asimilar los logros éti-
cos de las vanguardias europeas. Alexandra sera quien descubra
a la cubana el mundo de la abstraccion, de los planos y de los co-
lores, que ya no abandonaran su obra.

“(...) Amelia Peldez no olvidara ya jamas a aque-
lla excepcional a la cual debe tanto su arte. Poseia una
solida cultura artistica, una cultura cientifica que iba al
fondo de las cuestiones, desentranandolas. Era pintora
y se ganaba la vida como escenografa. Por razones de
su habitual oficio, y de vocacion artistica, manejaba los
valores geométricos con extrainia maestria y fue asi
como llevo a la discipula al campo de lo constructivo.

3 De la Torriente, Lolo.Obra citada

3 El constructivismo en su desarrollo tuvo dos fases sucesivas, que terminaron por
deslindarse y afianzarse por si mismas: el constructivismo realista y el productivista.
“... el constructivismo de tipo “realista”, productor de obras de arte abstracto en ca-
lidad de “nuevas realidades”, da paso al constructivismo productivista creador de
“nuevas realidades” de verdad, es decir, de tutiles de desempefio practico-material,
no de imagenes aptas solo para operar en el plano la conciencia...” tomado de Mos-
quera, Gerardo, El disefio se defini6 en octubre, Editorial arte y literatura, La ha-
bana, 1989, pag 218.
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Estas lecciones no las perdera jamas la pintura de Ame-
lia Peldez que -rica, pastosa, sensual- llena de elemen-
tos formales, se resuelve siempre por medio de la
construccion (...) "%

Su relacion con la profesora y artista rusa se mantendra hasta la
muerte de la misma. Y Amelia hara extensivo su afecto y reco-
nocimiento a su maestra, de modo que quedara grabado en los pro-
pios recuerdos de su familia:

“(...) Contaba Amelia que la rusa insistia en lo
que pudiera llamarse multiplicidad de la ensefianza, es
decir, en el aprendizaje, por parte del alumno, de todas
las técnicas y campos del diserio y las artes plasticas, de
modo que al concluir los estudios el graduado pudiera
desenvolverse en cualquiera de dichos campos y apli-
car la técnica mas conveniente(...) 3%

En 1933 la Galeria Zak le abre sus puertas, donde fue presentada
por Francis de Miomandre. En esta exposicion queda reflejado el
cambio de tesitura estética que habia dado Amelia., cuando la
comparamos con la que habia realizado en La Habana en 1924:

“(...) Cuando en 1933, Paris, presento su primera
exposicion en la Galeria Zak habia en ella una nueva
pintora. Naturalmente brotada de su yo profundo, Ame-
lia habia desarrollado una mentalidad completamente
nueva. En sus estudios se habia adentrado en las ano-
taciones por planos del «motivoy que practicaba y re-
comendaba Cézanne, construyendo, parejamente,
elipses que sin enunciarlo suponen formas intermedias.
André Salmon, Lissing y Gauthier, asi como otros pro-
minentes criticos de Paris, y Francis de Miomandre,
que escribe unas lineas para el catdlogo, elogian la

Amelia Pelaez / Naturaleza
obra de la cubana, pero esta critica estaba ya habi- muerta con flores / 1953

tuada a Braque, Juan Gris y sus discipulos (...) "’

35 De la Torriente, Lolo.Obra citada
36 Seoane Gallo, Jose. Obra citada. Pagina 37

37 De la Torriente, Lold.Obra citada
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Amelia Pelaez / Retrato
en interior / 1950
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Sin embargo, lo que para el Paris de aquellos afios significaba
insertarse en la renovacion ideoestética que proponia de manera
revolucionaria, casi subversiva, el arte de vanguardia, para Cuba
representaba el alejamiento total de los presupuestos trazados por
intelectuales y artistas para lograr la renovacion moderna. Quiza
esa sea una de las causas de la incomprension que siempre sostuvo
la obra de Amelia Pelaez. O sea, su modernismo, forjado al fuego
del horno autentico de las vanguardias europeas, era valorado
como una desviacion de los presupuestos de la modernidad y se-
parado, por incomprendido, de la renovacion cultural cubana.

Durante su etapa europea, las figuras de mujeres, paisajes y natu-
ralezas muertas, cundiran su obra, eso si, desde la perspectiva de los
planos de colores, la textura y la geometria estilizada y sensual, que
serian signos siempre presentes en su obra a partir de este momento.

En 1934 regresa a Cuba, preparada en su hacer, pero sabiendo
a que tenia que enfrentarse.

“(...) No tenia muchas ganas de venir porque
sabia lo que le esperaba: la incomprension (...) 3¢

Incomprension, incluso desde aquellos mejor capacitados para
apreciar su talento y su valia como artista moderna.*

Poco podia esperar la artista de los sectores intelectuales de la
sociedad habanera, que se aferraban a un modernismo nacionalista
y a una vanguardia icénica y referencial, &vidos de imagen donde
reconocerse, donde encontrarse y desde donde, en ultima instan-
cia, proyectarse como una singularidad hacia el efervescente am-
bito internacional.

38 Seoane Gallo, Jose. Obra citada. Pagina 39.

3« .. En la capital francesa, Amelia habia dejado embalados cuidadosamente sus cua-
dros... A los cuatro o cinco meses llegaron los cuadros. Entonces Amelia invit6 a
Leopoldo Romaiiach para que viniera a verlos porque estaba ansiosa de conocer su
opinién. Recuerdo muy bien la visita del viejo profesor... Mi hermana habia colocado
los cuadros junto a las paredes de la sala y del pasillo central de la casa. Y Romaiiach,
mostrando cierta elegancia en su porte, con paso lento, seguro y ceremonioso, vio en
silencio, uno a uno, aquellos cuadros pintados por Amelia en Paris, que se apartaban
de lo realizado por ella en la Academia de San Alejandro... Una vez vistos todos los
cuadros, el profesor se volvid a mi hermana... Le dijo:

- Amelia, ahora pintas asi, pero yo sé que tu sabes pintar de otra manera...

Y poco después se despidieron amistosamente. Por razones ajenas a las voluntades
de ambos pintores, no volvierona verse nunca mas... Cuando Romafiach partio, Ame-
lia recogio sus cuadros y no hizo... ningin comentario sobre la visita... Mas tarde dio
a cada cuadro un lugar en las paredes del estudio o de la casa...” Seoane Gallo,
Jose.Obra citada. Paginas 40-41.



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana- Las vanguardias historicas cubanas : 1920-1940

Amelia desde las primeras decepciones que sufrio en Cuba, se
afianzo en la certeza de que su arte seria comprendido sélo por
una pequeia fraccion de artistas, criticos e intelectuales. Sin em-
bargo, al revisar su obra posterior, nos damos cuenta de que
amén de enfrentarse a no ser entendida, perseverd en una esté-
tica solidamente enraiza en ella, desde la fe de que su arte era
una imagen de futuro y que su planteo conceptual y formal eran
la verdad plastica que habia buscado durante tantos afios. Quiza,
por ese enclaustramiento personal, Amelia no sentaria escuela;
habria que esperar muchos afios para que su obra fuera recono-
cida como de las mas importantes dentro del panorama pléstico
latinoamericano:

“(...) aquellos primeros cuadros no eran la
obra de una snob sino que representan la intima con-
viccion de una artista que ha encontrado su manera
de expresion (...) "%

En 1934 expone en el Lyceum; una seleccion de obras de su
etapa parisina. Hacia 1936 comienza la ejecucion de sus bodego-
nes, con flores y frutas cubanas, y paulatinamente va introduciendo
elementos tipicos de la arquitectura colonial cubana. Es en esta
época que vuelca su pintura hacia un nuevo repertorio formal y fija
definitivamente su estilo singular:

“(...) con la introduccion de la abstraccion y de
un nuevo simbolo de identidad nacional: el hogar de
una elite original criolla representada por su estilo ar-
quitectonico(...) "

Esta evolucion pictorica de la artista, nace quiza de un deseo
de sumarse a un proceso mas cercano a los canones de la van-
guardia cubana. Con la introduccion de elementos tipificadores
de una arquitectura insular, Amelia, ademas de poner en prac-
tica las enseflanzas constructivistas, a lo mejor de una manera
timida, también intenta de algin modo participar en el debate de

40 De la Torriente, Lold.Obra citada

41 Martinez, Juan A. Obra citada. Pagina 50.
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la vanguardia cubana en su bisqueda constante de una icono-
grafia nacional. Sin embargo, este intento no fue aceptado de la
manera esperada; se critico su obra como portadora de una sim-
bologia burguesa y de un estado de bienestar simulado, falso y
en cierta medida perpetuador de una ideologia que el moder-
nismo cubano atacaba desde sus inicios, por considerarla cau-
sante de la desarticulacion del concepto de nacionalidad. Esta
ideologia o concepto de realidad, llamada por algunos estudio-
sos como “utopia origenista”, fue abrazada y defendida por el
grupo que se nucled alrededor de la revista Origenes*’, lidera-
dos por Lezama Lima. Amelia colaboro6 con ilustraciones para
esta revista y Lezama dedic6 algunos articulos*} a la obra de la
pintora.

Desde principios de los afios cuarenta su obra se defiende con
un estilo tunico y personal. En el Taller Experimental de Ceramica
de Santiago de las Vegas en 1950, comienza sus trabajos en cera-
mica, después continta en su propio taller y hasta 1962 esta es su
mas apasionada actividad artistica. Envia obras a las Bienales de
Sao Paulo en 1951, en 1952 a Venecia y nuevamente en 1957 a
Sao Paulo. En 1958 es Invitada de Honor y miembro del Jurado In-
ternacional de la Primera Bienal Interamericana de Pintura y Di-
bujo en Ciudad de México.

En distintos momentos de su vida dedic6 atencién a la reali-
zacion de murales, siendo algunos de los mas importantes: los de
la Escuela Normal de Maestros en Santa Clara; el de la Escuela
José Miguel Gomez de La Habana (1937); en 1951 el del Edifi-
cio Esso de La Habana; el de 65 pies de ceramica, del exterior del
Ministerio del Interior de Cuba (antes Tribunal de Cuentas de La
Habana) realizado en 1953; el de la Capilla del Hogar Salesiano
Rosa Pérez Velazco, en Santa Clara (1956); y por ultimo, el de la
fachada del hotel Habana Libre (Habana Hilton) realizado en
1957. Amelia Peldez muere en La Habana en 1968 y su tltima
exposicion personal la realiza en 1964 en la Galeria Habana, con
textos de presentacion de Lezama Lima. Poco antes de su muerte,
participa en el mural colectivo que se pintd con motivo de la in-
auguracion en La Habana del XXIII Salon de Mayo de Paris.
Muere el 8 de abril de 1968.

42 Para mas informacion de la Revista Origenes ver anexos documentales N°6.

43 Ver anexo documental 3.
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I1. 5.1 Valoracion Critica de la obra de
Amelia Pelaez

Revisando la obra de esta artista, no podemos en ningiin mo-
mento hacer solamente referencia a su pertenencia a la vanguardia
cubana. Para entender la obra de esta gran incomprendida, debe-
mos rastrear con mucho cuidado su formaciéon como artista.

Otras pintoras del periodo, como Maria Pepa Lamarque, y
Lydia Cabrera*, que después abandonaria la pintura para dedi-
carse a la etnografia, la acompafiaron durante su aprendizaje. Sin
embargo, ninguna lograria alcanzar las cotas de maestria que ella
alcanzo en su obra. Pero como hemos visto, no es en San Alejan-
dro donde Amelia forja su temple vanguardista, sino fuera de
Cuba. Amelia se formara en Paris, viendo a Picasso y aprendiendo
con Alexandra Exter, una de las lideres mas convencidas del
constructivismo. Como hemos visto, este encuentro marcara defi-
nitivamente su estética y la convertird en la modernista cubana mas
solida®. Hagamos un paréntesis de analisis de esta artista rusa,
para delinear su influencia decisiva en los ideales estéticos que por-
tara Amelia como modernista.

La ucraniana Alexandra Alexandrovna Exter era un afio mas
joven que Natalia Gontcharova, la otra representante fuerte de la
vanguardia rusa y formaron parte de una espléndida generacion de
artistas que activaron el arte ruso en las primeras décadas del siglo

4 Lydia Cabrera acompafié a Amelia a Paris. Realiz6 alli estudios de pintura en L’E-
cole du Louvre y de arte Oriental. Cuando regresa a Cuba, ilustra con Amelia un
libro. Después abandona la pintura para dedicarse a la etnografia. Escribio cuentos,
y estudios de etnografia y folclore. Alexandra Exter ilustré uno de sus cuentos “Areré
Marekén”.

4 Alexandra Exter, habia participado desde el comienzo de su carrera en las revueltas
de la vanguardia, convirtiendose en cabeza del movimiento modernista. Compartio
las ideas de Marinetti, experiment6 el cubismo y se decant6 finalmente por la esté-
tica constructivista, movimiento esencialmente ruso, que funciond a manera de una
de las tres vertientes de la abstraccion. Era partidadaria de una integracion de todas
las disciplinas y de la formacion del artista en los diferentes campos: disefio, arqui-
tectura, disefio industrial. Consideraba el arte como una parcela productiva de bienes
utilitarios y consideraba imbricados de manera ineludible el disefio estético y la fi-
nalidad practica del objeto, por lo que defendia la postura de la participacion del ar-
tista_ técnico en todos los procesos industriales.

A pesar de esto, en Alexandra Exter se da una profunda y a veces poco apuntada
contradiccion: como abstraccionista que era, se sentia también muy influida estéti-
camente por Malevich, que defendia la “realidad de nuevo tipo” pero consideraba la
sensiblidad plastica completamente alejada de los fines practicos, lo que lo convir-
ti¢ en el lider de los suprematistas.
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XX, operando en sus obras una transicion desde el impresionismo
y simbolismo, a la vanguardia cubo-futurista, abstracta y cons-
tructivista. Alexandra Exter era mas pro-occidental, compatibili-
zando sus frecuentes viajes a Europa con la actividad artistica que
se desarrollaba en Rusia actuando de enlace e introductora de las
nuevas tendencias procedentes de Francia.

Tras sus frecuentes viajes a Francia e Italia, con largas tempo-
radas en la capital francesa, a su regreso mostraba a sus colegas
fotografias de las creaciones mas recientes de los artistas de la van-
guardia. Aunque ambas compartian una gran admiracion por las
manifestaciones artisticas tradicionales rusas, Gontcharova habia
hecho de esa admiracidén una mision en sus planteamientos nacio-
nalistas, mientras que Exter, interesada especialmente por la cul-
tura popular ucraniana, la habia integrado en una vision mas
cosmopolita. Alexandra Exter habia llegado a Paris por primera
vez en 1907, entrando en contacto con Picasso y Braque, a quienes
conoci6 gracias a Apollinaire. Algo mas tarde conoceria Léger, a
su compatriota Sonia Delaunay que vivia en Paris, y a Ardengo
Soffici, con quien mantendria una relacion sentimental de 1912 a
1914 y a través del cual conoceria el futurismo italiano. A partir de
1910 la influencia de las obras de Picasso y Braque, en las que en-
contro respuestas a los problemas plasticos que su pintura anterior
impresionista le habia planteado, estimuld sus primeras creacio-
nes cubistas.

Durante un tiempo abandono el rico cromatismo que le carac-
terizaba y adopto la paleta monocromatica. En 1912 viaj6 a Italia
e, integrada en el mundo artistico parisino igual que en el de San
Petesburgo, Moscu o Kieyv, particip6 en el Salon des Indépendants
asi como en la exposicion de la Section d’Or.

Sin embargo, su gusto por el color le hacia dificil aceptar por
mucho tiempo la austeridad del cubismo de Picasso y Braque; vol-
vi0 a aparecer con fuerza en su paleta y transformo6 de nuevo su
pintura adoptando una riqueza cromatica que el propio Léger le
llegd a reprochar. Ya antes, ese mismo gusto por el color exube-
rante le habia acarreado criticas cuando, asistiendo a las clases de
Charles Delval en la academia de la Grande Chaumiére, éste se
habia sentido indignado por su «originalidad cromatica» . Y es que
el gusto por la riqueza de color y por sus interacciones sera una
sefa de identidad de la artista ucraniana hasta el final de su vida.
Se manifestarra en su obra cubo futurista y en las abstracciones
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posteriores, asi como en sus disefios de figurines, escenografiasy
moda, que le proporcionaran una gran notoriedad en Rusia y Fran-
cia. A esta opcion declarada por el color pertenece el cuadro, “Na-
ture morte aux livres et a la coupe de fruits” . En él, Alexandra
Exter recupera su colorido brillante y lo aplica a una composicion
marcada por los procedimientos cubistas combinados con la im-
pronta del futurismo italiano.

Esta otra linea de influencia procede de su relacion estrecha
con Ardengo Soffici. Viajaban a Italia, pintaban y compartian es-
tudio en Paris. El le present6 a Marinetti y otros futuristas. De esta
combinacion de planteamientos, Exter logré una sintesis que
arraigaria exclusivamente entre los artistas rusos: el «cubo-futu-
rismo», segun el término acuiiado por Marcel Boulanger en 1912.
Ella misma utilizé esta denominacion en diversas ocasiones, y
pudo ser ella quien lo introdujo en el 1éxico artistico ruso. El sen-
tido del color de Alexandra Exter procedia de su interés y afini-
dad con las manifestaciones artisticas tradicionales ucranianas:
los textiles, la decoracion de los huevos de Pascua y la pintura de
iconos. En un texto de presentacion de artes populares, Exter de-
fendia la fuerza del cromatismo ucraniano denso e intenso, como
una forma de defensa frente a la imposicion de la cultura euro-
pea. Destacaba el color del arte popular y de los iconos que al-
canza maxima tensidon y cuya composicion posee un ritmo y
equilibrio interno. En el arte decorativo percibimos el desarrollo
de las leyes de la composicion, de un ritmo primitivo (la alfombra,
el barro) a un ritmo dinamico (el huevo de Pascua pintado). Esta
idea era un credo que sostuvo la artista. En 1913 Exter vivia en
Paris, aunque mantenia un contacto estrecho con los artistas que
permanecian en Rusia.

En 1914 fue invitada a participar en la «Esposizione Libera Fu-
turista Internazionale» celebrada en Roma en el mes de abril. Re-
greso a Kiev en junio de 1914, y al afio siguiente se establecio en
Moscu. Entonces acabo su periodo cubo-futurista cuando en el in-
vierno de 1915 inicid una etapa experimental en la que se aproximo
al suprematismo de Malevich y se intereso por las propuestas de
Tatlin.

En esta época realiz6 cuadros de tematica urbana, sobre todo
imagenes de las ciudades italianas que visitaba, como Florencia y
Venecia, en las que exploraba la estructuracion cubista pero reco-
rrida por un sentido dinamico mas proximo al futurismo. Aunque

Alexandra Exter / Abstracto
cromatico / 1915
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Exter no suscribia todos los principios establecidos por los futu-
ristas italianos, si queria trabajar sobre la idea del movimiento y
el ritmo, considerando el segundo como un elemento necesario
para expresar el primero. La propia artista diferenciaba, como
vimos mas arriba, entre un ritmo «primitivo» y un ritmo «dina-
micoy, siendo el primero establecido por la superficie plana y la
repeticion de un patron (telas, bordados, alfombras), y el dina-
mico ejemplificado por la decoracion en volumen de los huevos
de Pascua. En la monografia que escribi6 en 1922, Tugendkhold
destacaba en los lienzos cubistas de Exter su rico instinto deco-
rativo, y los comparaba con alfombras densamente saturadas de
formas.

El uso del collage en la Exter, otra de las singularidades de cier-
tas obras encajadas en periodos de experimentacidn alterna entre
constructivismo, cubismo y abstraccionismo es heredero directo
de la invencion que en 1912 desarrollaron Braque y Picasso. Una
invencidn que permitié abrir un cubismo sintético, al color y a la
referencialidad de la representacion, rescatando al cuadro de la abs-
traccion. Los pequefios fragmentos de una realidad cotidiana se in-
corporaban al territorio de la obra de arte rompiendo los limites de
¢ésta respecto al mundo de las cosas. Los fragmentos, deliberada-
mente elegidos, recortados y colocados en un determinado lugar de
la composicidn, aportaban su propia vida comun, su pro«vulgari-
dad», pero eran transfigurados al entrar a formar parte del conjunto
pléstico del cuadro.

Es sintomatica la ubicacion que Whitney Chadwick da a la
rusa, cuando hablando de la vanguardia dice:

“(...) El arte ruso de la primera década del siglo
XX estaba dividido entre artistas como Viadimir Tatlin,
Alexandra Exter, Liubov Popova y Kasimir Malevich,
que acogieron con los brazos abiertos las innovaciones
europeas en las artes, y otros como Natalia Goncha-
rova y Mijail Larionov, que opinaban que solo mediante
la referencia a sus propias tradiciones culturales po-
drian expresar los artistas rusos ideas de alguna im-
portancia (...) "%

4 Chadwick, Whitney, Mujer, arte y sociedad, Ediciones Destino Thames and Hud-
son, Segunda edicion revisada y aumentada, Barcelona, 1996, pag 263.
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A partir de esta reflexion de Chadwick, podemos extraer dos
conclusiones definitivas antes esbozadas: una, que Alexandra
Exter tenia una posicion de apertura hacia los lenguajes plasticos,
que la colocaba a la cabeza de los vanguardistas rusos, sobre todo
en la proyeccion de sus ideales estéticos. La segunda conclusion es
que esta artista militd las filas artisticas con ideas muy concretas
respecto al arte, y figurd junto a creadores como Malevich, que re-
conocian el terreno artistico como privativo de una nueva forma,
no so6lo de hacer, sino de sentir.

También es cierto que después del triunfo de Octubre, Alexan-
dra se sumaria al proyecto productivista, ala mas radical del mo-
vimiento constructivista, que, liderado por Rodchenko, tenia como
credo:

“(...) que el arte ha de ser practicado como un
comercio, y que la produccion de articulos bien dise-
fiados para uso cotidiano era un valor de importan-
cia mucho mayor que la expresion individual o el
experimento (...) """’

Pero esta postura de Alexandra Exter estd mas condicionada
por presupuestos €ticos que estéticos, pues con respecto a estos
ultimos ella se habia formado més firmemente en las creencias de
los abstractos que en la de los contructivistas. El llamado de la
nueva nacion rusa, después de la Revolucion de Octubre, movilizo
la conciencia de aquellos creadores que creian, ademas de en las
renovaciones del arte, en la nueva y esperanzadora sociedad re-
volucionaria.

“(...) Mientras que la Popova dio importancia al
color y la textura, otros pintores, como Rodchenko y la
Exter, se dieron a la linea, que consideraban como la
contrapartida pictorica del ritmo. Las Construcciones
lineales (1919-1920), de la Exter, desarrollaron un sis-
tema logico de lineas en reciproca relacion, que halla-
ron su mds plena realizacion en sus innovadores
figurines y decorados de teatro de la década de 1920.

47 Chadwick, Whitney. Obra citada. Pagina 269.
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Pero fueron las necesidades de una sociedad revolu-
cionaria las que obligaron a los artistas a abandonar la
pintura en beneficio de aplicaciones utilitarias de los
principios del modernismo (...) "%

Estas ideas funcionarian en la Exter como dos lineas, dos ca-
minos que se evidenciarian en diferentes etapas o en diferentes
tipos de obra. Esto por supuesto, a la hora de ensenar, insisto, tam-
bién funcionaria como parte de sus presupuestos.

Con estas ideas formaba Madame Exter a sus alumnos y pode-
mos afirmar que con Amelia establecid una relacion muy estrecha®.

Después de esta aproximacion a Alexandra Exter, intentando
puntualizar los nodos fundamentales de su estilo, que llevara no
solo a practica en su trabajo plastico, sino en la ensefianza artistica
a la que dedicara parte de su tiempo, nos percatamos, al observar
la obra de Amelia, que toda esta sintesis de la rusa, desembocé en
la pintora cubana con una fuerza persistente y imperecedera. Y me
atrevo a aseverar que el Picasso que presentimos con fuerza en mu-
chos cuadros de Amelia, no es mas que la canalizacion que hizo
Alexandra Exter del estilo formal y conceptual del malaguefio
universal. No descarto la aproximacion personal de Pelaez al
Pablo, sobre todo cubista. Es mas, me atreveria a aseverar, al con-
sultar entrevistas que se le realizaron a Amelia, que Picasso fue,
junto a Cézanne y a Braque, pintores que la guiaron en sus bus-
quedas y soluciones formales y a los que estudi6 en profundidad.
Sin embargo es Exter quien le proporcionard un lenguaje adap-
tado a sus propias busquedas compositivas, para poder crear un
discurso estético acondicionado a sus ideas y valores pictoricos.

Ahora bien, muchos se preguntaran por qué Amelia, una vez en
Cuba, no llev¢ a la practica total las ideas aprendidas y defendidas

4 Chadwick, Whitney. Obra citada. Pagina 269.

4 Cuando Amelia, después de exponer en Paris, regresaba a Cuba, quiso regalar un
cuadro a Alexandra, cosa poco habitual, pues nunca acostumbro6 a regalar piezas. La
profesora se negd, argumentando que no podia descompletar la coleccion, pues de-
beria exponerla en Cuba donde deberia gustar. También conocemos que Amelia se
comunic6 con Alexandra durante mucho tiempo, que tanto ella como Lydia Ca-
brera, también alumna de la Exter, mandaban a ésta dinero, ropas y alimentos du-
rante la II Guerra Mundial; que Amelia se reencontré con Alexandra en Paris en
1948, y que esta le dijo a Amelia que su futuro estaria asegurado en America, sobre
todo en Estados Unidos. También conocemos que la noticia de la muerte de Ale-
xandra, afecté mucho a Amelia. Para ampliar sobre estos datos ver Seoane Gallo,
Jose. Obra citada.
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en exposiciones europeas. No debemos olvidar nunca el contexto cul-
tural de la isla y donde se centraban las busquedas vanguardistas cu-
banas. Como hemos apuntado en el analisis del contexto republicano,
la cultura cubana y sus principales ide6logos y artistas batallaron, a
lo largo de las diferentes etapas de la vanguardia, por encontrar refe-
rentes simbolicos que fijaran la identidad de la isla como nacion. Era
un proceso ldgico, en principio, si se tiene en cuenta los siglos de va-
sallaje como colonia espafola y el nivel elevado de frustracion que se
extendio en la isla y en los medios culturales e intelectuales con la in-
tervencion norteamericana y la imposicion de una decadente repu-
blica mediatizada, que abortaba desde el comienzo, cualquier atan
de nacionalismo o de autoafirmacion en tanto nacion.

Obviamente esta busqueda de valores autdctonos, nada tenia que
ver con las busquedas netamente modernas, centradas en Europa
en la estética, o sea la forma en constante mutacion, y la ética, pero
esta entendida como inmanente al arte, aunque contemplara en
mucho o casi todos los movimientos, contenidos sociales. Pero de
lo que se trataba en todo caso era de redefinir funcionalmente al
arte y a los artistas y las discusiones se centraban siempre en el te-
rreno artistico, llamarase arte o llaméarase diseno industrial, pues
nuevas nomenclaturas intentaban caracterizar el hacer artistico, eso
si, en consonancia con los presupuestos ideoestéticos de cada grupo.

Es notoria entonces la diferencia de panoramas. Amelia sale de
un intercambio conceptual continuo, cuyos debates se centran en
el universo de las artes y sus aplicaciones dentro de la sociedad
moderna, para insertarse en un medio donde la mayoria de los ar-
tistas e intelectuales continuaban dandole vueltas a las discusiones
sobre nacionalidad, y referentes simbolicos. Muchos de estos ar-
tistas, habian adquirido también una formacion fuera de Cuba y
sin embargo, seguian aferrados en buscar un arte netamente cu-
bano, con temadtica y concepto nacional; utilizaban todos sus co-
nocimientos plasticos en intentar captar una imagen que sirviera
como etiqueta y no se percataron nunca de que esta obsesion los
conduciria inevitablemente hacia un anquilosamiento, una defor-
macidn, un canon tan aberrante, nocivo y cerrado como el esta-
blecido por la Academia a la que se enfrentaban frontalmente.

Este cerrado angulo de vision ocasion6 un profundo trastorno en
muchos artistas. No s6lo Amelia, otros pintores padecieron la falta
de apertura a la hora de valorar su obra. Un ejemplo notorio lo ten-
dremos en Fidelio Ponce.

Amelia Pelaéz / Angel / 1940
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Pero en Amelia concurren otros factores, ademas de su atrevido
vanguardismo. Uno de ellos era su condicion de mujer. Otro, su
capacidad para recogerse y hacerse en el acto creativo, sin nece-
sidad de la parafernalia de las exposiciones y reconocimientos. Era
una artista metida de lleno en la creacion de su obra y nunca aban-
dono6 su poética para socializar, intelectualizar o nacionalizar su
discurso pléstico.

Sin embargo es significativo en Amelia, la fluidez con que
plasma en su obra aspectos nacionales. Quizé es precisamente su
espontaneidad y el poco interés en buscar, junto al resto de sus
compatriotas, una iconografia cubana, lo que hace que su obra ex-
prese armonicamente toda una estética asociada a los valores “na-
cionales”. Lo cual es un factor que indica la pervivencia en Amelia
de un verdadero y autentico discurso nacional, si entendemos por
nacional, aquello que la subjetividad y la sensibilidad de cada ar-
tista prioriza y define como simbolos de su propia identidad, que
no necesitaba para nada los forces y cortapisas impuestos por los
intelectuales para que los artistas construyeran el discurso cultural
de la nacién cubana, discurso tan falso y superficial, como el pro-
pio concepto de nacion que enarbolaban, al intentar totalizar y ca-
nonizar su subjetividad, en exceso manipulada.

Cuando valoramos criticamente la obra de esta creadora, cuando
penetramos en la esencia, no s6lo de sus obras, sino en su ideologia
como artista, nos damos cuenta que lo aparencial veja infinitamente
la comprension final de sus capacidades como moderna, como ver-
dadera artifice de la vanguardia. Porque aunque aparentemente, tanto
la artista como su obra parecen decantarse por el silencio, por la ex-
clusion de los debates mas acidos de cada una de las etapas que en-
frentaron, es precisamente toda esa gestualidad que las envuelve, la
que marca definitivamente la pertenencia de las mismas a una solida
y arraigada vanguardia, que hizo del gesto estético y del silencio re-
flexivo sus armas mas virulentas de subversion.

El artista, como productor de ideas, forma parte de su tiempo, esto
es una premisa imprescindible a la hora de analizar una obra o un
movimiento. Pero no es menos cierto que la verdadera trascenden-
cia del arte reside en su capacidad de desmarcarse y adelantarse a
su tiempo, en la medida que el artista se ve asi mismo, no s6lo como
un artesano, sino como un ente capaz de transformar la sociedad, la
cultura y ofrece entonces en su obra alternativas que escapan a los
estrechos limites del hoy y el aqui. Se proyectan, se universalizan,
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en la medida que sus obras dejan de ser un referente para conver-
tirse en un imaginario, un texto plagado de alusiones al porvenir. El
verdadero artista moderno no se centra en su presente, en reprodu-
cirlo o remendarlo, sino en concebir un futuro estético portador de
una nueva éticidad, social y cultural. Aqui radica el valor de Ame-
lia, en desmarcarse, aun a riesgo de ser incomprendida y apartada.
Amelia no recogio en su obra las estrechas valoraciones de su
tiempo y su pais, sino que busco en el arte, concepto amplisimo e
ilimitado, las respuestas a sus preocupaciones, creando con esto un
intercambio fecundo de cuestionamientos mutuos, es decir, el arte
como portador de definiciones y ella como articuladora de un dis-
curso intelectual, que dialogaba con el arte, creando un texto am-
plisimo, personal y colectivo, por la vastedad de su interlocutor.

Cuando Jorge Romero Brest, critico e historiador del arte, ha-
blaba en su libro “La pintura del siglo XX” y se referia a Cuba,
para hablar de su entrada en el arte moderno, se referiaa 1934 y a
la exposicion de Amelia Pelaez, para afirmar que el arte en ese
instante se desperezaba, desperezo que continuaria como ¢l dice,
con una vigilia, cuando en 1937 entrara en Cuba Wilfredo Lam y
su obra*®. Fue Amelia quien, con su obra paciente y silenciosa,
despertd a la vanguardia cubana de la molicie y la precipité con
estrépito dentro de una universalidad que aun perdura.

I1.6 Otras artistas del periodo

Maria Pepa Lamarque (1893) particip6 desde el inicio, Junto
a Amelia Peléez, en las acciones modernistas. Nacida en Santiago
de Cuba, se traslada a La Habana e ingresa en La Escuela Nacio-
nal de Pintura y Escultura de San Alejandro, siendo también dis-
cipula de Leopoldo Romanach, quien la distingui6é entre sus
alumnos. Particip6 en numerosos Salones y Concursos de Pintura
de La Habana y de esta forma dio a conocer su obra. Destacan los
celebrados en la Academia Nacional de Artes y Letras, el Circulo
de Bellas Artes y la Asociacion de Pintores y Escultores. En 1924,

50 Romero Brest, Jorge, La pintura del siglo XX (1900-1974), Fondo de Cultura Eco-
némica, México, 1986, pag 358.

Amelia Pelaez / Natualeza
Muerta / 1953

Maria Pepa Lamarque
/ Suburbio / 1924
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junto a Pelaez, realiza una exposicion en los salones de este Ul-
timo centro, muestra que fue muy alabada por la critica. Radic6 en
diversas ciudades europeas y norteamericanas. Su estancia en Mé-
xico trajo lugar a numerosas muestras personales n ese pais donde
desarrollo una obra de gran calidad artistica.

Lamarque centro su creacion en la captacion de paisajes se-
miurbanos, amplios entornos periféricos con sus casas antiguas y
una vegetacion calcinada por el calor. Su mayor aporte radica en
la representacion de un paisaje totalmente cubano, desprovisto
del velo europizante de los paisajistas anteriores, dandole a su
pincelada un toque impresionista ‘tropical’, por la captacion ex-
cesiva de la luz, para romper con la vaporizacion de quien fuera
su maestro, Romafniach. Aunque en un principio su obra tiende a
estar sujeta a ciertos canones académicos, va poco a poco expla-
yando su expresividad, hasta experimentar en sus paisajes cierta
superposicion de planos de color, y con personalidad més fuertes,
que evidencia una curiosidad intelectual que da a su obra cierta
vigorosa y reconocida perseverancia y calidad.

I1.6.1 La gran escultora: Rita Longa

“(...) Autora de una obra que se esparcio a todo lo
largo y ancho de la isla y que abarco mas de las dos
terceras partes del siglo XX, Rita Longa Arostegui es,
sin duda, la figura cimera de la escultura cubana de la
pasada centuria(...) !

Sirvanos esta frase para introducir a otra de las artistas destaca-
das de la vanguardia cubana. Rita Longa (La Habana, 1912- La
Habana 2000) inicia su carrera artistica en la década del treinta,
pero logra su insercidn en el circuito plastico una década después,
alzdndose a la misma altura de los mejores escultores cubanos de
la década del cuarenta y sumandose de lleno en la renovacidon mo-
dernista que habia iniciado la pintura en 1927.

31 Pereira, Maria de los Angeles, Rita Longa Arostegui (1912-2000)/ Figura Trunca, Ca-
talogo comentado, 2000.
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Fue autodidacta, y aunque admiraba la obra de escultores con-
temporaneos islefios como Sicre, luch6 desde el inicio por alejarse
del modelo académico. Fue precoz y su sistematico y rapido des-
arrollo la convirtio6 en lider de la manifestacion escultorica. Su am-
plia mirada la hizo experimentar tanto en la escultura de salon
como en la escultura ambiental. En ambas esferas impuso su rup-
tura estética, y guiada por su espiritu modernista, aprendido en la
practica con formas, espacios y materiales, desarrollé un trabajo
encaminado a desatar la escultura cubana de la pesada carga aca-
demicista. Liberar la escultura del estatismo y la frialdad clasicis-
tas que enarbolaban los escultores mas rancios y apegados al
modelo académico decimononicos, fue su mas larga mision y su
€xito mas rotundo.

Su obra desde el inicio fue ajena a la retorica que impregnaba
casi toda la realidad escultorica insular. Dio movimiento, dina-
mica y ritmo, persuadida de que su biisqueda estaba precisamente
en dotar sus creaciones de cierta respiracion vitalista, de ideas
que fluian por cada pliegue pétreo, convirtiendo sus piezas en vi-
brantes mondlogos sobre la condicion humana y su realidad més
cercana.

“(...) Ritmo, movimiento, gracia, refinamiento y
elegancia son cualidades comunmente destacadas por
la critica cuando se valora su extensa produccion y son
ademas, notas constantes de una dindmica creativa que
se halla en el sentido esencialista de la concepcion es-
cultorica y en la armonica interrelacion de la forma y
el espacio, las claves del estilo propio y la personalidad
inconfundible de la artista(...) "’

Entre sus temas, destaca la preferencia por la figura femenina,
a la que extrae el maximo partido escultdrico. Si trabaja un mo-
tivo pagano, como su polémica pieza de 1937, Figura Trunca®,
consigue sacar al material, en este caso la terracota, la potencia de
la textura y la suavidad del volumen. Si trabaja la figura religiosa,

52 Pereira, Maria de los Angeles, Rita Longa Arostegui (1912-2000)/ Figura Trunca, Ca-
talogo comentado, 2000.

33 Esta pieza, que la artista presenta en el II Salén Nacional de Pintura y Escultura, de
1938, obtuvo el segundo premio, y sirvio a la escultora como carta de presentacion
dentro del panorama artistico cubano.

Rita Longa / Virgen del
Camino / 1948 /

Rita Longa / Bailarina
de Coppelia / 1950
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Rita Longa / Forma, espacio y
luz / Museo de Bellas Arte
de La Habana / 1953

Rita longa / Los Venados.
Conjunto

escultorico / Parque Zoologico
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con la que incursiono en varias ocasiones a lo largo de su carrera,
estiliza y potencia la humanidad, lo grécil, incluso lo sensual de la
virgen o santa. Su Santa Rita de Casia (1943) obra realizada en
yeso patinado, es un ejemplo notorio de su capacidad de sintesis y
su vision modernista de la escultura, tanto en la manera de abordar
el tema como por el tratamiento formal del mismo. Otra de sus pie-
zas emblematicas, esta de ubicacion ambiental, es La Virgen del
Camino (1948), dotada de una sensualidad y una feminidad, aje-
nas al patetismo, de corte dramatico, conque habia sido abordada
esta tematica sucesivamente dentro de los escultores cubanos. En
esta pieza, Rita evidencia no s6lo su vocacion humanista y mo-
derna, sino también su incansable espiritu renovador.

Su trabajo escultdrico, de corte ambiental, la ligé a muchos ar-
quitectos, con quienes compartid trabajos. Su principal mérito en
este campo, fue la adaptacion perfecta de sus obras a los emplaza-
mientos arquitectonicos y urbanisticos. Ejemplos de estos trabajos
son obras como Cdncer (1945)*, en el Hospital Oncologico de La
Habana; Grupo Familiar (1947) en el Zooldgico Nacional, con el
arquitecto Antonio Quintana; Fuente de los Martires (1947) con
el arquitecto Horacio Collete; Musas e Iusion (1950) en el Tea-
tro Payret, con el arquitecto Eugenio Batista y Forma, Espacio y
Luz (1953), en la fachada principal del Museo Nacional de Bellas
Artes de La Habana. Ya mas recientes en el tiempo Ya mas re-
cientes en el tiempo, son sus obras Bosque de los Héroes (1973),
emplazada en Santiago de Cuba y el Monumento a Marti (1991),
en Oleiros, pueblo de Galicia, una de sus tltimas obras de carac-
ter monumentario y ambiental.

Toda la obra de Rita, si la recorremos como un conjunto, como
el texto de su vida, emana antiacademicismo, ruptura, desarrollo
ascendente hacia la purificacion y estilizacion tan buscada y final-
mente lograda. Se coloc6 dentro de las figuras cimeras del moder-
nismo cubano y podemos decir sin temor a equivocarnos, que fue
la escultora vanguardista por excelencia.

“(...) De cualquier modo, en el planteamiento mdas
racional de la autora, estd siempre el sentido del ritmo,
el fluir de una conciencia que siendo rasgo propio del

54 Con esta pieza, de 1945, Rita gana la Gold Medal Exhibition of Architectural Leage
of New York en 1951.
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intelecto cultivado, recorre las ansias hedonistas de
quien ha tenido la ocasion de gozar la vida en toda su
plenitud. Sin abruptas rupturas, como mitico rey Jano,
con una cara vuelta a la tradicion — al pasado- y otra
apuntada al porvenir, a la innovacion, llega a tocar los
extravios del deseo de cambio y transformacion(...) >

Se mantuvo activa, al frente de CODEMA (Comision para el
Desarrollo de la Escultura Monumentaria y Ambiental) desde 1980
hasta su muerte, acaecida el afio 2000.

I1.6.2 Otras escultoras del periodo

Otras mujeres también realizaron esculturas, aunque su papel
dentro de la historia manifestacion queda limitado a su participa-
cion, pues no realizaron obras que puedan citarse como vanguar-
distas, y tampoco participaron de los efusivos momentos del
modernismo insular. Lucia Alvarez, formada en San Alejandro y
en los Estados Unidos, cuya obra suele caracterizarse por ritmos
ondulantes. Esculpié en marmol torsos y formas muy esenciales;
Emma Ordoqui, también pensionada en el extranjero después de
sus estudios académicos en San Alejandro, cuyas obras suelen tra-
tar temas autdctonos con ritmos estilizados y texturas pulimenta-
das; Jilma Madera (1915-2000), que dentro de esta nomina es
quien mas se destaco, aunque no tanto por su calidad, sino por la
realizacion de una obra monumental, El Cristo de La Habana
(1958), enclavado en el pueblo de Casablanca, a la entrada de la
bahia, en el lado opuesto de la cuidad. Esta obra repite el esquema
de imagen protectora de otras muchas de poblaciones espaiolas y
latinoamericanas. Mide 15 metros y fue labrada en marmol de Ca-
rrara. En el resto de su produccion escultdrica, vemos un interés
marcado por el desnudo femenino, con formas llenas, enmarcadas
por esquemas geométricos>°.

35 @G. Alonzo, Alejandro. Archivo personal de la autora.

%6 Para mayor informacion sobre la escultura en Cuba, consultar: Bazan de Huerta,
Moisés; La escultura monumental en La Habana; Universidad de Extremadura, Ca-
ceres, 1994.

JIma Madera

Jima Madera / El Cristo
de La Habana / 1958
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I1.7 Continuidad vanguardista. 1930- 1940

El segundo cuarto de siglo se inicia en la isla con la eleccién
presidencial de Gerardo Machado. Este presidente desarrollo en
Cuba una politica de corte nacionalista, encaminada a sustentar en
concesiones a la clase media, estrato relativamente nuevo de la so-
ciedad cubana. Al mismo tiempo, desarroll6 una cruel represion
politica contra las sucesivas manifestaciones obreras y estudianti-
les, que protestaban por la decadente situacion social, politica y
economica de la nacion. Reforma constitucional mediante, es ree-
legido directamente en 1928, y a partir de aqui pone en practica
una férrea dictadura. Entre los afios 1929 y 1933, se agudiza la cri-
sis econdmica y en este ultimo afio aumentan las huelgas y las ac-
ciones terroristas.

La Revolucion de 1933, mediada por Estados Unidos, pone fin
a su mandato. Diversos gobiernos provisionales se sucederan, hasta
que el Coronel Fulgencio Batista Zaldivar, tras derrocar a José Mi-
guel Gomez, que habia sido electo en 1936 y después de propiciar
una reforma constitucional, alcanza en 1940, la Presidencia de la
Republica. Entre 1944 y 1948, un periodo conflictivo, con corrup-
cién y protesta popular, asumen el gobierno Ramoén Grau San Mar-
tin y Carlos Prio Socarras. Sin embargo, el Coronel Batista, sin
satisfacer atn sus anhelos de presidencia, da un golpe de estado en
1952, poniéndose de nuevo a la cabeza del pais. Disuelve los par-
tidos politicos y la Constitucion; intenta un plan de desarrollo, aun-
que priorice los intereses norteamericanos en la economia nacional
y lleva adelante una politica represiva Asi sera su gobierno, hasta
1959, donde las tropas revolucionarias de Fidel Castro pondran fin
a su mandato, que culmina con la salida de Batista del pais.

En este panorama, no menos convulso que el anterior se des-
arrolla el panorama cultural y la continuidad del movimiento mo-
dernista cubano. Sin embargo, no es un periodo donde la cultura
sufra un retroceso, sino por el contrario, alcanza, en el ambito es-
tatal, ciertas prioridades. Surgen becas estatales que permitiran a
los artistas jovenes viajar al exterior, para continuar y completar es-
tudios; se gestan iniciativas renovadoras, ligadas al movimiento
estudiantil. Al caer la dictadura de Machado, inmersa la isla en un
anhelo de normalidad democratica, que también emanaba de las
nuevas autoridades gubernamentales, se crea un marco favorable
para concesiones en el plano cultural y se fomentan iniciativas muy
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importantes, como la creacion de la Direccion General de Cultura
(1934) o el Instituto Nacional de Artes Pldsticas (1938). Después,
la malversacidn estatal e institucional, y por consiguiente, la ca-
rencia efectiva de fondos, limitarian mucho su actuacion. Otra fun-
dacion de vital importancia serd el Estudio Libre de Pintores y
Escultores’” (1937), bajo la direccion de Eduardo Abela y auspi-
ciado por la Direccion de Cultura de la Secretaria de Educacion.

Asi, la nueva etapa del modernismo cubano se abri6 paso en los
cuarenta, en un entorno social y politico relativamente estable y
con una bonanza econdémica alimentada por la creciente demanda
de azucar de cafia a consecuencia de la Segunda Guerra Mundial.
Todas estas mejorias se tradujeron en algunas ayudas estatales y
privadas en las esferas del arte y la cultura. En 1940, por ejemplo,
el Estado, a través del Instituto Nacional de Artes Plasticas, la Uni-
versidad de La Habana y la Corporacion Nacional de turismo pa-
trocind dos importantes exposiciones: 300 arios de arte en Cuba,
que recorria toda la trayectoria historica del arte en Cuba y Arte
en Cuba, un estudio sobre arte contemporaneo. Otra importante
exposicion patrocinada por el Estado fue Arte Cubano Contempo-
raneo (1941). A principios de los cuarenta también se fundaron
unas cuantas galerias de arte comerciales en La Habana. Otro dato
a tener presente, importante a la hora de analizar el desarrollo del
arte, es que conjuntamente con la consolidacion de la plastica cu-
bana moderna, la critica de arte se independiza de la literatura y
surge la figura del critico especializado: Guy Pérez Cisneros, José
Gomez Sicre y Luis Soto Sagarra. Debemos aclarar, no obstante,
que las revistas literarias siguieron apoyando a los artistas y una de
las mas significativas seria Origenes, dirigida por José Lezama
Lima, publicacion que se convirti6 en esta etapa en nticleo orga-
nico de los vanguardistas de la isla.

Por otra parte, la obra de los modernos cubanos comenzo6 a ser
conocida en el extranjero. Pero sobre todo, sera la exposicion Pin-
tura cubana moderna, de 1944 en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York la que lanzara a la palestra mundial el arte plastico cu-
bano. Esta exposicion constituye el primer momento en que la plas-
tica insular entra a formar parte del concierto internacional, muy

57 Esta institucion, de marcado corte antiacadémico, daria cabida como instructores, a
los artistas representativos jovenes de la vanguardia: Rita Longa, Mariano Rodri-
guez, René Portocarrero, Jorge Arche, Alfredo Lozano, Lorenzo Romero Arciaga y
Domingo Ravenet. Para mas informacion sobre el Estudio Libre de Pintores y Es-
cultores, consultar: Wood, Yolanda, Obra citada. Paginas 50-68.

Exposicion Arte Cubano
Contemporaneo / Catalogo
1941

ORIGENES

Portada de Revista Origenes
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animado en aquellos afios y es la oportunidad que aprovechan las
instituciones museisticas del mundo para empezar a formar colec-
ciones de pintura cubana, como la que almacena el MOMA y el
Museo de la OEA, en Washington, bajo el asesoramiento experto
y el mecenazgo de Gémez Sicre. Asistimos asi al inicio de la in-
ternacionalizacion de la plastica cubana, coincidiendo no por gusto,
con el periodo de los grandes latinos y caribefos en la cuspide del
arte internacional: Xul Solar, Frida Kalho, Joaquin Torres Gar-
cia, Tarsila do Amaral, Wifredo Lam, entre otros.>®

Es conveniente aclarar que aunque una nueva generacion de ar-
tistas se incorpora al concierto de la vanguardia, ambas trabajaron
simultdneamente en este nuevo periodo y sobreponiéndose en el
tiempo, sin enfrentarse, sino afinaron sus intereses artisticos y re-
alizaron un trabajo conjunto. A esta segunda fase se incorporan ar-
tistas que habian afianzado sus lenguajes en la década anterior y
que ahora se lanzaban a la palestra artistica con un dominio de las
técnicas modernista y una poética bastante solida.

Muchos artistas de la vanguardia anterior habian regresado de Eu-
ropa y Estados Unidos, y habian dado un giro a su obra, ahora mas
centrada y madura. Compartian asi, con los mas jovenes, ideas y
conceptos abocados a las nuevas maneras de hacer del modernismo
internacional. Asi, la Exposicion Nacional de Pintura y Escultura de
1935 puede considerarse como el primer hito nacional, donde se
confirma el aprovechamiento de los méas avanzados modernos cu-
banos de las herramientas del vanguardismo europeo, que con mas
madurez tedrica y practica, abordaran la interpretacion histérica del
‘ser’ nacional y la /1 Exposicion Nacional de Pintura y Escultura, de
1938, sera la que hard notar una nueva generacion artistica, que
como hemos dicho, continua la labor de la ‘Generacién del 27’ cu-
bana. Ambas exposiciones evidenciaran los nuevos derroteros del
modernismo insular.

Mario Carrefio (1913-2003), pintor e ilustrador, se apropi6 de un
lenguaje cubista y se inspird para sus lienzos en los aportes del mu-
ralismo mexicano. Fue un idealista de las imagenes del paisaje y
los personajes cubanos y su desarrollo formal estd marcado por su
transito sucesivo por varios lenguajes: neoclasicista, expresionista
y abstraccionista. Uno de los artistas mas prolificos del periodo,

8Para mas informacion sobre arte latinoamericano del siglo XX, consultar: Sullivan,
Edward J., Artistas del siglo XX en Latinoamerica: una perspectiva de fin de siglo.,
en Catalogo Artistas Latinoamericanos del siglo XX.,



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana- Las vanguardias historicas cubanas : 1920-1940

pues pintd mucho, fue René Portocarrero (1912-1985) Explor6 un
variado repertorio de temas cubanos, desde un estilo expresionista.
Sus motivos preferidos eran los interiores domésticos, las muje-
res, los paisajes urbanos, las fiestas populares, temas que desarro-
116 hasta el agotamiento visual. Explord y afirmé en sus obras su
entorno mas intimo y en este punto, asi como en su obsesion por
representar la arquitectura se emparenta con la Peldez. (1912-
1990), que ya habia trabajado en la etapa anterior, alcanza su ma-
durez artistica en este periodo. Su pincelada enérgica da una vision
muy propia del expresionismo. Desarrolla la tematica campesina y
su motivo preferido son los gallos, donde puede explosionar libre-
mente la gama cromatica mas viva, convirtiendo este animal en
simbolo de cubania. Dio al modernismo cubano energia, un fuerte
expresionismo y un gran desenfado en el uso del color.

Pero indiscutiblemente el artista emblematico de esta genera-
cion, por el alcance internacional de su obra y por el reconocimiento
que esta ha merecido tanto de la critica como de las instituciones es
Wifredo Lam (1902-1982). Habiendo estudiado en la Academia cu-
bana, decide irse a Europa y vivio los primeros 15 afios de su exi-
lio cultura en Espana, donde tuvo los primeros contactos con el
movimiento moderno. A causa de la Guerra Civil, decide irse a
Paris, donde contacta con Picasso, hecho crucial en su carrera ar-
tistica. Alli conocera el ambiente vanguardista y participara activa-
mente en los descubrimientos estéticos de las vanguardias (Africa,

el inconsciente, la pintura comprometida). Otra guerra lo hara huir =~ Wifredo Lam/ Matemifligi 2/

de nuevo, esta vez la Segunda Guerra Mundial y se refugia ahora en
Marsella, donde entrara en contacto con Breton y los surrealistas,
toque final para terminar de configurar su mirada estética. En 1941
regresa a Cuba y redescubre el paisaje y su herencia africana. Estas
afirmaciones tedricas, asi como todo el aprendizaje de los lengua-
jes vanguardistas y las concepciones que animaban a los modernos,
haréd que el artista explosione en una catarsis creativa, para con un
inigualable arsenal de signos y una capacidad de sintesis asom-
brosa, crear un mundo cubano particular donde las imagenes nos
remiten constantemente a la tribalidad de nuestra raiz cultural afri-
cana. Su obra es el rescate y la afirmacion de esa Africa que emana
de Cuba y de la influencia de su cultura en la formacion de lo cu-
bano como etnia. La obra que sintetiza todas las busquedas y apro-
piaciones de Lam, tanto formales como conceptuales, es La Jungla,
pintada en 1942 y que es la encargada de consagrar a Lam a los pre-
dios de la fama.

Capitulo I1/ 125
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I1.7. 1 Mujeres artistas

Dentro de las artistas que laboraron en estos afnos, ademas de
las que se sumaron desde un inicio al movimiento moderno, po-
demos citar a Mirta Cerra Herrera (La Habana, 1904-1986), pin-
tora, aunque abordd también la escultura. Ingresa en San Alejandro
en 1928 y se gradtia en 1934. Obtiene en ese mismo afio una beca,
y 1935 viaja a Estados Unidos, donde estudia Grabado con el pro-
fesor Henry Stenbert en el Art Students League de New York. Alli,
como practica de sus estudios, realiza una serie de estampas sobre
calles de la ciudad y queda fuertemente atraida por la arquitectura
como motivo pictérico. Por eso, puede considerarse como la pai-
sajista de la ciudad, representando su obra balconadas, enrejados,
luminicos. Reproduce asi lo més tipico de la arquitectura habanera,
siempre desde una Optica modernista, experimentando también con
la incidencia de la luz tropical, y el colorido que esta genera al con-
frontarse con la arquitectura y sus materiales. En muchas de sus
obras aparece también la figura femenina, pero siempre utilizando
como fondo la ciudad y sus elementos caracteristicos.

Cuando regresa a Cuba, realiza escultura durante algunos afios,
hasta que finalmente decide dedicarse sélo a la pintura. El rasgo
mas caracteristico de su obra escultorica, es su puntualizacién en
los volumenes simplificados y las composiciones ritmicas. En 1943
realiza su primera exposicion personal en el Lyceum. Obtuvo pre-
mios nacionales en los Salones de Bellas Artes, destacando el Se-
gundo Premio en la II Bienal Hispanoamericana, celebrada en La
Habana en 1954 por su obra Composicion N° 5.

Marta Arjona (1923-2006), escultora, es otra de las jovenes
que aparece en el panorama expositivo de estos afios. Se gradia
en la Academia de Bellas Artes de San Alejandro en 1945. En Ese
afo expone en el I Salon Estudiantil Leopoldo Romaiiach, que se
celebro en el Circulo de Bellas Artes, obteniendo el segundo pre-
mio en escultura. En 1947, expone en el Centro Gallego y en 1948
expuso en el Lyceum. Al afio siguiente participa en dos colectivas
auspiciadas por la misma institucion: La mujer en la plastica cu-
bana y la exposicion de la Agrupacion de Pintores y Escultores de
Cuba (A.PE.C.). Arjona parti6 en su obra de una figuracioén para
poco a poco ir decantdndose hacia la abstraccion, e interesdndose
por nuevos materiales. Esta incursion la llevaria a la ceramica, téc-
nica a la que dedico la mayor parte de su carrera artistica posterior.
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Su labor como artista se extiende hasta la actualidad, combinandola
con diferentes cargos en la cultura y con su labor como veladora
del Patrimonio nacional.

Si tuviéramos que resumir estos afios, donde se gesta y madura
el panorama de la vanguardia cubana, conviviendo dos generacio-
nes de artistas que se unen para propiciar la entrada de la moderni-
dad en la isla, podriamos decir que fueron los afios de conformacion
de una plastica netamente nacional, donde los creadores, usaron los
lenguajes adquiridos en sus estancias en Europa y Nueva York, para
configurar un concepto de nacionalidad totalmente nuevo, busqueda
que fue el motor impulsor de los grandes creadores islefios. Si la
primera etapa vanguardista descubri6 y recre6 los simbolos de cu-
bania, la segunda despleg6 los lenguajes plasticos, reduciendo lo
nacional a meros apuntes de elementos formales que aluden al crio-
llismo. Todavia en mayor medida que la primera, la segunda gene-
racion pierde de vista el tema social, para sumergirse en un mundo
propio de indagaciones lingiiisticas y estéticas. Unos definieron la
nacion visualmente, la identificaron para hacerla perdurable; los
otros la transformaron en una herencia pléstica, en un lenguaje par-
ticular. Ambas generaciones la rescataron de la estacada del olvido,
enfatizandola en concepto y en forma.

Aunque tardiamente, lo que es indiscutible es que el moder-
nismo cubano crecid con una fuerza vigorosa, amparado por la li-
bertad de hacer que sedujo desde un principio a los creadores. Sin
embargo, cuando analizamos los lenguajes, observamos un defa-
saje sincronico muy marcado, debido quiza a la apropiacion rapida
a que estaban sujetos los artistas, en sus estancias brevisimas en el
extranjero y a la falta de informacion que predominaba, a su vuelta,
dentro de la isla. Quizé sea también debido a que estos artistas,
mas que mimetizar nuevos lenguajes, buscaban conformar una pla-
taforma plastica local, que opuesta a la Academia e impregnada de
rasgos internacionales, sirviera como referente a los artistas veni-
deros. Sea cual sea la razon, los vanguardistas del veinte al cua-
renta conformaron la primera pléastica nacional y habra que esperar
a la década siguiente, con la entrada de la abstraccion, para que el
arte cubano se sincronice por primera vez con el arte internacional.

Mirta Cerra / El Funeral / 1943
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motivaciones plasticas






Los anos cincuenta. Las artistas
hablan con lenguaje abstracto. O
simplemente se expresan

(...) Ya no se trata de descubrir un azul de fondo
al amarillo estelar de nuestros primeros planos, de en-
contrar los iconos sagrados del campesinado, o de [u-
cetas irisadas como un pavon paradojal en purpura o
naranja. Lo que ahora espera es el misterio que se
trueca en un secreto, un vuelco de la semilla en chispa.
Entre lo real y lo invisible, una fulguracion(...)’

Pequeiia introduccion. El momento inaugural

La visita, en 1942, de Alfred H. Barr a La Habana, y su puesta en
contacto con dos de los mecenas cubanos, Maria Luisa Gomez
Mena, y Jos¢ Gomez Sicre, marcd un importante momento para la
aceleracion de los contactos entre Cuba y los Estados Unidos en ma-
teria de artes plasticas. Esta visita, cuyo proposito no era otro que se-
leccionar un conjunto de obras cubanas para exponer en la Coleccion
Latinoamericana del MoMA?, constituy6 un hito fundamental para el
desarrollo de lo que seran las dos grandes pautas del arte cubano en
su continuidad vanguardista en la década del cincuenta: la sintonia
con las tendencias contemporaneas internacionales y el desarrollo de
los lenguajes no figurativos, la abstraccion y el expresionismo abs-
tracto, mas concretamente. Asi, la década del cuarenta, como hemos
visto, significo, antes que todo, una salida al exterior de la plastica cu-
bana, que repercutird sin duda, en el quehacer de la década siguiente.

Pero, antes de analizar los acontecimientos artisticos del pe-
riodo, tanto los insulares como los internacionales, y poder narrar
con coherencia la importancia de la visita del Sr. Barr a La Ha-
bana, con la que empezamos este capitulo, hemos, por imprescin-
dible, de analizar el papel crucial que desempenié Maria Luisa

I Lezama Lima, José "Nueva galeria", en La visualidad infinita, Editorial Letras cu-
banas, La Habana, 1994, pag. 296.

2 Consultar: Cuba, en The Latin American Collection of de Museum of Modern Art,
N.Y. The MoMA, 1943.

194 Carlos Enriquez Retrato
de Maria Luisa Gomez Mena
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1942 CARRENO
Retrato de Maria Luisa
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Gomez Mena, una mujer cuya vida estuvo dedicada a patrocinar
el arte y la cultura, dentro del movimiento vertiginoso y sustancial
que se hace patente en la década que entramos a estudiar.

II1.1 Maria Luisa Gomez Mena. Mecenas de
la vanguardia?

Es importante dentro de este estudio, dirigido fundamentalmente
a dilucidar el rol jugado por las mujeres en la concrecion del arte
cubano, comentar la labor de la que ha sido una de las més gran-
des promotoras del arte cubano: Maria Luisa Gémez Mena
(Cuba 1907/Espaiia 1958). Esta mujer impulsé sin reparos, con
mecenazgo de artistas, y con su labor como editora con la editorial
que ayud¢ a fundar y financio: La Veronica, la proyeccion inter-
nacional de los artistas y de la cultura cubana durante todo el
tiempo que estuvo vinculada a la misma.

Maria Luisa procede de una larga tradicion de coleccionistas de
arte, que fueron a su vez industriales, constructores de edificaciones
importantes e industriales con unas solidas finanzas para realizar estas
inversiones. A su vez, pertenece a una de las familias aristocraticas
de mas rancio abolengo, siendo la sobrina de la condesa de Revilla de
Camargo, también llamada Maria Luisa, con la que muchas veces es
confundida. Esta tia era una avida coleccionista de arte oriental y po-
seia posiblemente la mejor seleccion de piezas de dicha tematica den-
tro del mundo del coleccionismo. Asi que no era dificil que la
instruccion artistica y el acervo cultural fueran ambos piezas ele-
mentales dentro de la estructura formativa de la joven Goémez Mena.

La estancia en Espatfia, que se inicia en 1926, por matrimonio y
la vuelta a la Habana con un hijo, en 1936, se presupone un pe-
riodo de contacto de la joven Maria Luisa con cierta intelectuali-
dad espafiola, aunque no se conservan datos exactos de estos
encuentros. Pero su posterior y frenética vinculacion a los estratos

3 Los datos que se manejan sobre Maria Luisa Gomez Mena y sobre su actividad en el
periodo que analizamos en el capitulo, han sido consultados en Alonso Lorea, José
Ramoén / Molina, Antonio J; "Maria Luisa Gomez Mena. Una mecenas a la que hay
que reivindicar"; Espafia, San Juan, Puerto Rico, 2009. Folleto gratuito.

Puede leerse este folleto integro en http://www.cumanayaguenses.com/Cumanaya-
gua_ Revista Cumanayaguenses.com/Recuerdos/Entradas/2010/6/3 _maria_luis
a gomez mena. una_mecenas_a la que hay que reivindicar.html.
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artisticos de La Habana no mas establecerse nuevamente en la ciu-
dad, hacen pensar en que ya habia en ella un poso de inquietud in-
telectual bastante asentado.

Maria Luisa brind6 patrocinio a los intelectuales espaiioles
llegados a cuba como refugiados de guerra; también a pintores y
escritores cubanos de la vanguardia insular y hacia el final de su
vida, truncada por accidente, también patrocind producciones ci-
nematograficas en Cuba y Mexico, en compaiia del poeta espa-
nol, Manuel Altolaguirre.

Su relacion con este poeta se inicia mucho antes cuando lo acoge
junto a su esposa, la también escritora Concha Méndez, buscando
refugio de la guerra civil espanola. Para ellos no solo alquila una
casa, sino que les proporciona un estipendio y financia la funda-
cion de La Veronica, editorial donde se publicaran innumerables ti-
tulos de autores cubanos y extranjeros, siendo Maria Luisa Gémez
Mena quien se encargue de “subvencionar” dichas publicaciones.

Muchas fueron las actividades que llevaban como guia la gene-
rosidad desinteresada de Maria Luisa. Su participacion en dichos
proyectos a menudo no quedo rubricada con exactitud, pero si reco-
nocida testimonialmente por sus propios beneficiarios: la Escuela
Libre de la Habana y posteriormente, la fundacion de la Academia
de Artes Dramaticas de la Escuela Libre de la Habana; la edicion de
un poemario de Emilio Ballagas, destacado poeta de la vanguardia
literaria. Y muy importante dentro de este trabajo de investigacion,
su promocion constante los artistas de la vanguardia pléstica cubana.
Aqui nos detendremos, para poder llegar al acontecimiento que dara
inicio a una nueva época dentro del arte cubano: La exposicion en
el MoMA, cuya gestacion y gestion fueron la ocupacion primordial
de Maria Luisa durante un periodo prolongado de tiempo.

Su relacion con los pintores estuvo marcada por numerosos re-
tratos que los artistas hicieron e la mecenas; asi como por la finan-
ciacion del libro de arte cubano Pintura Cubana de Hoy. Pero el
punto mas importante que la acerca mucho a los pintores es su ma-
trimonio con Mario Carrefio, joven artista que la impulsa a ejercer
toda su influencia y a poner toda su energia a favor de promover a
los noveles pintores modernos de Cuba. Se casa con Mario en 1941
y justo en 1942 funda, junto a este y José Gémez Sicre, critico, es-
tudioso y también mecenas, la Galeria del Prado, cita en la calle
Prado 72, en La zona intelectual por historia de La Habana. Este
va a ser el espacio donde se muestre en grupo y en exclusiva toda
la obra de los pintores de la vanguardia de la época. Seré ante todo,

1943 CARRENO
Retrato de Maria Luisa
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1943 CUNDO Retrato de
Maria Luisa Gobmez Mena,
1943
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un espacio dinamico, donde el transito de obras y artistas, marca la
pauta del trabajo de promocion y comercializacion. Una forma de
trabajar mucho mas apegada al trabajo de las galerias estadouni-
denses que estaban en ese momento comenzando a entronizar su li-
derazgo del mercado del arte. Se aleja de la figura del marchante,
para conveniar una permanente afluencia de publico, ansioso por
degustar y poseer lo expuesto, que cambia con la misma rapidez
con que se mueve el trabajo de los jovenes artistas.

Maria Luisa establece otro hito importante y es la ruptura de la
galeria o espacio expositivo como sitio contemplativo o de estudio,
funcion mas cercana al museo e inaugura en la capital de la Isla de
Cuba, el primer sitio donde el arte tiene un valor estético y mercan-
til; donde se retine un publico dispuesto a apostar por los nuevos va-
lores, cosa que hace que artistas y obras adquieran un valor
comercial, que es indiscernible del arte de los tiempos nuevos. Y
esto hara que, el mundo escuche la llamada del arte cubano y que los
centros de arte, especialmente Nueva York, se interese por lo que
ocurre entre los artistas cubanos, en plena renovacion y con miras
mucho mas amplias que las ideologias onanistas de un arte patrio.

Un dato curioso, que confirma la originalidad que suponia este es-
pacio expositivo cubano, con respecto a la rancia forma de los salo-
nes habituales de la Habana, emparentados con los ya pasados salones
parisinos, es la relacion existente entre La Galeria del Prado y la Pe-
arls Galeries, 32 East 58 th, de Nueva York, donde se expone una
muestra de Carreflo, que anteriormente habia sido inaugurada en la
Galeria del Prado. Tambien existen datos de otras muestras itineran-
tes en Nueva York y otras ciudades estadounidenses, sobre todo de la
muestra itinerante organizada para el MoMA. La galeria auspicio tam-
bién exposiciones con sus obras permanentes en otros sitios de La
Habana: el Lyceum fue uno ellos, y la muestra més importante fue la
que aund a los seis escultores mas interesantes del momento, llamada
“presencia de seis escultores”. Todas las obras podian adquirirse en la
Galeria del Prado, segln atestigua la contraportada del catalogo.

También la Galeria edit6 algunos impresos. Intentd iniciar una
serie monografica, lamentablemente solo se edit6 la de Mario Ca-
rrefio, pero el titulo de “Cuaderno de Plastica Cubana I que apa-
recia como acapite, nos hace pensar en la intencion de continuar
con mas ediciones de artistas.

El afio de 1943 fue muy importante para Maria Luisa. Estaba
inmersa en su imparable promocion con la Galeria, y en medio de
la desbocada carrera pictdrica de su marido, Carreiio, que estaba
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experimentando con la técnica del duco, creando sus obras mas
importantes en este periodo. Obras, por cierto, que hoy alcanzan
precios desorbitados en las subastas y que son muy buscadas por
los coleccionistas. Esto condimentado con la presencia de David
Alfaro Siqueiros, en muralista mexicano en la casa del matrimonio,
que con su personalidad alocada y frenética, convirtio la casa en la
que habia sido acogido en un campo de batalla estético y que ter-
mino con la ruptura de la amistad de Maria Luisa y el muralista
y la resquebrajacion de su relacion con Carrefio, que estaba ab-
sorto en su obra y en aprender del mexicano, que propiciaba retra-
sos en el trabajo de la galerista, mujer para la cual cada minuto
contaba y para la que no existian incursiones en la holgazaneria
diletante que representaba esta situacion de catastrofe y caos.

Sin embargo es en estos momentos donde fragua, junto a José
Gomez Sicre un monumental proyecto de exposicion de pintura
moderna cubana, con un catalogo monografico incluido. Hemos
de acotar que la monografia, conocida hoy como el catalogo bi-
linglie Pintura Cubana de hoy/Cuban Painting of today fue un
poco mas amplia que la muestra que exhibid el museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, pues el proyecto expositivo planteado por
los dos mecenas era bastante mas ambicioso y completo, que la
exposicion de abril de 1944.

El movimiento continuado de los artistas plasticos cubanos, que
perteneciendo a generaciones estéticas diferentes, se movian al uni-
sono y el importantisimo papel de Maria Luisa Gomez Mena y
la Galeria del Prado, muestra de la profunda credibilidad que el
arte cubano tenia para esta mujer, hizo, que los estudiosos y criti-
cos internacionales comenzaran a mirar con atencion el movi-
miento pictorico cubano, como un interesante y fructifero terreno,
y a darse cuenta de que estaban presenciando un acontecimiento
unico: la consolidacion de un movimiento plastico moderno, en un
lugar donde realmente se esperaba poco del arte y de la cultura a
ojos foraneos. Y esta poca esperanza que durante mucho tiempo
hizo que los artistas cubanos permanecieran ignorados se debe fun-
damentalmente y segiin mi criterio, a la necedad de intentar crear
un arte iconolégico, si puede llamarse asi, que definiera que era la
nacioén cubana en todos sus aspectos. Y con esto, la derivacion
obvia: la confrontacion de artistas y el aislamiento estético y ético
de cada uno, que se atrincheraban en sus respectivas posturas.

Asi que otro de los logros de Maria Luisa Gémez Mena, fue in-
suflar a los creadores cubanos el espiritu de unidad artistica, como

1945 Moreno Villa
Retrato de Maria Luisa
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unico pilar para la creacion de un arte moderno insular. Esto es una
evidencia cuando arribamos al momento de acercamiento de los gran-
des centros artisticos a la pequeia, pero fértil periferia del arte cu-
bano de la década del cuarenta. Arte que iguald a las diferentes
generaciones artisticas, haciéndolas evolucionar hacia un arte mas
universal, mas contundente, mas visible. Y no por eso menos cubano.

Los mas receptivos a este movimiento pictorico fueron los direc-
tivos del museo de Arte Moderno de Nueva York, MoMA y en visita
a la Galeria AlfredH.Barr Jr. Junto con Maria Luisa y Sicre organi-
zan, segun el proyecto que tenian armado los cubanos, la muestra co-
lectiva “Pintores Cubanos Modernos”, para el museo neoyorkino.
Esta muestra agrup¢ a trece pintores y un total de 75 obras. Acom-
pafiando la misma, una monografia de arte imprescindible y sin pre-
cedentes en Cuba, la la ya nombrada edicion bilinglie Pintura Cubana
de hoy/ Cuban Painting of today. Este libro/catalogo fue financiado
en su totalidad por la propia Maria Luisa.

Este texto consta de un gran nimero de reproducciones de obras,
algunas a color y a pagina completa, biografias de artistas y texto
general y critico de Sicre. Sobre la monografia, como editora, co-
mento Maria Luisa:

“(...) evidente que, tras arios de lucha contra di-
versas dificultades, el movimiento de pintura cubana ha
alcanzado un estado de madurez digno de mayor reco-
nocimiento publico. Consciente de la necesidad inapla-
zable de un medio objetivo de difusion, este libro se
publica para tratar de describir la valerosa sinceridad de
nuestros pintores contemporaneos. Es un privilegio y,
ademdas, un gran honor para mi, permitirseme contribuir
a la publicacion de este volumen que es el primero de su
género que aparezca en Cuba (...) ™.

Los pintores que expusieron en la muestra internacional fueron:
Felicindo Iglesias Acevedo, Cundo Bermudez, Mario Carrefo,
Roberto Diago; Carlos Enriquez, Victor Manuel Garcia, Mariano
Rodriguez, Rafael Moreno, Felipe Orlando; Luis Martinez Pedro,
Amelia Pelaez, Fidelio Ponce y René Portocarrero.

4 Alonso Lorea, Jos¢é Ramén / Molina, Antonio J; "Maria Luisa Gomez Mena. Una me-
cenas a la que hay que reivindicar"; Espafa, San Juan, Puerto Rico, 2009. Folleto gra-
tuito. Pag.15.
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oot o TaBefe 1920, t0 tudy snzineering. Im 1924 left his studies ond subared
the Pernaylvania dcedemy of Fine drts bat ooly for o féw months. After retarn-—
ing bo Cubn, hs cootinued to paiaot; exhibited in the maticnal selons mpd in the
fira% group axhibition of modern artists, Havana L52%. To Burgpe 1530.
gtudisd in Spaln the works of Orecc, Zurboran, Velasques aaod Goye. Vieltod
Zogland and Itsly. In Parie was influsnced by the surremlist mowament, Again
by Cobe, 1934, J{me-gan shows Howeeay 1930, 1934, 1943, Ovieds amd Medrid, Spain:
1831, 1533, Hse sxhibited freguently in Havans and other Cuban clsicsi alao im
dexleo City, L238; Hew York, 1939, 1943; and Bes Francisco, 1543, Faiobings in
the Minickry of Bduwoation, Hzvana; San Frapcisco Moseom of Art, and privete ool-
lectlons in Gpain and fuba. The Museun of Modern A% has onc peinticgi
Landiscope with Wild Horses, Frescoes in Jose M. domez School, Havans; Banth
(lars Formel School, acd private howsee, Havane. Book and sagazina illpstrations,
Iz alag the sathor of mery artlcles om art, short atories mod a oowel,

THE RAFE OF THE WULATTAS. 15938. (il on canvas. Lent by the Winkatry of
Education, Havena.

MOOE. 1940, 01l om casves. Lent by the artiast.
CUBAN OVFILAR. 1943. 0il on canvas. Lenk by the artiet.

TICTOE AAFATEL

'I'!I.J-:t-:r Mnomnl ﬁ:l.rufn, Borm Eavame LAY, Son of ths m_:_"gt.nbur of Ban Alejandeso
scsdeay. Entered the scademy L1913, etudying under HemsBisch. To Zurope 1914,
Torked iz Paris 1924-1926;3 influsncad by post-impressionists, sspecially
Banpnin., Hic sxkibition at tha issaciation of Paickere apd Scolpbors asd hie
couragecns antheiaga helped lausch the ooders art movement in Cuba, Adgein to
Europe, 1935=1930, Ooe-mpn shows, Hevang: 1934, 1927, 1930, 1935. Paiotinge
in the Hinietry of Edusstion, Havann and private collecticns in Cuobs bl
Buntemalo,

LANDEOUFE. 1939, 01l on cenves. Lent by Josd Gomss—4lere, Hewanm,

MARTARD

Mariane Rodrigues. Dorn Haveoa, 1912, Began to paint about 1336. Tent to
Barizo, 1437 and atudied there with the peinter, Rodrlgusz Lozpno, Back to
Gaks, worked as assistant in the Free Studic of Paintiog and Scolpturs, Havens.
Une-man show, Hevene, 1743, Hse exhibited freguently In Cubs. A&lso axhibifed
in Wew Tork: 1539, 1945; Bpooklyn and 5an Froncisco: 1943, Feintinge in
Miniatry of Educativn, Bavenn; and privats collections in Havacs and Hew Tork.
Tresoo io Santg Glars Mormal School, 1737. (ne painting snd one watepcolor inm

the Muesum of Modare Art: The Oook mod Figores 4o o Landscapa. Book illus-
trationa,

YOMEN FIFETING. 1940, Pencil. Lent by the artist.
WNTERTIOR. 1948, Watercolor, Lemt by the artist.
(DCE-FIGWT, 1942. 0il on canvas. Lent by Galeria del Prade, Havana.
Fallo IF TEE GERBO. 1942, Watercolor. Lent by the artist.
¥ISH BOWL. 0il on caovas. Lenk by Galeria del Frods, Eaveon. 1943,
BOY WITH 4 OOCE, 1943, 011 on cebves. Lont by Calerle del Praedo, HevaRS.
GUIBETTARD TITH GOATE. 1242, 04l om peper.
ATADBATS, 1o4s. Ine.
WOMEH. 1943, 0il on canvps,

Tha three works above lent Dy the artisk.

=

Ak ]

Eefarl Werens. Barn Enmltya, Epain 1887, pnd opme to Cuba abont 28 yearsz aga,.
Worked ac a bricklayer, farmer, bull-fighter; and proprieter of a ETGCRTF, &
fruit atore, asd & shooting gollery. Self-taught. Hes painted cafo decorations,
THE QARDEN. 1943. G4l oo coanves.
PN, 1943. 011 on canvae.
FAziDISZ, 1943, 011 on cenvas.

The three waorks abowe lent by Pierre Losh, Havana,
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TELIFE CRLANDY RN
Felips Orlandn, Born Quemadcs de Gldnes, fuoba 1511. Worked s & Poat Offlcs
arploFee iz variows parte of the island, in Fawvann, whore ke bacsae in~

tarested in comseraiol art. Stodied witk Victor Seomel, Havésa, 10930, After
tea (mboz rewlution szlipted in the Cuben Hawy ®ab left it to devote himsedf
to painting, Organiszed srt closses for young people in Hawanas. QRfluacsced by
Ears Chagail, popolar Ouoban peinting, and the art of childran whom be tonghb.
Ome—man ahowa, Favena: 1535 (1), 1539, 1942, sod 1943 (with Cunds Bapssdes).
Ao u:lh:l.'ln.iud im Hew Tork, 19-&3 San Frum-:i;:u. L Oins] 'Hrn-:i'lru. 1445,
Fainbiogs In private sclloctioms, Sewona.

0iRCOE: 174l. Q11 o8 émnves. Lant by Maris Doiss Gdmez Mami.
HFEPETS. 1842, Gounocke. Lent by the Oalarfn del Prodo, Havana.

7IE HOUGE OF THE CAGDLINE THEZS. Lo, O8] cf cafives., Lank by tho IIZI.HI':I.-H.
dal Frado, Hawsnn.

TEE MIEROH. 1943, Douecha. Leok by tha artlat,

TOMAN TASHLEG, L3943, dounche. Leck by ths ortiot,

IRIEALIOE. 154F, Qi1 on pagar, Last By tho Galerls dol Predo, Hovosa,
DOTBLE PORTRAIT. 1545. ©dl oo oaowss. Lemt by ths artiet.

POIETYARD. 1943, Conkche, Last by tha ertiab,

&
MaRTIHEZ FETRD

Lule In'll'fms Fedre., Born Hawama, 1510, Studisd Brisfly abt San Alejaniss
Acofergy aod with Tiokor Maneal, &oo atudied erchitectors st tho Uniwsesity
of Hawanoe Diwsd in Mew Orlesms and Florldo, 1931=1935 and stiended tha Asrta
pal Crafta Clob olssses, First oos—sen shoe, Aawenae, 1245, Other pxidbitlona
iz Eavapa and Bew Tork, 1943. Ororizgs 1z private oollesticons in Havama,
Beaton, ond Monilo, COoe drawing, The Fisbappan, 1o tha Busegs of Modern srt.
ALLEZOAT OF TFE BARTH. 194l. Fenoall.
MEMENTS WORI, 1041, Fessil.
FOMAF, 1%4&8, Ink.

The threa deawings abave Lest by tha artiet,

TAFOMACTT: TAE STHUGEE OF TER SE(ES. 1%45. Peocil. Lemt by the Goleria del
Prads, Favana,

T FANTRAIN, 15435. Pemell. Lext by the eriiat.
EEY VERE]JN OF ATUACKWEDA, L1943. Pemofl. Lenot by the Galeris del Frado, Cavars.

AMELTA PELAZE

Aeclin Felder del Caeal, Bors 1697 Topmday, sant COlera provines, Entased
San Alsjapdrs dcsdemy, Eovann, Stndying under Boesdl oo, 190E. Neow York 1534,
irk Itolaates Lenpuw. Europs 1027-1034, eiudyins omder dlexasdrs Bxbsr in
Parie, L9Z31=353; sago art blotery ot the Beole dw Lowwrs, Inflosnesd by
Hodigllani end EBautine,. lafsr by <abisn. Cme-osm chowe in Movani: 1934, 1955,
1943; Parie: 1553; Sow Tork: 1941. 4190 oxhibltod iz Dustomnls, Bexlco,
Dapirzdann Bopublic, and waFicas cifisa §n the 7.3.4, nnd Qonsde, Paintiogs
in itk Mizeom of Bemedics; Minlotry of Ewonticon, Esvanns: E.EI:I. privats collep—
tipea in Feria, Hawena, sof Fee Tork, Prescoss in Josd W, Gompe2 Sehapl el
tha Bammal a"uhwl of Bn.nhu. Clorp. O== pointlzg 3till Lifo in Aed. aod oze
t‘:ﬂi::ﬂ..t;_hgl Card Gusa aro ik the Muses of Modern drt. Took snl gagezing
akrations.

LOWEAS. 1930. 011 on borlep. Lemt by tha Calerin dal Trmin, Hawnn.
WSFACTPIO). 1936, 01l oo calvma.
TIE HamD. 1935. Fencil.
IEE LOVERS. 1936. Pooedl.
Tha three worke saBcws lenf by the ariiek,

IEE AENIWG MACIIHE. 1956. Femcdl drewlng. Lemk igr the Galaris del Fradns, Hzvens.
THE HAMMOCE, 1740, Pen aad ick. L[eab by the artiat. -
HLCOHT. 1943. Watercolor. Lest by the oriist.
IRE SIETERE, 1743, Gouncks, Leut by the Salorip del Preds, Havens,
GFLALR, 1948, Wotorcolor.
FIMESE. THT, il oo canvis,
Clar. 1943, il on c=amvas.
FISARS. 1045, Dil en camves,
Tha four works above lend by the srtist.

FuEcE

Fidalia Ponos de Leon. Born Comaguey, Oubs o.1838. Entered Sam &bejandro
acadey, Bxvese 1913, stodyisg wndyr Bomafiek.  Aboub 1918 ta 15930 ko Loft
Hsvann, Mg whersabouts ookmown eves &0 bde friends. Oz his retorn to the clby
he warked @s 2rt teacher in & auburben school frog 1322 to LO26, whee ogein Do
dizapponred umkil sfter 1030, One-msn shows Uswaza, 1534; ¥New Tork 10363
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Boaton, 1943, Has exhibited Fregueantly in Cobs apd alse in Maxico and
fomipleen Res 182, Paintings in the Minietry of Bducation, Favama and
arivate col® paints in Havans, Ouatemals, and Hew Tork. Mural in Josd M,
pomez School. Une painting 'I'm Women 18 in ths Muasum of Moderan AFt.

FIOUS TREX, 1924, 04l on cenves. Lent by the Hinlatry of Blusation, Havana.

COILDEET. 1538. CO11 on canves. Lent by the Ministry of Edueation, Havana.

57, IGIATIVG LOYOLA. 1940. 04l on canvas . Lent by Jooe Gmez-Sicre, Havenon.

TOMAN, 1940 (dated 1930). Pencil. Lent h:r -Jc»un Somez-3icre, Havans,

SEATED FIGIRE. 1540, Pencil. Leat by Josd Gémez-Siore, Havens.

FITE WOME¥. 1041. 0il on caoves. Lent by Mr. ad Mra. Huu‘d-n -Eﬂﬂ‘l;'lﬂ! COrTes,

Hpvpna,

SELF-PURTRAIT. 1941 (Icecribed dats 1930). Peanil drawing. Lent by Joae
Gomez-Siore, Eavana.

THREE GIFLS. 1943, Pencil. Lent by Joed Gimez-Sicre, Havana.

PORTOCARBERD

Fené Portocarrers. Born Carrs, Hawams 1313, Self-teught. At the age of
glavan axkEibitad in a EFoup show in Hevena. .ﬁppt:-int-uli art tasachsr at Tha
Havena prisom, 1840. Hie sarly work influsnced by surrealism, later by tha
Spanish~Crban barogus, Hos nsver bBeep optside of Cubp., Owe-man show, Havane,
1942, Fxhiblted in Bew York, 19389, 1943; Brooklyn, 1943; San Frapcisco, 159405.
Palntings in private collectisns in Hawana, Frescoss in the Samtes Clars
Wormal Bchsol, Hevano. & skeichbook of twenty-five watercoler snd ink drowitgs
in the Musemm of Moderm Art. I‘ﬂ"‘"" witretions and stage designa.

SFRIFGTIME. 1940, Pencil draw! - + Lent h:.r 'im-j.a Iuisn Gomez Mens, Havans,
TEE MORMING. 1340. Pencil drell O s

THE SUFPER, 1948, 011 on pape®Fool
IFTERIOR. 1943, Wateroolor. BaS
CEVCIFIZION WITH AKGELT AND BUFVELFLIES. 1543. Wetercolor.
The four works abowve leant by the Galsria del Prado, Havans.

HEAD. 19243, Watercolor. Lent by Mr. and Mre. Frenciszco Y. Portela, Bew Tork.
DAWCER. 1943. Fencil. Lent by Mr. and ¥rs, Frascisco V. Portels, New Tork.
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Sera a partir de esta exposicion, que cumplio los objetivos del
proyecto inaugural gestado por Maria Luisa y Sicres, que los pin-
tores cubanos serdn internacionalmente conocidos y lo que mas
importante, se hablara de la pintura cubana o con mas estigmati-
zaciones, categorias de corte casi mistico, se oiran nombramientos
como “escuela de la Habana”. Pero, nominaciones aparte, que en-
corsetan mas que definen, ciertamente es a partir de aqui que se va
a legitimar a ojos universales el consenso de un arte cubano joven
y cualitativo, que se predispone a saltar sobre los predios del arte
internacional, hablando casi un mismo idioma. De 1942 al 1944 la
Galeria del Prado sera el centro que nucleara este proceso de cre-
cimiento y consolidacion del arte cubano. Por eso, es interesante lo
que con respecto a la labor de la Galeria del Prado y a su incan-
sable gestora, Alfred Barr expreso:

“(...) Por organizar la Galeria del Prado sin
fines de lucro, por subsidiar publicaciones y por su
entusiasmo personal y generosidad, la Sernora
Gomez Mena recientemente ha hecho mds por el

avance de la pintura moderna cubana que cual-

quiera en La Habana (...)"" Fotograma de una de la

peliculas producidas por

Maria Luisa Gémez Mena

. . B y Manuel Altolaguirre en

Por razones politicas, Maria Luisa Gémez Mena no puede México

asistir a la inauguracién de la exposicion del MoMA. Estados
Unidos le nego6 la visa de entrada. Afirman unos que por su fi-
liacion ideologica con los republicanos espaiioles y otros por sus
primeras nupcias con un oficial del ejército franquista. Objeti-
vamente, fuera cual fuera la razon, la gestora de tan importante
acontecimiento, vetada por la politica que siempre ha hecho
mella en la cultura cubana, como un sino diabolico, no estuvo
presente en la materializacion de su proyecto. Quiza fuera este
el motivo, por lo que la Galeria del Prado comience a declinar
su ciclo vital y que Maria Luisa, que era el epicentro del hura-
can renovador que fue ese espacio, una mujer incansable y apa-
sionada con lo que hacia, tornara sus intereses hacia otros
horizontes. Como expres6 Cundo Bermudez, pintor proahijado
y amigo de la mecenas:

5 Alonso Lorea, José Ramén / Molina, Antonio J; "Maria Luisa Gomez Mena. Una me-
cenas a la que hay que reivindicar"; Espafia, San Juan, Puerto Rico, 2009. Folleto gra-
tuito. Pag.16.
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“(...) tenia una energia increible, no paraba”,
pero “se apasionaba por las cosas y esas cosas se vol-
vian el centro del universo, y de pronto, de un mes para
el otro sus intereses y pasiones cambiaban (...)".

Posteriormente a esta etapa, una vez cerrada definitivamente en

Maria Luisa Gémez Mena po-
sando con el retrato que le 1945 la galeria del Prado, Maria Luisa Gomez Mena retoma su

int6 Mario Carrefio, afio 1942 . . . .
P relacion con Manuel Altolaguirre y en Mexico comienza una labor

como productora cinematografica. Su periplo vital termina con una
muerte prematura, en un accidente de coche, en el que también
fallece tres dias después el poeta malaguefio, en el afio 1959. Re-
gresaban del Festival de Cine de San Sebastian, donde intentaban
negociar financiacion para un proyecto cinematografico de
Manuel.

Sin saber por qué delito, la labor y la figura de esta mujer, se ha
excluido de cualquier estudio, de cualquier honor y de todas las
antologias del arte cubano, haciendo mencion siempre y ocasion-
ando confusion, a su tia, la ya nombrada coleccionista de arte ori-
ental, eso si, para vituperarla como representante de una burguesia
expoliadora y negadora de la cultura como acervo del pueblo. Es
notorio en este pequeio recorrido por el periplo de vida y obra de
Maria Luisa Gomez Mena, que al menos aquellos que participa-
ban de su sangre y estirpe, lejos de alejar la cultura, hicieron lo
posible por darla a conocer, no s6lo al pueblo cubano, sino al
mundo. Como ha expresado Jos¢ Ramoén Alonso en su esclarece-
dor articulo de aproximacidn y ordenacion cronologica de la vida
y obra de Maria Luisa:

“(...) Bien pronto descubri que la mayoria de las
referencias que he encontrado suelen superponer pa-
sajes de ambas mujeres, siempre con los calificativos
de “condesa”, “multimillonaria”, y otros francamente
despreciativos e injuriosos que no voy a repetir, de
modo que hasta podemos presumir que la descalifica-

cion y anonimato en que se encuentra Maria Luisa ante
Maria Luisa Gémez Mena
posando debajo del retrato
pintado por Moreno Villa en
1945

la historia de la cultura cubana se debe, en particular,

¢ Alonso Lorea, José Ramén / Molina, Antonio J; "Maria Luisa Gomez Mena. Una me-
cenas a la que hay que reivindicar"; Espafia, San Juan, Puerto Rico, 2009. Folleto gra-
tuito. Pag.17.
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a la postura politica que su tia dejo bien clara antes de
su muerte en 1963 (al menos circula por la internet una
“carta abierta a Fidel Castro” atribuida a la Condesa,
donde pone de relieve sus diferencias con el caudillo
cubano), y en general, a su pertenencia a un entorno
familiar que caracteriza un pasado modelo economico
v social cubano que con toda intencion se ha preten-
dido borrar.

De modo que no existe, no lo he encontrado hasta
hoy, estudio monogrdfico alguno, asi sea breve articulo,
referido a esta mujer que fue una importante mecenas
dentro de la llamada época dorada de la pintura cu-
bana y a la que le realizaron retratos de extraordinaria
calidad algunos de los mas importantes pintores de esa
vanguardia. Ademads de esos otros mecenazgos sobre
proyectos editoriales y cinematogrdficos (...)".7

Maria Luisa Gomez Mena jugd un papel muy importante den-
tro de su tiempo, como propulsora de un arte en ciernes, dividido
y desestructurado por falta de cohesidon con respecto al arte en si
mismo. Logro dar a conocer, con una labor infatigable, con su
gestion y su patrocinio a los artistas que conforman el acervo plas-
tico mas importante del periodo republicano y que continuaran lab-
orando después hasta su muerte. Su obra permite la apertura de un
nuevo periodo en el arte cubano, que seréd definitorio para futuras
generaciones. Su hito, lograr que el MoMA diera espacio y luz a
los artistas cubanos. A partir de ahi, el desarrollo del arte insular se
convertira en un frenético y conjuntado proceso en sincronia con
el arte internacional.

7 Alonso Lorea, José Ramén / Molina, Antonio J; "Maria Luisa Gomez Mena. Una me-
cenas a la que hay que reivindicar"; Espafia, San Juan, Puerto Rico, 2009. Folleto gra-
tuito. Pag.5
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Maria Luisa Gomez Mena y
su hijo en la década del 40

Fotograma de una de la
peliculas producidas por
Maria Luisa Gémez Mena
y Manuel Altolaguirre en
México
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Documento del MoMA donde las compras de arte latinoamericano y se hace mencion a Maria
Luisa Gomez Mena por sus sugerencias para la compra de arte cubano. E1l MOMA adqui
110 entre otras piezas, La jungla, de Wifredo Lam; obra de Carlos Enriquez y de Fidelio
Ponce de Leon. (Tres paginas)

Tomado de archivos virtuales del MoMA

http://webp2.moma.org/docs/press _archives/925/releasessMOMA 1943 0020 1940-02-
09 40029-20-1-2-3
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HE MUSEUM OF MODERN ART

i wEST E3RD STREET, NEW YORK S ——

.u!n-oN:: CIRCLE B-B@0d .

224 WEW ACQUISITIONS MAKE MUSEUM OF MODERN ART OOLLEQTION
OF MODERN LATIN AMERTCAN ART MOST IMPCRTANT IN WORLD

In the large Exhlbition of Latin American Art in the Museum's
.@gpctiun opening to the publis Wedneaday, March 51, two hundred and

tmenty-four new acguisltione resently asquired by gift or purchaee
from the artistes of the other American Hepublice © 111 be shown here
for the firet time. Added to the works alresdy owned by the Museum
thesa new ﬁuquiélltiuns make the Museum's Collectlon of modern Latin
smerican ert the moat important in the world,

The purchaea of most of the newl) “.u.qu:l_'mﬂ works was madae
poeaivle By the Inter-Amerloan Fund, a eum of money recelved by the
Muscam in 1842 for the purpose of enlarging 1te Latin American Colleo-
tion. To moke the purchases Lincoln Eirstein, the Nuseum's Consult-=
ant on Lptin Amcrican art, viasited many countrdes of South America -
during the suamer of 14E; for the seme purpose, Alfred H. Barr, Jr.,
Mrector of the Mygcvm, woent to Mexlco and Cubs. In addition to the
135 purcheszee made ‘t;:rwg‘l'l. the Inter—American Fund, the Mussus has
resgntly recelved glfte of 209 works which will aleo be lneluded 1n
Ere exhibltion.

Althoush the new acqulaitions show the varlety and guallty aof
Letin Americsn painting ranging from renllstie poptralte to abatpaot
and eurrenlict compositlona, many of the plotures have o epeclal 1n-
teraet becouss they are oonoerned with the peopls and hunkgrnut;.i af
the countrles which produced them, & humble funeral procession in
Poru, & Oubgn tornadc with chsire and horses hurtling through the
alr, a nowly rich Mexisan supervising the tuilding of hie gaudy
suburtnn villa, a melancholy Argentine summsr resort of the 1860's,
e mapnificent mountalns of COolombis, n Brazilisn holidsy, ore sone
of the themos interpreted in thoee paintings. Further commentory on
tas 1ife of poople ie offered by the large groups of prints from
Ysxloo end the Argentine. Tne vitality and humor of tho Mexiosn
Fellticel bropdshecte &rs especially noteworthy.

0f particulsr interest ie Tng Hew Ohiesso Athletleo Tlub by
dntenlo Bernl of Argentins, purchased through the Inter—American Fund,
®ich shows a group of young Argentinsan boye at an age when all boya
Wigther North or Bouth American yearn to belong to & gang. Were 1t



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana-Los afios 50. Las artistas se expresan desde la abstraccion

-l
ot for the mranitecturs snd frult shown in the plotura.. thess boye 4
of the Mew Chloago Athletlo Olub of Bucnoa Alres might be mombers of
gny of the lomumerable "athaletle® olubs that ebound 1n the Undted
gtater. Thie very large cenvas, about 6' x 10" in slze, offors vivid
Fﬂ-;hnlngicﬂl end physlecsl evidence of the fundsmentnl eimilarlty
petwecn She peoples of & North 24 & Bouth American country, Another
tutetonding new asquisificn ls the 19'8" x 11'6" zural Fesglwval,
gt. John's Eve by Fortinard, lesding modern artist of Brazll, and
ghven to the Muegeum by the Breszilisn Government.
Tene now purchases and gifts more than triple the Mussum'a
Letin Awmeriean Qollection, bringing it to s fotal of 294 worke. The
gub-divlialone are o follows: 3 froscocs, B9 o1l paintlnga, 51 water—
palopn, 38 Arawings, 04 ppesi O TT@E008 ppara), 48 posters ond brosd-
gldee, 4 ammlptures and 2 photographe,
¥r. Barr pointe out, howewer, in his foreword to Mr.
Eirstela's beok on the Oolleetion that:
'Even with thees consildersble numbers the Collsction

muat be soncidered incomplefeo. Unoxapected exigencles of

trevel, caumesd by the War, prevented wilslts to many sountries.

Indecd of the twenty other Americsn republics ten are not yet

reprencnted at 811 and only one, Mesxieo, 18 shown at full

length.

"Limitationa of tims, acceseiblility and fundse have

oraated oertpln refretteble cmleslone both of ccuntrléea pnd

of artiete but 4 it etanda the Latin Amerdcan diviedon of

the Museum Collesticon ie rathor more complebe than the

Eupapenn-=for the Hoaesun ncow cwma more Chilesn palntings

then Eritlsh, more Spasillion thon Itclion; and AT certain

Latln American countries sre not yet represented this is
eleo frue of lmpgriant Buropoan countrice,

"However, the Mgsews Collectlan 1a not a static bot
& Ayipmic offalr, continually changing. Errore of omleélon
tll?'ﬂha repaired; errors of incluslon will be elimlnated,
o kile Tigld of frienily ccmpetltlcon, to this compeny of
1‘1 viig worke of art, the Nuseum welcomos the new arrivals
from the other Ameriean ropyblics,”

Before the now acquisiticns the Collaction was particularly
riek in important worke by Mexieo's lesding artists. A& gIft fram
¥re. John D. Hockefeller, Jr. of Orozes's The Sub storted tha
Mus..m's Oollaction of Latin Amerisan art in 1935; pnd a year later
the same donor gave two large Rivers .;mrml.u.. In 1837 another Museum
truatae ancnimously gave a remarkable grouwp of Orozcoe including the
Temous Zomatlstes; and the esme year Dr. Gregory Zillboorg presentad
the Tiret of the Museum's paintinge by Bigueiros, n serles to which
Leutencnt Edward M. M. Warburg and the Estate of Georgé Gershwin
have aleo eontributed,

The Museun'e acgulaitlon of art Irom oduatiries scuth of

Hexico began in 1939 with the purchase of one of the Braudli-n
Portinari'e best paintings. In 1942 the Mussum receival itz wmost
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-l ’ i
ygpertant Latin Amerlesn sculpture: Marla's Chriet, the gift of
feleen A. Rockefeller, Lelgh Athearn gove the firet Bolivian paint-
yng, #nd from the Cubsn National Oommisslon Tor Intellectusl Goopera-
g1on coame the First Cuban adquisiticn. Thus by the end of 1941 the
posew hed some 70 Latin Americen works by 1l artiots in four
cpuntries. Four artists are of great inportance snd are magnificently
repredented: Orozeo, Rlwera, Blgueirce and Fortinard,

Partly =& a result of the atimulating effect of the Inter-
mriusm: Fund, other donore have racently added important glfte to
tne Golleftion. THe Honersble and Mrs. Rober® Woods Blles have gliven
ane of the few pletures in this country by the Uruguayan mpeter, Pedro
Figarl; end from Dr. Freenedo Biri of Kontevideo haa oame & pﬂ..in‘tiﬂﬂ
y Torrses gavein, shother importent Uruguwayan. At the cogent aug-
gestion of Sefiorn Maris Luins Gdmoz Menm of Havena, the digtinguiched
murgesn Dr. Ramfres Corrinm mosth generoualy presented the Maseum with
palntlngs by two of the beet Ouban artlets, Ponoe de Ledn snd Carlos
Enrfquas.. *Lleutenant Elppr J. Kaulmahn, Jy, has made 1t possible to
purchess & number of s®sellent pelatings, drawinge and photogrephe by
the younser Mexiean artiets, and Mro. Edgor J. Eaufmann and Mr.
Bzmisl A. Lewischn hawe given sdditional wcrkse ln the sams category.
A1)l of these glfte ape shown in the oxhibltion.
¥ew Publigsrien

T _Tirat eurvey in English of Latln Ameriesn art from the
falonicl paliod to the present dmy Will be publighed by the Museum
in conjunc)U@an with the sxhibition, The book The Letin Aseriogn
fellpetiontls the Museum of Modern A¥%  consists of 118 pages and
117 hol®telfs witi. a text by Lineoln Eirstein snd s cosplets llat
of the Wue Mu's Collectlon in thie fleld, In his long introductory
espgy Mr. I-‘I_'-Bt:l:'l.n cxanines the cultursel circumstances whioh heve
enaped the ER® of Latln dmerioan scuntrles, revealing the atory of
tae polonial “howers, the patronage of the church and wiceregal
eourte, and the rlee of natleonal eplrlt and local salone with the
Ultinets politlenl independence of the 19th century. Many illusina-
tlng comperlisons and contraete are drawn between the art of our own
eountry and that of the Letln Amsricen republics. The emphosls of
tic book, however, 1= upon contemporary work,

Er, Eirstoln has worked on the exhibition slmost the entire
PREL year, but as he entered the Army threc weeks ago the lnatalls—
'-"E-ﬁﬂ hes been dlrected by Dorothy . Mlller, Asacclste Curator of
e Musoum's Department of Palnting and Boulpture. The exhibitlen
T11le the eig ire seeond floor of the Muossum end will ba on view
tirougli Bunday, May &, after shish 1% will be divided into severa’

thows and eent by the Museun's Departmont of Circulating Exhibitiome
8 a tour of other ougeuns and art gallerics throsghout the eount:y,

LT

ar e
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II1.1.1 Panorama y desarrollo del arte internacional

La Segunda Guerra Mundial jugd un papel definitivo en estos
intercambios culturales entre la isla y los Estados Unidos, pues las
dificultades de comunicacién con Europa eran enormes. Cuba se
sumo asi a un proceso de acercamiento, que englobd ademas a toda
América Latina. Después de exposicion MoMA, se sucedieron
otras muestras de pintura cubana en Norteamérica; en 1946 estuvo
dentro de “Pintura Latinoamericana”, organizada por el Consejo
de Cooperacion Interamericana; en 1949, particip6 en una exposi-
cion patrocinada por el Brooklyn Museum; también en 1949, otra
en Kanzas City y por ultimo, en el mismo afio, una itinerante por
varias ciudades de los Estados Unidos y Canada, cuyo selecciona-
dor fue nuevamente el MoMA..#

Sin embargo, una vez iniciada la década del cincuenta, esta pro-
yeccion hacia el exterior del arte cubano se interrumpe, coinci-
diendo con el aliento que estaba trasmitiendo Norteamérica a su
arte local, impulso que se centra fundamentalmente en sacar sus
propuestas y artistas al exterior. El inicio de la década del 50 en
Estados Unidos supone el pleno triunfo del expresionismo abs-
tracto. El MoMA organiza dos exposiciones, en 1951 y 1952, que
lanzan la pintura americana al primer plano de la escena mundial
del arte, introduciendo a la Escuela de New York con la de 1952,
titulada Quince Americanos, con Pollock, Still y Rothko como fi-
guras emblematicas. También en 1952 un grupo de artistas de di-
versas tendencias abrid las puertas del “Black Mountain School”,
y desde alli desbrozaron el camino para una nueva vanguardia. Por
primera vez, los artistas americanos se libraban de la tutela euro-
pea, proceso que aunque fecundo en los cincuenta, habia empe-
zado a desarrollarse, especialmente en New York, desde la década
anterior. El Accion Painting, término que acuiiara Harol Rosem-
berg en 1951, en un articulo de Art New, y el Color Field Pain-
ting, definido por Greenberg en 1954, significaron el triunfo de la
pintura americana en las arenas internacionales.

8 Ver: Fernandez, Antonio, Apuntes para una cronica de la otra guerra. Trabajo de di-
ploma, 1982, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, en Arte Cuba
Republica. Seleccion de lecturas, Tomo II, Universidad de La Habana, Facultad de
Artes y Letras, La Habana, 1987.
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Es interesante apuntar, como caracteristicas que después se re-
flejaran en los momentos expresionistas latinoamericanos y en el
expresionismo abstracto cubano con mucha fuerza, algunas de las
principales pautas e ideas de este movimiento en Estados Unidos.

Es comun a todos los artistas implicados, una vitalidad y sensi-
bilidad sin precedentes, una capacidad para transmitir a sus obras,
el caracter de realidad inmediata y un sentido democratico de la
mision de un arte que pretendia dirigirse al mundo. Sin embargo,
a pesar de estos credos comunes, los artistas norteamericanos re-
futaron la hipotesis de que la abstraccion era un estilo uniforme y
monocromo. Asi, potenciaron la necesidad de expresarse a través
del acto de pintar, dejando claro que este era un proceso, y que en
¢l residia el contenido del cuadro, pues expresaba de manera in-
mediata el temperamento y el caracter del artista, sin recurrir a la
forma intermedia de desarrollar un motivo. Para estos artistas, la
pintura se habia vuelto vacia, sin contenido, sin objetivo alguno, en
un mundo que ellos sentian en descomposicion. Estas certezas for-
maban parte de un proceso, que desde el estallido de la Segunda
Guerra Mundial, se habia desarrollado en la comunidad artistica e
intelectual. Un proceso que evidenciaba claramente la fisura defi-
nitiva entre el fin del primer movimiento moderno y el comienzo
de su sucesor. Asi, ese sentimiento de guerra total que los artistas
captaban, los condujo a abandonar el entusiasmo ingenuo por el
arte, y dio al traste con los ideales de muchos de ellos; tal es asi,
que casi ninguno se atrevia a concebir el arte como vehiculo ideo-
l6gico, por lo que el tnico dogma permitido fue la libertad de la
practica creadora. Es asi como surge el expresionismo abstracto,
como un modo de enfrentamiento iconoclasta con una sociedad
pujante e invicta en lo material pero desbastada moralmente.

Europa, en estos primeros momentos, parecia haber agotado sus
fuentes creativas. Sin embargo, aunque Estados Unidos impusiera
su vision de las cosas, a la larga, el Viejo Continente termind por
emplazar también su discurso cultural. Como una evidencia, esta
el existencialismo y el teatro del absurdo, la pintura gestual de un
Mathieu, el abstraccionismo de Bissiere, el Art Brut, las obras de
Fontana. Todas estas opciones creativas atravesaron el Atlantico y
de una forma quizé no tan directa, pero si incisiva, llegaron a las
costas de Cuba, para de alguna manera, participar del debate inte-
lectual de los cincuenta, conformando una nueva orientacion en la
modernidad islefa.
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I11.1.2 Cuba dentro del panorama artistico de los 50

El cambio de sentido y la pujanza del arte norteamericano, afec-
taron a Cuba profundamente, pues la sociedad cubana también evi-
denciaba signos acuciantes de depresion en todos los sentidos,
desde descalabro econdmico, a partir de especulaciones y malver-
saciones, hasta podredumbre moral y espiritual. Por lo que el
nuevo lenguaje venia como anillo al dedo para expresar las in-
quietudes de los noveles artistas modernos.

Con la Segunda Guerra Mundial, cambia para la pintura cubana,
el origen de sus influencias. Si antes los artistas habian seguido a la
Escuela de Paris, a los movimientos modernos del primer cuarto de
siglo o a personalidades individuales como Picasso, ahora, aunque
se mantuvieron los lazos con Europa, el peso fundamental de las in-
fluencias recae en Norteamérica, especialmente sobre el informa-
lismo. Los jovenes que formaban parte de la nueva ola de creadores,
no se permitieron comprometerse con el pasado vanguardista cubano
que arrancé en 1920 y que se mantenia vivo en los cincuenta.

Estados Unidos sumergido en el entusiasmo de tener por pri-
mera vez una escuela nacional de pintura; centrado con frenesi en
ser el centro mundial del arte, deja de interesarse por la pintura fo-
ranea, Latinoamericana fundamentalmente. Cuba recesa su envio
de exposiciones y asi a principio de los cincuenta se limitan mucho
las muestras de artistas cubanos jovenes en sus centros, museos y
galerias. Se mantuvieron contactos con instituciones norteameri-
canas, sin embargo, estos no eran garantia de ningun tipo de que los
artistas insulares tenian posibilidades expositivas que propiciaran
su consolidacion dentro del panorama mundial, ni mucho menos
un mercado seguro y duradero. Raras excepciones se pudieron
afincar en el terreno plastico internacional y para eso tuvieron que
residir en Paris, México o algln pais latinoamericano, o en los mis-
mos Estados Unidos. A modo general se compraron algunas obras,
por museos o dependencias culturales, y la critica estadounidense
fue favorable a la pintura cubana, pero los dividendos econémicos
no fueron sustanciales para los artistas.

Otro aspecto a destacar, es que el mercado nacional para los ar-
tistas cubanos fue irreal. Esto, que se evidenciaba desde los prime-
ros brotes vanguardistas, se palpaba en los cincuenta con una brutal
certeza. El gobierno de Fulgencio Batista, fue de los republicanos,
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el que mas esmero puso por desentenderse de la cultura®. Existian
muy pocas galerias, localizadas casi todas en La Habana y su man-
dato no fue precisamente generoso en cuanto a patrocinio de even-
tos y exposiciones. Solo tenian el privilegio de encargos estatales
los artistas vinculados a La Academia y al Circulo de Bellas Artes,
instituciones ya evidentemente anquilosadas y retrogradas, que se
debatian por existir después de los dos avances de las vanguardias
histéricas del treinta y del cuarenta, pero que seguian poniendo
empefio por obstaculizar el desarrollo del arte moderno nacional.
Ambas instituciones eran respaldadas no so6lo por el estado, sino
por la burguesia criolla mas aferrada a los modelos artisticos de-
cadentes y decimononicos.

Por otra parte, los artistas de vanguardia estaban acostumbrados ya
a la ausencia casi total de ptiblico en sus exposiciones, situacion bas-
tante obvia si tenemos en cuenta que el pueblo cubano en general, no
s6lo no tenia cultura pléstica, sino que era en gran parte semianalfa-
beto y ademas vivia agobiado bajo las presiones economicas, socia-
les y politicas, que durante los cincuenta fueron mas acuciantes. Y
era también una realidad que para esa gran masa del pueblo, la inte-
lectualidad, el arte y los artistas, constituian un sector ajeno a su
mundo, marcado por otros imperativos, y asediado constantemente
por una seudo cultura propagandistica que actualizaba dia a dia su
mal gusto: novelas rosas, publicidad consumista y todo lo derivado
de una ideologia politica que apostaba por entretener al pueblo de sus
propias miserias y convertirlo en una masa informe, despersonali-
zada y sin criterios politicos, ideoldgicos y estéticos. Un pueblo ale-
jado de la mas remota idea de su situacion e inconsciente de su valor
como catalizador de un cambio radical y efectivo.

Con respecto a las publicaciones periddicas, aquellas especiali-
zadas en temas culturales no eran muy abundantes. La falta de re-
cursos para las publicaciones coartaba cualquier tipo de proyecto de
esta indole. En el afio 1954 surge la revista Nuestro Tiempo?, pu-
blicacion que fungié como organo oficial de la sociedad cultural

% De las artes visuales, la mas beneficiada durante la presidencia de Batista sera la ar-
quitectura. Esto sucede mas que por su propio interés, por la existencia de cuantio-
sos préstamos norteamericanos y por el interés de empresas transnacionales que
controlaban el turismo, por lograr una modernizacién de La Habana y de los centros
del interior del pais. Asi estas empresas promueven diversas obras publicas vincu-
ladas a las especulaciones financieras de los grandes propietarios de tierras urbanas.
Para mayor informacioén consultar: Segre, Roberto; Arquitectura y urbanismo de la
revolucion cubana, Editorial Pueblo y Educacion, 1989.

10 Para mas informacion de la Revista Nuestro Tiempo ver anexo documental N°3
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del mismo nombre. Sera esta sociedad y su revista las encarga-
das, de cierta manera de recoger y aunar la actividad artistica y
cultural de los afios cincuenta cubanos. Esta revista acogio en sus
paginas a destacados intelectuales que se manifestaron en ellas a
través de articulos, criticas y diversos comentarios de caracter ar-
tistico, literario, cientifico y de la actualidad cultural nacional e in-
ternacional. A finales de 1954 se organizo en la Sociedad Nuestro
Tiempo la Seccion de Artes Plasticas, que tuvo una intensa acti-
vidad con el objetivo de sistematizar y unificar el trabajo de los ar-
tistas plasticos. Esto condujo a la organizacion de una Galeria
Permanente de Artes Plasticas''. Esta galeria funcion6 como salén
y como museo, pues tenia muestras transitorias para la venta y
muestras permanentes. Tanto la Seccion como la Galeria fueron
importantes aportes de la Sociedad Nuestro Tiempo al desarrollo
de la plastica nacional. Debemos decir que se seguian rigurosos
criterios estéticos a la hora de seleccionar piezas para una mues-
tra, cuyo eje era la calidad artistica de la obra. Conjuntamente con
el montaje de exposiciones'? se organizaron cursillos, conferencias
sobre artes plasticas y la revista Nuestro Tiempo fue una tribuna
para el trabajo de la Seccion, pues desde sus paginas se hizo po-
sible una sistematizacion de la critica de arte y la divulgacion del
trabajo de los principales exponentes plasticos del momento, ade-
mas de rescatar a las figuras del vanguardismo cubano. Divulga-
ban también el reducido quehacer de las restantes galerias del pais
y promovieron el contacto con el movimiento vanguardista me-
xicano. Este trabajo fue encomiable, pues era practicamente in-
existente en el medio artistico cubano.

Otra caracteristica del sector artistico de la época era que la ma-
yoria hacia del arte su labor secundaria. Es decir, vivia de cual-
quier otro trabajo, aun distante de sus intereses artisticos, con el
cual se proporcionaban medianamente los recursos para poder de-
dicarse en sus pocos ratos libres a la pintura, a la escultura, en re-
sumen, a realizar su obra.

11 Esta Galeria se inaugurd el 21 de septiembre de 1954, con la muestra Exposicion de
Pintores y Escultores Cubanos, que agrup6 a veinticinco pintores, diez escultores y
dos dibujantes. Su gran mérito fue agrupar desde el primigenio antiacademicismo de
un Victor Manuel o un Carlos Enriquez hasta la abstraccion y el arte no figurativo
del grupo Los Once y de los nuevos artistas independientes.

12 A partir de 1954 se hicieron exposiciones individuales de los grandes maestros del
movimiento moderno cubano: Victor Manuel Garcia, Amelia Pelaéz, aunque la t6-
nica fueron las muestras colectivas: Salon Luis de Soto; El paisaje en la lirica y la
plastica cubana.

Logo asociacion Cultural
Nuestro tiempo

MUESTRO
TIEMPO

Portada Revista Nuestro
tiempo

it

o = ~in M
a

Portada Revista Nuestro
Tiempo
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II1.2 Cambio de lenguaje: la entrada de la
abstraccion en el arte cubano

El paso de los artistas cubanos a la abstraccion se producira de
modo gradual, pero muy sintonizado con la entrada de este len-
guaje en el arte internacional. A finales de los cuarenta, ya pode-
mos notar una progresiva geometrizacion de las formas, que
comenzara con un cubismo muy superficial, pero que muy pronto
alcanzara la abstraccion total, vinculada al concretismo. A princi-
pios de los cincuenta tenemos también una fuerte presencia infor-
malista, que se caracterizard por acoger a los mas jovenes de los
creadores.

En 1953-1954 ocurre un acontecimiento trascendental para la
plastica cubana, que representara el punto y aparte con respecto al
primer modernismo: un grupo de artistas se niega a participar en la
Segunda Bienal Hispanoamericana!?, por considerarla una inicia-
tiva franquista y organizan una Antibienal en homenaje a José

_ , Marti'4. Se ainan en esta protesta las tres generaciones de van-
Ilustracion de Amelia Pelaez . ) .. )
/ Revista Nuestro Tiempo guardia: la del veinte, la del cuarenta y la nueva generacion incli-

nada hacia el informalismo. Este acto de rebeldia, partia, ademas,
de la conviccion, por parte de los artistas, de que habia que cam-
biar el estado de las cosas con respecto a la cultura: falta de gale-
rias, indolencia, carencia de un publico culto y abundancia de uno
bien apatico. Era obvio también, como ya evidencio un articulo de
Mario Carrefio en 1953, de que los artistas cubanos se orientaban
ya al informalismo y que a partir de esta tendencia se imponian
una serie de renovaciones, no soélo estéticas, sino también éticas,
ideoldgicas y conceptuales con respecto a la proyeccion y gestion,
por decirlo de alguna manera, de las artes plasticas.!>

13 Esta Bienal, seguia las pautas de la primera, realizada en 1951 en Madrid. Pretendia
vincular las relaciones entre el arte y el Estado. Aunque incluia artistas de vanguar-
dia, no dejaba de revelar inmovilismo y oficialidad, aunque muchos la vieran como
un acto de formacion rebelde de una faccion intelectual al margen del gobierno.

14 En 1953 tuvieron lugar dos importantes exposiciones, donde la pintura cubana entr6d
en un periodo de modernidad completamente novedoso: La primera en la Sociedad
Nuestro Tiempo, titulada “ Quince pintores y Escultores” y la segunda en la Galeria
de La Rampa; “ Once Pintores y Escultores”. Es bueno tener presente estas dos mues-
tras, para no caer en maniqueismos, pues siempre se ha visto la Antibienal como la
primera y mas significativa de las exposiciones de los nuevos artistas informalistas
y donde estos se dan a conocer.

15 Carrefio, Mario, La pintura abstracta, en Noticias de Arte, N° 8, abril de 1953, La
Habana.
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La Antibienal se inauguro el 10 de enero de 1954 en el Lyceum,
llevando como nombre “Plastica Cubana Contemporanea. Ho-
menaje a José Marti”, y de La Habana pasé a Santiago de Cuba,
llevada por la Universidad de Oriente y por la Galeria de Artes
Plasticas José Joaquin Tejada, y terminé en el Lyceum de Cama-
giiey. Participaron, entre otros artistas, Marcelo Pogolotti, Victor
Manuel Garcia, Amelia Pelaez, René Portocarrero, Mariano Ro-
driguez, de la primera y segunda generacién modernista. De los
jovenes informalistas, Antonio Vidal, Guido Llinas, José 1. Ber-
mudez, Fayad Jamis, Raul Martinez, Agustin Cardenas(1927 —
2001), Francisco Antigua y Viredo. Una vez esta exposicion re-
gresa a La Habana, aumentada por aportes de artistas de Santiago
y Camagiiey, fue incluida en el “Festival Universitario de Arte
Contemporaneo”, que organizaba la Universidad de La Habana.

Con esta muestra, practicamente itinerante, los plasticos cuba-
nos se manifestaron ética y estéticamente. Por una parte, mostra-
ron su desacuerdo ideoldgico con la conducta del estado cubano de
apoyar una iniciativa proveniente de un gobierno de corte fascista,
demostrando su oposicion a la injerencia manipuladora del go-
bierno de Batista en la cultura nacional, como una forma mas de sa-
tisfacer los requerimientos lucrativos de las clases privilegiadas y
de su cohorte presidencial. Estéticamente, fue un acto de atrevi-
miento soberbio, primero porque auno a las tres generaciones de
artistas contra la vetusta manera que los académicos tenian de ver
la realidad y de plasmarla y segundo porque dio el pie para la en-
trada en la palestra artistica nacional del grupo de artista afiliados
al informalismo y a las tendencias abstractas.

I11.2.1 Informalismo: Los once

El nucleo informalista mas importante se dio en la creacion del
Grupo de Los Once'®, integrado por Guido Llinas (1923-2007),

16 Con respecto al caracter grupal de estos artistas, su fundador, Antonio Vidal a ex-
presado: (...) Los Once no fue un grupo en el sentido mas estricto del término. De
hecho, la homogeneidad en el proceder estético y en el pensamiento no fue un ele-
mento caracterizador de nuestras poéticas. En cuanto al estilo tampoco fuimos en-
teramente informalistas(...). Para mas informacion consultar: Isacc Santana, Andrés,
Un gallego tozudo con vocacion de Quijote. Conversacion con ( uno de) nuestros
pintores abstractos, en Revolucion y Cultura, N° 3/2000, pags. 3-7.

PLASTICA

CUBANA

LONTEMPORABEM

Catalogo de la Antibienal, 1954

‘g 2

Resefia sobre la Antibienal
/ Recorte de prensa de epoca
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Raul Martinez (1927-1995), Antonio Vidal (1928), Hugo Consuegra
(1929), Fayad Jamis (1930-1988), Jos¢ Ignacio Bermudez, René
Avila, Viredo, todos pintores y por los escultores Francisco Anti-
gua, Agustin Cardenas (1927 —2001), Jos¢ Antonio y Tomas Oliva.
Estos artistas se interesaron por la action painting neoyorquina y

“(...) considerando el arte figurativo cubano de-
masiado local y exotico, defendian un arte, mas de
acuerdo con la modernidad, que expresara ideas uni-
versales mediante formas no representativas(...)” !’

El grupo tuvo mas bien una vida efimera (1953 primera expo-
sicion- 1955 se publica el documento que anuncia su disolucion)
Sin embargo, su importancia fue trascendental para la plastica cu-
bana, no por sus logros en cuanto a lo artistico formal, pues los
pintores que conforman el grupo maduran como artistas cuando
ya estaban fuera de la agrupacion, sino por

“(...) su comportamiento social y politico y por
su actitud ante los principales problemas del arte y de
la cultura en ese momento(...)"" 1%

Hay que tener en cuenta que en Cuba la incursion en la pintura
abstracta, cuando Los Once salen a la luz, era casi nula. Por lo tanto
la aparicion del mismo, casi en sincronia con un arte, que desde
los Estados Unidos, ahora ombligo artistico del mundo, era lan-
zado como la primera escuela propia de pintura, constituia para la
isla un desafio y una valentia. Y digo casi porque hay que aclarar
que en América del Norte las experiencias abstractas comienzan a
parecer a finales de los cuarenta, cinco o seis afios antes que en
Cuba, y ya en 1953 la abstraccion esta presente en la Bienal de Ve-
necia, con una propuesta artistica signada por la el entusiasmo es-
tético de los artistas norteamericanos que se acogen a ésta. No
obstante, por primera vez, y es un hecho sin precedentes en el arte

17 Borras, Maria Lluisa, Breve panorama de la pintura cubana, en Cuba Siglo XX Mo-
dernidad y Sincretismo. , Centro Atlantico de Arte Moderno, 1996, pag 35.

18 Fernandez, Antonio, Apuntes para una cronica de la otra guerra. Trabajo de diploma,
1982, Facultad de Artes y Letras, Universidad de La Habana, en Arte Cuba Rept-
blica. Seleccion de lecturas, Tomo II, Universidad de La Habana, Facultad de Artes
y Letras, La Habana, 1987, pag 350-351.
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insular, los artistas trabajan casi en paralelo, con un minimo de
desfase, mas bien positivo en cuanto a aprendizaje y consolidacion
de un lenguaje, estando al dia con los valores del mercado inter-
nacional, aunque fluctie en unos afios la aparicion y el interés de
esta tendencia entre los pintores cubanos con relacion a los artis-

tas norteamericanos. En definitiva en materia de historia, cinco o
seis afnos son casi segundos en la medicidon del progreso, mucho
mas cuando se trata de historia cultural materializada en el arte.

Al afiliarse al informalismo, Los Once rechazaban una realidad
concreta, de la que participaban, puesto que la eludian, y no lo ha-
cian como simple omisidn, sino que al privar la obra de imagen y
recurrir a la no-figuracion, se enfrentaban ferozmente al mundo en
que vivian, avido de imagenes que lo definieran y lo sacralizaran.
Es alli donde reside su innovacion: mientras que el informalismo
norteamericano e internacional surge ante todo, por el agotamiento
del lenguaje plastico y en Estados Unidos asume el papel de nueva
escuela pictorica, en Cuba, cambiando brutalmente el aspecto apa-
rencial-representativo y tomando ademas el lenguaje “de moda”,

Agustin Cardenas / Figura

se aludia a connotaciones que rebasaban los aspectos estéticos,
para discursar sobre zonas otras como eran la significacion del arte
y la cultura dentro de la sociedad republicana, el papel del artista
como mediador entre el Estado y la conciencia social y la mani-
pulacion de los derroteros estéticos en funcion de los intereses del
poder. Sin dudas, detrds de un arte aparentemente desproblemati-
zado y sin compromiso social, se escondia un artefacto de incon-
formidades presto a detonar en cada exposicidon y una actividad
intelectual comprometida con su época y su circunstancia.

“(...) La intencion de subvertir canones no fue con
mucho una necesidad de todos los que abrasamos la
abstraccion. Sin embargo, el efecto subversivo resulto
un hecho per se con independencia de nuestras volun-
tades artisticas(...)"?

Por otra parte, los jovenes artistas de este grupo, se negaron a
comprometerse con las ideas de los modernos cubanos de 1920,
que habian degenerado en una suerte de canon forzoso para la plas-
tica, perdiendo el sentido revolucionario que portaba en un inicio:

¥Isacc Santana, Andrés, Obra citada, pag. 6.
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“(...) Después de devaneos y frustraciones(...) la
actual generacion retoma conciencia, y reacciona vi-
gorosamente contra la generacion que la precedio y co-
mienza a laborar dentro de una absoluta libertad
tematica y teorica, sin complicidades, libre de disfra-
cismos pseudocubanos’?’

Esta tomas de posicion evidencia no sélo la voluntad artistica
de estos creadores de incursionar en otros lenguajes formales,
sino también de arrasar con la manipulada idea de modernidad
cubana, una modernidad que tendia més a la elaboracidén de una
iconografia, que ya casi devenia en religiosa por intocable, que
a una verdadera definicién de un sentimiento nacional y objeti-
vamente trascendente por creativo. Esta trasgresion de la norma
nacional los impulsaba no s6lo por nuevos derroteros formales,
sino que cambiaba la significacion de la obra cara al publico,
cuestionando entonces el papel social del arte dentro de la rea-
lidad cubana. Se cambiaba de forma absoluta la percepcion de la
obra, y esta cobraba asi nuevos significados ideoestéticos. Rom-
pian una tradicion de casi cuatro décadas, donde lo que se im-
ponia era una representacion objetiva de lo cubano, quiere esto
decir, representacion de elementos reconocibles dentro del pai-
saje de la cubanidad, vista desde los ojos de un publico, que bus-
caba avido, encontrar detras de los objetos plasticos, ideas
nacionalistas. Se cortaban, con esta incursion no figurativa, los
eslabones que durante tanto tiempo unieron al arte cubano con
los ideales de cubanidad, que dado su poca perspectiva y sus fal-
sos cimientos, se convirtieron en un lastre para el desarrollo de
un verdadero arte nacional. Lo cubano en las artes sufri6 con los
informalistas, su mas definitiva crisis, dentro del movimiento
moderno.

Esta postura traeria como consecuencia que las viejas vanguar-
dias y la intelectualidad mas nacionalista, cometieran el grave error
de comportarse como su viejo enemigo: la Academia y arremetie-
ran contra las nuevas tendencias. Los informalistas fueron acusa-
dos de torremarfilistas y su lenguaje abstracto fue considerado una
evasion de las circunstancias nacionales. Es mas, se les acuso de

20 Estas declaraciones fueron hechas por el grupo, en una exposicion de 1957. Tomado
de Desnoes, Edmundo, Pintores Cubanos, Ediciones R; La Habana, pag. 40.
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hacer juego a los opresores de adentro (la dictadura batistiana) y los
de fuera (el imperialismo). Fueron tildados de superficiales, de O
hacer un arte aparencial y vacio?' En una entrevista realizada en
Miami, la artista Antonia Eiriz expres6 acerca de Los Once, de
su postura renovadora y de su “enfrentamiento” con las viejas fi-
guras del vanguardismo cubano:

[ 7 . r
(...). Los Once querian que se ampliara mas la
vision artistica, no solo pintar “lo cubano”. Se reu-
nian en casa de Raul Martinez. Pintores y escultores

como Tomas Oliva, Guido Llinas, Antonio Vidal y

Hugo Consuegra. La unica vez que estuve en casa de
Portocarrero fue cuando fuimos a verlo porque é1 es- Hugo Consuegra / S/T
taba molesto con ellos. Le explicaron que no esta-

ban en contra de é¢l, pero también le enfatizaron que

como jovenes debian aportar cosas nuevas. Yo com-

partia las ideas de Los Once, pero nunca forme parte

del grupo (...)%*?

Esta pauta de ruptura se concreto, ante todo, por la fortisima in-
fluencia que sobre los creadores islefios ejercieron los artistas es-
tadounidenses. Raul Martinez llegd a expresar acerca de como
vivian las influencias foraneas:

“(...) Considerabamos que aquel movimiento abs-
tracto en el que destacaban Pollock, Kline, De Kooning
y Tobey eran maestros a seguir y no aquellos del apa-
gado continente europeo(...) "%

21 El articulo “Conversacion con nuestros pintores abstractos”, del idedlogo y ensa-
yista Juan Marinello, suscito innumerables polémicas en su momento, y desde la ac-
tualidad todavia constituye para muchos investigadores un credo en la valoracion
de este momento del arte cubano. La supuesta conversacion, que mas que didlogo
es un soliloquio acusador y dogmatico, evidencia la postura de la intelectualidad cu-
bana ante un grupo como Los Onces y ante todo el desarrollo posterior de las ten-
dencias no figurativas. Para mas informacion consultar: Marinello, Juan,
Conversacion con nuestros pintores abstractos, en Comentarios al Arte, Editorial Le-
tras Cubanas, Ciudad de La Habana, 1983, pags. 53-99.

22 Tomado de www.aeiriz.com. Pagina web dedicada a la artista. Entrevista realizada
por Giulio V. Blanc, para la revista Art Nexus/ Arte en Colombia, Julio/Septiembre
de 1994.

23 Martinez, Raul. Los Once,en Revolucion y Cultura, La Habana, N° 1/99, pag. 31.
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Estos artistas, aunque emprendieron proyectos expositivos bajo
la denominacion de grupo, fueron altamente individuales en sus
aspectos creativos. Guido Llinas (1923 - 2007) se apegaba, en un
acto simulador a Robert Motherwell, sobre todo a la obra de fina-
les del cuarenta y principio del cincuenta, con composiciones re-
cargadas, planos negros, lineas finas que se entrecruzan; Fayad
Jamis, cerca del borde que delimita la abstraccion de la figuracion,
con atmosfera ensofiadora y formas con connotaciones simbolicas;
José Ignacio Bermudez (Cundo), el mas tradicionalista del grupo,
plagado de figuracion cubista, de planos definidos y de geometria;
Antonio Vidal, el mas informalista de todos, con un fuerte domi-
nio de este lenguaje desde el inicio, con una pincelada suelta, ha-
ciendo énfasis en ella misma y con una objetivizacion importante
del gesto; René Avila cuyo interés estructural se centra en la figu-
racion del uruguayo Torres Garcia y muchas veces su figuracion
asume cortes picassianos; Raul Martinez, que vacil6 entre la abs-
traccion y la figuracion, por su apego a lo descriptivo, quien se
convertird después en la estrella incuestionable del Pop cubano;
Hugo Consuegra, abstracto inseguro y gran amante de la anécdota,
que mezcla con una composicion plastica casi pura; Viredo, que
demostro, en su apego a lo geométrico una gran pobreza formal e
imaginativa, por lo que fue expulsado del grupo; Francisco Anti-
gua, que se inspiraba en elementos de la naturaleza para sus es-
culturas de lenguaje geometrizante y con un interés también en los
elementos de los cultos afrocubanos; José Antonio Dias Pelaéz,
preocupado por las formas, el espacio y la luz y con mucha radi-
calidad en sus estilizaciones abstractas. Todos estos artistas aso-
ciaron a su obra pléstica, un compromiso ético con su momento
historico y conjuntamente con el desarrollo de su experiencia cre-
adora individual, mostraron un incuestionable afan por debatir y
cuestionar el estado de las cosas, con respecto al arte, la cultura y
la sociedad civica y politica de su tiempo.

I11.2.2 El concretismo

Conjuntamente con “Los Once”, se formo otro grupo, que se in-
teresO por los movimientos geométricos, que en ese momento te-
nian lugar en buena parte de Latinoamérica y en algunos sitios de
Europa, y en muchisima menor medida, en EE.UU. Componian
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este grupo Sandu Darié (1908), Wilfredo Arcay, Alberto Menocal,
Pedro Alvarez, Rafael Soriano, Luis Martinez Pedro (1910), José
Maria Mijares (1922), Lolo Soldevilla (1911-1971), Pedro de
Orad, y Salvador Corretgé, que se dan a conocer por primera vez :
como grupo en una colectiva de 1959, “Diez pintores concretos”. CONCRETOS
Esta exposicion tiene lugar en la Galeria Color Luz. Es bueno acla-
rar, que desde mucho antes, Sandi Darié venia trabajando la abs-
traccion geométrica y realiza en 1949 una exposicion en el
Lyceum, que de hecho es la primera muestra trascendente de esta
tendencia en Cuba.?

i

Catalogo de la exposicion “10
El concretismo no era un fenémeno plastico reciente. Ya desde Pintores concretos”, 1959
1923, Kandinsky habia aplicado el término “concreto” a su obra re-
lacionada con la Bauhaus. Era un concepto que pretendia definir
aquella abstraccion realizada con formas geométricas precisas, pla-
nas en contraposicion a la abstraccion lirica, organica, caracteri-
zada por formas ambiguas y manchas de color. Arte Concreto era
aquel que reaccionaba contra la literalidad del arte, contra los mo-
vimientos figurativistas, realistas digamos y que englobaba no so6lo
la pintura, sino toda manifestacion plastica que convertia al cuadro

en un objeto estético.

A lo largo de 1950 ocurre la revitalizacion de la pintura con-
creta, que se extiende paralelamente por diversos paises de Europa
y América. En Argentina se consolidard en el grupo Madinemsor,
mads conocido como Arte Madi?®; en Chile se aglutinan pintores de

abstraccion rigida con el nombre de Rectangulo; en Venezuela, los
miembros del colectivo constituido en Paris, Los Disidentes, aco-

) ] ) Catalogo de la exposicion
meten a su regreso, un nuevo proyecto de integracion plastica; en / Galeria Luz y Color

24 Existe una imprecision con respecto a la fecha de esta exposicion. Antonio Eligio Fer-
nandez en su trabajo citado, alude 1950 como fecha de inauguracion, mientras que Pedro
de Oraa, miembro de los Diez Pintores Concretos, habla con precision de septiembre
de 1949. Para confrontar ambos datos ver: Fernandez, Antonio E., Obra citada, pag.
388./De Ora4, Pedro , Una experiencia plastica: los Diez Pintores Concretos, en La Ga-
ceta de Cuba, noviembre/ diciembre de 1996, La Habana Cuba, pags. 50-53.

25 Esta muestra tuvo por titulo Estructuras pictdricas. Sandu Darié , artista rumano, llega
a Cuba en 1941, procedente de Francia, donde lo habia sorprendido la Segunda Guerra
Mundial. En Paris comenzo su carrera artistica como dibujante en periodicos y revistas
y como muchos otros, a quienes la guerra sorprendi6 en Europa, escogi6 el camino de
la emigracion a América. Se establecio en La Habana. Esta misma muestra se expuso
después en la Carlebach Gallery de Nueva York, a la que como dato interesante, co-
mentamos que concurrié Marcel Duchamp. De la misma, el M.o.M.A adquiere una
pieza. Esta exposicion es verdaderamente la primera muestra de abstraccion geomé-
trica en Cuba y es Sandl Darié el iniciador de esta corriente en el pais.

26 Carmelo Arden Quin y Gyula Kosice fueron los principales promotores del Arte Madi.
A Arden Quin se le atribuye la fundamentacion de este credo y la fundacion del primer
grupo Madi en Montevideo, Uruguay.
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Brasil, el concretismo lleva su expresion al disefio ambiental y a la
escritura poética. Hasta en Canada, aparece, hacia 1955 en Mon-
treal, el grupo de Les Plasticiens y en Saskatchewan, los talleres de
Emma Lake, organizados por la Universidad y con gran peso den-
tro del desarrollo del arte concreto. Estados Unidos, tierra no fér-
til para los geométricos abstractos, contd con artistas que
reivindicaron el concretismo y que generaron corrientes posterio-
res como el Op-Art y el Minimal- Art.”’

I11.2.3 Mujeres en la abstraccion: Lol6 Soldevillas

En 1955 regresa a Cuba Lolé Soldevilla, proveniente de Paris.
Traia con ella muchos originales y documentos de artistas o grupos
de artistas adscritos a la abstraccion de corte geométrico, al op-art,
al cinetismo. Todo esto resultado de mas de un lustro de trabajo
continuado en la capital francesa; de una dedicacion absoluta a la
asimilacion de estas estéticas y de una gran suerte para relacio-
narse con los medios donde se desarrollaban. Lol6 sigui6 cursos en
la Grande Chaumiére; estuvo en los talleres de Zadkine, Dewasne,
Pillet; participd en los Salones Realites Nouvelles; pudo apreciar
las obras de Kandinsky que conservaba Nina, esposa del pintor?®.
Comparti6 y recibid orientaciones técnico - conceptuales de Ja-
cobsen, Arp y Vasarely; trabd una relacion amistosa y de trabajo
con miembros de los Disidentes venezolanos radicados en Paris —
Soto, Carrefio y Varela -Trabajo también con el pintor espafiol Eu-
sebio Sempere en la ejecucion de cuadros.

Los concretos tuvieron un referente fuerte, la Galeria Denisse
Rene de Paris dedicada, en esos momentos, a promover el op-art y
el cinetismo (figuras notables del panorama internacional desfilaron
por este centro: Maldonado, Max Bill, Arden Quin, Torres Garcia).
Lolo6 Soldevilla, se adhirid con fuerza a esta galeria. Todo lo que
Lol¢ trajo de Paris fue expuesto primeramente como un conjunto
antologico en el Palacio de Bellas Artes de La Habana® y después

27 A Espana el arte concreto llega tardiamente y se conocera como Arte Normativo.
Surgen hacia 1957 algunos grupos como El paso, Parpallé y Equipo 57, estos 1lti-
mos con tendencia concreta. Sin embargo, la gran eclosion europea de concretismo
se da en Suiza, Francia e Italia.

28 Este dato lo aporta De Oraa, Pedro en la obra citada, pagina 51.

2 Hoy con el nombre de Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana.
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en la Galeria Color-Luz®, que fundara la artista junto a Pedro de
Orad, uno de los concretos cubanos. Las muestras incluian a pres-
tigiosos artistas, no solo geométricos, como Arp, Sophie Taeuber,
Roberto y Sonia Delaunay, Serge Poliakoff, Jacques Deyrolle,
Hans Hartug, Auguste Herbin, Jean Dewasne, Richard Mortense,
Yaakov Agam, Victor Vasarely, Edgard Pillet, Jesus Soto, Aimé
Battistine, entre otros. Ambas exposiciones tendran un gran im-
pacto sobre los artistas atraidos por estas tendencias, en especial los
mas jovenes. Suscitaran, asi mismo, gran expectacion entre un nu-
trido grupo de creadores, ya practicantes de los credos geométricos,
que sentirdn la necesidad de no sélo confrontar entre si, sino tam-
bién con el publico.

La Galeria Color - luz sera fundada precisamente con el objetivo
de cubrir esa necesidad y de aunar la labor de los concretos cuba-
nos. Esta iniciativa, altamente loable, convierte a Lold en una artista
sui generis dentro del panorama pléstico cubano, pues no solo se
comporta como creadora, sino que pasa a ser una galerista y una
promotora del arte, resumiendo las tres facetas con increible maes-
tria. La Galeria se convertira en un centro difusor del concretismo
y de las visiones geométricas y mantendra contactos con grupos de
la misma tendencia en otros paises. Segin Pedro de Oraa:

“(...) La idea de establecer esta galeria, aun en
las circunstancias de crisis politica y civil que padecia
el pais, fue estimulada, en una visita de trabajo que
efectudaramos ese ano a Venezuela, por los contactos
con las galerias caraquerias como la del grupo Sardio,
que aglutinaba a escritores y artistas de posiciones éti-
cas y estéticas afines (...) 3!

Asi, después de algunos encuentros en la Galeria Color-Luz,
surgen Diez Pintores Concretos’?, grupo que tendrd una corta pero
intensa vida artistica. Estos creadores no se agruparon desde el

30 Este local se inaugurd en octubre de 1957 en el Centro Comercial de Quinta Avenida
y 84, en el reparto habanero de Miramar y se trasladara después al local que ocupaba
la Galeria Cubana en 10 y Calzada, en el Vedado. Se inaugurd con una muestra co-
lectiva y las palabras de presentacion estuvieron a cargo de José Lezama Lima.

31 De Oraa, Pedro; Obra citada, pag. 51.

32 La muestra inicial de Los diez Pintores Concretos tuvo lugar en el local de la Gale-
ria Color Luz en su segunda sede, es decir en el Vedado, del 6 al 30 de noviembre
de 1959, conmemorando el segundo aniversario del establecimiento de la galeria.

Lolo Sodevilla
Tecnica mixta sobre madera
1956

Foto de Grupo de los Concretos.
Al centro Lolo Soldevilla,
pintora, galerista y promotora.
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Lol6 Sodevilla/ S/T 1966

Lold
Tecnica mixta sobre madera
1956

Sodevilla
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principio, mas bien fueron figuras aisladas, que convergian como
agrupacion de tendencia en las colectivas que se organizaban y con
el tiempo, hacia el final de la década, llegaron a conocerse como
grupo bajo la denominacion anterior. Este grupo ademas, no fue
conformado por creadores de una misma generacion, ni de edades
cercanas. Tampoco compartian las mismas ensefianzas plasticas, y
la educacion artistica abarcaba desde artistas consagrados ya, hasta
jovenes que comenzaban practicamente a formarse. Sin embargo,
Los Concretos, a diferencia de otros grupos, mantenian entre ellos
un acuerdo de ideas en cuanto al proyecto que querian seguir,

“(...) un equilibrio de intereses en las tareas prac-
ticas — promocion y representacion con respecto a cada
exponente - , y sobre todo, unidad y coherencia en la
propuesta estetica (...) "3

Los concretos expresaron su momento historico de manera di-
ferente a sus contemporaneos informalistas. Ellos recomponian y
ordenaban su realidad, de una manera - segun muchas veces ex-
presaron- fria y despersonalizada, mientras que los informalistas
trabajaban desde el caos y con la nocion de que todo es impensado
y automatico. Como sintetiza Antonio Eligio Ferndndez en su ya
citado estudio de la pintura cubana de los cincuenta:

“(...) Ni con su técnica ni con sus formas los “con-
cretos’’ van hacia la destruccion de la realidad, mas alla
de lo que ella misma, en si, es destruccion. Alli donde los
informalistas han intuido la angustia de su instante his-
torico, y han pretendido negar el caos con el caos, los
concretos han preferido el orden. Tanto equilibrio nor-
mado, tanta belleza pulida y repasada, no son mas que
el simbolo de otro dramatismo (...) Es la sensibilidad
que pretende crearse su mundo, su propio mundo orde-
nado e inmutable. La sensibilidad que cree racionalizar
al maximo el objeto, y cree despersonalizar al sujeto,
pero no logra ni lo uno ni lo otro (...) " 3*

3 De Oraa, Pedro; Obra citada, pag. 52.
3 Fernandez, Antonio Eligio, Obra citada, pag 393-394.
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El tiempo de trabajo como grupo fue muy breve- de 1959 a
1961. Y realizaron pocas exposiciones®, sin embargo, el trabajo
fue intenso:

“(...) la calidad y la autoexigencia compensaba y
libraba de la festinacion y de la falsa valoracion de lo
cuantitativo (...) 3¢

Cada uno de los integrantes de este grupo, se manifestd con
obras, que aunque se aunaban por lenguaje y coincidian en pre-
supuestos éticos e ideoldgicos, diferian por el toque personal, la
poética y los intereses plasticos mas intimos de cada uno. Den-
tro de los de avanzada, como lo llama de Oraa, esta indiscutible-
mente Lol6 Soldevillas, quien en la pintura geométrica alcanzo
logros verdaderamente notables. A mediados de los cincuenta,
realiza collages y relieves luminosos, siendo considerada esta
etapa como una de las mejores de toda su obra. Sus piezas evi-
denciaban ciertas caracteristicas que la acercaban a Poliakoff,
sobre todo en la composicidn suelta y la construccion por suma
de planos descuidada y también en su interés cromatico, donde el
color se expresa un poco agrio o sino muy sutilmente distribuido.
Tuvo dotes envidiables en el grabado, con una mano segura en la
calcografia y también estuvo muy acertada en la poca escultura
que se conserva. En ambas técnicas, el lenguaje abstracto es
equivalente al de su pintura. A esto hay que agregar, como hemos
visto, su labor como difusora de los lenguajes geométricos- abs-
tractos, como unificadora de la tendencia concreta en Cuba, como
galerista y como promotora de arte. Sin olvidar su incuestionable
preparacion con los mejores artistas y representantes de las ten-
dencias abstractas y geométricas.

Otro de los adelantados del grupo es, como ya vimos Sandu
Dari¢ (Rumania, 1906- La Habana, 1991), con una obra muy con-
sistente y con un amplio curriculum expositivo. Su obra se inscribe
desde el principio en la linea geométrica mas pura y rigurosa. Mar-
tinez Pedro representa otro de los exponentes mas versatiles del

3 La segunda Exposicion tuvo lugar en la Biblioteca “ Ramén Guiteras” en la provin-
cia de Matanzas, entre el 9 y el 16 de enero de 1960, con auspicios de la Coordina-
cion Provincial de Actividades Culturales; el Ateneo, La Sociedad Amigos de la
Cultura Cubana y la propia biblioteca. Ver : De Oraa, Pedro; Obra citada, pag. 53.

36 De Oraa, Pedro; Obra citada, pag. 52.

Lol6 Sodevilla
Tecnica mixta sobre madera
1956

Lolo6 Soldevilla / Retrato
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grupo, aunque su paso por el grupo fue a su vez un transito por el
concretismo, que le permiti6 arribar a la parte mas lograda de su
obra, sus conocidas series pictoricas Aguas Territoriales. Salvador
Corratge dotado de una asombrosa cualidad de conectar la pintura
con las caracteristicas evocadoras de la musica; Wilfredo Arcay,
menos prodigo, pero con una irreprochable factura, alcanzd noto-
riedad como serigrafista, labor que los concretos desarrollaron con
mucho éxito; José Mijares(1921-2004), que fue premio nacional
de pintura en 1950, se caracterizo por su ingenuismo y estiliza-
cion, con gran dominio de la pasta y la composicion; Rafael So-
riano, el mas severo en el Iéxico; Pedro Alvarez cuyas obras de
grandes y atractivos paneles fueron presencia en instalaciones pu-
blicas capitalinas; Pedro de Orad, el méas marcado por los pintores
de la vanguardia de Paris, en especial por Vasarely y que realiz
paneles de gran formato, con acabado perfecto y colores brillantes;
Alberto Menocal y José Rosabal, los mas jovenes, que se sumaron
cuando muchos fundadores abandonaban el grupo, se les consi-
dera los “extremistas”, con su vision de la forma simple y espa-
cial, sujetas a ritmos de dindmica precaria, inclinandolos hacia un
principio minimalista. Esta es en resumen, parte de la experiencia
individual del grupo de Los Diez Pintores Concretos.

Ante la propuesta del concretismo, la cultura cubana y sus pala-
dines, también reaccionaron de la misma forma que ante los infor-
malista, con el miedo a la pérdida de una imagen, que no era mas
que el terror a la pérdida definitiva de una identidad construida, fa-
bricada y muchas veces impostada. Por lo que tenian de abstractos
también fueron tildados muchas veces de reaccionarios e indolen-
tes con la realidad nacional, como si la inica manera de enfrentarse
a la misma fuera desde un estatismo formal y una imagineria ico-
nica, que funcionaba como un ritual mistico y se convertia, por re-
petitiva, en una falacia retardataria y falsamente popular.

“(...) La fase primaria del programa trazado por
el grupo — conquista de un espacio, imposicion de una
propuesta -, obedecia en buena medida a las ideas
esenciales en la estética preconizada por el arte con-
creto. Se trataba de instalar la obra artistica ante la re-
alidad, no para reflejarla y mucho menos para escapar
de ella. Asumir una posicion frente a la representacion
de lo real obliga a definir una toma de posicion frente
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a lo real mismo. La obra concreta pretende establecer
una relacion directa con el mundo. Basta de la falacia
de la torre-de-marfil, el artista no posee reino alguno
aislado de su entorno, no mas el arte edificado como un
soporte de la diferencia. Se quiere intervenir (en) el
mundo porque es preciso transformarlo, reconstruirlo.
Es, por tanto, un arte comprometido, no procede til-
darlo de escapista (...)%"

I11.3 El expresionismo abstracto. Antonia Eiriz

Como ultima tendencia que se evidencia en esto afios, desarro-
llandose conjuntamente con las anteriores y a partir de siempre de
las orientaciones de la abstraccion, se desarrollo el expresionismo
abstracto. Un grupo de artistas menos radicales, sigue los plantea-
mientos abstractos, pero no rechazan la figuracion. Destacan entre
otros, Angel Acosta Leon (1932-1964), Humberto Pefia(1937),
Manuel Mendive(1954), (1923-1981), Raul Milian (1914) y la que
sobresale como cabeza indiscutible de la generacion, Antonia
Eiriz (1931-1995). Esta artista, cuando en los afios cincuenta, los ~ Antonia Eiriz, en su estudio.
artistas se decantaron por la abstraccion y se dividieron entre los
que optaron por lo geométrico y los que decidieron una abstraccion
de corte mas gestual, se vio atrapada en una encrucijada que fre-
naba su expresion como un dique que se atraviesa en medio de una
fuerte riada. Aquello que se vio atascado en medio de las definidas
corrientes abstractas fue su inimaginable caudal expresivo, que no

lograba cuajar dentro de tanta mancha, circulo, linea, en busca de
espacios netamente pictoricos.

Antonia, en principio se vinculd a Los Once, pero rapida-
mente comprendid que el lenguaje abstracto, més preocupado
por cuestionarse lo formal, aunque en Cuba se dotara de un
matiz de oposicion, casi de resistencia pacifica, no le propor-
cionaba los recursos adecuados para expresar un mundo parti-
cular, mas apegado al expresionismo de corte figurativo. Como

37 De Oraa, Pedro; Obra citada, pag. 53.
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los Caballitos / 1960
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hemos visto, la abstraccion se comportd en Cuba como una valvula
de escape, una forma de cimarronaje conceptual, que buscaba con-
frontar duramente con los gastados y decimononicos canones aca-
démicos y con una vanguardia historica local, que se habia dejado
arrastrar hacia el terreno de lo establecido. La lucha de Antonia iba
mas alla de una batalla cultural. Era una contienda interior, una ardua
preocupacion por expresar zonas del mundo menos evidentes, mas
ocultas a la razén y a cualquier tipo de conciencia que no fuera hu-
manista en el sentido neto de la palabra.

Eiriz nace en el reparto habanero de El Juanelo, un poblado su-
burbano, el primero de abril del afio 1929. En 1958 se gradua en La
Academia de Bellas Artes de San Alejandro, en la especialidad de
pintura. El origen humilde, y el entorno donde vivi6, marcaran pro-
fundamente la tematica a desarrollar por la artista, que buscara en sus
estudios un lenguaje adecuado para dar curso a sus visiones, centra-
das no sélo en la miseria exterior del hombre como modus vivendi,
sino en el profundo calado que esta realiza en la humanidad mas an-
cestral, instalandose en el repertorio de pasiones y pensamientos del
hombre en tanto animal con vida, digamos, inteligente.

En febrero de 1964 realiza su primera exposicioén personal, en
la Galeria Habana, exponiendo también en este mismo afio en el
Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana. Ya antes habia par-
ticipado en colectivas y habia compartido la efervescencia pléstica
de los cincuenta. Ambas muestras la destacan como una de las mas
importantes revelaciones plasticas nacionales y obtiene la aproba-
cion y el aplauso de la critica. Expone pinturas y ensamblajes, estos
ultimos, un novedoso lenguaje formal dentro del ambito nacional.
Con respecto a los mismos ha dicho Antonio Eligio Fernandez, ar-
tista y critico cubano:

“(...) Los ensamblajes — exhibidos en dos partes
en febrero de 1964 en la Galeria de La Habana y en
septiembre del mismo anio, en el Museo Nacional- son,
sin duda alguna, parte esencial — y mitologica- del arte
cubano de la Revolucion. Se aprecia, junto a otras pre-
ocupaciones, la intencion de volcar en ellos su interés
por lo popular (...) "3

3 Fernandez, Antonio Eligio (Tonel), Antonia Eiriz en la pintura cubana. Revolucion
y cultura, 1987, La Habana, pags. 38-44.
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Es importante ver en Antonia su insercion historica. Plena de
juventud habia sido protagonista de la revuelta abstraccionista cu-
bana, que como hemos visto, ocurre en la década del cincuenta,
1953, para ser exactos y que integra a Cuba dentro del panorama de
la vanguardia internacional de modo sincrdnico, sin desplazamien-
tos ni anacronismos. Sin embargo, su madurez como artista la al-
canza después del triunfo de la revolucion de Fidel Castro, lo que
condiciond muchisimo, casi como a ningun otro artista cubano con-
temporaneo a ella, su postura como artista y su desarrollo como tal.

Los afios sesenta cubanos estuvieron animados por un fervor,
casi idolatrico por la nueva politica cubana. La mayoria de los ar-
tistas, consecuentemente o no, se dedicaron, en las distintas expre-
siones que manejaban, a resefar, de una manera irreal, las epopeyas
nacionales. Muchos se comprometieron voluntariamente, otros
cambiaron oportunamente sus posturas, muchos se vieron obligados
a un compromiso que no comprendian, otros los menos, no se per-
mitieron bajo ninguna circunstancia ceder ante las presiones ofi-
cialistas, y pensaron que como eran honestos en su vision y que
como la revolucion prometia ser un proceso abierto a todas las in-
quietudes, serian valorados, ellos y su obra, en la justa medida de
su honradez intelectual. Entre estos tltimos estaba Antonia, que se
dedico a resefiar, si, pero no la edulcorada y empalagosa realidad de
la revolucion, sino aquellos lados oscuros, ambiguos, prestos a una
cinica y cuestionadora mirada. Aquellos espacios inexplorados, que
los triunfalistas se negaban a ver, ciegos a posta, y que también
constituian parte importante de la realidad cubana, independiente-
mente de quien detentara el poder politico.

Es Antonia o Nica, como se le conocia en el mundo artistico,
quien inaugurard una tradicion pictdrica de tendencia feminista. Asi
como otras artistas habian utilizado la figura de la mujer dentro de
su obra, artistas como Amelia Pelaez, Mirta Cerra, Rita Longa, y
muchas de las académicas, es Antonia quien por primera vez vin-
culard esta figuracion a sus connotaciones sociales, trabajando en su
discurso el tema de la marginalidad de la mujer, la mujer como ar-
tista y las sexualidades alternativas. Y todo esto desde un lenguaje fi-
gurativo novedoso y muy vinculado a la nueva estética internacional.
Un expresionismo virulento, a la manera de Dubufet o Bacon, ex-
plorando ademads terrenos innovadores como los ensamblajes, las al-
ternativas texturales del lienzo a través de aplicar fuego a la pintura
o la vinculacion en una misma obra de varias técnicas plasticas.

Antonia Eiriz / La camara
Fotografica, 1959

Antonia Eiriz / Es lo que
parece / 1960
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Dentro de las artes plasticas nacionales Antonia ha sido encasi-
llada dentro del expresionismo abstracto. Sin embargo, ajena a cé-
nones y restricciones, su obra recorrid muchos senderos que la
emparentan con el art brut, con el informalismo, con el arte gestual.
Su lenguaje fue nombrado en Cuba como estética de la miseria.
Fue una experimentadora nata, que se dedicd no s6lo a volcar en sus
obras todo su ideario personal y sus preocupaciones en torno a la so-
ciedad y la cultura, sino que buscé renovar con marcado afan el
texto figurativo, innovando con multitud de recursos, eso si, siem-
pre en funcion de aquello que queria expresar, es decir, articulando
de manera casi escrupulosa, contenido y forma, esa urdimbre que
tan bien ha definido Moises Kagan, como relacion fundamental y
armonica que debe poseer un texto, cualquiera que sea su natura-
leza. Y recalcamos en esta perfecta relacion, en primer lugar, por-
que Antonia fue una de las revelaciones mas importantes de los
sesenta en cuanto a lenguaje formal y en segundo lugar, porque tam-
bién se reveld como una de las figuras que mas dcidamente retratd
la sociedad de su tiempo. Con respecto a esta caracteristica de su
obra, ha dicho la profesora cubana Adelaida de Juan:

“(...) Antonia Eiriz constituye una excepcion en
la joven pintura cubana (...) Antonia ha tenido una
fuerza representativa constante y muestra un estilo muy
diferenciado de sus comparieros de labores (...) Su obra
se da por el gesto de imprecacion, brusco y tajante, dis-
fraza lo tierno, de macabro, lo solemne de burlon; lo
simple, de tremendo. Y se salva por la misma violencia
de su expresion, pues se hace sentir, bajo todos estos
trazos decididos, su fuerza profunda y real. Nuestra
pintura ha tenido varios artistas de personalidad soli-
taria: Antonia Eiriz es la mas reciente (...) "%

Sin embargo, a pesar de que su aparicion en el panorama plas-
tico constituyd un fenémeno estridente y verdaderamente nuevo, a
pesar de que por primera vez una artista se ponia al centro mismo
de la obra de arte, potenciando su condicion de mujer y de artista
y recreando a partir de esto, todo un discurso de emancipacion, su
obra sufri6 duramente los embates del oportunismo politico. Fue

3 De Juan, Adelaida. Revista Cuba., abril de 1964.
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muchas veces calificada de decadente, y se le acuso de tergiversar
con sus obras el sentido noble de la revolucioén. De ver oscuridad
donde todos los apostoles de la nueva sociedad se empefiaban en
ver luces de neon. Incluso se le llegé a tildar, dentro de los circu-
los intelectuales, de disidente.

Eiriz fue una artista dificil para los codigos de la politica cultu-
ral cubana. Antonia, junto a otros pintores se convirtieron en ar-  Antonia Eiriz / Rostros / 1965
tistas malditos, que sintieron sobre su vida y obra la dureza de la
ortodoxia mas rancia e ignorante. Pagaron muy caro la osadia de
mirar de frente, fueron poco a poco arrinconados, silenciados y
obligados a cambiar con un violento giro, todo aquello que creian
reflejar con honradez en sus discursos y textos plésticos. Pero fue
Antonia quien una vez mas, rompio6 los moldes establecidos y se
nego a socializar su obra, a plasmar aquello que no veia y que no
sentia, se negd a cambiar la vista e ignorar lo evidente. Se mantuvo
vertical y prefirio, en un acto de verdadera conviccidn, renunciar
definitivamente a su universo pictorico. Dejo de trabajar y se sumio
en un ostracismo voluntario de muchos anos, roto después, no por
su voluntad, si no por afios de cambios en la politica cultural, que
termino flexibilizdndose e intentando subsanar errores pasados,
con aperturas y nuevas reglas. Pero ya Antonia estaba fuera del
juego y cualquier reparacion no devolvia los mejores afos de su ca-
rrera, que se resolvieron en la soledad de las artes graficas y un ta-
ller de papier maché, donde puso en practica toda su experiencia
como profesora, para fundar una de las mas grandes escuelas cu-
banas de esta técnica y ensefiar a miles de personas de su entorno
humilde, que terminaron convirtiéndose en grandes artistas y ha-
ciendo de su arte un modo de vida. Hombres y mujeres que pusie-
ron magia a su cotidianidad y que deben a Nica su acercamiento al
arte y la vision de la miseria como potenciadora de la imaginacion
y la creatividad.

La obra de Antonia desafia las propias convenciones forma-
les. Cuando miramos una de sus piezas, podemos sentir la fuerza
y la rabia que animaba a la artista. Casi como Goya, su obra toda
redunda en visiones. Monstruos deformados, artilugios cinicos,
homenajes herrumbrosos, personajes admirados distorsionados
por materiales constructivos que se avienen con rasgos intimos de
su personalidad, profundas y sobrecogedoras iméagenes biblicas,
donde nos recuerda al Nolde més auténtico. Eiriz bebié mucho -
del expresionismo todo, recredndose en los estados interiores, en Antonia EmﬂEnsambl?ggé
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la locura, en la desolacion, en lo confuso. Todo lo representaba
como sucesiones de una misma mirada. Escrutaba la realidad mas
comun e iba construyendo, con ella y a partir de ella, un bestiario
singular, una recopilacion de anécdotas sueltas y al mismo tiempo,
interconectadas, para darnos una narracion completa de su mundo
personal y de su interrelacion con el universo exterior:

“(...) Antonia Eiriz Vazquez es una joven pintora
de inspiracion a la vez tragica y épica (...) Hay en esta
pintura un dolor ancestral, el dolor de la opresion, de
la persecucion, pero todo esto no es de una manera
pasiva, no con postracion; sino con resentimiento, con
rabia, con sarcasmo y con maldicion. Un dolor activo,
que de existencial se convierte en dolor historico: es
el drama de América Latina lo que expresa en sus
lienzos (...) "%

En 1964, aio de su primera exposicion personal, Antonia in-
cluye entre sus piezas, un cuadro llamado “La anunciacion”
(1963-1964). Este muestra a una sobrecogida costurera, delante de
una vieja maquina de coser, y un espantoso monstruo, un diablo,
que se articula a la manera de una vision, no solo para la costurera,
sino también para el espectador. Envuelto en un sopor que lo diluye
con el fondo, se abalanza sobre la mujer, que esboza en su cara un
gesto de profundo dolor, de desolacion y de panico. Este cuadro,
una de sus obras mas conocidas, es sin duda, la primera obra, den-
tro del arte cubano, que toca abiertamente la tematica femenina,
en lo que esta condicion tiene de marginada y sometida. Ampa-
randose en uno de los temas mas trabajados dentro de la tradicion
pictérica cristiana y en el tema biblico quiza mas representado
desde el surgimiento de la tradicién iconografica cristiana, Anto-
nia subvierte la connotacion del hecho en cuestion y aborda de ma-
nera cruel, la significacion de la maternidad para la mujer. En
muchas de las interpretaciones que se han hecho sobre esta obra,
la mayoria de los criticos han leido una denuncia social, es decir,
el peso infinito de un hijo en un ambiente de pobreza; la maldi-
cion de una boca mas que alimentar con escasos recursos. Sin em-
bargo, no es tan simple la cuestion. Escoger un personaje

40 Micheli, Mario. “Unita”, 16 de noviembre de 1966.
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femenino, el tema de la anunciacion, el retrato de una mujer em-
pobrecida hasta los dientes, apegada a su instrumento de trabajo,
la mueca de su cara y su particular relacion con el demonio porta-
dor de la noticia, evidencia una denuncia mucho mas profunda, si

-y . . . Antonia Eiriz / Ni muertos /
se lee con atencion la obra y se contrasta con el ideario particular 1962

de esta artista. Antonia plasma en esta pieza emblematica la des-
graciada condicion de la mujer, que ve con horror como su vida se
limita a parir y dar de comer, sin tener los recursos necesarios. Ob-
serva ademas, como en su miserable condicion de ser inferior, esta
obligada a dar a luz, sin haber podido elegir, condenada a un estado
perpetuo de aceptacion sumisa, cuya unica salida es el sufrimiento,
que queda patente en el gesto de dolor de su rostro. El demonio,
que se burla visiblemente de su victima, se polariza en su condicion
de masculinidad y de divinidad, reforzando ademas su connota-
cion como representacion del mal y del poder ilimitado del macho,
que concibe pero no asume su responsabilidad filial. Creo que
haber escogido como tema la Anunciacion, refleja de por si la mar-
cada oposicion que la artista ofrece ante los prejuicios de géneros
vigentes en la sociedad. Debemos recordar que este tema, para la
tradicion cristiana refleja las tres condiciones primordiales que
debe cumplir una mujer: ser madre, ser santa y ser resignada en su
papel. Lo que la Virgen Maria supuestamente asumi6 con alegria,
para esta humilde mujer representa el dolor y la certeza de su con-
dicién marginada por duplicado: como mujer y como persona. La
degradacion personal del personaje y la mutilacion de su espiritu
vital queda connotada en la “penetracion” avasallante y cinica del
demonio en su sexualidad reducida y aniquilada. Pero no esta la
unica obra donde Antonia hace patente su desacuerdo con los ca-
nones sociales con respecto al género. En otra de sus piezas cono-
cidas, Mis compaiieras, la artista muestra unas figuras
completamente deformadas, en alusion a la realidad interior de las
mujeres artistas, es decir, a pesar de que el titulo de la obra parece
sacarla de la representacion, y aludir a un retrato de grupo, a una
representacion ajena, al manifestar su relacion con las representa-
das, muestra también una parte de si misma. Sin embargo para en-
fatizar su visioén objetiva no se incluye dentro de la obra. Son
también personajes deformes y sufrientes, llevando lo grotesco a su

maxima expresion. Toda la fuerza que emana de sus compafieras

representa toda la entereza interior de ella misma en tanto artista;
toda la confusion reforzada por ese ambiente exterior tormentoso

, - . Antonia Eiriz / Mis
y sordido, connota su efervescente y ambiguo mundo personal, que compafieras / 1962
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se movia del humor acido, corrosivo e hiriente, aunque desmitifi-
cador, al dolor humano més brutal, pasando por una ternura y una
sensibilidad poco comunes. Una obra que simboliza sin lugar a
dudas, la lucha permanente de la mujer artista para abrirse un agu-
jero dentro de un ambiente hostil y agresivo. Es pues, la batalla in-
terior- exterior que debe padecer una artista, en sentido general, si
pretende imponerse mas alla de una sociedad cultural e intelectual,
que por norma, la margina y la desprecia.

En El duerio de los caballitos Antonia aborda el machismo,
en todas sus connotaciones de poder: doméstico, social, politico,
institucional. Aqui también la lectura critica se redujo a ver una
denuncia politica, interpretacion que condujo a que empezara a
mirarse a la artista como disidente politica, asociando el simbolico
titulo al poder de los lideres de la revolucion, en especial a Fidel
Castro. Sin embargo, es indiscutible que el discurso tedrico de
Antonia iba mucho mas allé de situaciones circunstanciales y que
intentaba con su obra abarcar horizontes mas amplios, conceptos
mas profundos y aunque en sus obras mas de una vez toc6 puntos
cruciales de la politica, su abordaje era tangencial a los temas que
verdaderamente le interesaba trabajar. La obra de Antonia puede
ser leida desde cualquier ideologia, cultura, idiosincrasia, desde
cualquier territorio critico, porque quiza sin proponérselo abier-
tamente, rechazo cualquier alusion facil a su entorno, se nego a las
evidencias nacionales, intentando alejarse de la linea estéril de la
vanguardia, en lo que esta contemplaba de nacionalista. Su dis-
curso y lenguaje eran la obra de alguien que buscaba integrarse de
lleno en las ultimas tendencias del arte contemporaneo. Ya en los
sesenta, Eiriz asumia el comportamiento que muchas artistas in-
ternacionales desarrollarian en los setenta: abandono de la pintura
como medio de expresion y uso de otras técnicas artisticas como
la instalacion, los ensamblajes; toma de postura en el discurso
plastico con respecto a la situacion de la mujer como artista, dis-
curso de género con fuerte tendencia feminista; critica social como
ideologia patente dentro del hacer artistico; participacion en los
debates culturales e intelectuales en pos de lograr espacios expo-
sitivos, espacios criticos para su obra; enfrentamiento con la cul-
tura oficial y propuestas de alternativas culturales; acercamiento
a un publico aparentemente desvinculado de los circuitos artisti-
cos; enfrentamiento con los centros de poder de la cultura oficial.
Incluso su salida del entorno artistico y su retirada de la plastica,
fue un acto de verdadera honestidad y coherencia ideoldgica, una
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forma de enfrentamiento a un poder que pretendia reducir su dis-
curso y su obra a mero eslabon dentro de una larga cadena de ala-
banzas y manipulaciones. Y aunque nos privé de una carrera sin
dudas prometedora y dej6 al arte cubano en mitad de un proceso de
revitalizacion por primera vez sorprendente, abrid un camino que
serviria de arrancada a las artistas, que dos décadas después, la ve-
rian como el angel y el demonio de la creacion, la verdadera arti-
fice del boom femenino de los ochenta. Su corto grito, tan
silencioso y gestual como el de Munch, sigue hoy animando con
fuerza la praxis creadora de las artistas cubanas y su obra, punto lu-
minoso dentro de mucha oscuridad, constituye, sin lugar a dudas,
referente obligado del arte cubano.

Los expresionistas cubanos, veran su trabajo maduro en la década
siguiente, marcada con un acontecimiento que trastoco en todos los
sentidos la isla de Cuba: el triunfo de la Revolucion cubana en enero
de 1959. Conjuntamente con los otros artistas, se sumaran desde
perspectivas diferentes al nuevo y esperanzador periodo que anun-
ciaba el cambio. Sin embargo, seran precisamente la mayoria de los
expresionistas quienes aporten una vision otra de la realidad cubana
de los primeros afios revolucionarios, pues la mayoria de ellos no se
sumaran al canto apologético sino que trabajaran las zonas mas os-
curas de la nacion, que evidentemente no se cambiarian con un sim-
ple vuelco de ilusiones sociales y de esperanzas politicas.

Los expresionistas abstractos desarrollaron de forma diversa la
realidad estética cubana. Asi como los artistas del Grupo de los Once
y Los Concretos sustituyen la realidad por visiones liricas o geomé-
tricas, los expresionistas buscaran la presencia mas cotidiana para
expresar las formas del sentir nacional. Fue muy impactante la apa-
ricion de las obras expresionistas; incluso algunos de los artistas de
Los Once, evolucionan formalmente, dejando la abstraccion y aba-
lanzandose, con un toque de expresion, hacia la nueva tendencia. La
pintura se vuelve cada vez maés libre y cargada de dramatismo, y
aparecen nuevamente la violencia, la satira mordaz, el sexo, lo es-
catologico y todas aquellas areas tematicas que se abandonaron para
recurrir a la evasiva, aunque corrosiva por el acto mismo de la eva-
sion, mirada del abstraccionismo primero. Los “artistas de la ex-
presion” mantendran su degenerativa valoracion de la realidad, vista
como a través de una lente rota, lo que le costara la omision, el exi-
lio (tanto hacia el exterior de su pais, como hacia el interior de sus
propios mundos personales), la censura y la incomprension, porque

Tomas Sanchez, Antonia
aunque el cambio tedricamente significaba nuevos valores en todas eiriz y su compaiiero.
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las escalas, cultura incluida, los valores pequefio burgueses segui-
rian dominando el desarrollo de lo que se suponia seria una socie-
dad nueva “por todos y para el bien de todos”

II1. 4 Valoracion de la década

Indiscutiblemente, los cincuenta para la pintura cubana, se reve-
lan como el periodo mas creativo, innovador e intenso desde la co-
lonia, en lo que tuvo de rebeldia y de actualizacion de las tendencias
internacionales. Fue intenso en la medida que los artistas trabajaron
a tono con los nuevos planteamientos del arte contemporaneo y re-
vitalizaron el lenguaje de la pintura cubana, moviéndose en la di-
namica cambiante de los derroteros del mercado mundial; creativo,
porque aunque los creadores heredan y contintian las précticas de
los vanguardistas primeros, sobre todo en sus posiciones éticas con
respecto al arte oficial, articularon su propia realidad, desligada de
simbologias y de iconografias agotadas sobre la cubania; innovador
porque sin renunciar a las bases ideostéticas de los pioneros, tran-
sitan por diferentes caminos y hacen de la busqueda su propio te-
rritorio creativo. Esta dindmica hace que estos artistas no alcancen
la madurez estética hasta la década siguiente, donde se evidenciara
la valia del trabajo continuado y de la indagacion cognoscitiva en
la creacion de la obra de arte. Asi el periodo analizado es mas bien
de experimentacion que de consagracion.

No se puede excluir de la valoracion de la década la categorica
afirmacion de que este salto cualitativo del arte cubano y su dina-
mizacion internacional, al hacerse visible y al poder introducirse
en los predios de las propuestas innovadoras que se movian den-
tro del mundo del arte, tiene su arrancada en la inestimable labor
de Maria Luisa Gomez Mena y en la exposicion que proyectd y
materializd junto a Gomez Sicre y Alfred Barr Jr. en el MoMA.

Para sintetizar los valores de esta década nos gustaria tomar los
criterios de tres investigadores que han trabajado el periodo re-
publicano con detenimiento: Adelaida de Juan, Antonio Eligio
Ferndndez y Graziela Pogolotti. Adelaida, en La plastica en Cuba
en 1953, un articulo de 1973, resume:
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“(...) La década del cincuenta (...) completa un
ciclo de interiorizacion que a su vez habia sucedido a
los momentos de afirmacion nacional y social. Esta
marcada por el surgimiento de una nueva promocion
plastica, la expansion internacional de tendencias abs-
tractas en el arte y el panorama politico nacionalmente
cerrado(...) El panorama de la plastica cubana, pues,
en el ario 1953, presenta como hechos salientes el ini-
cio de la abstraccion como tonica general y la cohe-
sion de la casi totalidad de los artistas relevantes en
una actitud de rechazo a una iniciativa oficial Fue

practicamente la unica ocasion en que este tipo de ac-
tividad fue posible(...)" #!

Siguiendo la misma linea de marcar 1953 y la Antibienal con el
surgimiento de la nueva postura ética y estética del arte cubano,
nos dice Graziela Pogolotti en su articulo de 1963, Nueva pintura
de Cuba:

“(...)Si la exposicion Homenaje a Marti sefiala la
aparicion de una nueva generacion pictorica, resulta
también la reafirmacion de una posicion politica, no
caracterizada por la existencia de una comun ideolo-
gia, pero fundada en la oposicion de todos a la politica
oficial. Es justo reconocer que si alguna vez ha habido
“arte oficial” en Cuba, fue siempre el académico, con-
sagrado a los retratos mas o menos relamidos de los
personajes importantes. El ario 1953 es, asimismo, el
que marca el punto mas alto de la ofensiva no figura-
tiva que habria de influir muy profundamente en los
pintores de esta generacion (...)" #

Graziela profundiza un poco més en la década y aborda un tema
importantisimo para la vanguardia cubana: el discurso de la na-
cionalidad. Al respecto resume:

41 De Juan, Adelaida, La plastica en Cuba en 1953,en Pintura cubana: temas y varia-
ciones, UNEAC. Contemporaneos, primera edicion, 1978, La Habana, Cuba, pags
65-67.

4 Pogolotti, Graziela, Nueva pintura de Cuba, en Examen de conciencia, UNEAC.
Contemporaneos. 1978, La Habana, Cuba, pags 111.
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“(...) la tradicion cubana parece haber perdido su
vigencia para la actual generacion. Hay algo en esta
unanimidad de la negacion que va mas alla de la sim-
ple rebeldia generacional frente al prestigio de los ma-
yores. Si cada época vuelve a escribir la historia,
resulta indiscutible que este grupo de artistas, tipicos
representantes de una etapa de transicion, rechazan
una version que para ellos se ha vuelto convencional
para tratar de reencontrarse en otra (...) "

Como nota conclusiva, en su articulo, Graziela puntualiza sobre
la importancia del expresionismo cubano, salvandolo de caer en
manos oportunistas que alegaran prejuicios por su origen:

“(...) Si entendemos por expresionismo una volun-
tad de abrir paso, sin trabas, al sentimiento, de retener
por encima de todo los valores dramaticos de una si-
tuacion dada, su importancia creciente puede percibirse
en nuestra pldstica, hasta el punto de influir, no sola-
mente en la generacion actual, sino en pintores de otra
edad(...)Tendencia reaccionaria en Alemania prenazi
(...), el expresionismo que hoy se manifiesta entre nos-
otros no mantiene con aquel mas que un lejano paren-
tesco, derivado de una semejante actitud antintelectual
(...) Coincide con una corriente universal en el arte, lo
que no le impide adquirir en nuestra circunstancia ca-
racteristicas peculiares que modifican su contenido” #

Como nota final, la vision de un artista de los ochenta, quien
ademas es critico de arte y que dedico su tesina de licenciatura al
analisis de la pintura de la década de los cincuenta, Antonio Eligio
Fernandez:

“(...) la década sera para la pintura cubana rica
en hechos inéditos y en fenomenos contradictorios
(...)Con todas sus contradicciones y su complejidad,

4 Pogolotti, Graziela. Obra citada. Pags 115-116.
# Pogolotti, Graziela, Obra citada. Pags 116.
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pensamos que, al final, no se detuvo en esa década el
desarrollo de la pintura moderna cubana, sino que se
afirmaron los mejores valores de los instantes anterio-
res. Y también surgieron nuevos creadores (...)" ¥

Asi con esta vision del arte de la década del cincuenta en Cuba,
se cierra un periodo que abarca casi treinta afios, donde la repua-
blica neocolonial vio nacer la vanguardia cubana, avida de termi-
nar con la dictadura académica, innovadora en la busqueda de un
lenguaje nacional y de una estética propia, unificada en su lucha
1deoestética, rebelde ante los dictdimenes externos al desarrollo de
la cultura, revolucionaria en su conciencia originaria ; practica y
audaz, porque supo sobreponerse a las condicionantes nacionales
e integrarse con valentia a las corrientes rapidas y mutantes del
arte internacional. Una década que ademas nos daria una de las
grandes artistas cubanas: Antonia Eiriz, referente indiscutible y
punto de inflexion en el estudio del discurso femenino cubano y en
el hacer de las artistas de las décadas siguientes.

4 Fernandez, Antonio. Obra citada, pag 405-406.
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Arte y Revolucion-
Tiempos de emergencia

“Cuando un arte se porta bien, no necesita en
absoluto que lo protejan”

Jean Dubuffet.

IV.1 La institucionalizacion de la cultura
y el arte

El triunfo de la revolucion cubana significo para isla, al nivel de
la conciencia social, un giro de 180°. Con la implantacion del
nuevo gobierno se desatan toda una serie de medidas destinadas a
“sanear” la sociedad de los vicios heredados de casi cincuenta afios
de neocolonialismo. Medidas encaminadas, teéricamente a mejo-
rar la realidad del cubano. Se socializa la educacion, se hace gra-
tuita la escolaridad y la medicina, se alfabetiza y se difunde la
ensefianza artistica. Se reconstruyen las practicas sociales y se pro-
cura la convivencia interracial, interclasista ¢ intercultural. Todas
estas variaciones de perspectivas arrojan por supuesto un cambio
en la dindmica, no solo vital, sino cultural de la isla. Estas medi-
das, unidas a otras de caracter econdmico y politico, pero cuya fi-
nalidad era rasar la sociedad hasta el plano de la igualdad mas
absoluta, traerd consigo, afios mas tarde, un proceso de masifica-
cion mas nocivo que estimulante.

Con respecto a la cultura, esta asume diferentes formas, deriva-
das en gran medida del énfasis de los discursos dominantes, sobre
todo los que son lanzados desde las elites de poder. Es una época
de creacion de instituciones, de mecenazgo y subvencion estatal y
con una proyeccion internacional muy fuerte debido a la ideali-
zada cualidad exportable del proyecto cubano, sobre todo hacia las
regiones latinoamericanas. Aparece la Casa de las Américas, el Ins-
tituto Cubano del Libro, el Instituto Cubano de Arte e Industria Ci-
nematografica (se funda el 20 de marzo de 1959 y fue su creacion
la primera medida del cuerpo legal que se produjo, en el &mbito de
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la cultura, por el Gobierno Revolucionario), y también revistas y
suplementos culturales. Al decir de Ivan de la Nuez:

“(...) estos arnios nos relatan los caminos perse-
guidos por la revolucion cubana para encontrar una
estabilidad institucional definitiva y consolidar la he-
gemonia politica en la sociedad civil (...) !

IV.1.1 Cambios politicos en los primeros afos

revolucionarios. Su accion sobre la cultura y el arte

La llegada de Fidel Castro, y la ideologia politica que instanta-
neamente su gobierno puso en practica, demoniz6 la cultura cu-
bana las dos primeras décadas de dicha instauracion. No se puede
correr un tupido velo ante la encarnizada lucha que establece el
poder politico contra toda forma de hacer artistico que no fuera
acorde con los principios ideoldgicos, morales y obviamente poli-
ticos que el proceso de la Revolucién Cubana imponia de plano y
sin ningun tipo de derecho a réplica. Esto fue un proceso que se
instald automaticamente con el castrismo, una vez este se conso-
1id6 en el poder, con un por ciento grande de apoyo popular.

La teoria de que un proceso de cambio social joven y naciente,
necesita una cultura que defienda sus valores, no valida para nada
la imposicion y la censura. Hay que tener en cuenta, que cuando se
instrumentan cambios de orden social, movilizando todas las es-
tructuras que son pilares dentro de una nacion, el individuo, como
animal social y politico, adoptara paulatinamente una postura ante
los cambios, siendo muchas veces promotor, accionista y peticio-
nario de los mismos.

Esto nos conduce a reflexionar sobre la negligente postura de
imponer una parametracion que limite las opciones individuales. El
individuo, inmerso en la reestructuracion del medio en que vive y
participando activamente en la reorganizacion de valores, se pos-
tura al unisono de los cambios, viendo lo nuevo en funcién de la

! De la Nuez, Ivan, 1927- 1950, Al encuentro de los pasos perdidos. Los principios del
arte y el arte de los principios en la Revolucion Cubana (1959-1980), en Cuba Siglo
XX. Modernidad y Sincretismo, Centro Atlantico de Arte Moderno, 1996, pag. 62.
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amplitud de sus derechos y su libertad para ejercerlos. Sirva esto
para entender que es el propio hombre quien construye los ci-
mientos de su nueva condicion, y que anhelante de cambios se
atrinchera para defender sus logros.

Refiriéndose en concreto al caso cubano, mas alla de la teoria
generalizadora que hemos esbozado como guia historica de cual-
quier nacion en proceso de renacimiento social, el critico e histo-
riador cubano Dennys Matos Leyva en su articulo” La Cultura del
Poder. Vanguardia revolucionaria versus vanguardia intelectual.
De como la sangre llego al rio.” ha puntualizado con acierto:

“(...) Nunca antes en la historia cultural cubana un
gobierno habia abierto horizontes tan amplios y profun-
dos, planteados desde un discurso democratico y popular.
Tampoco nunca antes la vanguardia intelectual y artis-
tica habia soriado contar con tantos medios para produ-
cir y difundir, a una escala social inimaginable hasta
entonces, su experimentacion creadora, lo cual la con-
vertia en sujeto y objeto de transformacion de la realidad
cultural en la Isla. Para la mayor parte de los intelectua-
les y artistas de aquel momento, el desarrollo del pro-
grama revolucionario representaba el progreso. (...)"”

Sin embargo, un proceso de cambio como el ocurrido en la Isla
de Cuba en 1959, con la llegada al poder de Fidel Castro y su pos-
tura marxista, leninista y evidentemente tamizada de un castrismo
narcisista, megalomano y egoélatra, que un principio cont6 con el
apoyo no solo del pueblo sino de la clase burguesa y de los inte-
lectuales, se convirtiéd muy pronto en un continuo acoso y derribo,
de todo aquello que era considerado como atentado a los princi-
pios, y pronto, leyes revolucionarias.

El hombre comun y el pueblo en general asumieron estos exce-
sos limitantes como parte de la posibilidad de participar en una
nueva sociedad donde sus necesidades mas imperiosas no fueran
el objetivo diario de sus desvelos.

2 Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De como la sangre lleg6 al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html
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De otra parte estaba la intelectualidad cubana, integrante de ese
nucleo social donde la esencia reside en las ideas y la plasmacion
de las mismas en los terrenos culturales y artisticos. Signada por su
mision historica, y absorta en la plenitud de nuevos horizontes, no
se dio cuenta en principio del cerco invisible con que se iba limi-
tando su accion sobre la conformacion de la nacion. Y se dedico a
ejercer su labor, desde el sueno de la libertad que presuponia al
nuevo proceso cubano, porque consideraba que:

“(... ) el proyecto de la vanguardia artistica, cons-
ciente de un panorama de subdesarrollo sociocultural
¥, por tanto, centrada en buscar nuevos lenguajes y
conceptos con los que reinventar las categorias inter-
pretativas de la tradicion cultural cubana, entronca con
el proyecto de la vanguardia politica revoluciona-
ria.(...) Sin embargo, la confluencia en puntos impor-
tantes del programa de ambas vanguardias no es
suficiente para que el matrimonio entre el poder revo-
lucionario y la intelectualidad se consume.(...) "

La actitud positivamente contestataria de los artistas e intelec-
tuales, baluarte de esta clase desde las primeras luchas anticolo-
nialistas, fue duramente reprimida. Esta vez los intelectuales y
artistas actuaban desde las mejores intenciones de contribuir a la
creacion de una sociedad nueva, justa y amplia, interpretando ahora
la patria y la nacion como un terreno fértil y maduro a la confron-
tacion de ideas y al coexistir de las mismas, como forma de mo-
vilizacién y cambio. Los intelectuales cubanos estaban fraguados
en un molde hecho no solo para loar las hazafas guerreras y los lo-
gros agrarios. Eran hombres y mujeres cuya formacion estaba en
la critica y la reflexion intentando hacer visible el lado oscuro o
los errores l6gicos de un proceso en ciernes. La Unica intencion
era aportar desde donde sabian: desde el pensamiento y la obra.

Pero esta postura fue malinterpretada desde los predios guber-
namentales mas altos y vieron ella una amenaza a la idea inmovi-
ble que intentaban, como mausoleo pétreo, establecer como norma
y costumbre.

3 Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De cémo la sangre llego al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html
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“(...) Hacia finales de los sesenta, la revolucion
toma una serie de medidas dirigidas a eliminar aque-
llos simbolos y representaciones que, en el orden eco-
nomico, politico e ideologico, significaban la existencia
de un espacio plural. En esta llamada “Ofensiva Revo-
lucionaria”, el Gobierno enfrenta abiertamente y barre
lo que podia quedar de independencia en el campo del
pensamiento. Pero la revolucion necesitaba controlar el
capital simbolico del que, en el plano sociocultural, los
artistas e intelectuales eran portadores. En otras pala-
bras: precisaba apropiarse de esos distintivos y repre-
sentatividad social, empleandolos para desarrollar
aquellos vectores de su programa que le legitimarian a
la hora de abordar a corto y largo plazo el adoctrina-
miento de las masas. El poder revolucionario preten-
dia, ademas, que en la operacion los intelectuales
convocados prescindieran de su individualidad crea-
tiva y distanciamiento critico, o lo que es lo mismo, les
exigia que desecharan, de forma consciente y militante,
la ya de por si desarticulada autonomia expresiva del
campo cultural. Desde entonces, este ultimo gravita al-
rededor de un centro politico que en un primer mo-
mento intentara animarlo, dando muestras de
tolerancia y simpatia por la actividad artistica, pero
que mas tarde -ya controlado el campo y neutralizada
su capacidad de generar respuestas- se dedica a dictar
el contenido de la produccion intelectual.(...) "

Pensar mas alla de los limites de lo que era literalmente “politi-
camente correcto” para la oligarquia revolucionaria era un delito
grave y se pagaba muy caro. Desde el poder se dictaban las bases
y lineas abordables dentro de la creacion artistica, como si de un
proceso industrial se tratara. El pensar o el hacer de otra manera,
fuera de los manuales o slogans de la época, constituia una provo-
cacion abierta y una manifestacion de enfrentamiento con el poder,
que temeroso pero absoluto, rapidamente actuaba, sumergiendo en
la oscuridad al presunto iconoclasta.

4 Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De como la sangre llegd al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html

Capitulo IV/ 185



La plastica femenina cubana 1920/1990 - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

186 / Capitulo IV

“(...) Esta postura denota, en buena medida, el pe-
ligro que representaba la actividad critica para el rumbo
totalitario tomado por la revolucion y, por ende, la des-
confianza politica de que eran objeto los intelectuales y
artistas. ;Como argumentar esta actitud de manera que
resultara lo menos sospechosa posible de cara al paula-
tino control de la esfera cultural? La dirigencia revolu-
cionaria comienza, por un lado, a reprocharles a los
intelectuales su escasa participacion en la lucha contra
Batista. Por el otro, a utilizar una retorica marxista es-
clerotica, articulada sobre la base del discurso naciona-
lista: comienza a desentranar la “tradicional mentalidad
pequerio-burguesa” de la clase pensante. Ambas tacti-
cas cierran el circulo, y el estigma de no ser “auténtica-
mente revolucionaria” empieza a planear sobre la
produccion intelectual. Segun Fidel Castro, el verdadero
intelectual o artista revolucionario seria “aquel que es-
tuviera dispuesto a sacrificar hasta su propia vocacion
artistica por la revolucion”. Aqui se plantea ya el des-
garrante dilema enfrentado por el creador cubano tras
1959: quiere apoyar y servir al proyecto cultural revo-
lucionario, pero mantenerse fiel a su vocacion literaria
o artistica. Una situacion que se agudiza a medida que
las facciones identificadas con los dogmas seudo-mar-
xistas se van haciendo con el poder.(...) ">

Las ideas de los “activistas culturales” fueron minuciosamente
miradas con lupa, hallando casi siempre un motivo para ver la di-
sidencia y convertir al propulsor de la misma o en un paria si se re-
sistia, desterrado por tiempo indefinido a la Siberia del ostracismo
intelectual y artistico o en un arrepentido que clamaba a los cuatro
vientos culturales su mea culpa, como chivo expiatorio o cabeza de
turco, es decir, como advertencia educativa para el resto.:

“(... )Una buena parte de la intelectualidad cu-
bana no pudo (o no quiso) asumir la duplicidad ética y
estética necesaria para nadar entre dos aguas. Contesto

5 Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De como la sangre llego al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html
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reivindicando la libertad creativa como derecho in-
alienable. Es el origen de los desencuentros, de las rup-
turas y de los amargos silencios creativos. De las
persecuciones y el ostracismo de los herejes y renega-
dos. Sobre todo después de que la fidelidad a la revo-
lucion fuera enmarcada por rigidos esquemas
ideologicos y el derecho a la libertad creativa provo-
cara, en un marco institucionalizado, sospechas y des-
confianzas mutuas. La vanguardia intelectual veia que
el acceso a los nuevos espacios culturales no dependia
va de su talento o esfuerzo, sino de su capacidad para
aceptar y divulgar el credo del poder politico. La van-
guardia revolucionaria, temiendo que su autoridad pu-
diera ser resquebrajada en la medida en que fuera
cuestionada la integridad ideologica de sus postulados
culturales, desautorizo socialmente la legitimidad del
campo intelectual y artistico. Ello motivo la categorica
descalificacion de quienes pretendian fortalecer la au-
tonomia del pensamiento (...)""°

La libertad de pensar y crear fuera de los limites cada vez mas
constrefiidos de la Revolucion fue erradicada, penada, ilegalizada.
La reflexion debia ser siempre un mero hecho apologético y no
una critica, por positiva que esta fuera.

Asi el arte y la cultura cubana de los primeros largos afios re-
volucionarios, fueron simplemente o en menor medida, manifes-
taciones de caracter laudatorio, sin que por eso se venga abajo la
calidad estética de muchos productos; obras undergroun cuya va-
lentia era unicamente el anonimato o simplemente, como en un
cuento, obras que se gestaban en la mente de los creadores e iban
madurando en silencio, estudio tras estudio, en reuniones muy es-
condidas, esperando el momento oportuno de estallar piblicamente
y manifestarse.

“(... )Es por ello que uno de los objetivos de la
politica cultural oficialista es ensayar sistematica-
mente la desautorizacion social. Y no solo en la figura

¢ Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De como la sangre llegd al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html

Capitulo IV/ 187



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

188 / Capitulo IV

del intelectual y su papel de vector pedagogico, sino en
la legitimidad de sus obras, a través de una hermenéu-
tica “marxista” que en el fondo trabaja con categorias
estéticas de corte estalinista. Esta politica esta dirigida
a descalificar incluso el dominio de los capitales sim-
bolicos especificos, toda vez que dichas obras son con-
sideradas nocivas para los intereses de la nueva
sociedad revolucionaria.(...)””

Visto este panorama era realmente muy dificil continuar con el
proyecto que las vanguardias histéricas cubanas habian llevado a
su maxima expresion, y la obra de gestores como Maria Luisa
Gomez Mena, José Gomes Sicre, Lol Soldevilla, y otros, que in-
tentaron internacionalizar nuestro arte y llevar nuestra cultura a los
medios mas altos del panorama internacional, se vio rota y dichos
personajes fueron borrados con alevosia de cualquier tipo de obra
que supusiera su mencion o tributo.

Creemos que con la entronizacion del poder revolucionario li-
derado por Castro, el arte cubano da pasos agigantados hacia atrés,
niega los logros alcanzados y cristalizados s6lidamente en las eta-
pas anteriores de su desarrollo y durante los primeros afios se su-
merge en un periodo de oscuridad, que nos hace pensar que
practicamente tiene que empezar de cero, aunque como veremos
décadas después, los hijos prodigos de los 80 daran una leccion
historica, imposible de acallar y esconder.

IV.1.2 Instituciones docentes y culturales

Una de las instituciones docentes mas importantes que se crea
en estos afos, fue la Escuela Nacional de Arte (ENA), fundada en
el afio 1962. La tarea fundamental de este centro de enseflanza ar-
tistica era formar a jovenes con talento de todas las provincias de
la isla y fue fundada sobre los principios de democratizacion de la

7Matos Leyva, Dennys, La Cultura del Poder. Vanguardia revolucionaria versus van-
guardia intelectual. De como la sangre llegé al rio http://www.estudioscultura-
les2003.es/politicacultural/dennysmatos_culturadelpoder.html
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ensefianza, es decir, sin discriminacidn de clases, sexo o raza, y
con el derecho de recibir esta especializada instruccion de forma
gratuita.

La ENA inici6 sus actividades en marzo de 1962, en cuatro de
las cinco especialidades con que fuera concebida: Musica, Ballet,
Artes Plasticas y Arte Dramatico. Tres afios después, en 1965, co-
menzaria la ensefianza de la Danza Moderna y Folkloérica, com-
pletandose asi el programa original disefiado. Los profesores de
estos cursos eran personalidades destacadas del hacer artistico del
momento. Para dar el espacio docente que se requeria, segun los re-
quisitos técnicos de cada una de estas especialidades, se elabora-
ron y ejecutaron cinco proyectos constructivos, en correspondencia
a las cinco especialidades.

Se elaboraron los primeros planes de estudio y los programas de
las diferentes disciplinas que los conformaban. La ENA no fue solo
la primera escuela especializada para la ensefianza del arte creada
en Cuba, con esas caracteristicas, sino que se convirtioé de hecho en
el primer, mas grande y multidisciplinario laboratorio artistico-pe-
dagodgico de Cuba en toda su historia y, sin dudas, de América La-
tina. En 1974 ya la ENA atesoraba la experiencia de doce afios de
trabajo y una evaluacion satisfactoria dada a través de sus resulta-
dos, que ya se evidencian en las primeras graduaciones de artistas
plasticos como Ever Fonseca, Nelson Dominguez y Eduardo Roca
(Choco); bailarines como Orlando Salgado, Amparo Brito y Ofelia
Gonzalez; musicos que pudieron ocupar los atriles de la Orquesta
Sinfénica Nacional, sustituyendo paulatinamente a los especialistas
extranjeros necesariamente contratados, asi como, intérpretes, cre-
adores e investigadores, como Olavo Alén, José Loyola y Alvaro
Collado; actores como Mirta Ibarra y Miriam Lezcano; y artistas
de la danza moderna como Isabel Blanco y Manolo Vazquez.

En 1989, la ENA pasa a integrar el Centro Nacional de Escue-
las de Arte (CNEART), y se mantiene subordinada a este hasta
1999 en que se propone su separacion como unidad independiente
subordinada directamente al Ministerio de Cultura.

Con el decursar del tiempo se convirtid en la principal cantera de
artistas y profesionales del arte y la cultura en el pais. A las cinco
especialidades que iniciaron en 1962, se sumaron las de Circo
(1977) y Espectaculos Musicales (1993), asi como el Centro Na-
cional de Superacion de la Ensefianza Artistica, constituido en 1976
(actualmente integrado al Centro Nacional de Escuelas de Arte).
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Se creod de este modo un complejo artistico docente, que se ra-
mificd en 47 escuelas (24 de nivel elemental y 23 de nivel medio)
a todo lo largo del pais. Ello dio lugar a la construccion de un
programa de Escuelas Vocacionales de Arte que dotaria a cada
provincia, de una institucidon especializada para cursar estudios
elementales de musica, ballet, danza y artes plasticas; asi como
la definicion de la ubicacion de las Escuelas Profesionales de
Arte, que debian construirse en el pais.

El 1ro de septiembre 1976 se abre el Instituto Superior de Arte,
1S4, al amparo de la Ley No. 1307 de 29 de julio de 1976, en la que
se determino su creacion. La estructura inicial fue de tres faculta-
des: Musica, Artes Plésticas y Artes Escénicas, con tres carreras
que se correspondian con las mencionadas facultades.

En estos momentos, el Instituto Superior de Arte, cuenta con
cuatro facultades, las tres iniciales y la de Artes de los Medios de
Comunicacion Audiovisual. También laboran cuatro Unidades Do-
centes en provincias, una en Camagiiey, dos en Holguin y una en
Santiago de Cuba.

Su labor abarca las ensefianzas de pregrado y postgrado, asi
como un amplio espectro de cursos cortos y de extension, inclu-
yéndose la preparacion de profesores cubanos y extranjeros que
optan por el grado de Doctor en Ciencias sobre el Arte.

Las posibilidades de estudio en la educacion de pregrado se han
incrementado a cinco carreras: Musica, Artes Plasticas, Arte Tea-
tral, Arte Danzario y Arte de los Medios de Comunicacion Audio-
visual. El numero de perfiles se ha incrementado a 39.

En el ano 1996 fue establecido el Premio Nacional de la Ense-
nianza Artistica concebido para reconocer la obra de toda una vida
al servicio de la ensefianza de las artes.

En el intermedio, entre la creacion de la ENA y la fundacion de
la Universidad de las Artes, como se le conoce al ISA4, se crea un oOr-
gano, cuya importancia radicara en su papel rector de las artes y la
cultura cubana: el Ministerio de Cultura (MINCULT), creado en
1976. Como hemos observado en anteriores capitulos, antes de
1959 las funciones culturales gubernamentales eran desempefia-
das por la Direccion de Cultura del Ministerio de Educaciony el
peso de la gestion cultural recaia en la gestion de instituciones de ca-
racter privado y asociaciones voluntarias. Era necesario crear una
institucion que gestionara y legislara el desarrollo cultural, teniendo
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en cuenta el peso que se le dio a la cultura desde el inicio del cam-
bio de estructura gubernamental, politica y social. Como antece-
dente, en 1961 se habia fundado el Consejo Nacional de Cultura,
como primera institucion gubernamental independiente, encargada
de la politica de desarrollo cultural del pais. El MINCULT tiene
como tarea fundamental:

“(...) Dirigir, orientar, controlar y ejecutar en el
ambito de su competencia la aplicacion de la politica
cultural del Estado y del Gobierno, asi como garanti-
zar la defensa, preservacion y enriquecimiento del pa-
trimonio cultural de la nacion cubana (...).""

Con este fin articula una serie de disposiciones e instituciones
adscritas a ¢l que se encargan de coordinar todo el sistema cultural
cubano. El Ministerio de Cultura ha aportado su vision al sistema
legislativo en lo referente a la cultura, que ya se habia recogido en
el cuerpo de la Constitucion de 1976.

Sin embargo, a pesar de que la creacion del MINCULT supuso la
salida de la cultura de la subordinacion a la esfera de la educacion, es
obvio que esto no significod un cambio inmediato de los esquemas
heredados. 1976, conocido como el Ano de la Institucionalizacion
marca el interés del Estado Cubano por impregnarle cierto estatus
oficial a zonas “conflictivas o desorganizadas, segun la vision de esos
anos, de la realidad nacional. La cultura era una de ellas, siendo las
artes plasticas mas tendientes a morar en un limbo de demasiada lib-
ertad. Asi la cultura cubana adquiere una determinada prestancia es-
tatal y legitimacion por un lado, mientras se relativiza, por otro, su
imprescindible autonomia. Pero, como refiere Elvia Rosa Castro:

“(...) todo objeto de institucionalizacion se con-
vierte, ipso facto, en objeto de control (...) "

El MINCULT hered6 una practica mas inclinada a administrar
la cultura, que en dirigir la misma. Fue un edificio ideoldgico, en

8 Tomado de: http://www.min.cult.cu/ministerio/mision.html

? Castro, Elvia Rosa; “Parole, parole, parole”, en Déjame que te cuente. Antologia de
la Critica en los ochenta, Margarita Glez., Tania Paterson, José Veiga, Arte Cubano
Ediciones, 2002, Consejo Nacional de las Artes Plasticas, pag 10.

Capitulo IV/ 191



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

192 / Capitulo IV

principio, y costd muchos afios y batallas en el terreno intelectual,
para que pudiera abrirse a participar y a apoyar las propuestas in-
novadoras en todos los terrenos culturales, especificamente las que
proponian los artistas plasticos. Serd en el primer lustro de la dé-
cada de los 80 cuando este organismo comience un proceso de
asimilacion y de cambio, que se vera revertido con un alto por-
centaje de apoyo a los nuevos discursos y caminos inevitables por
los que transitara la plastica cubana. Eso si, evidentemente la en-
crucijada del momento, no le dejara otra alternativa que transfor-
marse y participar. Puede ser debido no s6lo a la potencia de los
discursos, sino también a la entrada al Ministerio de Cultura 'y a
otras instituciones a ¢l debidas, de nuevas dirigencias provistas de
los afanes renovadores del momento.

Otras instituciones han sido creadas a lo largo de las casi cinco
décadas del gobierno revolucionario. Todas con el objetivo de pro-
mover el arte cubano, la cultura y muchas con la clara mision de
extender la promocion a la cultura de Latinoamérica y el Caribe.
Entre estas destaca el Centro Wifredo Lam, organizador de la Bi-
enal de La Habana, el mas grande encuentro plastico promovido
por la isla. Creado el 28 de febrero de 1983, este centro es una
institucion concebida para la investigacion y la promocion de las
artes visuales contemporaneas de Africa, Medio Oriente, Asia,
América Latina y el Caribe; asi también como para el estudio y la
divulgacion de la obra de Wifredo Lam. El Centro, desde su fun-
dacion, ha mantenido interés sistematico en el desarrollo de las
diferentes manifestaciones de las artes visuales: pintura, escul-
tura, fotografia, grabado, instalacion, dibujo, video arte, arquitec-
tura, acciones plasticas y arte popular, asi como la circulacion y
recepcion de estas creaciones tanto dentro como fuera del con-
texto del tercer mundo.

La institucion posee un valioso acervo de obras de arte, de-
venida en coleccidon permanente. Estos fondos se han formado
a partir de donaciones de artistas y obras adquiridas mediante la
compra a instituciones y artistas. Diversas exposiciones tanto
en Cuba como en el extranjero han sido posibles gracias a los
fondos de la coleccion. Esta entidad dispone de igual forma de
un vasto patrimonio bibliografico y documental sobre las artes
visuales contemporaneas de Asia, Africa, Medio Oriente, Amé-
rica Latina y el Caribe.La Bienal de la Habana, principal tarea
del Centro:
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“(...) surgio como espacio alternativo para la pro-
mocion de las artes visuales contemporadneas de los pa-
ises del llamado Tercer Mundo. Las primeras dos
ediciones 1984, 1986 fueron panoramicas y dada la va-
lidez de los presupuestos que un evento como este dejo
avizorar ya en esas ediciones, se convirtio desde 1989
en un proyecto curatorial, cuya esencia investigativa lo
ha venido caracterizando hasta hoy. Por otra parte y
de manera muy puntual, la Bienal de La Habana sento
las bases para una transformacion de los criterios va-
lorativos acerca de la produccion artistica de los pai-
ses del Sur y propicio un acercamiento diferente,
alejado del mercado (...)"""?

Otra de las instituciones creadas fue el Centro de Desarrollo de
las Artes Visuales. Inaugurado en 1989, tiene como objetivo pro-
mover las artes plasticas contemporaneas. Organiza el Salon Na-
cional de Arte Contemporaneo y los Salones de Premiados, y
gestiona proyectos expositivos destinados a la participacion de ar-
tistas cubanos en eventos de caracter internacional. Se encarga,
también de la coordinacion y organizacion de exposiciones de ar-
tistas cubanos en el exterior y de artistas extranjeros en el centro.
Otro de sus objetivos es la actualizacion del Registro Nacional del
Creador de las Artes Plasticas. Mantiene estrechos vinculos con
instituciones académicas como San Alejandro y el Instituto Supe-
rior de Arte, pues organiza exposiciones de alumnos y presenta
tesis de grado y doctorales.

Institucion revolucionaria importante es también el Consejo
Asesor para el Desarrollo de la Escultura Monumentaria y Am-
biental (CODEMA), que hasta su fallecimiento dirigio la escultora
Rita Longa. Creado en 1980 por el Decreto Ley No. 129, su fina-
lidad es analizar y aprobar los proyectos que se le solicite, asi como
los de restauracion y emplazamiento de monumentos. Se someten
a su analisis y dictamen los proyectos de ambientacion de gran re-
levancia. CODEMA cuenta con filiales en todas las provincias.
Ademas, organiza los Simposios Internacionales de Escultura y
otros eventos de caracter nacional.

10 Tomado de: http://www.cnap.cult.cu/bienal%201.htm
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El Fondo Cubano de Bienes Culturales, creado en 1978, es la
institucion encargada de la comercializacion de las artes visuales
dentro del sistema institucional de la isla, mediante la red de gale-
rias de Ciudad de La Habana, sus Filiales Provinciales y numero-
sos puntos de venta establecidos en todo el pais!'.

Una institucion que mezcla caracter docente con comercial es el
Taller Experimental de Grafica de La Habana, que ha devenido el
sitio donde se imparte el curso practico de esta materia perteneciente
a los programas de las Escuelas de Arte, convirtiéndose en foco de
promocion cultural para el grabado. Existe desde 1962 y ha sido un
centro de experimentacion de varias generaciones exponentes del
grabado cubano. Ademas de los cursos que se imparten en su sede,
hay una galeria donde se comercializan y promocionan las obras de
los propios egresados de los cursos, y de maestros que han impreso
su obra en el Taller. El auge y aceptacion de la serigrafia artistica en
Cuba debe un primer impulso a la fundacion del Taller De serigra-
fia René Portocarrero. Con la ayuda del serigrafo espafiol Antonio
Sanchez, quien tuvo a su cargo el asesoramiento en el montaje de los
equipos y el adiestramiento de los jovenes artistas cubanos, y la co-
laboracion de creadores plasticos como Aldo Menéndez, Francisco
Bernal y Rubén Rodriguez fue puesto a funcionar el 20 de octubre
de 1983, bajo el auspicio del Fondo Cubano de Bienes Culturales
(FCBC). Idea de Marta Arjona, en aquel entonces Directora de Pa-
trimonio, se concibidé como un espacio para el desarrollo de esta téc-
nica en la Isla.

En sus primeros encuentros internacionales, el taller reuni6 a
personalidades de renombre en el ambito mundial de las artes plas-
ticas como el argentino Julio Le Parc, el impresor espafiol Antonio
Sanchez, el director del Atelier Parisien de Serigrafia Wilfredo
Arcay, Pedro Alcantara, director del Taller de la Corporacion Pro-
grafica de Cali, el pintor y grabador norteamericano Rauschem-
berg y el pintor ecuatoriano Oswaldo Guayasamin, entre otros.
También artistas nacionales como René Portocarrero, Wifredo
Lam, Julio Girona, entre los consagrados y muchos artistas jove-
nes como Belkis Ayon, Aymee Garcia y Sandra Ceballos, han
prestigiado con su trabajo este taller.

1"La actividad del Fondo Cubano de Bienes Culturales abarca la promocioén y comercia-
lizacion nacional e internacional de las artes plasticas y la artesania artistica, la comer-
cializacion de artes decorativas y de antigiiedades, de materias primas, materiales y otros
insumos para las artes plasticas, asi como servicios de disefio ambiental y la produccion
y reproduccion de obras artisticas" Tomado de: http://www.cnap.cult.cu/insti2f.html, Pa-
gina oficial del Consejo Nacional de las Artes Plasticas.
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Otras instituciones no menos importantes fueron Casa de las
Américas creada el 28 de abril de 1959 y que cumple tareas de ca-
racter internacional no gubernamentales, encaminadas prioritaria-
mente a desarrollar y ampliar las relaciones socioculturales con los
pueblos hermanos de América. Para el cumplimiento de estos ob-
jetivos, la Casa de las Américas tiene las funciones siguientes:

Dar a conocer en Cuba y demas paises las distintas expresio-
nes culturales de la América Latina y del Caribe. Estimular la
creacion literaria y artistica entre los escritores, teatristas, artis-
tas plasticos, musicos e investigadores de la América Latina y el
Caribe. Editar y difundir, mediante libros, folletos, carteles, dis-
cos y publicaciones periddicas, el material artistico-literario,
cientifico y bibliografico que mejor contribuya a dar a conocer la
realidad de la América Latina y el Caribe. Investigar las expre-
siones culturales de nuestros pueblos en los campos de la litera-
tura, el teatro, las artes plasticas, la musica, el pensamiento, las
ciencias sociales y la informacion bibliografica. Organizar con-
cursos, encuentros, festivales, seminarios, exposiciones, con-
ciertos y otras actividades que tiendan a un mejor conocimiento
de las letras, las artes y la problematica social de la América La-
tina y del Caribe. Crear y mantener relaciones con investigado-
res de otros paises, que se especialicen en la América Latina y el
Caribe. Desarrollar relaciones de colaboracion con instituciones
nacionales e internacionales afines, creadores, docentes y estu-
diantes, sobre aspectos de literatura, arte y ciencias sociales de la
América Latina y del Caribe '?

Por ltimo no nos gustaria dejar de mencionar otra institucion
muy relevante, por impulsar la imagen cubana al exterior y por dar
cabida a la creacion plastica a partir de la creacion de sus exclusi-
vos “afiches” o carteles. Nos referimos al Instituto Cubano de Arte
v la Industria Cinematogrdficos (ICAIC) que fue creado apenas a
83 dias del triunfo de la Revolucion Cubana, lo que pone de ma-
nifiesto la preocupacion del nuevo gobierno por la cultura artistica
y, especificamente, por el cine. Por entonces, Cuba carecia de una
verdadera industria cinematografica y, consecuentemente, de rea-
lizadores y personal técnico adecuado. De inmediato, la nueva ins-
titucion se entregd al cumplimiento de dos ambiciosos objetivos:
crear una cinematografia nacional y promover la creacion de un
publico cinematografico mas informado y culto.

12 Tomado de: http//www.min.cult.cu/ministerio/instituciones/casaamericas.html
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Para alcanzar el primero de estos objetivos fue necesario un
enorme esfuerzo organizativo, econdmico y artistico que permitid
crear las bases de la industria y garantizar la formacion del perso-
nal que ésta requeria. El segundo objetivo, que obviamente se es-
tablecia a un plazo més largo, fue alcanzandose mediante la
aparicion de nuevas salas, la difusion de los filmes mas destacados
del cine mundial y una sistematica promocién de la cultura cine-
matografica. En pocos afios la produccion de filmes del /CAIC ad-
quiri6 prestigio internacional, avalado por centenares de premios
en todos los festivales del mundo; y en especifico el documental
fue saludado como un verdadero aporte al cine mundial. Aparecid
asi lo que ha dado en llamarse, la Escuela Documental Cubana.
Gracias a este esfuerzo sostenido, y a un aliento creador que no
cesa, Cuba posee una industria cinematografica reconocida que le
permite enfrentar con €xito la produccion nacional, la realizacion
de coproducciones y la contratacion de servicios filmicos a terce-
ros. Pero atin mas, el /CAIC posee un peso notable en toda la vida
cultural del pais y su trabajo ha irradiado a otras manifestaciones,
como la musica y la plastica, en donde se han realizado aportes
sustanciales. Tal es el caso del cartel cinematografico cubano, re-
conocido como un proyecto que desborda la simple apelacion pu-
blicitaria para insertarse como un producto artistico de valores
propios. O el impulso que, en su momento, dio el Grupo de Expe-
rimentacion Sonora del /CAIC a las mejores expresiones y a sig-
nificativos creadores de la musica nacional. En 1976, el ICAIC se
integro al recién creado Ministerio de Cultura. Los objetivos ge-
nerales del /CAIC ponen en el centro de su quehacer el desarrollo
de la industria y todo lo vinculado a su gestion, y la promocién de
la cultura cinematografica internacional. En ello se pone de relieve
la relacion y colaboracion con el llamado Nuevo Cine Latinoame-
ricano, movimiento de amplios margenes y reconocible por su de-
fensa de la cultura nacional de nuestros pueblos.”!?

IV.1.3 Publicaciones periddicas especializadas

Con el periodo revolucionario se crearon, al unisono de las insti-
tuciones culturales, una serie de revistas y tabloides especializados

13 Tomado de http://www.min.cult.cu/loader.php?sec=instituciones&cont=icaic
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en temas de arte y literatura. Es significativo el hecho, si se tiene
en cuenta, como ya hemos visto en los acapites anteriores, que
estas publicaciones eran bastante escasas. Sin embargo, desde
1959, proliferan en la isla y coexisten entre si o se relevan entre
ellas para intentar realizar un estudio critico de las manifestaciones
artisticas y al mismo tiempo, promover la cultura cubana.

Es bueno acotar también que desde un inicio, estas revistas con-
taron en sus paginas con las firmas de un buen nimero de person-
alidades consagradas dentro de la cultura. Por otra parte, hemos de
senalar que el espacio de estas publicaciones ayud6 a formar a los
futuros criticos e investigadores de la nueva generacion intelectual.

Centraremos nuestra atencion en primer lugar, en un semanario
en forma de tabloide cuya vida fue breve: Lunes de Revolucion'?.
Comenzo6 a publicarse el 23 de marzo como un suplemento del
periodico Revolucion (1959-1965). Fue una publicacion eminen-
temente literaria, aunque dio cabida en sus paginas a articulos
sobre cuestiones economicas, politicas, historicas, sociales, plas-
ticas cinematograficas, etcétera, en los que se analizaban proble-
mas nacionales e internacionales.

“(...) Desde el punto de vista literario se destaco
por dar a conocer a numerosos autores cubanos nove-
les, asi como por recoger gran parte de la produccion
de ese primer periodo de la Revolucion. Publico poe-
mas, cuentos, fragmentos de novelas, articulos de cri-
tica e historia literarias, ensayos, resenas de libros,
etcétera. Dio bastante importancia a la produccion te-
atral nacional, lo que se manifesto en la publicacion
del texto completo de numerosas obras en un acto, asi
como fragmentos de otras de mayor extension (...) "’

En su primer nimero, en un articulo titulado « Una posicion», dan
a conocer su linea de accion y su ideologia, intentando tomar una
postura avenida mas a sus filiaciones culturales que a su conciencia
politica, resaltando el valor documental del arte y la cultura, que por
si solos resefian su momento historico, sin necesidad de que sus cre-
adores sean plenamente conscientes de su accion legitimadora:

14 Ver Anexo documental N°4

15 Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/
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“(...) Hasta ahora todos los medios de expresion
habian resultado de vida demasiado breve, demasiado
comprometidos, demasiado identificados. En fin, que
estabamos presos tras una cerca de demasiados dema-
siado. Ahora la Revolucion ha roto todas las barreras
v le ha permitido al intelectual, al artista, al escritor
integrarse a la vida nacional, de la que estaban alie-
nados. Creemos -y queremos- que este papel sea el ve-
hiculo [-] o mas bien el camino- de esa deseada vuelta
a nosotros (...) Nosotros no formamos un grupo, ni li-
terario ni artistico, sino que simplemente somos ami-
gos y gente de la misma edad mas o menos. No tenemos
una decidida filosofia politica, aunque no rechazamos
ciertos sistemas de acercamiento a la realidad -y
cuando hablamos de sistema nos referimos, por ejem-
plo, a la dialéctica materialista o al psicoandlisis o al
existencialismo. Sin embargo, creemos que la literatura
-y el arte- por supuesto deben acercarse mas a la vida
v acercarse mds a la vida es, para nosotros, acercarse
mas a los fenomenos politicos, sociales y economicos
de la sociedad en que vive (...)"°

Fue quiza esa aparente y malinterpretada falta de compromiso
politico con la emergente revolucion cubana, asi como su voca-
cion iconoclasta y temeraria a la hora de apoyar escritores y pro-
yectos artisticos, lo que decidié el destino del semanario. Por otra
parte la revista alcanz6 una circulacion enorme y contaba con el
apoyo de muchos intelectuales de talento, que eran firmas habi-
tuales en cada nimero. Como cuenta quien fuera director del se-
manario en el momento de su cierre, el escritor Guillermo
Cabrera Infante:

“(...) Lunes (...) se convirtio en la primera revista
literaria en esparniol de América, o de Espana, que
podia presumir de una tirada cada lunes de casi
200.000 ejemplares. Lunes mandaba mucha fuerza- y
no solamente literaria (...)" 17

16 Tomado de http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/

17 Cabrera Infante, Guillermo; Mea Cuba, Editorial Plaza & Janes Editores/Cambio
16; 1992, pag. 77.
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Aunque Lunes de Revolucion estaba fundamentalmente dedi-
cada a la literatura, resefarla nos permite percibir la arbitrariedad
que caracterizd la implantacion de los mecanismos reguladores de
la cultura cubana en los afios iniciales de la Revolucion. Es evi-
dente que desde un inicio, el Estado era un mecenas imprevisible
y que el poder, como aparato regulador, no se guiaba por pautas de
comercializacion o calidad, sino por normas estrictamente emana-
das de la politica, cuyo fin Gnico era preservar intacto su status
quo. El precio que pago la cultura cubana, ademas de la incautacion
de ideas y realidades, como es el caso de Lunes de Revolucion, fue
el retraso progresivo con respecto a los escenarios mundiales y la
perdida sucesiva de sus mejores exponentes, que ya sea por exilio
exterior, interior o la muerte silenciosa, privaron a la isla de su le-
gitimo arte.

Otra de las revistas que se mantiene en la actualidad y que ha ex-
perimentado cambios, seglin los periodos de actividad en que se ha
desarrollado, es Revolucion y Cultura. Tuvo un primer momento
como revista quincenal, pero fue breve (1967 - 1970)'3. Como re-
vista mensual, nace en 1972, y trata de dar una ruptura con el pro-
yecto anterior; en su segunda etapa, pasa a ser Organo del Consejo
Nacional de Cultura’. Es una revista que a pesar de haber tenido
altas y bajas en cuanto a calidad sobre todo en los articulos, ha re-
alizado sin lugar a dudas una intensa labor promocional, brindando
sus paginas para el debate moderado y en ciertos momentos ha
apoyado las mas iconoclastas versiones culturales. La critica de las
artes plasticas ha sido intensa desde los inicios de la revista, con-
tribuyendo no sélo a promover a los artistas, sino que se ha ido
desmarcando hacia textos cada vez mas incisivos y teéricos, cuya
finalidad reside en perfilar la realidad de las artes visuales en el
pais. Los mejores criticos han vertido sus ideas en el espacio de
Revolucion y Cultura, de los que cabe mencionar a Gerardo Mos-
quera, el padre teérico del Renacimiento Cubano o Generacién de
los Ochenta; Adelaida de Juan, critica y profesora de Historia del
Arte; Graciela Pogollotti, otra estudiosa de la pléstica y gran en-
sayista; Desiderio Navarro, esteta y profundo conocedor del arte
joven; Alejandro G Alonso, critico apasionado y principal cues-
tionador del arte de los setenta cubanos; Aldo Menéndez, padre te-
orico del fotorrealismo de los setenta y fundador del Taller René

18 Ver Anexo documental N°4

19 Ver Anexo documental N° 4

Revista revolucion y Cultura
/ Portada. Epoca Actual
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Portocarrero; Rufo Caballero, representante de la critica mas joven
y talentosa del pais, entre otros. Son habituales también en la re-
vista las resefias de exposiciones y las entrevistas a los artistas, ma-
terial inestimable para el trabajo de criticos e investigadores.

La siguiente revista, cuya importancia es similar a la de Revo-
lucion y Cultura y cuya vigencia es loable también, es La Gaceta
de Cuba. Fundada en 19622° y aunque en un inicio estuvo dirigida
mas a las letras que a las artes visuales, en su evolucion se ha ido
convirtiendo también en un espacio donde se recogen criticas, tex-
tos teoricos y resefas de los principales acontecimientos plasticos
nacionales asi como valoraciones acerca del arte internacional.

Otra publicacion que tuvo mucha resonancia por su actitud, po-
driamos decir acida, ante el acontecer cultural del pais, fue £/ Cai-
man Barbudo?', fundado en 1966 y cuya vida activa, aunque
interrupta a principio de los noventa, fue muy fecunda. Actual-
mente, esta revista se publica como publicacion electronica y ha
dejado de ser impreso en papel.

En sus primeros niimeros se editaba como suplemento men-
sual de cultura publicado por el diario Juventud Rebelde. Co-
menzo a salir en marzo, dirigido por Jesiis Diaz y con un consejo
de redaccion integrado por Juan Ayus (a la vez responsable del di-
sefio grafico), Elsa Claro, Jos¢ Luis Posada (también encargado
de las ilustraciones), Mariano Rodriguez Herrera y Guillermo
Rodriguez Rivera.

Esta revista fue portavoz de las ideas estéticas de cada una de las
décadas en donde labor6 y fue un nodo esencial en los aconteci-
mientos tedricos y practicos que evidenciaron las artes plasticas
en la década de los ochenta. Fue cronista fiel de cada uno de los
acontecimientos que se desarrollaron en la “Década Prodigiosa”:
exposiciones, performances, conferencias, encuentros tedricos, in-
cluso en su sede se organizaron alguno de los més interesantes de-
bates sobre el arte emergente y contestatario. Promovié desde sus
paginas a las mas jovenes figuras y fue asiento de manifiestos y
cartas de artistas, recogiendo ideas, peticiones y apoyando en todo
momento el fervor entusiasta de los noveles artistas que pugnaban

20 Ver Anexo documental N° 4

21 Ver Anexo documental N° 4. Para conocer el proceso de creacion de esta revista, asi
como la atmosfera social, politica, cultural e histérica en que fue creada, recomen-
damos la lectura de la novela: Diaz, Jesus; Las palabras perdidas, Editorial Ana-
grama, Barcelona, 1996.
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por cambiar el arte cubano y por salir fuera de las fronteras nacio-
nales. Fue, de las publicaciones, la que mas se atrevio en cuanto a
publicacién de articulos, resefias de exposiciones y promocion de
artistas.

IV.2 El desarrollo de las artes. Sesenta

setenta: mito y realidad de los anos duros

Los afos sesenta definieron el sentido de la politica cultural de
la revolucion cubana. Era una politica dirigida a los intelectuales,
pero donde estos no tenian cabida como gestores. En 1961, con
Las palabras a los Intelectuales®?, se patentizo una frase, que si no
fue ley, si dirigi6 en gran medida el hacer de la intelectualidad cu-
bana: Con la Revolucion todo. Contra la Revolucion, ningun de-
recho. Un eslogan semejante evidencia, sin lugar a dudas, el pacto
entre el arte y el Estado cubano. Como sintetiza De la Nuez:

Umberto Pena / La Felicidad.
1969

“(...) Ha operado, ante todo, como un funda-
mento, y el destino de la cultura, el arte o los intelec-
tuales ha dependido con frecuencia de lo abierta o
cerradas que hayan sido las interpretaciones de este
dogma. De este modo los intelectuales han trabajado
en un campo que es el suyo pero cuyas cercas y cotas no
les ha pertenecido nunca. Su dialogo con la sociedad,
cuando ha ocurrido, ha estado siempre mediado por el
Estado y sus distintas agencias, que han marcado el li-
mite entre vivir al interior de la revolucion o en las
afueras de sus derechos (...) "%

Por otra parte, esta el tema del nacionalismo, que como ya
hemos visto ha vertebrado los continuos movimientos de renova-
cion en Cuba. A partir de este momento histdrico la nacionalidad

22 Una copia de este documento se incluye en los Anexos. Ver Anexo Documental N° 5

2 De la Nuez, Ivan, Obra citada, pag. 66.
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se asocia a un concepto no de territorialidad cultural, sino a sim-
ples, concretos, y emergentes presupuestos ideoldgicos. La nacion
ha dejado de ser la patria para ser la propia Revolucion. Es por eso
que se les exige a los artistas obras apologéticas o conmemorati-
vas; odas laudatorias que reducen la historia a la politica del mo-
mento y a sus antecedentes mas convenientes y con ello se destierra
definitivamente cualquier manifestacion subversiva, contradictoria
o que pueda parecer disidente. Se ataca la abstraccion por evasiva
y carente de compromiso; se intenta ocultar la pintura de aquellos
que hicieron de los interiores y naturalezas muertas su campo te-
matico: demasiado decorativa para momentos donde se exige un
compromiso solido con la ideologia del poder; se reduce la apuesta
por nuevos conceptos y lenguajes visuales: los artistas no pueden
centrarse en un campo estético cuando la urgencia esta dada en los
territorios de la ética y la ideologia. Se pretende crear un arte nuevo
impuesto desde las esferas de la politica y no desde el campo de la
cultura, que sigue sus propias leyes. Quiza ese ha sido el primer y
mas grande error de la Revolucion con respecto a la cultura.

Y la equivocacién radica fundamentalmente, en que el triunfo
del régimen de Fidel Castro no trajo, al menos para la plastica, un
cambio, una variacién inmediata, pues este cambio ya habia sido
dado en 1953 con la introduccion de la abstraccion y la entrada del
arte cubano en el mercado internacional, en plena armonia y sin-
cronia con el arte y los movimientos estéticos del momento, tal y
como analizamos en el capitulo anterior. La plastica seguia su pro-
pio curso, su desarrollo natural e imponerle determinadas cotas
restrictivas o colocarle mordazas y antifaces a los artistas, lejos de
enriquecerla y dejarla a ella misma sumarse al carro de la victoria,
la convirti6 un reservorio de silencios, omisiones, ostracismos y
frustraciones y ademads en pasto propicio para los idedlogos de la
cultura: aquellos que por carecer de talento para crear, hicieron de
la censura en esos anos, su modus vivendi. Resultado: unos sesenta
explosivos, aunque retdricos y unos setenta, grises y apagados, por
lo menos en su manifestacion exterior.

Puntualiza de la Nuez:

“(...) Los arios sesenta reciben, asi, una herencia
plastica heterogénea y, ademads, bastante desjerarqui-
zada. Es decir, no habia en ese momento una bandera
estética oficial que primara sobre las demas, si bien
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éste no es mas que un umbral, el punto de partida desde
el que se comienza a articular la sociedad artistica,
entre el fuego cruzado (...), con el respectivo catdalogo
de censuras, censores y censurados. Estas tendencias
dominantes de la teoria social cubana y de la imple-
mentacion de la politica cultural aportaban, asimismo,
estilos divergentes de entender el mecenazgo oficial, la
libertad estetica y el respeto a la individualidad de los
artistas (...)"?*

Los sesenta fueron pluralistas, miticos, heroicos en su capacidad
de resistencia y en su grandiosa esperanza. Y se crearon tres mode-
los de artistas para pasar a la década siguiente: los que se resistie-
ron y jamds permitieron que su arte se socializara para hacerlo mas
comprensivo, mas potable a la politica oficial; fueron reducidos al
ostracismo y desplazados del sistema de exposiciones y de relacio-
nes de la plastica. Mencionamos de paso a Antonia Eiriz, Umberto
Pena, y Chago Armada, todas figuras emblematicas de los cincuenta
y sesenta y que ahora seran apartados del terreno artistico y obli-
gados a realizar otras labores (por ejemplo Umberto Pena se dedicd
al disefio y Antonia Eiriz comenz06 a dirigir un taller artesanal de
papier maché) Estas figuras seran ““ vengadas “ en los ochenta y se
convertiran en las insignias de la década prodigiosa, siendo para los
jovenes artistas un simbolo de rebeldia en cuanto a su condicion
¢tica y estupendo referente estético en su condicion de creadores.

Otra fraccion la integraran artistas que, en palabras de Ivan de
la Nuez:

“(...) consiguieron amortiguar sus busquedas in-
dividuales con los requerimientos de un arte social
comprometido dentro del proyecto revolucionario

()%

Dos ejemplos son Servando Cabrera Moreno y Ratl Martinez. El
primero, relatd en su obra la gesta de los milicianos y los campesi-
nos. Tomo la tematica del héroe del momento, el hombre humilde

24 De la Nuez, Ivan, Obra citada, pag. 68.
25 De la Nuez, Ivan, Obra citada, pag. 71.

Capitulo IV/ 203



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

Servando cabrera Moreno
/ Erotico, 1960

Ratl Martinez / Che, 1960
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que se hace idolo al asumir los retos de la sociedad, el hombre
nuevo que siempre a pretendido lograr la Revolucion cubana. Su
logro radic6 fundamentalmente, en que estetizo esta tematica si-
guiendo los impulsos de su sensibilidad habitual. Asi sus héroes
eran ambiguos, suaves, tiernos y rebosaban un erotismo, que los sa-
caba por completo de la realidad y la cotidianidad que los caracte-
rizaba. A la larga, estas obras fueron censuradas también, alegando
un hedonismo que no podia admitirse dentro de los parametros de
la oficialidad mas ortodoxa.

Raul Martinez, antiguo miembro de Los Once, que habia reali-
zado incursiones afortunadas en la abstraccion, se decanto por el
Pop y se convirtid en el artista insignia de la época. Pretendio de
esta manera socializar su arte, sin apartarse de las nuevas tenden-
cias internacionales. Asi, toma las imagenes populares de los hé-
roes (en este caso no los héroes masivos como Cabrera, sino los
emblemas de la Revolucidn): Fidel, Marti, el Che y los reproduce
tal como han sido representados por el pueblo en sus pancartas y
murales. Hace una lectura otra de esta iconografia y donde los ido-
los americanos se diversificaban y se hacian propiedad comun, los
héroes cubanos se masificaban, asi el pueblo en general podia tam-
bién ser héroe. Tampoco fue bien visto, pero navegd con mucha
mas suerte que sus otros compaiieros. Fue el ejemplo méximo de
la negociacion posible entre el artista, su arte y el Estado, como
mecenas oficial y tnico. A proposito de estos dos artistas nos co-
menta [van de la Nuez:

“(...) A diferencia de Cabrera Moreno, que este-
tiza a la plebe hasta sublimarla como arquetipo de be-
lleza heroica, Martinez prefiere, en los sesenta, una
direccion contraria: toma a los héroes para ubicarlos
en una perspectiva cotidiana (...) ’*

El altimo grupo de artistas es el de los mas jovenes, que co-
mienzan a mostrarse en los setenta, pero cuyas incursiones y preo-
cupaciones estéticas habian comenzado con anterioridad. Eran
realmente los creadores de la revolucion pues su generacion emer-
gi6 de la nueva ensefianza artistica patrocinada por la Revolucion.
Estos jovenes podian ser manipulados por la politica cultural oficial,

26 De la Nuez, Ivan, Obra citada, pag. 72.
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pues eran deudores, segin los cdnones oficiales, de la cultura re-
volucionaria. Debemos aclarar sin embargo, que aunque en estos
creadores el pacto era evidente, intentaron una dignidad estética,
que los ha salvado de caer en el olvido, cuando los verdaderos cri-
ticos e historiadores del arte han revalorizado y sacado a flote las
etapas artisticas cubanas. Cabe mencionar aqui a Nelson Domin-
guez, Ever Fonseca, Zaida del Rio o Pedro Pablo Oliva, que se
siguen manteniendo activos dentro del panorama plastico cubano.
Trabajan casi todos temas relacionados con el mundo rural, temas
magicos, sociales o sentimentales. Sus obras trataron de recoger
aspectos tangenciales de la realidad y se concentraron en detalles
de una identidad dudosa, la cubania, que les permitia transitar sin
escollos por la palestra artistica. Es importante también sefalar,
que aunque sus obras aparentaban ser “desproblematizadas”, su
propia renuncia a tocar temas candentes de la realidad o a hacer
una lectura explicita de zonas conflictivas, era en si mismo un
acto de rebeldia, pues esa realidad vulgar y enmarafiada se veia
cotidianamente a cada segundo. Fueron leidos con inocencia con-
veniente, sin mirar que habia detras de sus renglones mas exalta-
dos. Una prueba de ello sera el desarrollo posterior de su obra,
cuando el ambiente propicio de los ochenta de cabida a todo tipo
de reflexiones.

Otro dato significativo a resefar es las polémicas ideoldgicas
que guiaron los 60 y 70 cubanos, que rodearon a la creacion artis-
tica. Debemos sefialar dos tendencias fundamentales de pensa-
miento critico:

“(...) La primera encontraba sostén en Conver-
sacion con los pintores abstractos (59), de Juan Ma-
rinello y Cuba en el transito al socialismo (60), de
Carlos Rafael Rodriguez; mientras la segunda se
alentaba con el Socialismo y el hombre en Cuba (65),
de Ernesto Che Guevara. Aquella encarnaba en el
Partido, esta, en algunos dirigentes de instituciones.
Aungque los encontronazos surgidos bajo la égida de
estas posturas — ortodoxia, por un lado, moderacion,
por la otra- tuvieron resonancia en la polémica de los
manuales(...)en la revista Pensamiento Critico y re-
producida en Teoria y Prdctica, asi como en la (polé-
mica)de Alfredo Guevara Y Edith Garcia Buchaca

Ever Fonseca / S/T 1960

Pedro Pablo Oliva /
El gran abuelo
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sobre el realismo socialista, los encargados de ins-
trumentar estas “politicas” frente a los artistas y cre-
adores no poseian clara conciencia de los postulados
teoricos que animaban sus acciones(...) "?.

Es obvio que estas contingencias ideoldgicas, més cercanas al
ambito politico y/o sociologico que al cultural, interesantes a la
hora de instrumentar los postulados sociales de la “nueva Cuba”,
en lo que contenian de discusion y por ende de analisis y evolucion,
no eran para nada utiles a la hora de discernir sobre cultura en ge-
neral, y particularmente, sobre creacion artistica, pues esta siempre
se ha movido mas comodamente y con mayor acierto en el espa-
cio de la filosofia y la estética. Por tanto lejos de beneficiar un des-
arrollo paulatino, productivo digamos, del universo creativo de
esos afos, constituy6 de inmediato y la larga, en lo que legé a los
anos siguientes, un mecanismo retardatario, que primero rompio la
extraordinaria corriente que afiliaba al arte cubano a las tenden-
cias del arte internacional, hecho este ocurrido de pleno en la dé-
cada de los 50, como hemos visto anteriormente, y por otra parte,
y quizd como consecuencia de esta ruptura, retrazo la entronizacion
de lenguajes y tematicas novedosas en las obras plasticas de las
dos primeras décadas revolucionarias.

“(...) En estas condiciones, el arte navegaba con
todos los riesgos que implica el vaivén de alta mar:
habia optimismo, mucho optimismo y miedo, mucho
miedo. Los margenes de la ambigiiedad y la interpre-
tacion se hallaron muy limitados -1971 mediante —y la
praxis artistica no quedo exenta de los estereotipos con-
sabidos (...)*%”

Sin embargo, a pesar de todas las dificultades antes analizadas,
muchos fueron los artistas, que con su labor y su obra se salvaron

27 Castro, Elvia Rosa; “Parole, parole, parole”, en Déjame que te cuente. Antologia
de la Critica en los ochenta, Margarita Glez., Tania Paterson, José Veiga, Arte Cu-
bano Ediciones, 2002, Consejo Nacional de las Artes Plasticas, nota a pie de pa-
gina, Pag. 11- 12.

28 Castro, Elvia Rosa; “Parole, parole, parole”, en Déjame que te cuente. Antologia
de la Critica en los ochenta, Margarita Glez., Tania Paterson, José¢ Veiga, Arte Cu-
bano Ediciones, 2002, Consejo Nacional de las Artes Plasticas, nota a pie de pa-
gina, Pag. 11- 12.
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y salvaron del olvido estos “afios duros”. Y no faltaron tampoco las
mujeres que trabajaron intentando superar con sus trabajos no solo los
escollos de su tiempo, sino también, como siempre, los de su género.

IV.2.1 Mujeres artistas de los sesenta y setenta

Zaida del Rio

Una de las artistas mas versatiles de la plastica cubana, de este
periodo, es Zaida del Rio (Villa Clara, 1954). Nacida en un am-
biente campesino, vinculada a las mas arraigadas tradiciones y ro-
deada en principio por mas prejuicios que iniciativas, Zaida logra
arribar a un conocimiento verdadero de la realidad cultural cuando
a través de una beca, inicia estudios en La Habana, en la Escuela
Nacional de Arte (ENA), 1971, después de haber concluido la Es-
cuela Provincial de Arte de Cienfuegos.

Su obra parte de los afios setenta y se mantiene hasta la actuali-
dad, con una frescura inusitada. Técnica y conceptualmente la obra
de esta artista crece y se desarrolla sin entroncarse en un “ismo”
particular, aun cuando presencidé muchas propuestas: fotorrealismo,
pop, conceptualismo. Sin embargo, su obra se ha vinculado a una
poética particular, con una mitologia propia, donde Zaida recrea
todo un universo estético comprometido con su propia y exclusiva
sensibilidad y de donde brota una particular mirada al mundo que
le rodea.

Esta singularidad no aparta a Zaida del acontecer de su tiempo;
su discurso esta matizado siempre con un anecdotario referencial
reconocible dentro del entorno social y cultural. Sin embargo, es
precursora de muchas posturas ideoestéticas dentro de la platica
nacional, inaugurando por ejemplo, una pintura de tematica ero-
tica, con una fuerte presencia femenina, rompiendo de este modo,
un tabu colonial y siendo una de las primeras artistas en desnudar
a la mujer en su obra, plagandola de referentes sexuales y con un
erotismo mas baquiano que apolineo. Ha poetizado con un lirismo
fecundo, el mundo campesino y también ha trabajado la mitologia
afrocubana, dotando a las Orishas de una sensualidad casi irreve-
rente, que las devuelve a su primigenia humanidad, al rincon mun-
dano de donde habian sido sacadas para poblar el mundo de las
sagradas creencias nacionales.

Zaida del Rio
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208 / Capitulo IV

Técnicamente, notamos en la artista un apego a la miniatura, al
arabesco, a lo mas genuinamente barroco. Y esto reside principal-
mente en que domina como nadie el dibujo, haciendo de la linea he-
rramienta fundamental en la conformacion de su espacio pictérico.

Ella misma lo ha dicho, pinta como siente y siente con el
cuerpo. Asi todas las emociones encontradas que se visualizan en
su obra, no son mas que las mil y una formas de su universo exis-
tencial, plagado de todo lo que la artista respira, toca, mira y dis-
fruta de una manera bastante mas intensa de lo normal.

Ante sus obras, siempre envuelve un mundo onirico, pero indis-
cutiblemente presencial. No hay ficcion; ese cosmos forma parte de
la vida diaria de Zaida. Es el mundo del sentimiento lo que le atrae.
Visiona mas alld de lo abstracto y le da cuerpo a reflexiones, ideas,
corpus teoricos, mitologia y al mismo tiempo, vive sus visiones.

Zaida del Rio es sin lugar a dudas una de las artistas mas para-
digmaticas del hacer plastico cubano; ha sabido vincular inexora-
blemente calidad con profundidad, particularidad con universo,
sentido y sensibilidad. Sus obras son reflejo de lo que siente, por-
que en ellas Zaida, mas alla de teorizaciones sobre su entorno o
critica mordaz de la vida cotidiana, hace perdurar la ternura que
envuelve la realidad y la trascendencia emocional de cualquier ac-
cion humana.

Zaida es una de las figuras de la plastica cubana que van a dar
perfil a la generacion de la década del setenta. Transita en su acon-
tecer plastico por muchas etapas y sin embargo, a pesar de que
podiamos catalogar su pintura como un acto inserto en su apro-
piaciéon del cosmos, de lo universal a lo que tiende, siempre sus
formas plasticas continuan siendo muy suyas. Los afios primeros
de su carrera los dedica al campo, una bisqueda referencial que la
ancla a sus raices y de la que saca mucho para su posterior anda-
dura artistica.

“(...) Me he propuesto enseniar a todos como vive
v ama el campesino, sus gestos, sus preocupaciones,
que son representativos de la belleza cubana. Yo llevo
sembradas muy adentro todas esas cosas (...)"?°

29 Sanchez, Juan Los caminos de Zaida del Rio, Ediciones Extramuros, La Habana,
2001, pag. 19.
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En este sentido participa de un movimiento generacional, pues
casi todos sus compafieros de aula realizan este viaje en busca de
sus origenes, ya sean urbanos o rurales. Sin embargo,

“(...) Para garantizar la incondicional receptivi-
dad de esos contenidos, la artista busca y crea formas
sencillas, ni raras ni extravagantes. Son formas que se
pueden leer y entender en una primera lectura (...) 3’

Esté sera una etapa centrada en la busqueda y en la experimen-
tacion, donde Zaida recreard tipos y formas que pasaran después
a convertirse en una esencialidad en su obra. Nunca su pintura es-
tard influenciada por modas ni por una cultura, digamos libresca,
sino mas bien, inspirada en su forma particular de asimilar cuanto
le rodea, ya sea ambiente, realidad o cultura.

De esta etapa resaltan los animales, un bestiario de su zoologia
predilecta: chivos, palomas, caballos, venados, pajaros tipicos del
campo cubano, como el arriero. Esos pajaros dardn lugar después
a una de sus figuraciones mas caracteristica: las mujeres - pajaros,
la mas larga de sus obsesiones figurativas y conceptuales. Antes,
basandose también en ese arsenal de animales que recred de con-
tinuo, realizd una serie de caballos, que se convierten por un
tiempo en una de sus referencias favoritas, tratandolos individual-
mente o en grupos, de perfil y o de grupas, es decir, haciendo va-
riaciones formales y tematicas y perfilando su dominio de las
caracteristicas corporales de este animal. Después de esta breve in-
cursion, cambid de animal y paso, por un tiempo bastante largo, a
los pajaros.

Es este el momento de mujeres - pajaros, hombres - pajaros, una
figura en continua evolucion, que ella asume como un autorretrato
fantastico. Esta etapa figurativa coincide con su etapa de madurez
artistica. En estas figuras Zaida deposito no solo sus alegrias y di-
vertimentos artisticos, sino en sus multiples metamorfosis, han re-
presentado también sus opresiones y angustias y por que no, sus
anhelos de liberacion, ya que la simbdlica imagen del pajaro esta
asociada a la libertad.

30 Sanchez, Juan, Obra citada pag. 19.

Zaida del Rio / Cartel de la

Pelicula Una novia para
David
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Zaida del Rio / Vaso del Reu
Naamer
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Estas alegorias tienen su referente espiritual en la rica tradicion
afrocubana, donde continuamente encontramos los antropomor-
fismos como parte esencial del desarrollo mitologico, pues:

“(...) no se trata propiamente de decapitaciones
sino de incorporaciones (...) 3!

Estas visiones van poco a poco abandonando un universo oni-
rico suspendido en la irrealidad para apoderarse mas y mas de lo
cotidiano de la existencia. Se representan dandose un bafio, to-
mando sol, mirando al cielo y adoptando las posiciones mas va-
riadas. Incluso, estas metamorfdsicas aves, se fueron acercando a
Egipto, mucho antes de que Zaida visitara este pais con motivo e
su premio en la Bienal El Cairo.

Los desnudos, un acapite muy importante en su obra, estan re-
alizados desde una doble intencionalidad. Por una parte, su dibujo
remite a un sentido angélico, muy ligado a cierta “facilidad pi-
cassiana ¥y por otro lado, la esencialidad de estos seres desnu-
dos remite a un exorbitante y desinhibido erotismo; su poética
fluctaa, asi entre la inocencia primordial del desnudo y su repre-
sentacion y la transgresora mirada de deseo que fija la artista. Des-
taca sobremanera su tratamiento del desnudo femenino, portando
una carga erotica y sensual, que libera a los personajes, los hace
participes de un rito de contaminacion con la tierra y la atmosfera
circundante y los entroniza como seres principalisimos de su uni-
verso estético. No hay en Zaida tendencia a teorizar, a discutir
sobre las angustias vitales de estas mujeres. Existe una idea de li-
beracion corporal, de eternidad, que ya de por si, purifica al
mundo femenino y desde la casi inocencia del sexo primigenio, las
devuelve al mundo, ubicandolas en el centro de la creacion poé-
tica y existencial. Para Zaida, desnudar el cuerpo es casi lo mismo
que liberar el alma, por eso cualquier idea de lucha, de discurso
femenino pasa por el tamiz de lo sensual y lo sentido, como una
manera ubicua quizd, de una teoria feminista de recuperacion y
de restablecimiento de los sexos.

Zaida del Rio, quien en su imparable carrera artistica, no ha de-
jado de innovar, de imponerse a las estéticas y de trabajar en un

31'Sanchez, Juan, Obra citada, pag. 26.

32 Frase acuiada por Juan Sanchez, Obra citada, pag. 26



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

desarrollo ascendente de sus propias ideas plasticas, con una ca-
pacidad de cambio y de reciclaje de su poética verdaderamente
admirable, ha sabido mantenerse como una artista imprescindi-
ble dentro del panorama artistico cubano contemporaneo y re-
presenta el primer paso, dentro del discurso femenino, de una
verdadera poética de reflexion y de debate, a pesar de que como
artista, no se plantee en ningtin sentido, una consciente polémica
sobre el tema. Su obra sin embargo, abrird, desde la desacrali-
zacion del desnudo y la mistica nacional, el camino a quienes
en los ochenta si discursaran con ahinco sobre feminidad, arte y
existencia en la isla.

Viendo el hacer de una artista que se mantiene vigente en el
panorama plastico actual de Cuba y que es reconocida interna-
cionalmente como una de las grandes creadoras cubanas, me
gustaria hacer una oportuna puntualizacion con respecto a los
setenta. Esta década se trata habitualmente como la etapa oscura
e improductiva de la plastica cubana, donde se impuso la reite-
racion y donde los artistas se replegaron y cedieron a las pautas
de un arte que les venia orientado desde “arriba” (no desde el
cielo inspirador, sino desde el poder canonizador). Sin embargo
no todo el panorama fue gris; muchos artistas incursionaron en
novedosas busquedas estéticas y produjeron un arte de calidad.
Ademas, la improductividad de esta década quedaria parcial-
mente anulada, si precisaramos que fue en ella, durante sus tl-
timos afios donde se gesto la mas movida y brillante renovacion
del arte cubano: la década de los ochenta. Los setenta prepara-
ron un camino, que estallaria en la mayor fisura estética desde
los cincuenta. Por otra parte, si bien en los sesenta y setenta se
negaron y omitieron a muchos artistas, estos serian restaurados
en la década prodigiosa, para convertirse en abanderados indis-
cutibles de la nueva generacion de creadores. Los setenta pre-
pararon silenciosamente el camino a las nuevas promesas del
arte cubano y programaron, ética y estéticamente, el futuro de la
plastica cubana.

Muchos artistas desde los setenta realizaron una obra atre-
vida, ética y estéticamente, aunque eso si, refrenada y camu-
flada, evitando el encontronazo destructivo con una realidad
cultural nada flexible. Es la época cumbre de los “nuevos rea-
lismos cubanos”. Tenemos por ejemplo el fotorrealismo de Cesar
Leal, lleno de incursiones Pop y de la efervescencia de Mayo

-

Zaida del rio / S/T

Zaida del Rio /
Desnudo Sentado
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del 68; el hiperrealismo del grupo que se nucleo6 alrededor de
Aldo Menéndez*, entre los que destacan las obras de Aldo Soler,
Flavio Garciandia, Nélida Lopez, Gilberto Frometa y otros, que
poblaron los espacios expositivos con una realidad pétrea, fijada,
congelada en sus mas insignificantes detalles. Estas tendencias del
objetivo tendran desde el principio sus detractores, pues:

“(...)Pintar con la foto, desde la foto - fuese cual
fuese la imagen escogida - se interpreto tempranamente
como un acto de osadia artistica y - desde la optica mas
conservadora - como una erupcion estética “occiden-
talizante ”- vaya ofensa - cuyo vanguardismo, no tan
obvio hoy como ayer, podria conducir el arte cubano a

“peligrosas” posiciones, “decadentes” y “burguesas”
(...) el ataque al hiperrealismo fue de lo sutil a lo im-
placable, pasando por lo ridiculo(...) 3*

Nélida Lopez

Dentro de los artistas que en la década del 70 se decantan por la
fotografia como base o soporte de su imaginario creativo, destaca
la artista Nélida Lopez Martinez (Palmarito, Holguin, 1950). Vin-
culada a la “nueva figuracion”, Nélida es la primera artista de los
70 cubanos que trabaja el fotorrealismo, nombre por el que se co-
noce mas al hiperrealismo insular, para diferenciarlo del que se
estaba haciendo en Occidente en esos mismos afios.

Nélida Lopez
"Dones de la noche"
Acrilico papel, 2008

“(...) Aunque siempre me ponen a mi como ini-
ciador del movimiento hiperrealista en Cuba; Nélida
llego primero a un acercamiento a la fotografia, a to-
marla como base de la pintura. En este caso, yo soy el
que la sigue a ella. Tal vez mi mayor aporte al princi-
pio, fue en lo teorico (...) "%

3 Para mas informacion sobre el trabajo de este artista y su labor de aglutinador de los
fotorrealistas y como promotor del arte cubano, consultar: Catalogo Ojo por ojo.
Obra grafica de Aldo Menéndez (1968 — 2002), Durban Segnini Gallery, Coral Ca-
bles, Miami, 2002.

3 Fernandez, Antonio Eligio (Tonel), 70, 80, 90... tal vez 100 impresiones sobre el arte
en Cuba, en Cuba Siglo XX. Modernidad y Sincretismo Centro Atlantico de Arte
Moderno, 1996, pag. 285.

35 Palabras de Aldo Menéndez, pintor, critico y teérico del fotorrealismo cubano, com-
pafiero por aquellos afios de la artista. Tomadas de Mestas, Maria del Carmen, “Una
mirada al mundo de dos artistas”. Revista Romances, abril, 1975, La habana, Cuba,
Pags. 86-87.
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Nélida estudia primeramente, entre los afios 1962 y 1965, en la
Escuela Taller de Artes Plasticas Juan José Fornet Pifia, en Hol-
guin. En esta escuela inicia su formacion académica. En 1968 re-
cibe una beca para estudiar Pintura en la recién inaugurada
Escuela Nacional de Arte (ENA) en La Habana, donde cursara
soOlo tres anos.

“(...) Las dos totalmente diferentes una de otra.
En Holguin (...) una formacion totalmente académica,
conservadora y luego fue el descubrimiento de que exis-
tia otro mundo cuando llegué a la ENA. Profesores de
una manera de pensar muy distintas, ya con un presti-
gio como artistas, como pintores. Un sistema de ense-
flanza totalmente distinto, mas abierto. Para mi el
cambio fue tremendo (...) haber descubierto un mundo

diferente(...) 30

En la Academia de Holguin, a pesar de constituir su primer acer-
camiento al arte y donde experimenta por primera vez, el oficio de
la pintura, no posibilitd un desbordamiento conceptual y muchi-
simo menos alentd un estudio de la forma pictdrica contemporanea.
Recuerda la artista:

“(...) No aceptaban nada que se saliera de lo fi-
gurativo, admitian un poco de surrealismo, pero
cuando empezabas a deformar la figura humana o los
objetos, hasta ahi; te creaban un limite, te decian algo
asi como. “jBueno, hasta ahi, que te estas pasando’!
No sé si consideraban que no era arte, no sé si era
miedo, rechazo o simplemente algo que ellos no com-
prendian o no aceptaban de alguna manera (...) "’

Es a partir de la ENA, cuando la artista empieza a entrar en ver-
dadero contacto con la realidad pictdrica de su tiempo, de su mo-
mento mas préximo y también comienza su acercamiento profundo

36 Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 12 de junio del 2002. Archivo personal de la
autora.

37 Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 12 de junio del 2002. Archivo personal de la
autora.
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al arte nacional e internacional. Es aqui, sobre todo, donde co-
mienza sus indagaciones formales y descubre verdaderos intere-
ses en el acto creativo:

“(...) nos dieron la posibilidad de empezar a tra-
bajar, nos dieron libertad total y la posibilidad de tra-
bajar cosas libres, ya de empezar a dibujar, ha hacer
creaciones totalmente desprovistas ya de las obliga-
ciones académicas. Es decir, nos fueron preparando
para tener soltura creativa y a la vez soltura gestual,
por decirlo de alguna manera (...) 3¢

La ENA fue para Nélida, como para otros muchos artistas, la opor-
tunidad de digerir, de asimilar un mundo de iméagenes y de concep-
tos totalmente nuevos y al mismo tiempo, una apertura total de la
fuerza expresiva, que como artista, conservaba intacta. Su paso por
la Academia de Holguin le permiti6 s6lo avizorar el oficio, siendo en
la ENA donde su potencialidad creadora se explaya con verdadera
fuerza. El contacto con profesores de prestigio, que eran al mismo
tiempo los artistas que llevaban la voz dentro del panorama plastico
nacional, le posibilitd estar desde el primer momento en contacto con
el hacer nacional y al mismo tiempo recibir a través de ellos, toda la
experiencia creadora y la informacion sobre el hacer foraneo.

“(...) De los artistas que exponian, que eran asi
las figuras importantes de ese momento (...) Fayad
Jamis, Llanes, Adigio Benitez, Edy Abela, Servando,
que no fue profesor mio, pero que me paso un poco
como con Antonia, lo visitabamos, y de alguna manera

me influyo (...)%°

La efervescencia cultural de los sesenta cubanos, plagados de
exposiciones y espacios discursivos, tedricos, y la anuencia con-
junta de noveles y consagrados en el panorama expositivo y artis-
tico, posibilitaron la rapida insercion de la artista dentro del medio
plastico. Asi, aunque abandona la ENA sin graduarse, rapidamente

3% Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 12 de junio del 2002. Archivo personal de la autora.
3 Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 12 de junio del 2002. Archivo personal de la autora.
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se vincula al disefa grafico en uno de los diarios de mas peso den-
tro de la prensa cubana por su enfoque y su participacion en los
avatares culturales, Juventud Rebelde. Entra a trabajar como dibu-
jante ilustradora y comienza asi su acercamiento al medio foto-
grafico. Se vincula también al Taller de Grafica Experimental del
Caiman Barbudo, suplemento cultural del periddico en el que tra-
bajaba, que estaba dirigido por José Luis Posada. Esta experiencia
con el disefio, le posibilitara el manejo de las técnicas fotograficas
y de tratamiento de imagenes, herramientas que usara a lo largo de
toda su carrera como artista, ya sea para crear fotorrealismo, como
para desfragmentar las fotos y realizar composiciones con un én-
fasis en la abstraccion y el cubismo, desde el collage.

“(...) En el Juventud Rebelde*’ tuve un contacto
muy fuerte con el disefio grdfico, tenia que hacer ilus-
traciones, disenio, me vinculé con la fotografia y ya fue
entrando en mi vida (...) "

En un primer momento, Nélida realiza obras muy tendientes al
lirismo de Chagall, con un fuerte apego a la ilustracion (1967).
Pero esta pequena incursion realmente tiene poco peso dentro de
su evolucion, pues la artista, una vez vinculada al disefio grafico,
comienza su andadura estética por el fotorrealismo, adentrandose
de lleno en las manipulaciones formales y conceptuales del movi-
miento, y convirtiéndose en una de las artifices de este movimiento
en Cuba. Sobre su primer momento, ha expresado la artista:

“(...) En el periodo de 1969-1972 transito desde
un neosurrealismo influido en parte por la nueva figu-
racion hasta la abstraccion lirica. Mis primeras obras
evocan un mundo magico muy ligado a la vida campe-
sina, influido directamente por Marc Chagall. Este
mundo va evocando como un seguimiento autobiogra-
fico hasta ser centro en la imagen de la maternidad.
Generalmente se trataba de dibujos a plumilla (...) ’#

40 Publicacion periddica aun existente en Cuba.
41 Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 12 de junio del 2002. Archivo personal de la autora.

4 Lépez Martinez, Nélida, Catalogo Dialogo. Oleos y técnicas mixtas de Nélida Lopez.
Octubre de 1988. Galeria Habana, La habana, Cuba.

Neélida Lopez
"Entre fuentes y jardines"
Acrilico papel, 2010
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Neélida Lopez
"Todo el jardin es luna"
Acriico papel, 2009
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En 1972, antes de adentrase de pleno en el fotorrealismo, realiza
una brevisima incursion en la pintura, acentuando todavia su apego
a lo surreal, al tocar imagenes del macro y micro universo. De este
momento, los mejores resultados fueron una serie de temperas con
estos temas. Entre 1972 y 1974, ocurre un momento de transicion
donde la artista entra en contacto con la foto y comienza a plante-
arse una serie de experimentos formales con la misma. Pudiéra-
mos decir que comienza una indagacion, que le dara herramientas
para enfrentarse después al manejo de grandes fotografias lleva-
das al lienzo.

“(...) Durante algun tiempo rehacia o completaba
imdgenes fotogrdficas reproducidas en revistas, traba-
jandolas a plumilla o con los dedos. En ellas habia un
despliegue de humor e ironia. Esta experimentacion
conduce mi dibujo a la apropiacion de la fotografia
como base (...)"#

Dentro del fotorrealismo cubano, paso siguiente y fuerte en su
desarrollo artistico, Nélida se adhiere a la idea basica del hiperrea-
lismo, y comienza a aparecer en su obra la presencia de rostros hu-
manos, que cada vez ocuparan mas el espacio pictorico. Asi, durante
un tiempo, toma la imagen de rostros populares: artistas, d portis-
tas, politicos, cientificos o de personajes anonimos estereotipados:
el soldado, el campesino, el nifio estudiante, y va creando un ima-
ginario, donde lo importante, como ha reiterado muchas veces, era
ante todo, la gestualidad misma de escoger la fotografia. Agranda
la fotografia y su dibujo recoge no solo el virtuosismo fotografico,
sino también las imperfecciones propias de un medio que en Cuba
se resolvia con muchas dificultades en aquel momento. Es en este
periodo, donde realiza su Exposicion “Rostros” (1975) en El Museo
Nacional de Bellas Artes de La Habana,y obtiene, ademas, el pri-
mer premio en dibujo en el Concurso 26 de Julio, uno de los even-
tos mas importantes en esos momentos para la pléstica insular.

A partir de su irrupcion dentro del panorama del arte cubano, de
la mano del fotorrealismo y precedida por premios y participacion
en muchos salones, Nélida comenzara, incansable en su busqueda,

# Lopez Martinez, Nélida, Catalogo Dialogo. Oleos y técnicas mixtas de Nélida Lopez.
Octubre de 1988. Galeria Habana, La habana, Cuba.
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a ir mas alla de la simple reproduccion de una fotografia a partir de
un excelente dibujo. Ahora centrard su mirada en utilizar la foto
como experimento formal, descompuesta, fragmentada, reunida en
varios formatos en una misma obra. Segun sus propias palabras
“comienza a conceptualizar un poco mas”* Va tendiendo hacia
una abstraccion, donde fotos rasgadas, trozos ampliados y suge-
rentemente compuestos, acompanados del dibujo, conforman una
imagen nueva, donde ya la artista puede con mas libertad exponer
su ideario particular, mas alla del gesto. Comienza a discursar den-
tro de la obra, comienza a interesarse con afan por lo formal y co-
herentemente va dando un giro, donde ya la fotografia no era
objeto en si, sino era un medio para componer una imagen parti-
cular, una imagen propia, sostenida por un texto teorico y artistico
nuevo. Realiza toda una serie, que se conoce como “Contrapunto”,
donde van a coexistir lo bello y lo grotesco, la bufonada, lo serio.
Se incorpora el color, hace fotomontajes y pinta, adquiriendo su
obra una dimensionalidad y una presencia espacial mucho mas lla-
mativa. Va abandonando poco a poco el apego a la foto y soltan-
dose mucho mas en una figuracion nueva, libre y particular.

Hacia 1981, realiza una especie de antologica de sus etapas fi-
nales, “Inventarios” (1981) otra vez en el Museo Nacional de Be-
llas Artes, donde las grandes telas acapararan su atencion y donde
observamos una evolucion, pues incluye series de Contrapunto y
las nuevas obras que estaba realizando. Puede verse entonces,
como, aunque tiende hacia un lirismo y la abstraccion, vuelve a
utilizar la fotografia, aunque cada vez mas diluida dentro de sus
medios expresivos. Va transitando, asi, interesdndose en la pintura,
intentando dominar las determinantes de esta técnica, pues el di-
bujo habia absorbido todas sus primeras etapas. Con este cambio,
intenta sentirse mas libre y al mismo tiempo, producir una obra
mas acorde con sus intereses expresivos en ese momento. Es una
etapa marcada por el color, y la libertad formal, que le permitiran
abocarse por senderos mas profundos, intentando dar a su caudal
expresivo una linea, un discurso coherente y nitido. Seré la prepa-
racion, para pasar a una nueva etapa.

En 1989, después de una etapa de trabajo silencioso, y de la ma-
ternidad de su segundo hijo, Nélida vuelve a exponer, esta vez en
la Galeria La Acacia, de La Habana. Esta exposicion “Didlogos”

4 Entrevista a Nélida Lopez. Madrid, 13 de junio del 2002. Archivo personal de la
autora.
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Nélida Lopez
"Mirada de mujer 111"
Acrilico papel, 2009
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incluird pinturas, y reaparecera con una nueva imagen formal: la
caligrafia. Utiliza papeles pegados, lapiz de color y mixtura di-
versas técnicas, aunque es la pintura el eje central de sus medios
creativos. A partir de este momento aparecera en la obra de la ar-
tista un nuevo elemento, el movimiento, que ya no abandonara su
obra y que dejara atrés el estatismo y la frialdad de la fotografia,
cuando el despegue de este medio se hace evidente y tajante.
Aparece la mancha, como elemento aglutinador de todo lo alea-
torio, y como armazon de los restantes elementos formales. Esta
exposicion marcara el comienzo de una época signada por la di-
namica, lo explosivo, atenuado en esta muestra por los fragmen-
tos de poemas, que caligraficamente, forman parte de la urdimbre
figurativa de la obra.

Arribada a los ochenta, década importante en las artes plasticas
cubanas, comienza el periodo oscuro de la obra de esta artista. No
en el &mbito creativo, pues continuo trabajando, y una prueba de
ello son sus exposiciones personales “Nélida y las luces” (1992)
y “Las paradojas de la vida” (1999), ambas en la Galeria La Aca-
cia, de La Habana, de pinturas las dos, asi como su participacion
en numerosas muestras colectivas. Sin embargo, la politica cultu-
ral, los cambios favorecedores de las nuevas hornadas, la tergi-
versacion critica e historica de los periodos plasticos anteriores,
asi como la manipulacion oficialista de la cultura, amparada en un
supuesto, y ademds errdneo, proceso de apertura, fueron, entre
otros, factores que propiciaron que artistas verdaderamente im-
portantes, como es el caso de Nélida, pasaran a engrosar la lista de
los “desaparecidos” de la plastica. Tal es asi que si revisamos arti-
culos escritos o textos publicados en la época, encontraremos pocas
referencias a la obra de esta artista.

En “Nélida y las luces”, utiliza las plantillas, una nueva manera
de hacer. Se adentro en el kisch, tematica muy utilizada en el se-
gundo lustro de los ochenta, patentizando, con formas personales
y con su evolucion coherente, su capacidad de captacion de las
nuevas realidades plasticas, teoricas, sociales, eso si, manteniendo
una distancia reflexiva, una honestidad conceptual y una linea recta
dentro de su particular poética.

Actualmente, Nélida Lépez, retoma su mundo campesino, pero
desde una nueva figuracion, donde retorna a sus ensayos fotogra-
ficos, en esa fijacion de pequeios detalles, infimos rincones de una
planta, un terrén de tierra, construyendo laberintos profundos
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donde podemos percibir desgarraduras humanas, jirones de piel
que se metamorfosean o se camuflan detras de un inocente tiesto.
Ahora, desde la pintura, también persiste el movimiento, la lectura
sinuosa, la vision aérea o microscopica, elaborados detalles, donde
se observa la incursion anterior, preparatoria, en el paisaje, en el
horizonte, y donde la artista ha ido poco a poco fijando una mi-
rada escrutadora, para descubrir y descubrirnos, todo el camino de
su interminable busqueda.

Flora Fong

Artista inserta también en los setenta, Flora Fong (Holguin,
1949) es sin duda la pintora de los paisajes emocionales. Aquellos
que fluctiian mas en el alma que en la vista. De origen campesino,
su mundo pictorico amalgama el campo cubano con sus distintivos
excepcionales y la cultura china, aprendida del ambiente oriental
de su padre, que mas que exteriorizar estos aspectos, los eviden-
ciaba con una filosofia particular del silencio asiatico.

También pertenece a esa generacion de artistas que iniciaron su
formacion en las primeras escuelas provinciales de arte de la Re-
volucion, y que después viajaron a La Habana con becas para con-
tinuar estudios en la recién inaugurada Escuela Nacional de Arte.
Realiza primero, en 1966, estudios de nivel medio en la Escuela
Provincial de Artes Plasticas de Camagiiey, en la especialidad de
Pintura y luego, concluido estos preliminares, continua su forma-
cion pléstica en la Escuela Nacional de Arte de Cubanacdan (ENA),
en La Habana en el periodo de 1966 a 1970. Es aqui, ya en esta
etapa docente, donde por vez primera se le exige la disciplina de
las horas de dibujo y es consciente de la importancia de la impronta
en una obra y donde se afilia por voluntad a los colores, que seran
una parte inconfundible de su trabajo, quiza su distintivo mas ca-
racteristico. Es en este momento donde aprende a trabajar con li-
bertad creativa, insuflando a la pieza realizada, no las
caracteristicas del docente de turno, sino su propia expresividad, su
aliento creativo personal.

Esta etapa de formacion la artista la ha definido como de expe-
rimentacion. Trabajo con la materia, el color, los empastes y sobre
todo con el manejo del espacio pictdrico, todas ensenanzas solidas
que se evidencian en la obra de Flora, validando su fiel aprendi-
zaje y su propia innovacion con estos recursos.

Flora Fong
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Flora Fong / Costa Adentro /
1995

Flora Fong / Pronostico
de temporada / 1996
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A pesar del convulso momento artistico que le tocé como ini-
ciacion, en el sentido de las modas aceleradas y los diversos inten-
tos de sincronizacion con los estilos contemporaneos del momento,
la pintura de Flora se esfuerza por marcarse sus propias cotas. Se
suma a un movimiento de rescate de un lenguaje nacional, en el
sentido de su tematica recurrente del paisaje cubano; sin embargo
una vez domadas las imagenes de este tema, la artista comienza a
reflejar su propio paisaje interior y siente la necesidad de expresar
su raiz cultural. Entonces decide, entre 1982 y 1983, estudiar la cul-
tura china con profundidad, incluso su lengua, para poder com-
prender esa sintesis y ese simbolismo tan caracteristico de las artes
orientales, que se haya muy bien reflejado en la grafia. Y comienza
a plasmar en su obra elementos chinescos, que se van poco a poco
apoderando del espacio pictorico y del concepto de sus piezas.

Es la etapa donde realiza sus “papalotes”, las cometas cubanas,
tradicion que los chinos asentados en la isla divulgaron entre la po-
blacion infantil como uno de los principales juegos. A pesar de su
intencidn de rescatar esa cultura que siente tan suya como la crio-
lla, Flora no recurre a artificios naturalistas ni a lugares comunes.
Sus cometas son metaforas poéticas del vuelo, de la ligereza, de la
sensibilidad callada de sus ancestros, que se elevan sobre su exilio
y retoman sus propias coordenadas, en un discurso sintético pro-
fundo, elevado, con una mistica muy popular. Estas caracteristicas
las transmite muy bien la artista a partir del manejo de la linea, y
del uso en ella del negro, a semejanza de la mejor escuela oriental.
Sus cometas semejan palabras, ideogramas mas que figuras. Todo
esto inserto en unos paisajes tropicales, que se dan en la explosion
del color y en los juegos de luces.

Esta etapa marc¢ la pintura de Flora, que poco a poco se con-
virtidé en una especie de espacio destinado a la confluencia sim-
bolica de dos mundos, que lejos de enfrentarse, se prestaban y
compartian un mismo lenguaje. Su obra se concentr6é aun mas en
la referencia abstracta y se sintetizaron los elementos referen-
ciales, hasta convertir la imagen en trazos y colores evocadores
de un paisaje y de una idea interior. Esto contribuy¢ a que la ar-
tista no se repitiera en sus sucesivas incursiones plasticas y fuera
madurando su obra hasta agotar por completo la tematica abor-
dada. Una vez aqui, Flora dominaba completamente los recur-
sos de sintesis y abstraccidon dentro de su espacio creativo y
estaba lista, tanto formal como conceptualmente, para abordar
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una nueva tematica. Es valido sefialar como realizando este tra-
bajo paciente de investigacion, su obra tendid a un intimismo ob-
sesivo, que lejos de ser un problema, se convirtid en una cualidad
muy valorable dentro de su hacer pictorico.

Estos paisajes casi caligraficos, tenian muchas referencias ve-
getales a los campos de Cuba, referencia que iba agrupando como
en subseries: primero, representaciones cada vez mas estilizadas
de palmas reales, cuya ligereza y linealidad competian con la at-
mosfera; después sus lienzos se llenaron de matas de platanos, por
la que la artista confiesa sentir verdadera devocion. Otra de las
grandes etapas de la pintura de Flora Fong son los “girasoles”.
Con estas flores, la artista recrea toda la expresividad del color, y
deja patente su apego a esa linea negra de contorno que no inhibe
al color de su lirismo, sino mas bien lo resalta. Es obvio que lo ve-
getal forma parte ineludible en la obra de esta artista, aunque en su
periplo artistico realizara incursiones en los ambientes domésti-
cos: cacerolas, cafeteras y en series de paisajes también incluyera
tendidos de cableado eléctrico, simbolizando, quiza, el progreso
de los campos y manteniéndose fiel a esa poética de captacion de
su entorno mas inmediato, eso si, tamizando todo desde una sen-
sibilidad mas intuitiva y espiritual que realista.

“(...) no soy paisajista, en su concepcion cla-
sica; hago paisajes sintetizando elementos que veo y
siento (...)"#

Otra caracteristica interesante de anotar, es que las piezas de
Flora portan una perspectiva diferente; parecen que estan siendo
observadas desde el aire, con una mirada de arriba hacia abajo,
como si ella formara parte, aunque externa de esa atmosfera aérea
que recoge.

Asi, color, linea, contorno, ligereza, vegetacion, luz, son carac-
teristicas que se yuxtaponen en importancia en la obra de esa cre-
adora, cuyo principal objetivo se centra en recorre con el pincel
aquello que ve y procesa después de un modo personal, intimo,
como si lo que captara fueran vibraciones del exterior, memoria
sensitiva, recuerdos sensibles de la realidad mas proxima.

4 Rojas, Marta, Flora Fong en la hora de los girasoles., Revista Arte Cubano, N° 2,
1995, pag. 46.

Flora Fong / Naturaleza / 1997
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Flora Fong / La colada Cotidiana
/2003
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“(...) no es el paisaje por el paisaje, sino lo que
me transmite el paisaje que veo, eso es lo que trato de
plasmar y trasladar (...) "*

En funcidén de esto, premisa indiscutible de su trabajo creativo,
usa todo lo que la pintura le ofrece como recursos, todo abocado a
transmitir sus propias sensaciones, aquello que siente, que mira
con todo su cuerpo:

“(...) empleo el color en funcion de lo que voy a
hacer (...) es algo de lo cual nunca podré prescindir,
imposible de soslayar o violentar (...) ¥

Sus paisajes o figuracion, que desde los setenta viene realizando
en imparable evolucidn, representan otra de las miradas del arte
contemporaneo femenino cubano.

Hilda Vidal

Otra artista interesante de la década del setenta es Hilda Vidal
(La Habana, 1941). Graduada de Disefio de Modas y Decoracion
de interiores en la American Academy, La Habana. Cuba, en 1962,
comienza a aparecer en el terreno de la plastica en los afios setenta
y realiza su primera exposicion relevante en el afio 1973, (Pintu-
ras de Hilda Vidal). Se escora desde el inicio por una poética muy
particular, donde la forma asume una gran importancia, por su
fuerza y donde cada trazo estd encaminado a dichos al oido del es-
pectador. Es interesante la paradoja entre este decir casi callado y
la figuracion de fuerte connotacion visual, ya sea por la imagine-
ria a veces onirica, muy cercana a Magritte, en alguna de sus eta-
pas o por esa fase de su obra donde se centra en utilizar el bad
painting, recreando con falso estilo naif, un universo infantil, en
lo que este puede tener de inocencia y realidad al mismo tiempo.
Es destacable en la trayectoria de Hilda, su apego inquebrantable
a un estilo personal que no ha abandonado nunca, manteniéndose
ajena a los “modismos” y fiel a su modo de conceptualizar el
mundo. Esto, tomado quiza por la oficialidad mas rancia, como un

4 Rojas, Marta, Obra citada, Pags. 46/47.
47 Rojas, Marta, Obra citada, Pag. 47
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acto irreverente, ha sido la causa de la poca difusion que tuvo su
obra y de que Hilda sea una desconocida, hasta que sea retomada
por otra artista/promotora (Sandra Ceballos. Exposicion Donde
Esta Hilda Vidal), en los fructiferos 80, y su obra haya servido de
acicate e inspiracion a los mas jovenes creadores. Recorriendo su
trayectoria a vuelo de pajaro, Manuel Vidal, artista miembro de
Los Once 'y su compatfiero en la vida, ha expresado:

(...)La pintura de Hilda Vidal nos muestra la obra
de una artista asombrada. La pintura de Hilda no es
pintura de recetas: no estd hecha de formulas. Es pin-
tura de recados: estd hecha de mensajes que muestran,
advienen y recrean la realidad, variedad y riqueza del
mundo en que esta inmersa. Hilda hizo la primera ex-
posicion de pintura hace un poco mds de quince aros.
Entonces hacia una pintura parecida a la que esta ha-
ciendo ahora, pero diferente. Pintaba figuras en el pai-
saje e interiores con gran espontaneidad y distorsiones
en el dibujo y en el color que enfatizaban su expresivi-
dad y lirismo, dentro de unas formas que yo llamaré ex-
presionismo poético. Aquellas formas se desarrollaron,
ganando en intensidad y altura, que en la obra de un
artista es seiial de madurez. Ahora en la pintura de
Hilda hay geometria. Geo significa tierra y metria me-
dida. Los paisajes e interiores, fondo donde vivian los
hombres y mujeres iban a desaparecer para ser susti-
tuidos por la geometria: medida de toda la tierra, toda
la tierra medida, la tierra toda humanizada (...)*

Este comentario denota dos caracteristicas de la obra de Hilda
Vidal que se mantienen a lo largo de todo su trabajo: una inclina-
cion al lirismo y un profunda fijacion humanista que la destaca
como una de las artistas mas interesantes y al mismo tiempo mas
controvertidas del panorama plastico cubano. Al decir del critico-
cubano Toni Pifiera:

(...)Hilda es, como todo parece indicarlo, una ex-
presionista lirica. No a la manera de Chagall, ni tam-
poco de ciertas pinturas de Klee, sino a su manera,

4 Vidal, Manuel. Tomado de http://www.cnap.cult.cu/galeria/artistas/vidalhilda.htm.

Hilda Vidal y Manolo Vidal

Hilda Vidal / S/T
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Hilda Vidal / S/T

Clara Morera / Milagro del
Santo Pajaro / 2007
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porque todo evidencia que su modo de asir la expresi-
vidad, el enigma, la fuerza interior de ciertas figuras a
que nos tiene acostumbrados, resulta muy marcada por
la realizacion y el modo de producir la poesia (...) #

Por ultimo nos gustaria destacar aspectos muy personales de su
pintura: utilizacion del espacio alejada de cualquier convencion;
construccion de estructuras vigorosas, en aparente movimiento sus-
pendido y/u ondulante, fuerza en la imagen, porque elabora con
mucha incidencia los detalles y los ubica en lugares privilegiados
del cuadro; no supedita el color al dibujo, sino que lo pone en fun-
cion de la creacion de unas atmdsferas fantasticas, enfatizado por
el uso de un blanco especial, casi irreal en su visualizacion. En
cada uno de sus cuadros se conjugan disimiles elementos: plasti-
cos, conceptuales, tradicionales, contemporaneos, locales y uni-
versales. Al decir de Toni Pifiera:

“(...) Para ella el interés y su motivo no son un
estudio del natural, de la figura como tal, sino una re-
flexion sobre un concepto. Mas bien sobre lo que esta
detras de todo, sobre lo interior, lo esencial (...) "’

Clara Morera

Clara Morera (Camaguey 1944)es una de las artistas cubanas
mas desconocidas actualmente, quiza por haber sido una de las
mas excluidas dentro de los andlisis que se han realizado de la plas-
tica cubana y de aquellos que han tocado o se han referido a la pra-
xis femenina. Su nombre comienza a sonar con fuerza cuando, en
el afio 1992 se publican las memorias postumas de Reinaldo Are-
nas “Antes de anochezca’! y afios mas tarde resonaria cuando el
artista Julian Snabell realiza la pelicula homoénima. Sin embargo,
tanto la autobiografia de Arenas como el film de Snabell, pasan
desapercibidos para la intelectualidad cubana oficial, consideran-
dose que ambas obras atentan contra la buena reputacion de la isla,
su cultura y su politica; obras “politicamente incorrectas” por la

4 Pifiera, Toni. Tomado de http://www.cnap.cult.cu/galeria/artistas/vidalhilda.htm.
30 Pifiera, Toni, Hilda y Manuel: Vidal por dos, en Arte Cubano, 2, 1996, pag. 54.

51 Arenas, Reinaldo; Antes que anochezca, Coleccion Andanzas, Tusquets Editores,
S.A, Barcelona, 1992.
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tematica que abordan. Asi, Clara sigue siendo una desconocida
para una gran cantidad de publico, que se ha perdido la fuerza de
su obra y su irrepetible personalidad artistica.

Los poetas José Mario, Lina de Feria y Liliam Moro propician
que Clara Morera se traslade a La Habana en 1962, fecha en que
comienza y abandona sus estudios en la Academia de San Alejan-
dro, época en que conoce al pintor Mijares. En 1964 se casa con el
etndlogo e historiador Walterio Carbonell y junto a €l conoce a Gui-
llermo Cabrera Infante, Carlos Franqui, Virgilio Pifiera, Roque Dal-
ton, Luis, Juan y José Agustin Goytisolo, Heberto Padilla, Jorge
Camacho, Edmundo Desnoes, Calvert Cassey, los artistas Fontice-
11i y Roberto Alvarez Rios, entre otros. Los artistas franceses Helene
Parmelin y Edourad Pignon se convierten en sus admiradores. Es
fundadora de la Brigada Hermanos Saiz de artistas jovenes de Cuba
de la que fue expulsada coincidiendo con el proceso politico con-
tra su esposo. Abandona un trabajo que tuvo por poco tiempo en el
Ministerio de Cultura en 1972. Pasa como su amiga Antonia Eiriz
mas de diez afios sin pintar y expone en el Liceo de La Habana pre-
sentada por Cintio Vitier. Integra en 1980 el Grupo Antillano junto
a Ever Fonseca, Manuel Keneditt y Manuel Mendive, con los que
expone en el Festival Carifesta en La Habana en 1979. Es expul-
sada del Grupo al afio siguiente. Desde 1981 hasta hoy Francine
Rosembaum en Suiza se convierte en su principal coleccionista.’?
Vive hoy exiliada en New York donde continua realizando su obra,
que ha alcanzado alli notoriedad.

Su trabajo, fundamentalmente volcado en la tapiceria, se ca-
racteriza por la fuerza de sus imagenes y por ese uso de materia-
les poco usuales a la obra artistica como puede ser el asfalto.
Cercana, por su autodidactismo a las corrientes naives, es sin em-
bargo, una artista que parte de una fuerte referencia teodrica, ya sea
en el estudio de los temas, mitologias afrocubanas, indigenas o el
acervo iconografico cristiano, como por el concepto estético que
mueve su obra.

“(...) Clara Morera concibe sus figuras muy cer-
canas a la hieratica iconografia de la tradicion de la
imagineria cristiana. Pero en ella inserta frases morda-
ces e ironicas que agreden al espectador, extraidas de

52 Datos tomados de: Lauro Pino-Escalante, Alberto, Clara Morera: musa errante, en
http://www.hispanocubana.org/revistahc/paginas/numerosframe/seccionesframe.htm
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las citas del Nuevo Testamento y de la vida cotidiana
de la Cuba de hoy. Hace de su Cristo un personaje ac-
tual y actuante. Iconos de una labor preciosista que no
pretenden arrobar con el acostumbrado mensaje de la
pintura y la escultura del arte religioso. La intencion
de Clara no es el éxtasis o el adormecimiento. Todo lo
contrario. Sus Cristos flagelan, latigo en mano, a los
mercaderes, en este caso el espectador o sus elucu-
braciones, expulsandolos no del templo sino de la apa-
tia, del hastio y de la indeferencia, obligandole a una
meditacion activa sobre su realidad, a reflexionar
sobre su escala de valores, todos en crisis en la isla
que la vio nacer(...) "5

Apegada mas al uso conceptual que hace, en su momento, Ma-
rina Abramovich del tapiz que a la corriente populista de este so-
porte en América Latina, cuyo principal exponente es la obra de
Marta Palau, y la tapiceria mexicana**, Clara, quiza sin propo-
nérselo de forma consciente, indaga en las profundas relaciones y
connotaciones que puede tener este medio de expresion con los
presupuestos conceptuales del arte contemporaneo. Y esto ratifica
la profundidad de su proyeccion como artista, que no parte de un
estudio superficial, sino de una concientizacion superior, por on-
tologica, de la obra de arte inserta en su tiempo histdrico artistico.

“(...) Clara Morera tiene una aproximacion con
su obra al mundo onirico y telurico de las mitologias
sincréticas de las creencias afrocubanas. Sus manos
han exaltado a la sensual Ochun, a Yemayd rodeada de
la ambarina transparencia de sus aguas y otras divini-
dades que la enraizan con un pasado que es presente de

53 Lauro Pino-Escalante, Alberto, Clara Morera: musa errante, en http://www.hispa-
nocubana.org/revistahc/paginas/numerosframe/seccionesframe.html.

34 ¢(...) Clara Morera se relaciona muy libremente con ciertos aspectos de las innova-
ciones de la escuela catalana de tapiceria de Saint Cugat, fundada en 1913 por Tomas
Aymat y que artistas de vanguardia como Jordi Currds, Carles Declaux, Grau Ga-
rriga, Jaime Muxart, Josep Royo entre otros, le dieron al lenguaje del tapiz, con au-
daces innovaciones y aportaciones técnicas, una concepcion totalmente
contemporanea, renovacion comenzada antes que ellos por la artista polaca Maria
Abakanowicz, a quien Clara admira(...)” Tomado de Lauro Pino-Escalante, Alberto,
Clara Morera: musa errante, en http://www.hispanocubana.org/revistahc/paginas/nu-
merosframe/seccionesframe.html.
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nuestro pais. Sus cuadros y tapices estan llenos de res-
peto y devocion hacia esas divinidades. En ellas, con
sutileza se mezclan la religion y el erotismo. La pasion
y el instinto imponen limites y configuran las lineas y
las formas. La artista nunca se ha impuesto un estilo
que persiga como unico fin el virtuosismo. No quiere
convencer con la frialdad de la [6gica sino deslumbrar,
conmover. Por eso sus tapices desafian el espacio y
oponen al racionalismo de lo urbano su vocacion por la
naturaleza y lo primigenio (...)>".

Aunque es la tapiceria el punto fuerte de su trabajo, y puede dis-
tinguirse a Clara como una de las artistas cubanas que con mas
acierto ha trabajado esta técnica, a la que ha dotado de un toque per-
sonal al experimentar con fibras y darnos un trabajo manufacturado
preciso y precioso, alejado de virtuosismos tecnologicos o frialdad
desafiante, también ha incursionado en la pintura, con fuerte ten-
dencia postmoderna, en la escultura, con la realizacion de esculturas
blandas y en performances, cuya gestualidad de proscenio, le per-
mite escenificar su propia personalidad, pues consideramos que es
una creadora que permanentemente esta inserta, de modos diversos,
en la voragine de la realizacion artistica, con lo cual, cada encuen-
tro con ella, desde una simple cena hasta la entrevista mas profunda,
se convierte, por obra y gracia de su fuerte caracter creativo, en una
accion pléstica destina a desafiar y transmitir.

En el caso de su pintura, que indiscutiblemente tiene un nexo
factual con sus tapices y gobelinos, hay una marcada intencion de
reflejar su apego hacia artistas o corrientes a las que se siente li-
gada. Esto lo mixtura con todo el acervo popular que ha recogido
de sus usuales incursiones a la vida cotidiana, dandole entonces
ese toque distintivo, personal, y contempordneo tan caro a las es-
téticas de la posmodernidad.

“(...) Clara Morera se divierte al hacer sus cua-
dros, inspirada en sus temas pero muy distante de una
intencion exclusivamente mistica. Une sin escrupulos
el lenguaje formal del gotico con elementos del kitsch

35 Lauro Pino-Escalante, Alberto, Clara Morera: musa errante, en http://www.hispa-
nocubana.org/revistahc/paginas/numerosframe/seccionesframe.html.

Clara Morera / El arbol
de la Vida / 2007
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v la vision postmoderna, logrando el resultado de una
extrania alquimia. Todo ello sin que el valor conceptual
anule al decorativo. Deslumbrada por la fabulacion de
los iconos bizantinos, el Bosco, los iluministas medie-
vales y los miniaturistas de la pintura gotica, Clara re-
toma los temas que fascinaron a Chagall, dandole con
sus manos una atmosfera muy cubana, capaz de ser ri-

suenia y divertida aunque esté pisando la mismisima al-
fombra del horror (...) %6

Con motivo de su exposicion y performance realizadas en la
Castle Gallery del College of New Rochelle el critico y marchante
Gustavo Valdés senalaba a Clara Morera como una pintora ritua-
lista, heredera de los pintores de las cuevas de Altamira, hermana
de los artistas de Ayanta que ayunaban para purificarse y atraer a
los dioses de la pintura: hija de los paisajistas Zen, que meditan
hasta apoderarse de las esencias de sus creaciones.’” Creemos que
el principal valor de esta artista reside precisamente en el caracter
intimo de su concepto del arte, una especia de vocacion ontologica
que la hace verter en cada una de sus creaciones un significado pu-
risimo, que lejos de sumarse a los discursos estéticos, a los mo-
dismos, o a los vaivenes de un mercado legitimador, genera en si
mismo, una especie de corpus tedrico que se desplaza mas alla de
la obra, para penetrar en el universo artistico, instaurdndose como
un discurso mas de las estéticas contemporaneas. Rasgo por cierto,
que la colocan, junto a Ana Mendieta, dentro de la institucion del
arte contemporaneo mas universal y menos nacionalista.

Ana Mendieta

Otra artista muy sintomatica de los setenta es Ana Mendieta
(La Habana, 1948- Nueva Cork, 1985). Es una realidad que Ana
no residio ni estudié en Cuba. Sin embargo, su obra estuvo condi-
cionada por una busqueda de sus raices como ser humano y de un
lenguaje propio, que s6lo pudo encontrar una vez canalizo6 todo su
acervo cultural verdadero.

¢ Lauro Pino-Escalante, Alberto, Clara Morera: musa errante, en http://www.hispa-
nocubana.org/revistahc/paginas/numerosframe/seccionesframe.html.

57 Lauro Pino-Escalante, Alberto, Clara Morera: musa errante, en http://www.hispa-
nocubana.org/revistahc/paginas/numerosframe/seccionesframe.html.



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

Si partimos de la premisa de incluir a Ana Mendieta dentro del
discurso plastico femenino cubano, como parte de la entelequia del
hacer femenino que hoy analizamos, es porque consideramos en su
obra caracteristicas y circunstancias muy importantes, que perfilan
sin lugar a dudas, la posicion de esta artista, fuera del contexto donde
habitualmente ha sido estudiada, reubicandola oportunamente en la
heterogénea morfologia practica y tedrica de la plastica cubana.

Esto nos llevaria a contemplar aspectos inherentes no s6lo a su
praxis creadora o a su sistema ideoestético, generador de su obra,
sino a analizar otras aristas del contexto cultural cubano, para poder
de alguna forma verificar su participacion en la articulacién de lo
que hemos nombrado como hacer femenino en la pléstica cubana.

Ana Mendieta nace en Cuba en el ano 1948, en La Habana. Sin
embargo, con solo doce afios se enfrenta a la circunstancia del exi-
lio, no como una via voluntaria, sino como parte de una ideologia de
su familia, que la envia, junto a su hermana, a los Estados Unidos.>®

No sélo el hecho de abandonar a su familia, sino toda una serie
de tribulaciones vitales una vez en Estados Unidos condicionaron
profundamente la personalidad de Mendieta, que siempre se sin-
tio desarraigada y desplazada, y también la proyeccion de su obra,
como un asidero perpetuo, un cable conectado a tierra, y nunca
mejor dicho.

En Mendieta se da un hecho singular y es que nunca perdi6 ese
sentido de orientacion a sus raices y es precisamente esta circuns-
tancia, la que nos hace colocarla como participe de un discurso cu-
bano, femenino por demas, ya que otra de las facetas que trabajo
en su obra fue precisamente el rescate de la feminidad, vinculado
con las ideas feministas. Ambos campos de accion no se dan por
separado, sino que se conectan a lo largo de toda su obra, combi-
nando y fundiendo en muchos casos esa busqueda de sus raices la-
tinas e insulares, con una apropiacion de su territorio como muyjer,
todo esto desde una perspectiva ontologica.

8 Qcurria en el afio 1961, y su migracion formaba parte de la Operacion Peter Pan, un
proyecto asumido por las familias burguesas cubanas, una vez en el poder la Revo-
lucion de Fidel Castro, para “salvar a sus hijos de las férulas del comunismo” (y uso
terminologia de la época). En esta operacion, los hijos salian primero y se suponia
que poco después los padres se reunirian con ellos en Estados Unidos. Sin embargo,
las circunstancias del pais interrumpieron este proceso, y la mayoria de los padres
tardaron afios en reencontrarse con sus hijos. En el caso de Ana y Raquelin, su her-
mana mayor, volvieron a ver a su madre cinco afos después. El padre tardaria 14
afios en reunirse con ellas, pues cumplia condena en una prision cubana, como preso
politico.

Ana Mendieta / Muerte del
pollo / 1972

Ana Mendieta / S/T / 1977
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Ana Mendieta / Silueta /
1976
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Ana se proyecta como artista a partir de la década del setenta,
cuyos afios fueron muy productivos y heterogéneos en materia de
arte. Un repaso rapido de las premisas ideoestéticas de estos afos,
en lo que al mundo femenino del arte se refiere, puede darnos pau-
tas que nos ayuden a estudiar con comodidad, la obra de Mendieta.

El acceso explicito de las mujeres a los sistemas del arte, fue un
hecho notorio, que se transcribe en la protesta en Norteamérica y
Gran Bretafia contra la exclusion de las exposiciones e institucio-
nes dominadas por los hombres.

“(...) En Nueva York, las mujeres dedicadas al
arte y a la critica desafiaron al Museum of Modern Art
y otras instituciones neoyorquinas relacionadas con el
arte, exigiendo continuas exposiciones de obras de mu-
jeres, mds exposiciones individuales de artistas muje-
res, un consejo asesor de mujeres artistas, y la inclusion
del 50% de mujeres en el conjunto de exposiciones de
todos los museos (...)"%°

Se organizan asi un sin nimero de exposiciones sucesivas en Es-
tados Unidos®; y en Gran Bretana, los esfuerzos de las mujeres en
el campo de las Artes Plasticas fueron analogos, aunque reducidos
al seno del mundo del arte profesional, enfatizando sobre todo en lo
socialista, mas que en las teorias feministas de la diferencia.®!

Estas posturas feministas se articularon siempre sobre las bases
de las propias discrepancias del feminismo primigenio, pues desde
el origen de este movimiento, el enfrentamiento de posturas y los
desplazamientos de intereses en funcion del pais, las circunstancias
y de las caracteristicas ideologicas y politicas de los grupos en
cuestion fue un hecho aceptado. Por lo que, cuando en esta década

% Chadwick, Whitney, Mujer, arte y sociedad, Ediciones Destino Thames and Hud-
son, Segunda edicion revisada y aumentada, Barcelona, 1996, pag. 355.

% Algunas de estas exposiciones son: “Arte y Tecnologia”, auspiciada por el Council
of Woman Artist, en Los Angeles Country Museum of Arte; “Cuatro Artistas de los
Angeles” en 1971 y “Mujeres Artistas: 1550-1950”, en 1976, organizada por Linda
Nochlin y Ann sutherland Harris, en el mismo museo.

¢ En el afio 1970 se forma el Women's Liberation Art Group y al afio siguiente ofrece
su primera exposicion en la Woodstock Gallery de Londres, que incluye a una serie
de artistas muy importantes dentro del panorama artistico de la década del setenta en
adelante, como Monica Sjoo, Valerie Charlton y Sally Frazer. Un afio después la ex-
posicion individual de Margaret Harrinson se convierte en la primera muestra femi-
nista en solitario en Londres.
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del setenta se agudiza la reflexion sobre la mujer artista, prevale-
cen de todas maneras estas discrepancias o deslizamientos de las
actitudes.

Ana, nacida en el seno de una familia burguesa, de clase alta,
lleva dentro de si los conflictos propios de su clase. Sin embargo,
es bueno destacar el papel rector de las mujeres de la familia y la
influencia que ejercieron sobre Ana, asi como su contacto, desde
la infancia, con el mundo afrocubano, en lo que este comporta de
magico, ritual, pero también de marginado.5?

Esta aclaracion nos sirve para poder entender de manera real lo
ontoldgico en la obra de Ana: por una parte la prioridad del mundo
femenino, y por otra, estrechamente vinculado a éste, la ritualidad
primitiva de los cultos africanos. Ambos motivos, centrales a lo
largo de su obra, que se van fundiendo hacia el final de la misma
en un solo asunto con multiples aristas, no son mas que el resultado
de la mixtura que se operé en Mendieta desde su infancia, re-
construidos desde la distancia del exilio, madurados en la medida
de una toma de postura ideoldgica y refuncionalizados desde la in-
tencion de ponerlos como eje de su discurso artistico.

Las primeras actuaciones de Mendieta, realizadas a principios
de de la década del 70, se centran fundamentalmente en el cuerpo,
en su cuerpo como conjuncién de un mini universo particular, en
consustanciacion con el exterior, el cuerpo otro. Asi en Facial Cos-
metic Variations y en Glass on Body, realizadas en 1972, en la
Universidad de lowa, usa la transfiguracion, el travestismo, como
un enunciado de lo que relaciona la esencia con la apariencia, co-
locando ya dentro del nodo de su poética ese simulacro, tan caro a
lo posmoderno, como un discurso manipulado desde su propio uso
y desarticulado a la vez por su intencionalidad final. En Glass on
Body, no sdlo “enmascara” su rostro, sino que desciende por sus
centros femeninos, los pechos, los gliteos y el pubis, en una abierta
actitud de rebeldia, que trasluce su interés, no so6lo de desmitificar
la idea del cuerpo femenino como receptaculo de sensualidad y
erotismo, sino de supervisar, desde la gestualidad agresiva del acto

92 Su madre era profesora universitaria y su abuela funcionaba como pilar basico de la
familia, encargada de transmitir, ademas toda la tradicion oral acumulada. La au-
sencia reiterada de la madre, hacia que Ana y su hermana, pasaran muchas horas
con las “tatas”, o sea las cuidadoras, que en este caso eran mujeres negras, que por
su parte, conectaron a la artista, con el mundo magico, mitologico y ritual de la re-
ligion afrocubana, transmitiéndole toda la carga mitica y mistica de la imagineria y
el folclore cubano.

Ana Mendieta / On Giving

Ana Mendieta / On Giving
Life / 1975

Life / 1975

Ana Mendieta / On Giving
Life / 1975

Ana Mendieta / Rape
Scene / 1973
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mismo, la represion del cuerpo femenino en conjuncion con la idea
de recipiente erotico, como simbolo de la opresion ontologica de
la mujer.

Estas manipulaciones corporales, esta llamada de atencién sobre
el cuerpo, ha hecho que muchos hayan intentado compararla con
el epigono del arte femenino latinoamericano: Frida Kalho. Sin
embargo, el uso que hace Frida de su cuerpo connota otras reali-
dades, asociadas a un dolor particular, a anécdotas muy puntuales
de su propia vida. Mendieta no usa su cuerpo como enunciado de
denuncia personal, sino que vincula a éste con la pluralidad de la
existencia; el cuerpo como texto sui generis de contencion de lo in-
finito, de lo humano y de lo femenino. Pero trasciende cualquier le-
yenda privada, personal, individual. Ademas, el tremendismo de
la obra de la Kalho, asociado muchas veces a esa imagineria del
barroco espaiol, exportado a América, es muy diferente a las ima-
genes o gestos sobrios, dilatados e inexpresivos que refuerzan el
contenido ideoestético de la obra de Mendieta. %

En Ana coexisten muchas circunstancias de marginalidad: sexo,
exilio, gueto social, gremio artistico. Fue mujer en una sociedad ma-
chista, hispana en el contexto de unos Estados Unidos donde esto
implicaba ser ciudadano de segundo orden, fue artista donde el com-
promiso ético o se vendia por un espacio expositivo y una estabili-
dad econdmica o eras consecuente y trabajabas desde los bordes,
silenciada por la ignorancia de la oficialidad artistica. Sin embargo,
su gran mérito reside no s6lo en que rompio esas barreras, sino que
instaur6 la marginalidad como poética, sin caer nunca en la institu-
cionalizacion de la misma, sin pisar la trampa que remata el arte,
privandolo de sus mas primitivos y potentes enunciados.

Cuando en 1972 realiza en la Universidad de lowa la perfor-
mance Facial Hair Trasplant, se situaba en el vortice mismo de
sus circunstancias vitales. Al colocarse pelo de su compafiero de
clase, en un acto de intercambio cuasi mitico, Ana expresaba su
posicion de artista en tanto ser humano, y rompia asi una cadena
que la ataba al género a la manera de un tabu.

% Con referencia a la marcada tendencia al Body art de la Mendieta, Gloria Moure expreso:

“... El utilizar su cuerpo era como una técnica de inmersion, como tocar fondo catar-
quico, que le hacia trascenderse a si misma para subrayar la “inmediatez y la eterni-
dad” del flujo vital colectivo (...) La explosion del body art fue en este caso una
coincidencia historica, pero para Ana Mendieta esa coincidencia era mucho mas que una
cuestion estética (...), para ella tenia un lado emocional e intimo, lo cual posibilitaba su
realizacion total.” Tomado de: Moure, Gloria, Ana Mendieta, en Ana Mendieta. Cata-
logo. CGAC 1996. Santiago de Compostela, Espaia, Pags. 24-25.
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Pero si pensamos bien su trayecto personal, algo mas se leia de-
tras de este ya profundo enunciado: esa postura del “toma y daca”,
formula culta: deculturation-aculturation y como resultado una
Ana transculturada, inserta de pleno en una circunstancia socio-
cultural ajena y al propio tiempo, paraddjicamente, hecha suya.

Asi, la obra de Ana Mendieta, plagada de citas, de lecturas y de .o, (Volean) /
discursos integros, nunca puede leerse desde una mirada unilineal, 1979
ni desde la inmediatez de la anécdota, porque la propia dinamica
de la artista, asi como su pluralisimo universo cognoscitivo, re-
sienten cualquier intento de decodificacion puntual y su obra no
resiste las distancias cortas. Ana fue una artista muy amplia, y
nunca pretendid buscar la quintaesencia de las polémicas que abor-
daba en sus actos artisticos, nunca se encerrd y quiza por eso busco
ampliar su obra hacia la naturaleza, para que se desarrollara en
consonancia con el espiritu cadtico de la misma y funcionara segun
los vaivenes de los ciclos vitales de los paisajes obra-soporte, como
una metafora creciente de la dindmica metamorfosis del mundo

actual y de los ritos sociales de la sociedad post industrial.

Es recurrente en la obra de esta artista el uso de la mitologia, sobre
todo aquella vinculada con tres aspectos: la fertilidad, la creacion y
la marginacion genérica. Recurre preferentemente a la mitologia
afrocubana, aunque incursiona en los imaginarios populares de los
indios norteamericanos, mexicanos y antillanos. Cuando trabaja la
narrativa de ascendencia africana, generalmente utiliza no sus le-
yendas sino sus rituales, para connotar conceptos muy vinculados a
la realidad social actual. Descontextualizando el acto ritual religioso,
puede manipular el contenido del mismo, en virtud de su propio dis-
curso artistico y potenciar asi un texto muy contemporaneo valién-
dose de la tradicién mas ancestral. En una performance de 1972, que
ha sido muy reconocida por la critica, Death of a Chicken, reali-
zada también en la Universidad de lowa, Ana puntualiza su postura,
cuando recurre al sacrificio del otro, para potenciar su feminidad.
En un gesto de violencia muy primitivo, la artista sacrifica un pollo,
a la manera de los actos de purificacion Yoruba® Lo decapita y deja

] Ana Mendieta / Siluetas /
correr su sangre por su cuerpo desnudo. Sin embargo asume una 1979

% Es muy comun en las religiones de origen afrocubano, el sacrificio animal, que com-
porta dos tipos fundamentales de significacion: por una parte es una ofrenda a los
Orishas ( divinidades del panteén Yoruba) o a los Eggun ( espiritus protectores) y por
otra constituye un acto de purificacion personal, un Ebbo ( limpieza casi karmica).
Es en definitiva, contemplando ambos conceptos un gesto liberador en la medida
que el adepto cumple con su divinidad o en la misma medida de quedar libre de im-
purezas, obstaculos, negatividad.
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postura distanciada, vaciando al ritual de su teatralidad religiosa y
concretandose en el gesto, como una visualizacion de la ritualidad
moderna: la complacencia, la purificacion y el sacrificio del otro en
pos de tus propios intereses. Es en definitiva, un acto tan liberador
como el religioso, s6lo que enmarcado en un referente que cambia
de forma radical el significado, en la medida que reafirma el sig-
nificante como simbolo ontolégico de la libertad.

Esta performance que causo gran impacto dentro de los medios
artisticos y que guarda similitudes con los gestos realizados por El
accionismo Vienés, sobre todo en su manera de liberar de la agre-
sividad los impulsos inconcientes reprimidos, como explica Simén
Marchan Fiz refiriéndose al grupo de Viena®, sintetiza un poco la
andadura teérica de Mendieta, que después se ird sintetizando y re-
forzando progresivamente. Su profundo interés por la tradicion, su
manera de llevarla al escenario moderno, como portadora de una
esencia permanente, su preocupacion por la posicion de la mujer en
los circuitos sociales y culturales, todos quedan perfilados en esta
accion, que sera solamente una apertura atrevida dentro de su pos-
terior incursion tedrica y estética.

Directamente conectada con esta, Mendieta realiza otra per-
formance, en 1972 titulada Feathers on a Woman Universidad de
lowa, donde involucra un cuerpo femenino y lo travestiza. Lo
cubre de plumas blanca y deja su sexo al descubierto. Podriamos
leer esta actuacion como una continuidad de la anterior perfor-
mance: para poder realmente transitar, después del sacrificio de-
bemos tomar la piel del otro. Es incuestionable la trascendencia
del discurso de género. Al dejar al descubierto el sexo, potencia la
marcada identificacion social de los roles, y al mismo tiempo re-
fuerza con el ritual, la feminidad consciente de la mujer.

Este trabajo corporal tiene su cima y climax en una accién que
Ana desarrolld en el ano 1973, en su apartamento de Moffitt Street,
en Iowa. El tema de esta accion es la violacion.” El desconcierto pro-
vocado en los espectadores ante la gestualidad en exceso violenta,

% Marchan Fiz, Simon, Del arte objetual al arte del Concepto. Epilogo sobre la sensi-
bilidad “postmoderna”, Akal. Arte y Estética, 1986, Madrid, pag. 201.

% La realiza al poco de producirse la violacion y asesinato de una estudiante, en el
campus de la Universidad de Iowa. Invita a una serie de compafieros a su aparta-
mento, y al llegar estos y encontrarse la puerta entornada, penetran en el recinto, en-
contrandose la habitacion iluminada difusamente, luz que procedia de una lampara
colocada sobre una mesa, encima de la cual se encontraba la artista atada y san-
grante, desnuda de la cintura para abajo, y rodeada de lo que podria ser restos de
una violenta pelea.
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era una manera de llamar la atencion, y de involucrar al publico
asistente en una escena, que a escala social era tan reiterativa, que
pasaba sin provocar ya la reaccion de los ciudadanos adormecidos,
impasibles ante algo, que aunque monstruoso, no dejaba de ser tan
cotidiano en la sociedad norteamericana, como los Realitys Shows
o las luces de neon.

Esta tendencia a epatar se va desenvolviendo en la obra de Ana
en sucesivas variantes. Otra de sus obras conocidas por su tenden-
cia a involucrar al publico mas alla de la simple mirada pasiva, es
la que realiza en también en lowa en 1973, People Looking at
Blood, cuya secuencia fotografica nos muestra transeuntes que
contemplan restos de sangre que parecen salir de la puerta de un
apartamento. Es evidente que este rasgo de la obra de la artista no
es mas que su denuncia permanente ante la pasividad humana,
acostumbrada a la violencia, a lo escatologico y lo superficial de
una sociedad acelerada y desvalorizada.

Cuando en evolucion posterior, Ana comienza a trabajar dentro
de la naturaleza, reforzando las raices miticas de su obra (en series
como Arbol de la vida, 1976; Fetiches 1977 o en sus archiconoci-
das Siluetas) va modificando y restaurando el contenido de su po-
¢tica. Comienza entonces una fase de introspeccion y de busqueda
de las verdaderas motivaciones humanas, que pasan de la agresivi-
dad del asfalto a la disolucion en la fragil y efimera circunstancia de
la naturaleza. Ana comprende y nos explica la sustancia mitica y
mistica del hombre, despierto s6lo cuando se consustancia con la
tierra, cuando deja de ser fotografia de postin y se convierte en una
huella, en una marca mas de las tantas que acumula la tierra. Sin
embargo, Ana nos descubre que en esa fugacidad de nuestro paso
esta la verdadera existencia, somos parte del ciclo inagotable de
muerte y renacimiento, que va mas alla de nuestra insercion social.
Es en estas obras donde verdaderamente Ana vuelve a sus raices,
donde se entronca de manera definitiva con lo cubano, en el sentido
de que diluye con su discurso totalizador cualquier frontera, cual-
quier mapa, para convertir toda la tierra en portulano de referen-
cias, colocando su cordén umbilical en el espacio de los conceptos,
los mitos y la mistica de la representacion efimera. Y es precisa-
mente esta fugacidad la que la reafirma, la que la hace resistir en
embate de la perdida, del apoyo. Ana en su busqueda de territorio,
logré encontrarse a si misma, y reafirmarse en la pertenencia inte-
rior de su propia cosmogonia, rompiendo de manera sucesiva, al

Ana Mendieta / Trasplante
de pelo facial / 1972
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trabajar en la zona de lo efimero, cualquier referencia mas alla del
instante, cualquier pertenencia que no fuera la de su psique coha-
bitando perpetuamente con la naturaleza.

Asi, cuando en el afio 1981, realiza en Cuba las esculturas en
piedra, en el Parque de Jaruco, Mendieta ya habia transitado un
largo camino de busquedas, de encuentros, de experimentaciones.
Podriamos decir, si nos insertaramos dentro de su propio discurso,
que habia realizado muchas purificaciones y ofrendas, que habia
logrado entablar un dialogo por fin desapasionado con la natura-
leza, dejando su mondlogo interior como simple telon de fondo
Ana Mendieta / Body Tracks /P12 aquellos que no lograran comprender la gestualidad a la vez
1974 profunda y efimera de su obra y necesitaran de la recurrente anéc-
dota personal para explicarse el porqué de su trasgresion. Y es en
Cuba donde se permite la licencia de tallar en piedra las figuras de
deidades aborigenes, para que metamorfoseadas por la erosion na-
tural, perduraran cambiantes. Pero vemos, mas alla del gesto fra-
gil, un deseo Ultimo de afirmacion, de que su huella calara tan
profundo en su pais como el escoplo en la piedra. Ana estaba ya
preparada para poder dar el salto, pues habia logrado encontrar un
escalon seguro dentro de su identidad.

Por ultimo, me gustaria tocar un tema muy polémico dentro de
la obra de Ana Mendieta: la muerte. Y es precisamente una arista,
que debido a la tragicidad de su desaparicion, ha promovido una
serie de andlisis muy superficiales de su obra. Creo que por la pro-
pia sustancia de su discurso, muy afirmada no s6lo en la mitologia
afrocubana, sino en la cosmogonia latinoamericana, sobre todo en
la mexicana, el abordaje de este asunto trasciende cualquier pun-
tualizacion personal, y se escora directamente hacia la nocion de
muerte como renacimiento personal, como purificacion y como
necesidad de trascendencia.” Mendieta a lo largo de su obra se
mata muchas veces, y muchas veces juega con la muerte de forma
violenta, pero no como un preambulo de su propio fin, sino como
una insistente manera de perfeccionase. Cada “muerte plastica”
trae consigo una Ana vitalizada y entera, una afirmacién sublime
de su capacidad vital. Porque su dialogo con la muerte se establece

7 En la Santeria, el iniciado “nace” cuando entra dentro de la religion. Pero antes de
nacer, una serie de ritos con su cuerpo y con su ropa, evidencian de una manera muy
clara que el sujeto muere, constituyendo mas un acto de purificacion que una trage-
dia personal. Asi también es obvio el significado festivo que tiene la muerte para los
mexicanos y la sublimacion que constituye abandonar la atadura del cuerpo fisico,
para trascender espiritualmente hacia la perfeccion, involucrandose con los elemen-
tos naturales.
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desde la norma de la presencia, como alimento divino de su esen-
cia. Y en este sentido, potencia ademas su condicion femenina, al
mixturar su cuerpo con la tierra, imbricandose en el fecundo ciclo
de la que considera la “gran madre generadora” y entroncandose
entonces con otra mitologia, esta vez occidental, al recurrir a la le-
yenda de Demeter y Perséfone®®, como explicacion a los ciclos vi-
tales de la naturaleza.

Mendieta fue una artista prolifica, cuya corta carrera nos legd
una obra madura y muy consistente, a pesar de la fragilidad de sus
acciones artisticas, insertas en territorios plasticos muy fugaces
como la performance, el body art y el land art. En su evolucion,
afirmo sucesivamente su discurso, sublimando de forma continua
su hacer y su decir, para dejarnos una memoria profunda de sus
preocupaciones tedricas a traveés del itinerario solido de sus ima-
genes plasticas. Se conform6 como artista “imaginando” aquello
que se le negaba como persona: un territorio, una patria, un dis-
curso totalizador, un género. “Si no hubiera sido artista, seria cri-
minal ”, dijo una vez. Asi, cuando moria en 1985, con solo 37 afos,
habia dicho casi su ultima palabra en materia de arte.

Al precipitarse desde lo alto del edificio de Manhattan, no se
permitio lo ludico como estrategia, como hermenéutica. Quiza Ana
Mendieta realizaba su ultimo e involuntario performance, siendo
consecuente hasta el final, trascendiendo su silueta en el asfalto, y
consumando, con su propia desaparicion fisica, la ofrenda espiri-
tual que siempre le prometid, con su obra, a la naturaleza cam-
biante del arte contemporaneo.

Otros artistas como Tomas Sanchez, Nelson Dominguez, Ro-
berto Fabelo, Roger Aguilar, se lanzan a una vertiente de bus-
queda de la realidad del campo cubano, trabajando con sutileza
sobre la tematica lirica y roméntica, cuyos antecedentes estarian
en la primera vanguardia. Sin embargo, esta mirada perdida no es
sintoma de indiferencia sino mas bien una resistencia pacificay
una manera mas de rebeldia estética, pues evidentemente era una
evasion, de una realidad que estaba constantemente asediando
desde las aristas infinitas de su vulgaridad cotidiana. Ademas

% Para la comprension del mito de Demeter y Perséfone, y también para buscar una
apoyatura teorica a la representacion de las vaginas como referente a la regeneracion
natural, recomendamos el estudio del profesor Geoges Devereux Baubo. La vulva
mitica en Devereux, Georges, Bauvo. La vulva mitica, Icaria, 1984, Barcelona.

Ana Mendieta / Flores
en el cuerpo / 1973
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Ana Mendieta / S/T /1973
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estos artistas mantuvieron una calidad estética y una fidelidad a
sus lenguajes, caracteristicas que los convierten en creadores de
una gran valia dentro de la generacion.

En resumen ni los sesenta fueron tan heroicos y masivos ni los
setenta tan grises y cobardes. Ambas décadas fueron unicamente,
en el &mbito plastico, un momento, una fase que habia que atrave-
sar. No fueron para nada estériles; prepararon un camino de cam-
bios y renovaciones, de pensamiento y accidn, de restauracion y
rectificacion.

Las lecturas de ambas épocas fueron en cierta medida las que
han canonizado los epitetos posteriores. Lecturas timoratas, purita-
nas, oportunistas y mal intencionadas. Serd precisamente en los
ochenta donde se relean los discursos y se saquen los balances, pues
consideraron que no se podian absolutizar basandose en juicios ma-
niqueistas, movidos mas por la ideologia politica y por la estética
oficialista que por la propia valoracion y produccion estética. En
las dos décadas, muchas posturas se salvan de la mediocridad y del
ilusionismo, tan caro a estos afos. Y tan es asi que, fueron los ges-
tores y propulsores de lo que serd la década prodigiosa: 1os ochenta.
Fueron simplemente afios duros donde los artistas tuvieron que
optar por el travestismo y la mascara y aceptar que en definitiva
eran hijos de su tiempo.

IV.3 La década de los ochenta.
El Renacimiento cubano

Ante la supuestamente anquilosada década de los, 70%° que evi-
dencid en cuanto a artes plasticas se refiere, un estancamiento te-
matico y formal, se abren, con el inicio de la década que le sucede,
nuevas panoramas, nuevos caminos formales y conceptuales. Asi
los afios ochenta en materia de artes plasticas, son historia y co-
mienza ahora para la critica y la teoria del arte un largo y lento
proceso de generalizaciones y valoraciones. Proponiéndose para
los especialistas una teoria objetiva y licida, donde sin caer en

6 Pereira , M* de los Angeles : Notas de clases. Dia 10 de noviembre de 1991
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oportunismos ni minimizaciones, se sopese el alcance real de la
década apelando a condicionantes no siempre inmanentes al pro-
pio discurso artistico.

Volumen I, fue 1a muestra que signo los derroteros ideoestéti-
cos esenciales a todo lo largo de los ochenta, que introdujo el me-
canismo de la autopromocion, nuevo para el concepto expositivo
de un arte revolucionario (en su doble acepcion) y que activo los
criterios de montaje al propiciar la interrelacion fisica y concep-
tual de las obras. Evidencio, ademas, con sus realizaciones, un po-
tencial lingiiistico de primer orden, que suplia el agotamiento de
los setenta.

“(...) Los experimentos formales que desde prin-
cipios de la década de los 80 removieron el panorama
plastico sacaron a la luz un rasgo decisivo del Nuevo
Arte Cubano: sus “... afanes emancipadores (...) que se
consolidaron (...) como estrategia artistica empren-
diendo un proceso de autoconciencia del arte con el fin
de optimizar sus roles sociales (...)Este afdan sirvio de
estimulo para que muchos artistas fungieran como cu-
radores de sus propias obras, como gestores de sus pro-
yectos personales.(...)Los riesgos vividos en esos anos,
el cardcter critico y reflexivo que definio al movimiento,
dejo su huella en el trabajo curatorial, que fue espejo
de las estrategias adoptadas por los artistas ante las
exigencias del mundo del arte y las contingencias so-
ciales.

(...)La presencia constante de una utopia, la acti-
tud cinica, la reflexion social, la tendencia antropolo-
gica, la preeminencia del oficio, del paradigma
estético, la potenciacion de lo popular, el artista como
portador de su cultura, la metafora instruida, la obra
como documento o cronica social, son cualidades que
se superponen en el tiempo hablando de la densidad es-
tética e ideologica del Nuevo Arte Cubano.(...)"”"

0 Espinosa, Magalis

http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:GUmG1GKRbDEJ:www.artea
merica.cu/3/dossier/espinosa.htm+Magalis+Espinosa&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=es

Ruben Torres Llorca / What we
were then, we are no longer
/1987
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Integrantes de Volumen |
y Gerardo Mosquera,
“el padre de los 80”
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No podemos hablar de este comienzo y de esta apertura plas-
tica, realmente muy importante sin mencionar a quien es consi-
derado el padre estético de la generacion de los 80: Gerardo
Mosquera y tampoco podemos obviar el papel jugado por el Ins-
tituto Superior de Arte (ISA) dentro de esta renovacion, en lo que
aport6 con sus egresados, que no solo fueron los artistas mas im-
portantes del momento, sino que se convirtieron en su gran ma-
yoria, en docentes de dicha escuela, trasladando asi, un nuevo
espiritu a la formacion plastica cubana, y un alto grado de per-
feccionamiento estético, con el manejo de las tendencias y los
lenguajes mas novedosos a nivel internacional y dando desde ese
momento un continuo suceder de nuevas y cada vez mas cualifi-
cadas generaciones creadoras.

Gerardo Mosquera impuls6 de una forma muy participativa los
eventos plasticos mas importantes del primer lustro de los ochenta.
Fue un gestor independiente, un comisario que lejos de patrocinar
desde la institucion arte a los creadores, demostré el anquilosa-
miento de dicha institucidon y coadyuvo al replanteo de muchos de
los estereotipados y decadentes métodos de promocion de artistas.

“(...) Entre los curadores que mas han influido en
la renovacion del discurso curatorial deben destacarse
entre otros Rosa Martinez y Gerardo Mosquera, no por-
que hayan marcado la mainstream de los grandes cen-
tros promocionales del arte, sino porque a contrapelo
de esos centros han logrado crear proyectos que pene-
tran en la médula misma de los procesos socioestéti-
cos, y han dado una vision mas certera de los
derroteros futuros del arte.(...)”"

Sus escritos, agrupados libros o en secciones fijas en revistas de
ambito artistico y cultural, fueron convirtiéndose en teorias para
la entronizacion de un arte nuevo, contestatario y critico, que sir-
vi6 de revulsivo para llegar hasta la propia estructuracion social y
politica y a partir de ahi, iniciar un periodo lento de renovacion en
todas las esferas de la sociedad cubana. El arte y los intelectuales

7! Espinosa, Magalis

http://www.arteamerica.cu/3/dossier/espinosa.htm+Magalis+Espinosa
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volvieron a asumir ese espiritu constructor de los conceptos basi-
cos de nacion, derrumbando sin prisa pero sin pausa los obsoletos
cimientos del edificio sociocultural, que varado en las terminales
medidas de las dos primeras décadas revolucionarias, se agrietaba
y desconchaba, pidiendo a gritos un nuevo aire, una rehabilitacion
basada en los derroteros esenciales de las vanguardias cubanas y en
los ideales de la cultura como cimiento del concepto de nacion.

“(...) Las artes plasticas han abordado con una
mirada critica los problemas internos de la vida cubana
v del propio mundo del arte; han deslizado los proce-
dimientos expresivos del arte internacional hacia un
entorno particularizado por el humor, el rumor popular
v la experiencia religiosa; el propio proceso artistico
se dinamiza al crear un puente entre su tradicional au-
tonomia y la estética de lo cotidiano. La iconografia
utilizada por muchos artistas entremezclaba matrices
religiosas, estereotipos populares, problematicas di-
versa de la realidad social y del propio mundo del arte,
con procedimientos expresivos de diferentes corrientes
y tendencias estéticas, logrando que los proyectos mas
arriesgados emprendidos desde la exposicion Pintura
Fresca, (1979), el paradigma que significo Volumen [
(1981), hasta EI Objeto Esculturado (1990), mantu-
vieran vivo un espiritu curatorial experimental. A falta
de una politica curatorial coherente, ante la ausencia
de un campo artistico dinamizado por el mercado del
arte, la solucion fue, como deciamos, asumir roles que
convertian al artista en un promotor de su obra.(...)"’”?

Fue Mosquera quien promovio a Velumen I, exposicion ini-
ciatica de un grupo de artistas, que con verdadera temeridad salid
a la luz cuestionando desde la obra, no s6lo los fundamentos artis-
ticos, sino los politicos, morales y sociales de la Cuba de los 80.

“(...) En la escritura de la historia del arte cu-
bano de la segunda mitad del siglo XX, es ineludible la

72 Espinosa, Magalis

http://www.arteamerica.cu/3/dossier/espinosa.htm+Magalis+Espinosa

Logotipo del Proyecto
Castillo de la Fuerza
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mencion de una exhibicion, mitica por su papel funda-
cional en el surgimiento de la contemporaneidad artis-
tica: Volumen I, Centro de Arte Internacional, Habana
Vieja, 1981. Fueron sus miembros —Rubén Torres
Llorca, José Bedia, Ricardo Rodriguez Brey, Juan,
Francisco Elso, Rogelio Lopez Marin (Gory), Gustavo
Pérez Monzon, Jose Manuel Fors, Leandro Soto, Israel
Leon, Tomas Sanchez y Carlos José Alfonzo — todos
hijos de la revolucion, y en su mayoria, artistas a los
que ésta permitio el desarrollo de su obra, quienes se
atrevieron a romper una practica de un tipo de arte
comprometido ya desgastado.(...)

(...)Algunos, como José Bedia, alcanzaron un ful-
gurante reconocimiento internacional. Muchos tuvieron
un periodo de reconocimiento en el que disfrutaron tem-
poralmente del llamado exilio de terciopelo — Rubén To-
rres Llorca, Juan Francisco Elso, por ejemplo — que les
permitio durante unos breves anos salir de la isla hacia
Meéxico y regresar. Pero tanto en muchos de los casos
de los once artistas que participaron en este show, como
en el de la generacion inmediatamente posterior, una
vez se convirtieron en disidentes politicos, no solo sus
nombres desaparecieron de la escena nacional cubana,
sino que, habiendo perdido el aura de los artistas resi-
dentes en La Habana, en la mayor parte de los casos

dejaron de recibir la consideracion de la cual disfruta-
ban, como parte del boom de un arte cubano asociado
al mito del “buen revolucionario”.(...)" "

Esta muestra de Volumen I, hubiera sido poco viable sin la per-
sonalidad persistente y tedéricamente muy avanzada de Gerardo.
Son suyos los mejores textos que han servido de guia para com-
prender que pasé en los ochenta.

Muchos artistas le tildan de maniqueo, al seleccionar una serie
de artistas y promoverlos, mientras otros quedaban fuera de la con-

frontacion. Sin embargo la seleccion de Mosquera estuvo en todo

Proyecto Hacer / Abdel ., . . .
Hernéndez/ Recorte de prensa ~ omento marcada por la propension de los artistas a incursionar en

73 Herrera Téllez, Adriana

http://ufsinfronterasp2010.weebly.com/uploads/2/8/5/1/2851833/adriana_herrera_-
_arte_cubano_disidente2.pdf
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nuevos lenguajes, mucho mas acordes al panorama del arte inter-
nacional y a convertirse no s6lo en artistas de elite, sino en gesto-
res de sus exposiciones, tedricos del arte cubano e intelectuales
capaces de comprometerse no solo a nivel del discurso artistico,
sino también teodrico y estético en cuanto a nuevas o preponderan-
tes lineas discursivas de esta ciencia a nivel internacional.

(...)En general, el trabajo curatorial de los 80 se
distinguio por ese espiritu grupal en el que las postu-
ras antiestéticas tuvieron preeminencia. No habia un
interés especial en la durabilidad de las obras, y mu-
chas exposiciones fueron el resultado de la discusion,
de la labor de taller de los artistas que participaban en
los proyectos. El proceso artistico empezaba en el taller,
a veces sin una clara conciencia de la actitud de trans-
formador social propia del artista de vanguardia con
la pasion y el apego por aquello que implicaba una
conquista colectiva (...)"*

Prepar6 a un grupo de artistas jovenes con inquietudes mas alla
de la propia materialidad o perdurabilidad de una pieza de arte, y
les ensefio que el artefacto artistico era el resultado de un proceso
mucho mas importante que la concrecion del objeto u obra en si.
Un proceso de conocimiento, de reflexion y de debate, trocando el
fin mismo de la creacion, al darle mas validez al proceso e inci-
tando con ello a la eficacia de lo efimero material y a la persisten-
cia del concepto una vez consumada o consumida la obra de arte.

Convirtio a los jovenes creadores en pensadores y tedricos, cua-
lificacion imprescindible en los momentos en que Mosquera ejer-
cia su liderazgo como ide6logo del arte cubano. Esta preparacion
era imprescindible para aquellos artistas que desde la periferia, an-
helaban a arribar a un Centro, abarrotado, enloquecido pero cada
vez mas abierto a las nuevas propuestas de los margenes cultura-
les, de las alternativas, del “otro”. Asi, bien pertrechados y llevando
toda esta gnoseologia a su obra, podian dar el salto cualitativo hacia
las discusiones mas importantes que en ese momento se establecian

74 Espinosa, Magalis
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en materia de arte. Y en este sentido, Gerardo Mosquera continua
la labor de Maria Luisa Gomez Mena, Sicre, Lolé Soldevilla y
otros, que fueron capaces de preparar una generacion para salir
fuera de la isla y triunfar a la par que cualquier otro artista del mo-
mento. Retomo una labor que hoy continua viva en las nuevas ge-
neraciones de artistas y promotores y que sigue latente como valor
en aquellos que participaron del lujo de ser los intérpretes princi-
pales del Renacimiento Cubano.

“(...) Exposiciones y acciones plasticas realiza-
das por colectivo de artistas como la exposicion 4X4
(1982), el grupo Hexdgono (1983), Puré (1986), Arte
Calle (1986-90) y otros, marcaron un sentido social
del trabajo artistico que le dio gran relevancia a la
época. El artista se deslizaba entre un interés mo-
derno de proyeccion social y apropiaciones y recons-
trucciones que lo acercaban a la naturaleza estética
postmoderna.(...)”’

Mosquera cambi6 la manera de entender el arte en Cuba; hizo
de las propuestas artisticas que gestionaba, un discurso valido y
demoledor, altamente refinado y cinico en el mejor sentido de esta
palabra y reformo sin proponérselo, los hasta ese momento para-
digmas expositivos y artisticos que sostenia la Institucion Arte en
Cuba. Estos paradigmas, mas politicos que culturales, envejecidos
y fuera de lugar, se desmoronaron paulatinamente ante el empuje
renovador de las creaciones plasticas de los 80.

Otro de los grandes detonadores de la Década Prodigiosa fue la
hornada de artistas que se graduaron en el IS4 y que fueron los ar-
tifices de esta renovacion ideoestetica del arte insular.

“(...) El Instituto Superior de Arte (ISA) es una
joven universidad. Fue fundada el 29 de julio de
1976. El lugar elegido para instalar la primera pie-
dra resulto el otrora selecto Country Club, edén recre-
ativo de los mas favorecidos por la fortuna antes de

75 Espinosa, Magalis
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1959. Desde entonces, el mismo entorno natural incen-
tiva la creacion de jovenes talentos que realizan sus
obras en instalaciones especialmente diseriadas para
la instruccion y la prdctica artisticas. La creacion del Ins-
tituto Superior de Arte fue definida por la Ley 1307- de
fecha 29 de julio de 1976- que establecio la estructura de
especializaciones de la Educacion Superior como resul-
tado del alto nivel alcanzado por la enserianza de las
artes en el pais.(...) La estructura inicial del ISA consto
de tres facultades: Artes Plasticas, Artes Escénicas y Mu-
sica. En 1987 y 1989 abrieron sus puertas, respectiva-
mente, las Carreras y Facultades de Arte Danzario (con
perfiles en Ballet, Danza Contempordnea y Danza Fol-
klorica) y Arte de los Medios de Comunicacion Audiovi-
sual. Por razones organizativas, metodologicas
y economicas, en el anio 1994 las Facultades de Arte Te-
atral y Arte Danzario se agruparon bajo un mismo techo
v un mismo nombre: Facultad de Artes Escénicas. (...) Al
1S4 hay que mirar cuando se trata de seguirle el rastro a
las tendencias contempordneas del arte en Latinoamé-
rica. La critica especializada y artistas de renombre de
todo el mundo han elogiado en multiples ocasiones, la
calidad del trabajo del Instituto Superior de Arte:

“... hay un énfasis en su pensamiento logico, la ar-
ticulacion deideas, la evaluacion objetiva, el desarro-
llo de un sistema de conceptos estéticos y criterios para
guiar la busqueda y adopcion de un lenguaje personal
vy para estimular la imaginacion y el talento creativo
usando un maximo de significados expresivos.” (Luis

Camnitzer, Art education in Cuba. New York, pag.
169)7(...)76

Esta introduccidn, tomada de la propia presentacion del Insti-
tuto Superior de Arte (ISA), nos evidencia claramente que la me-
todologia que sostiene la ensefianza artistica en cada una de sus
facultades prepara de forma muy cualificada a los estudiantes para
enfrentarse a las contingencias artisticas de su tiempo. Si este plan-
teo lo miramos retrospectivamente, y tenemos en cuenta que esta

76 Tomado de: http://www.isa.cult.cu/index.php?option=com_content&id=102
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premisa de docencia estuvo presente desde la fundacion del 1S4
como Universidad de las Artes, es obvio que los primeros gra-
duados, que contaban con una formacidn tedrico practica muy
especializada, irrumpieran de golpe en el panorama del arte cu-
bano, con inquietudes, referentes y planteos muy diferentes a los
que hasta ese momento portaban los s6lo tenian una formacion
media, cuando no en muchos casos autodidacta. Esto no descali-
fica a los artistas que no entraron en el proyecto del IS4 en un ini-
cio, pero si hizo que los primeros egresados de la institucion
cuentaran con herramientas muchos mas eficaces para abordar el
complejo universo del arte contempordneo que se movia en los
anos 80 y que estuvieran mucho mas preparados en disciplinas
que hasta ese momento, ningun artista o muy pocos habian vali-
dado como utiles desde la perspectiva de la creacion de la obra
plastica

Los conocimientos de teoria del arte, teoria de la cultura, estética,
filosofia contemporanea, pensamiento critico, ademas de las pro-
pias especialidades artisticas, hacian de los nuevos creadores, ade-
mas de Graduados Superiores de Arte, artistas muy preparados para
subvertir lo que hasta ese momento se implementaba en la plastica
nacional, tanto a nivel creativo, como expositivo, curatorial, etc. De
ahi la importancia crucial que tiene para nosotros la creacion de este
Instituto en lo que serd la renovacion del arte cubano.

Son estos artistas egresados del IS4 los que estaran preparados
para asumir el reto que Mosquera como curador proponia, pues
ellos estaban formados en la importancia del concepto y del pro-
ceso de la creacion dentro de las nuevas tendencias artisticas inter-
nacionales, al rodearse de profesores que viajaban a exposiciones y
ferias de arte y hacian circular entre los alumnos libros, revistas y
conferencias con la actualidad més inmediata del momento artis-
tico internacional.

También desde un inicio el IS4 contd con la anuencia de muchos
criticos y artistas extranjeros que ofrecian talleres y conferencias
que incrementaban el conocimiento y el contacto inmediato con la
realidad artistica. Quiza esto argumente la seleccion de Mosquera
como promotor de una nueva generacion de artistas cubanos. Su
1dea era crear arte desde la idea hasta la concrecion final de la obra,
testimoniando cada parte del proceso como vital para comprender
la obra en si. Y era la primera hornada del /S4 los primeros artis-
tas posrevolucionarios que tenian consigo la méas sélida formacion
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y la mas consciente valoracion de los derroteros del arte de su mo-
mento; eran los que podian tomar con fuerza el reto de la truncada
vanguardia de los cincuenta.

Consideramos que el IS4 fue una de las mas importantes arte-
rias que impulso la renovacion de la creacion plastica cubana; es
hoy , por su papel historico en este acontecimiento y por la alti-
sima calidad de su formacion, un nodo de conjuncién de muchos
artistas tanto nacionales como internacionales que se retroalimen-
tan conceptual y artisticamente, y que debe estar presente como
institucion docente y promotora, siempre que se aborde historio-
graficamente el arte cubano, porque jugd un papel esencial en el
nacimiento de la generacion plastica de los ochenta y con ella, de
una nueva forma de hacer y comprender el arte.

Entrando ya en valoracion del arte de la década de los ochenta,
nos gustaria de modo general, antes de estudiar las artistas selec-
cionadas como finalidad u objeto de estudio de esta investigacion,
conocer opiniones de artistas y criticos, que también fueron parti-
cipes de la efervescencia cultural que se vivio y que narran de forma
personal y con un criterio muy profundo el acontecer de la época.

Asi, para valorar el alcance real de la década hemos subrayado,
entre otros expuestos, los criterios de Rufo Caballero, critico
joven, muy involucrado con sus trabajos y opiniones pertinentes,
con el quehacer plastico de los ochenta, por constituir la vision de
este fenomeno va a tener la novel critica y las opiniones de Félix
Suazo y Alexis Somoza, dos de los creadores de la década y prin-
cipales teoricos del movimiento plastico del periodo analizado, por

constituir una vision desde el angulo de la propia creacion.

Rufo Caballero, refiriéndose a Volumen I, sintetiza el legado

mas trascendente de la muestra: < T gl
U
CIE N T A
“(...) La investigacion como premisas del hecho o . !
artistico, el acto de creacion, cual un proceso de cog- ~ _.;}*'
nicion tanto en su génesis como en destino. Y bajo esa - I
premisa dos grandes motivaciones tematicas: la apa- I“j-g:_J '
riencia y causalidad del Kisch en Cuba y la indagacion
en la historia y la cultura latinoamericana. Era inobje- '.l

table que irrumpia una nueva orientacion en las artes
plasticas cubanas (...)”7 Performance El Juego de Pelota

77 Caballero, Rufo: “La década prodigiosa” en El Caiman Barbudo, afio 2 edic. 273,
1990. P.12-15
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Debemos aclarar que las rupturas y renovaciones no se limitan a
la sencilla superacion fenoménica, es por eso que no concebimos
como cierta la idea de simples sucesiones de tendencias o corrientes.
Se agudiz6 por el contrario, el sentido critico ante las fuentes, dis-
cerniéndose éstas de modo tal que es imposible delimitar una cadena
de tendencias en sintonia, con la moda internacional. Ahora vale mas
estudiar el sistema tedrico a los antecedentes artisticos del propio cre-
ador que tratar de insertarlo en la l16gica del arte internacional.

Otro aspecto interesante de la década es que:

“(...) el conocimiento activo y problematico, fa-
vorece el analisis dialéctico abierto de zonas temdaticas
antes esquematizadas por la conciencia artistica este-
tica y excesivamente tipologizante: el sexo, la historia,
los simbolos patrios (...).""7%

Una de las facetas mas importantes de la plastica de los afos
ochenta es la comunicacidn con el espectador, la manera en que
los creadores digieren la informacion foranea, el desarrollo de los
conceptos del arte en Cuba. Asi quedan atrds la mimesis y la pre-
ocupacion por “estar a la moda”, seglin patrones externos y se llega
al punto en que los creadores abordan teméaticas que realmente se
encuentran en la “realidad nuestra de cada dia”, lo que permite un
dialogo mas abierto y simple entre el artista y el publico.

“(...) Los 80 se caracterizaron no solamente por
una reaccion contra el aburrimiento visual en las gale-
rias, también existia una especie de inconformidad con
lo que pudiera llamarse el sistema del arte, especial-
mente en el eslabon obra-publico. Estas experimenta-
ciones fueron, en algunas ocasiones, actitudes muy
ingenuas, que podian ser desplazamientos de obras fuera
del sector galeristico pero que estaban muy aferradas a
la vieja estructura del arte. El creador queria romper
con la galeria, quizas sacando las obras a la calle, pero
seguia conservando viejos patrones de produccion que
respondian a otro sistema. Se queria romper pero no se

7 Caballero, Rufo: “La década prodigiosa” en El Caiman Barbudo, afio 2 edic. 273,
1990. P.12-15
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sabia como. Pero bueno, ;por qué salir para la calle?,
Jpor qué buscar esta amplitud con otro tipo de publico?
Existia inconformidad con los contenidos en el arte y con
la circulacion de la obra. Por lo general el publico que
asiste a las galerias es bastante estable, no es nomada,
todos se conocen, y muchas de las propuestas tenian
como contenido y referencia problemas que no solo to-
caban a ese tipo de publico, se queria que otras gentes
accedieran a eso que se estaba planteando, quizas por
eso el interés de ampliar la audiencia y eso pudo impul-
sar en cierto sentido el abrirse hacia una busqueda de
otro tipo de escenario y de auditorio. Por supuesto ha-
bian ya intenciones estéticas en este tipo de transforma-
cion que tenian que ver un poco con la reflexion en
cuanto a la evolucion de la estructura del sistema del
arte en si mismo (creador-obra-publico) (...) "

Los factores que han propiciado esta nueva situacion de las artes
plasticas cubanas se concretan en:

“(...)el propio desarrollo internacional del arte,
como lenguaje y sistema, que arriba, en nuestros dias
a un estudio perfectamente definible como climdatico, al
mostrar un cada vez mas abierto distanciamiento con
respecto a su objeto original, ostentando un cardcter
metalingiiistico que lo lleva a tomarse a si mismo como
referente de su discurso tautologico(...).”"s’

La gran limitacion del sistema pléstico de los ochenta, imputable
en primer término a los niveles institucionales es el no implementar
una insercion social del producto artistico, cuando muchas de las
propuestas de los creadores estuvieron a ella encaminadas. Asi las
intenciones se redujeron a practica a Telarte, mientras que los demas
padecian de una palidez cuantitativa y cualitativa (Arte en la micro)
o errores a la hora de integrarlas a los espacios propuestos (Arte en

7 Qjeda, Arlet, Cuéntame un cuento: una entrevista con Lazaro Saavedra, en
http://www.arteamerica.cu/8/debates.htm.

80 Caballero, Rufo: “La década prodigiosa” en El Caiman Barbudo, afio 2 edic. 273,
1990. P.12-15
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la carretera). Pasaron a ser asi, brotes y experiencias recuperables
si se contara con el asesoramiento de especialistas reales. Habria
que resaltar la toma de conciencia sobre la necesidad de moviliza-
cion social que operd en los ultimos afios a través de las respues-
tas a proyectos como Castillo de la Fuerza o el Hacer de Abdel
Hernandez, dinamizantes ambos del mensaje cultural, amén de sus
divergentes naturalezas.

Es importante tener en cuenta el momento histdrico en que se pro-
duce el arribo de los mas jovenes a un terreno artistico desbrozado
por la accién del grupo de la exposicion Volumen I 'y otros artistas
de esa promocidn, “que logran una actitud no prejuiciada hacia la
experiencia artistica proveniente del resto del mundo”;®' todo esto
sumado a otras circunstancias como la mencionada situacion del cli-
max artistico internacional y la no menos importante activacion de
nuestra conciencia social que se deduce de un evento de caracter po-
litico-econdémico como el proceso de rectificacion de errores. Como
apuntan Alexis Somoza y Féliz Suazo:

“(...) Las artes plasticas de los ochenta en cuba,
no solo se vuelven hacia su propia logica como urgen-
cia de lenguajes, sino ademds hacia un conjunto de pro-
blemas que se relaciona con la realidad cubana
contempordnea (...). %

Si bien es cierto que en la primera mitad del decenio las contri-
buciones temadticas pasan a un segundo plano, no puede afirmarse
lo mismo si nos referimos a las proposiciones que desde 1987 vie-
nen realizando nuestros artistas plasticos. Asi, al concluir la dé-
cada, las busquedas artisticas se trasladan al campo de la
introspeccidn en nuestros acontecimientos estéticos culturales, se
explotan las relaciones del individuo con la colectividad, al tiempo
en que reaparecen determinadas inquietudes éticas. El origen de
este desplazamiento hay que buscarlo en la comprension de que la
cultura artistica, en tanto zona especifica de la actividad social, no
existe al margen de un conjunto de circunstancias globales que
afectan su mayor o menor independencia para dirigirse.

81 Pereira, Ma. De los Angeles, Notas de clases, curso 91/92.

82 Somoza, Alexis y Félix Suazo; “La Fuerza tiene un Castillo” en El Caiman Barbudo;
Nov. 1987. P.12-13.
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La historia de las artes plasticas cubanas en los ochenta sera la
historia de las sucesivas contradicciones a que se enfrente el sis-
tema de la cultura artistica local. Asinuestro panorama plastico se
debati6 entre los estatutos que emergen en estos afios y un con-
junto de dificultades de diverso orden que retardan y/o distorsio-
nan su recepcion del modo que se lo han propuesto sus creadores

Rufo Caballero describe asi el llamado segundo momento de la
década de los ochenta:

“(...) Alrededor de 1987 y como senal de la agu-
dizacion de un irrefrenable condicionamiento sociolo-
gico agravado por el silencio y la abulia que lo
congestionara en lugar de neutralizarlo y canalizarlo,
el arte se adelanto a otras formas de la conciencia so-
cial. Refugiado en su naturaleza criptica otorga cauce
a multiples estados de opinion, valoracion y evaluacion
de la realidad social, por tanto protagoniza un abrupto
acento de las motivaciones valorativa y comunicativa
que habian empezado a exacerbarse en Puré y que cen-
trarian la etapa entre las manifestaciones de Arte Calle
a principios de 1988 y el Salon de ciudad de La Ha-
bana en noviembre.

En el momento que la impostergable necesidad de
exteriorizar una serie de criterios sociologicos afronta
el peligro de la contingencia, un numero respetable de
discursos resultaban descriptivos en demasia y ele-
mentales en su postulacion, reducidos el nuevo comen-
tario enunciativo (...). “%

Sin embargo, un afio paso, y con la decantacion que devino el
proyecto Castillo de la Fuerza, se subordinan los momentos ex-
plosivos, dando paso a un discurso de reflexion y asi vuelve a va-
lorizarse el proceso de cognicidon en primeros planos y se retoma
la motivacidon semidtica constructiva a escala superior.

La sociedad en su conjunto y no s6lo una parte de ella, estd invo-
lucrada en la esfera del desarrollo cultural. De ahi que determinados

8 Caballero, Rufo; “La década prodigiosa”, en el Caiman Barbudo, afio 24, ediciéon
293,1990. P. 12-15.
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factores del desarrollo social y econdmico sean indirecta o direc-
tamente correlativos al desarrollo cultural y este es el matiz que
permite ver la unidad que va a existir entre los factores historicos
y los culturales al referirnos a las producciones artisticas mas po-
lémicas de estos afos en Cuba.

Félix Suazo como artista, critico y promotor cultural define asi
el proceso:

“(...) En los ultimos anos cuando nos referimos a
problemas particulares de nuestras producciones artis-
ticas mas recientes e intentamos esclarecer la unidad
existente entre los caracteres historicos y los culturales,
casi de inmediato comprobamos, que en general, la ma-
yoria de loso discursos artisticos mds polémicos de los
ochenta tienen su zona de correspondencia en las cir-
cunstancias historicas del tiempo en que ocurren.

Si admitimos que dichas producciones, especial-
mente las de las artes pldsticas tienen efectivamente,
un cardcter problematico, debemos considerar en pri-
mer lugar, la problematicidad de los conflictos que ca-
racterizan y definen nuestra historia mas reciente.
Seria conveniente tener en cuenta que las nuevas rea-
lidades sociales que origind el periodo en que vivimos,
han logrado “conformar compartimentos seccionados
y mutables en individuos y grupos socio-profesionales,
especialmente jovenes creadores portadores de adies-
tramiento y nuevos modos de socializacion”. A esos in-
dividuos y grupos socio - profesionales emergentes
corresponda un marcado interés por criticar y renovar
determinados preceptos éticos e ideologico debilitados,
sobre los cuales se pretende seguir orientando las nor-
mas y valores que nuestra actual sensibilidad requiere
(...)Se trata de un interés por plantearse dialéctica-

mente los matices problemdticos a que nuestra época se
enfrenta. (...) “%

8 Somoza, Alexis y Félix Suazo; “La Fuerza tiene un Castillo”, en “El Caiman Bar-
budo”. No. 1989 p. 12-13. Nota: Las palabras entrecomilladas dentro de la cita per-
tenecen a: Palabras de presentacion de la exposicion: ES-CULTURA. Damian C.
Morell, junio de 1988
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Por eso, teniendo en cuenta la premisa anterior, debemos ver la
vocacion criticista de las producciones artisticas del ultimo dece-
nio. Sin obtener el autodesarrollo de los postulados del arte res-
pecto a los procesos de la realidad, es el desgaste sufrido por las
férmulas que funcionaban como nexos ideoldgicos con la realidad
y en la necesidad de su renovacion, donde podemos buscar la causa
original del criticismo que atraviesan los mas importantes discur-
sos artisticos del periodo que nos ocupa.

“(...) Un arte esencialmente comunicativo que ma-
nifieste la realidad en su trascendencia historica y social.
Lo cual no quiere decir que hayamos de caer necesaria-
mente en el historicismo académico, ni en el superficial
cartelismo del mal llamado “arte social (...)". “%

Ahora bien, por la naturaleza amplia y disimil, las producciones
mas recientes de las artes plasticas en Cuba no se pueden enmar-
car en una Unica invariante, pues la heterogeneidad morfologica
que encontramos es proporcionalmente igual al complejo contexto
en que ocurren y no se trata precisamente de incapacidad e impo-
sibilidad de definir este fendémeno, sino de que la diversidad de op-
ciones que al mismo contiene escapan a la clasificacion tnica y
totalizadora. No son fiables, asi, las simplificaciones ni aquellas
hipdtesis “monistas” que en primer lugar deforman la continuidad
del arte de la década estudiaba, asi como los juicios de valor que
sobre ella pueden hacerse y en segundo simplifican a comodidad
la problemadtica que caracteriza al objeto al cual hemos referencia.

Existen, efectivamente, factores hegemonicos que nos permiten
globalizar el fendmeno; podemos sin duda establecer una linea
comun que nos haga posible sistematizar los caracteres canonicos
de la plastica de la década; lo que si no aceptamos, por contrapro-
ducente y distorsionador, es la indiferenciacion de las poéticas in-
dividuales y las orientaciones globales, las nociones registradas al
nivel de la obra y su estructura y las cosmovisivas. Sin duda al-
guna ambos factores se hallan conectados entre si, pero existe la
necesidad de establecer la diferenciacion de los tipos de enfoques
que requiere un fendmeno tan complejo.

85 Rodriguez, Carlos Rafael ; “A la cultura por la Revolucion”, 1988.
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Es en el propio acto de socializacion de la obra de arte donde la
intelectualidad artistica se involucra y participa en el intercambio
de idearios y valores socio culturales que su tiempo lo propone.
Parafraseando a Juan Acha podemos enunciar que permanencia o
cambio es siempre el eterno dilema del hombre que se encarga e
producir cultura.

Asi la década de los ochenta fue una alternativa, apareciendo
nuevas tematicas con el sexo, los simbolos patrios, el Kitsch.

Fue ademas, un decenio donde se activaron los mecanismos de
autopromocion, donde los artistas se convierten en criticos y teo-
ricos de su arte y donde, a la par de las nuevas producciones esté-
ticas, se genera una critica joven y desprejuiciada..

Como hemos visto y analizado ampliamente en capitulos ante-
riores, en Cuba, no se desarrolla definidamente en la plastica una
expresion libre, fuerte y afirmativa por parte de la mujer. Se trata
mas bien de afluencias esporadicas, de mujeres aisladas que des-
arrollan un discurso novedoso, trasgresor, a la par e sus coetaneos
masculinos, ddndose esta presencia sobresaliente en cada periodo
historico y/o en cada momento relevante a nivel plastico.

IV.3.1 Mujeres en los Ochenta. Las escuchadas

Serd en la década de los ochenta donde veremos una afluencia
multiple del discurso femenino en su vertiente vanguardista. No
solo se trata del hecho de que sean numerosas las mujeres que en
esta década se lanzan a la palestra artistica y de ahi que exista un
boom, sino de que la mayoria de las mismas tienen poéticas cen-
tradas en las problemadticas especificas de la mujer, ya sea desde
una perspectiva intimista y autobiografica o planteandose proble-
mas que atafien generalmente al mal llamado sexo débil. Aunque
como hemos visto en la historia de la pintura cubana, ha habido
ejemplos significativos de talentos femeninos, no se va a verificar
hasta los ochenta el fendémeno de un grupo compacto de figuras
femeninas que se destaquen por su talento, por sus tendencias a la
plasmacion de los problemas sociales y a sus deseos de incidir
sobre los mismos. Esuna década marcada por la caracteristica de
que las problematicas femeninas de distinta indole y tratadas desde
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diversos angulos, estilos, éticas y estéticas se colocan entre las mas
importantes de los conflictos sociales.

Es asi que un grupo de creadoras comienzan a reflejar en su pin-
tura temas como los conflictos sexuales: la violencia, la subordi-
nacion, la maternidad y la responsabilidad de la crianza del nifio,
el kitsch doméstico, las relaciones sociales, los roles, los conflic-
tos de la mujer artista. Parten de su cuerpo y de su experiencia en
tanto seres humanos, sociales e intelectuales, no s6lo para rivalizar
con su entorno inmediato, sino buscando su propia voz, intentando
quiza, un encuentro con su propia identidad. Aclaramos que al ha-
blar de grupo nos referimos, no a un movimiento que aglutina a
dichas artistas, sino a la accidon espontanea de las mismas en coor-
dinadas especiales y temporales comunes, con poéticas disimiles,
aunque sus tematicas generalmente apunten hacia nodos conclu-
yentes.

Esta expresion femenina ha aparecido como dijera el critico Ge-
rardo Mosquera:

“(...) fuera de una programa feminista, como
parte de la preocupacion de un tiempo subjetiva y so-
cial del arte nuevo que renovo la cultura cubana en los
ochenta. Este desenvolvimiento no “militante” afecta,
por un lado, una profundizacion consciente y sistema-
tica en la situacion particular de la mujer, mientras por
otro, brinda espontaneidad a las obras (...) el feminismo
no ha prendido en la conciencia social, tal vez porque
las mujeres prefieren dar la batalla “por fuera” igua-
landose al hombre en todos los campos, sin dedicarse
a un movimiento de reivindicaciones especificas (...).5

En el caso del estudio de este novedoso discurso plastico feme-
nino en Cuba por parte de la critica de Arte que opero en la década,
debemos apuntar que ha sido bastante deficiente. Se adolece de es-
tudios serios y rigurosos que situen en su justo lugar este fendmeno.
La mayoria de los trabajos se escoran hacia la defensa de la exis-
tencia en Cuba de un feminismo “fiofio” o “bravucon”, tratando al
mismo tiempo con una aparente homogeneidad todo el discurso

8 Mosquera, Gerarddo; “;Feminismo en Cuba?”, en Revolucion y cultura. No. 6 junio
1990. P. 52-57
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de las féminas, utopia, por demas, comoda y esquiva. La década,
de los ochenta ha demostrado con creadoras como Consuelo Cas-
tafieda, Sandra Ceballos, Maria Magdalena Campos, Ana Al-
bertina Delgado, Marta Maria Pérez, Rocio Garcia, Olympya
Ortiz, Jaqueline Zerquera, Maria Consuelo Mendoza; y otras
muchas que han laborando con continuidad en el decenio, que la
cuestion no es para nada uniforme ni unilineal sino que por el con-
trario, la diversidad de presupuestos y propuestas va a signar todo
el desarrollo de la expresion artistica de la mujer, corroborando asi
la idea de la existencia por cada artista, de una vision propia del
mundo y de sus problematicas, apoyada en la cosmogonia y los
puntos de vista de que sustente la creadora.

Es importante, a modo de ejemplificar la posicion de la critica
ante la explosion del discurso femenino, releer las ideas de dos es-
tudiosos de la plastica. A partir de la discusion sostenida en la re-
vista Revolucion y Cultura, uno de los principales soportes
impresos de la critica de los ochenta, entre Antonio Eligio Fer-
nandez (Tonel), critico y artista plastico y Erena Hernandez una
de las estudiosas que mas ha tocado el tema de la mujer como ar-
tista desde el punto de vista de la critica de arte cubana contempo-
ranea, podemos observar que linea de analisis solia seguirse en
plena efervescencia del arte joven en la isla. La seleccion no es
festinada, sino que la polémica que ambos sostienen, desbroza el
camino para un analisis del fendmeno en cuestion.

Refiriéndose a una exposicion de la pintora Jaquelin Abdala,
Tonel comentaba en las palabras al catalogo:

“(...)que por su contenido y por el enfoque asu-
mido ante las problemdticas del sexo y la relacion de
pareja (...) conforman un punto de vista francamente
femenino.(...)"%

Erena riposta este planteamiento diciendo:

“(...) Si una persona, con independencia de su sexo
estd sometida a la violencia, ya sea fisica o psiquica, y

87 Cita de Antonio Eligio Fernandez, Tonel, en su sus palabras al catalogo a una expo-
sicion de Jacquelin Abdala. Hernadndez, Erena; “Un resquicio a la esperanza”, en
Revolucion y cultura, No. 3 Mayo-Junio 1992. P. 36-37.
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la convierte en asunto de su arte, es el punto de vista
de un ser humano, no ya de una mujer. Al varon se
le identificaba en aquellas sobras con “el villano™”
porque asumia actitudes de tal (segun Tonel se tra-
taba de un punto de vista francamente femenino por-
que el varon siempre era el malo de la pelicula). Si
Jacqueline pintara una madre que llora a un hijo
muerto en un campo de batalla, asi podria hablarse
de un punto de vista femenino para abordar el tema
de la guerra —de comun tratado por hombres y ac-
cion ejecutada por hombres basicamente- pero si re-
creara soldados en combate seria el punto de vista
de un artista, solo eso, mds alld del sexo, que no
viene al caso, ya sean mujeres y hombres los solda-
dos que luchan en el cuadro. (...) "’

Detengamonos aqui por un momento para subrayar las princi-
pales ideas que defiende Erena. En primer lugar trata de apartar la
nocién de la mujer como productora solo de un arte desproblema-
tizado, ubicandolo en la justa tesitura de un ser humano, que sea
cual sea su condicion sexual, siente y reacciona ante el mundo y la
realidad que enfrenta y en segundo lugar, si bien cree que existan
ciertas zonas temadticas que la mujer aborda con mas frecuencia,
considera que como artista pueda expresar problematicas univer-
sales, desprovistas de matiz sexual.

Prosigamos ahora con Erena:

“(...) El punto de vista existe en el arte igual que
en literatura aunque con otras caracteristicas, pero no
creo que sea femenino o masculino. Simplemente hay
arte bueno o malo, categorizarlo por su sexo suena a
machismo y discriminacion. El punto de vista significa
interiorizar, por medio del lenguaje plastico en este
caso, la manera de ver el mundo que tiene una per-
sona, de analizar la sociedad que le rodea de acuerdo
con la escala de valores que se ha ido forjando a tra-
vés de su experiencia vital. Eso es lo que pone en juego

8 Hernandez, Erena; “Un resquicio a la esperanza”, en Revolucion y cultura, No. 3
Mayo-Junio 1992. P. 36-37.
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Marta Maria Pérez Bravo /
No hay Corazén / 1999
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un creador en su obra, sus condicionantes en tanto ser
humano, y eso es algo que sobrepasa los estrechos li-
mites de la sexualidad. (...).”"%

Aqui Erena trata de valorar el discurso femenino, no partiendo de
premisas ya de por si, discriminatorias, sino a partir de los cadnones
de valor del arte que como ella afirma solo puede ser bueno o malo,
con independencia de qué sexo empuifia el instrumento creador.

Plantea también que la obra no es mas que la sintesis de la ex-
periencia vital del artista y esto por supuesto es condicionado por
ser humano y no por las caracteristicas sexuales. No obstante de-
bemos aclarar que, generalmente, por una condicién milenaria, la
experiencia de la mujer se ha visto reducida a ser la vaga de la del
hombre y esto sin duda deja su impronta en la mundividencia de
los artistas. Quizas por este camino se pueda establecer ciertas di-
ferencias entre el discurso masculino y el femenino, que ya, por
decirlo de alguna manera, se torna primero afirmativo y después to-
talizador, tratando de borrar las fronteras entre “él” y “ella”, para
sumarse ya en un poderoso ‘“nosotros”.

Finaliza Erena planteando:

“(...) Otra cosa es la estereotipada lectura de una
obra por la que se puede considerar de apariencia fe-
menina y masculina. Resulta que a veces parece hecha
por una mujer, al remitirse a patrones culturales con-
vencionalmente establecidos, gracias a los cuales se
asocia lo suave, armonico, gracioso, bello, etc. Con la
mujer (y quiza la creo el hombre); otras a la inversa,
parece elaboracion masculina por la asociacion con el
hombre de lo rudo, lo fuerte, etc.; (v posiblemente lo
ideo una mujer) (...). "%

Se apuntan, como resumen, las ideas asociadas a la lectura de
la obra y el grave peligro que representa el enfrentamiento super-
ficial a las mismas, pues se corre el riesgo de obtener una vision

8 Hernandez, Erena; “Un resquicio a la esperanza”, en Revolucion y cultura, No. 3
Mayo-Junio 1992. P. 36-37.

% Hernandez, Erena; “Un resquicio a la esperanza”, en Revolucion y cultura, No. 3
Mayo-Junio 1992. P. 36-37.
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distorsionada de los que el artefacto artistico nos quiere comu-
nicar. Subraya ademas Erena, que la manera de decir no im-
plica la pertenencia a uno u otro sexo, pues en materia de arte
todo parece indicar que esas nimiedades sobran. Ambos aspec-
tos son de importancia capital si se quiere abordar el discurso fe-
menino, pues su aplicacion condicionaria una verificacion
certera, del fendmeno.

Creo que Erena aborda el problema enfocandolo por sus an-
gulos mas conflictivos y aunque no lo exprese tacitamente, sub-
yace en su discurso la idea de que la plastica femenina cubana
de los anos ochenta, logra darle a los problemas de la mujer un
contenido social, ubicandolos como conflictos de primer orden
dentro del conjunto de problematicas sociales. Asi se aparta de un
feminismo por demas bastante extemporaneo y con la anuencia
de creadores que conforman mitologias individuales y de otras
que no tratan en sus obras temas de la mujer en especifico, se va
conformando un amplio, dindmico y talentoso discurso que mas
que femenino es si duda alguna de corte social, por lo que se ins-
criben en la tendencia general del arte de los ochenta en Cuba.

Consuelo Castaneda

La artista que abre la década, con magisterio indiscutible, es
Consuelo Castafieda (La Habana, 1958). Inserta en el Equipo de
Creacion Colectiva Hexdgono, junto a su compafiero en ese mo-
mento, el también artista de la generacion prodigiosa, Humberto
Castro, Consuelo inicia una andadura artistica cuya premisa era ar-
ticular sus propias preocupaciones estéticas y como fundadora del
Equipo, hacer en colectivo aquello que individualmente le hubiera
sido més costoso realizar, sobre todo porque el trabajo en grupo
comportaba un componente esencial a su obra: lo lidico como pre-
texto a representaciones semanticas profundas y diversificadas y
solo en el grupo de trabajo podia hallar el juego refrescante del in-
tercambio colectivo. Hexdagono naci6 en 1982 en el Valle de Vi-
fnales y se extendio hasta aproximadamente 1985, y en su periplo,
Consuelo participé en happenings e instalaciones que incluian
ropas, objetos y elementos naturales. Estas obras quedaban testi-
moniadas por fotografias, que funcionaban como documentos
complementarios y en mas de una ocasion trasladaron el ambiente
natural a la galeria, exhibiéndolo junto a las fotos de la accion en
el paisaje.

Consuelo Castaneda / S/T /
1980
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Consuelo Castafieda / Knoff,
Tarzan y los felinos 01/ 1989.
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Una vez disuelto Hexdgono, Consuelo continua su trabajo, apro-
vechando la experiencia anterior, sobre todo en la eleccion y buen
manejo de soportes como la instalacion y las performances e incur-
sionando en un lenguaje que introducia el arte cubano en la corriente
postmoderna. Y sent6 catedra en el Instituto Superior de Arte, desde
donde realiz6 una labor docente muy importante que tendria sus fru-
tos en la Segunda mitad de los Ochenta y en la generacion siguiente.

Parte de su trabajo se centro en la reconstruccion y resignifica-
cion de obras del arte universal, que al contextualizarse en la rea-
lidad cubana, asumian una carga semantica inversa a la original y
se comportaban como objetos Kisch de una cotidianidad rayana
en lo vulgar. Su discurso se configuro6 asi desde la relectura de la
cultura del centro por la periferia, tomando prestadas todas las te-
orias posmodernas e introduciendo a la critica en Focault y la Es-
cuela Francesa, como modo de interpretar su obra.

De estda manera articul6 una poética particularisima con la que
transité toda la década, eso si enriquecida en cada nueva creacion y
con matices cada vez mas profundos y polisémicos. Hizo uso de la
parodia, y de un refinado cinismo que la acerco a las grades creado-
ras internacionales como Judy Chicago, a la hora de tratar temas
de género, eso siempre la iconografia del arte universal tergiversado
en significados insulares dignos de un profundo y solitario estudio.

Maria Magdalena Campos

Maria Magdalena Campos-Pons (Matanzas, 1959) es una de
las artistas mas destacadas de la promocion de los 80. Particip6 ac-
tivamente de los proyectos expositivos y tuvo la atencion de critica
y estudiosos. Sus obras se enmarcan fundamentalmente en un dia-
logo étnico, donde lo racial es su arista mas sobresaliente.

Magdalena fue de las primeras artistas en exponer su obra en
los inicios de la década prodigiosa, especialmente en el primer lus-
tro de la misma, por demas el mas conflictivo, por sorpresivo, irre-
verente para los codigos oficiales y por constituir la punta de lanza
de un proceso que haria removerse a la institucion arte en Cuba,
hasta ese momento comodamente asentada.

“(...) Una zona considerable de la obra de esta
artista lo constituye el abordaje de la problematica ra-
cial -rara avis en esos tiempos- sumandole ademas la
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impronta de asumirlo desde una perspectiva femenina.
Una de sus obras mas notables fue, en mi criterio, la
instalacion Tra..., expuesta en el Museo Nacional de
Bellas Artes durante la IV Bienal de la Habana (1991).
La misma aludia desde su evocador titulo a términos
como trata, trdfico, trampa, transculturacion, transito,
etc., y contenia un texto que se referia a todos los pa-
decimientos de la raza negra a partir de su llegada al
Nuevo Mundo. Esta instalacion establecia mediante
imagenes de negros hacinados (grandes paneles de ma-
dera a manera de barcos negreros con fotografias en
las que el blanco y negro acentuaba el tono dramdatico)
las coordenadas conceptuales en las que se movia Mag-
dalena Campos (...) !

Esta temdtica central en la obra de Magdalena, en un principio
se cuestionod el sexo entre razas, un punto neuralgico de la socie-
dad cubana, que a pesar de pregonar una igualdad racial, eviden-
ciaba, en pleno fin de siglo, un racismo soterrado y muy arraigado
entre la poblacion. Asi desde un discurso puntual, Magdalena re-
flexionaba sobre un todo ontoldgico complejo y revelaba su voca-
cion entre filosofica y estética.

En este sentido seria necesario observar como su trabajo recurria
a la instalacion y al uso e materiales “innobles” para la obra de arte:
tela, madera, encaje intentando romper no solo un tabu social, sino
también uno estético. Grandes penes negros, que penetraban in-
mensas vaginas blancas fueron centro de atencion en exposiciones,
y por primera vez se aludia de forma abierta a un tema espinoso,
donde a su vez se rompia con una imagineria pacata y puritana, he-
rencia de la doble moral colonial que padece la sociedad cubana.
Llevar explicitamente una relacion sexual comprometida o dudosa
a la galeria en los ochenta, fue algo que no solo realiz6 Maria Mag-
dalena Campos, pero lograr establecer un cuestionamiento desde
una postura femenina, es un merito innegable a su obra.

Este didlogo puntual, extraido e su propia vivencia, evoluciona
con rapidez y su obra poco a poco va ampliando su campo de in-
trusion. La raza como conflicto universal, y dentro de este tema,
vinculos con discursos mas amplios, los de los apartados sociales.

I Ribeaux Diago, Ariel Ni musicos, no deportistas, http:/www.afrocubaweb.com/ariel-
ribeaux.htm.

Maria Magdalena Campos
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“(...) los discursos que en este sentido se dirigen
se complejizan discurriendo por una serie de canales
diversos y al mismo tiempo univocos que permiten su
analisis en tanto hecho factual y, algo muy a tener en
cuenta, distanciados del panfleto, sin asumir del tema
con una actitud militante o agresiva y si reflexiva y
cuestionadora o distanciados igualmente de la simula-
cion para recurrir a él como estrategia en este fin de
siglo que prepondera los discursos de los tradicional-
mente “relegados” (gays, negros, mujeres, etc.)(...) """

Magdalena es una artista que no ha parado de madurar en su
continuo hacer, y sin embargo ha continuado trabajando sobre su
discurso inicial: la relacion a la raza y la historia social. Como co-
menta a profundidad la critico Ivonne Muiiiz:

“(...) Concebir este espacio de nuestra historia
como discurso narrativo, hilvanar fragmentos en su re-
lectura, desmontarlo en una accion descolonizadora,
ha sido la ruta y la orientacion constante de muchos
creadores de nuestros pueblos. La artista cubana Maria
Magdalena Campos-Pons (Matanzas, 1959) quien
acepta el desafio que su alma y su pasado le reclaman,
es una de ellos.

Campo-Pons focaliza su discurso hacia dos aris-
tas que se funden: lo femenino y lo etno-racial; repre-
sentando metaforicamente multiples experiencias de la
didaspora africana, en un proceso que apela a la tradi-
cion oral y a la memoria , en el que le atribuye tras-
cendencia a la experiencia individual, al Yo narrador y
a la relacion indisoluble con su genealogia materna.

Sus protagonistas son mujeres negras que perte-
necen a un mundo excluido, al cual durante anos se le

impidio traducir su imaginario, verbalizar su existen-
cia, graficar sus modos de verse.

La desestructuracion sociocultural que se produjo

Maria Magdalena Campos ) ) .
/ Replenishing / 2003 en las sociedades africanas a consecuencia del mercado

92 Ribeaux Diago, Ariel Ni musicos, no deportistas, http:/www.afrocubaweb.com/ariel-
ribeaux.htm.
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trasatlantico dio lugar a la fragmentacion de los so-
portes orales, gestuales e iconicos de acceso y trans-
mision de la tradicion. La memoria quedaria mutilada
y registrada en parcelas silenciadas despojadas de
poder; su traspaso se produciria entonces desde la ex-

clusion (...) "%

Magdalena también ha utilizado el arsenal sincrético legado
por la fuerte cultura afrocubana, raigalmente entronizada en la so-

ciedad, el etnos y la cultura cubana. Maria Magdalena Campos /
Backyard Dreams #5 / 2005

“(...) No son pocas las piezas en que aditamen-
tos, formas o totens, vinculados al sexo o al placer, ad-
quieren su dimension emblemadtica y -estigmatizadora-
en terrenos propios de lo onirico o del fantasma de lo
erotico (...) "%

Desde una conciencia de que su trabajo puede al menos incidir
en lo social cultural y provocar una reflexion, Magdalena comenta
la manera en que piensa y proyecta su trabajo:

“(...) Manipulo el supuesto criterio de prohibi-
cion o prescripcion en la vida erdtica de los individuos,
concepto que aparentemente ha sido superado por el
hombre moderno pero que en mi experiencia vital apa-
rece como elemento historico en contradiccion perma-
nente. Para ello selecciono diferentes representaciones
culturales alrededor de esta problemdatica, dirigiendo
mi investigacion y por tanto mis propositos artisticos
hacia los andlisis del lenguaje artistico y social desde
la creencia de que la vida no puede separarse del arte
pues esta en su género y en su finalidad

Toda la iconografia manejada tanto en el sentido
de recuperacion historica de otras propuestas cultura-
les (arte precolombino o europeo) como la introduccion

% Muiliz, [Ivonne Maria Magdalena Campos-Pons: travesias, exclusion e identidad, en
www.arteamerica.cu/0/dossier/ivonne.htm

% Sanchez, Osvaldo Comentario sobre la artista en Catalogo de la exposicion Kuba 0.k,
Arte Actual de Cuba, Dusselford, marzo-mayo 1990, p. 84.
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Maria Magdalena Campos
/ Island Treasures / 2004
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de elementos signicos resultantes de mi especulacion
metaforica, magnifican o desvirtuan determinados as-
pectos sobre esta reflexion. (...) "%

Otro dato a tener en cuenta y que permite evaluar el trabajo de
esta artista para ubicarlo entro de las tendencias mas impactantes
del arte contemporaneo es el uso de su cuerpo como soporte con-
ceptual, que da ademas a su obra un matiz de intimidad, alejado de
relatos trascendentales que no le interesan. Busca lo emotivo, lo
sentimental, la pertenencia: lo que puede atrapar y a lo que se le
permite acceder:

“(...) Su cuerpo, explicitamente marcado por el
signo racial, serd el tejido o entramado que dara paso
al conocimiento, a la recuperacion del dato historico.
Es el receptaculo, es el eje conductor para que fluya la
memoria. Quién soy en relacion con los otros?

La auto-representacion la lograra como articula-
cion simultanea de un sujeto individual (el sujeto de la
enunciacion y su historia personal alrededor del con-
flicto del “yo™) y un sujeto historico (cuerpo politico y
social) que a través de la manipulacion de signos y sim-
bolos emplazan el corpus de jerarquias de clase, raza

y género (...)"

Después de su desplazamiento a Estados Unidos en 1990, su
campo de trabajo seria una reinterpretacion de la historia de la mi-
gracion del esclavo africano al continente americano y su confor-
macion como un producto social multicultural y transcultural.

Una de sus obras mas interesantes del periodo es la instalacion
Spoken softly with Mama (1997). En la misma Campo — Pons
desteje la historia familiar desde una vision femenina, recalcando
el conflicto racial desde la pertenencia, ademads, a un genero, to-
cando la doble marginacion, en dos direcciones encontradas: el
sentido cultural y el social.

% Campos-Pons, Maria Magdalena en Made in Havana, Art Gallery of New South
Wales, Sidney, 1988, p. 21.

% Muiliz, [Ivonne Maria Magdalena Campos-Pons: travesias, exclusion e identidad, en
www.arteamerica.cu/0/dossier/ivonne.htm
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“(...) La pieza, que sin dudas pudiéramos ubicar
en el territorio de la etno-biografia, es un fabuloso
canto a la maternidad desde la dignidad que ésta me-
rece, un retrato familiar revelado a través de objetos
domésticos usados para sobrevivir por generaciones de
mujeres de su familia. Trabajando en casas de otras
gentes, estas mujeres lavaban y planchaban ropas que
solo desde los suenios y la utopia podian poseer.

En este deseo irrealizable, en este pequerio espa-
cio de frustracion femenina se detendrda la artista para
subvertir aquella realidad y devolver una realidad otra,
enaltecida, construida desde su imaginario, tal como
la desearon aquellas mujeres en otros tiempos.

Por eso los materiales ordinarios de las tablas
de planchar los sustituye por madera preciosa y telas
traslucientes que también subrayan “...la trascenden-
cia de su labor y la innata fragilidad de las relaciones
humanas” (...) "%

Respecto a esta linea de trabajo ha dicho la propia artista:

“(...) Estoy interesada en lo privado vs. lo pu-
blico, el pequerio relato vs. el gran relato en la vida co-
tidiana, la experiencia particular, lo insignificante
para otros; estoy utilizando las palabras de mi familia
para registrarlas , accion que solo ha sido destinada a
los héroes(...) "%,

Marta Maria Pérez

Marta Maria Pérez Bravo (La Habana, 1959) es otra de las ar-
tistas protagonicas de la primera mitad de la década que nos ocupa.
Reconocida internacionalmente, Marta es una de las creadoras que
mas incidird en la articulacion del discurso estético del periodo, no
s6lo desde su obra, sino a partir de sus clases como profesora del Ins-
tituto Superior de Arte (ISA4), donde estudi6é y se gradud en 1984.

7 Muiliz, Ivonne. Maria Magdalena Campos-Pons: travesias, exclusion e identidad,
en www.arteamerica.cu/0/dossier/ivonne.htm.

% Campos-Pons, Maria Magdalena en Made in Havana, Art Gallery of New South
Wales, Sidney, 1988, p. 21.

Maria Magdalena Campos / Bin
Bin Lady, The Harvest / 2005
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Marta Maria Pérez / No zozobra
la barca de la vida / 1995
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Marta Maria Pérez / Lo
que alli se siente / 1995
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Su obra tiene como soporte la fotografia y su tematica central sera
la mujer y los conflictos o metaforas que atafien a su género, desde los
aspectos biologicos, especialmente la maternidad y el sexo, hasta su
relacion con los universos artisticos y religiosos. Este tltimo a partir
de la introduccion de los iconos propios de la Regla de Ocha o San-
teria, recontextualizandolos y poniéndolos a funcionar con nuevos
significantes. Importante recalcar que todo su discurso se articula a
partir de su propio cuerpo, insertandose asi en la tendencia del arte
femenino contemporaneo que ubica el cuerpo femenino y su autode-
subrimiento en el centro de un programa de accion estética y ética.

El medio de expresion, la fotografia, gira alrededor el concepto
mismo de la obra y se aparta de su inmediatez habitual, para con-
vertirse solo en vehiculo de una proposicion con necesidad de tras-
cendencia, fijacion de un momento pero difusion de multiples
conceptos mas eternos y profundos que la imagen recogida o el pre-
texto fotografico vulgar de la recogida de un momento estatico de la
vida cotidiana.

“(...) En la obra de la artista, la fotografia -ma-
nifestacion primordial- queda desprovista de sus prin-
cipios tradicionales: improvisacion, objetividad,
mimesis. Deviene entonces un medio proclive a la re-
novacion de esta naturaleza para dar pie a la experi-
mentacion técnica, expresiva y estética. Es asi que
puede pretender la apertura hacia otras zonas cerca-
nas a lo emocional, lo psicologico u onirico. Como di-
jera Orlando Hernandez, Marta Maria “ha llegado a
convertir el acto fotogrdfico en un recurso de explora-
cion para el cual la fotografia no ha estado nunca pre-
parada: descubrir y atrapar con el lente los
mecanismos invisibles del pensar religioso, mitologico,
mdgico.” Y es que las escenas - teatralmente construi-
das- en que la artista se involucra a si misma, nunca se
apartan de lo ritual, lo religioso, aun cuando se dis-
pone a ficcionar dichas situaciones. Su cercania a las
practicas religiosas afrocubanas, no impide que se li-
bere de cualquier dogma y nos entregue una espiritua-
lidad sin limites desde ese espacio en cierto modo
autonomo que comprende el hecho artistico (...) "

% Tomado de http://www.adrianamanzanares.com.ar/perez%?20bravo.htm.
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Marta Maria irrumpe en los ochenta con una obra que se cues-
tionaba la maternidad, a partir de su propia experiencia, después de
la gestacion y parto de sus hijos gemelos. Una obra muy fuerte vi-
sualmente que comienza con un diario visual del vientre gestante
de Marta y sucesivamente avanza hasta el nacimiento de los nifios.
Aqui comienza a vincularse con los rituales de fertilidad y especi-
ficamente con los mitos relativos a los Ibeyis, los gemelos afrocu-
banos, sincretizados con San Cosme y San Damian. Esta serie de
fotos manipuladas, como fragmentos performaticos donde la ar-
tista es a la vez la que posa y obtura intelectualmente, se titula Para
concebir, y la realiza en 1985.

A partir de este momento, las piezas de Marta Maria no han
dejado de ganar una profundidad no s6lo conceptual, sino formal.
Y la artista pasa a interesarse por vincular su obra a un conoci-
miento mas universal y menos apegado a su propia experiencia
vital.

“(...) La obra de Marta Maria Pérez se inscribe
con autenticidad dentro de estos discursos que han
hecho del cuerpo femenino un terreno de expresion sim-
bolica (...) En Marta Pérez resalta la puesta en escena,
perfomatica, del cuerpo propio; haciendo al yo prota-
gonista de un mito personal y a la vez de una articula-
cion cosmica, sin implicaciones testimoniales
circunstanciales sino a partir de un espacio-tiempo mi-
tico, o mas bien reclamando una codificacion mitolo-
gizante. Los codigos utilizados en su mayoria, hacen
referencia a los oficios religiosos sincréticos cubanos,
pero también insertan elementos de la liturgia cristiana
primitiva y equivalencias simbolicas muy comunes a
varias mitologias.

En su obra, las reflexiones sobre el yo y sobre la
identidad personal vienen enunciadas como una cons-
truccion —desde lo mas intimo— de nuevos fetiches.
Esta especie de gestalt tiene como niicleo autobiogra-
fico la experiencia de la maternidad. (...) Si bien los
primeros trabajos de Marta hacian referencia a la ma-
ternidad en el marco de las supersticiones que la ase-
dian, sus ultimas piezas convocan los poderes santos
de los credos sincréticos yorubas, abakuas y congos en

"' v

Marta Maria Pérez / Esta
en sus manos / 1994
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Marta Maria Pérez / Proteccion /
1990

Analbertina Delgado /
Entretenidas Miradas / 1994
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la imagen fundacional de la maternidad. Para ello
Marta se ha servido de los rituales, creando mises-
en-escene para la sacralizacion de su propia identi-

dad (...) 100

Es interesante puntualizar el caracter particularisimo de la obra
de Marta Maria Pérez. Tomando su cuerpo como ara de sacrifi-
cio o retablo de devociones, huye de la estética y de la parodia, re-
niega del simulacro. Para ella la fotografia es potencia documental
y no fuerza artistica liberada, independiente en si misma y sus pro-
pios valores.

Obra con osadia ante la posibilidad de un vinculo personal con
lo sagrado, y para ello realiza instalaciones sobre su propio cuerpo,
instalaciones que son variaciones de mitos o de orichas. En su pro-
pio cuerpo se cruzan lo religioso/sagrado, lo cultural y lo existen-
cial, para quedar después como una “accion plastica” detenida,
testimonial de toda la liturgia mistico artistica.

Ana Albertina Delgado

Ana Albertina Delgado (La Habana, 1963) hizo su entrada en
la plastica como miembro del Grupo Puré, que conjuntamente con
otros proyectos o grupos de los ochenta (Volumen I, Hexdgono,
Hacer, Arte Calle) dinamizaron desde la propuesta grupal la plas-
tica cubana de la década. Su arte, al pertenecer a este grupo, que-
daba diluido en la propuesta estética del mismo, que se inclind por
llenar los espacios de instalaciones y obras colgadas, mixturandose
y convirtiendo sus exposiciones en una sola obra. Esto ratifica el
criterio de que durante los ochenta la obra de Ana Albertina queda
dentro de un proyecto conjunto y no se siente o se percibe como
una individualidad.

Puré abordo con libertad cuestiones del entorno cubano y del
contexto artistico, con las posibilidades que las aperturas posmo-
dernas les brindaban. Sus obras intentaban apegarse a lo popular y
buscaron salir de la galeria hacia un auditorio mucho més amplio.
Sin embargo como grupo tuvo la limitacion de ser conservador,
pues sus busquedas necesitaban una accidén menos convencional.

100 Sanchez, Osvaldo, tomado de, http://www.cnap.cult.cu/galeria/artistas/perez-
bravo.htm.
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Dentro de este panorama, asumiendo logros, caracteristicas y
limitaciones, sobresale, sin embargo la obra de Ana Albertina so-
lamente por ser la mas sutil y compleja del grupo y porque sus sig-
nificados. Y aun dentro del grupo intenta plantear obras donde los
temas de la mujer, el cuerpo, el género y su emancipacion quedan
evidenciados.

“(...) en pocos casos se expresa la interioridad fe-
menina como en el caso de Ana Albertina Delgado. Su
pintura proviene por completo de una vision y sensibi-
lidad de la mujer, aun cuando no siempre discuta cues-
tiones particulares de este sexo. Ella fantasea con las
cosas desde su pura subjetividad, que tiene mucho de
infantil, y produce una pintura enigmatica, hecha como
en estado de gracia (...) """

En su obra se mezcla la pintura ingenua y la “culta”, porta un

“(...) componente verndculo y dosis de la trans-
vanguardia italiana, para imaginar cuentos de hadas
de la cotidianidad, a menudo bastante acida (...) "'%?

Hay en Ana Albertina un intento de igualar lo social y lo histérico
a lo familiar, a lo genuinamente personal y recurre a una expresion
plastica convulsiva, inmediata, estertrea, como si todo se aproximara
a un fin previsible por la autora. Y se observa un parentesco muy
proximo entre su obra y el medio donde vive, un universo urbano
perverso, tan perverso como el ambiente social en el que se mueve y
que genera esa misma atmosfera conceptual en su obra.

Es sin lugar a dudas una de las artistas mas representativas de la
década. Y aunque actualmente vive alejada de esa ciudad que fue
savia nutricia de sus trabajos, arropada en un exilio voluntario y
militante, trabaja, quiza desde soportes mas contemporaneos, como
la instalacion, ese universo personal, y con ese estilo “naif”
violento, contintia haciendo interesantes propuestas artisticas.

101 Mosquera, Gerardo, (Feminismo en Cuba?, en Déjame que te cuente. Antologia de
la critica en los 80; Artecubano ediciones, 2002, pag. 257.

102Mosquera, Gerardo, ;Feminismo en Cuba?, en Déjame que te cuente. Antologia de
la critica en los 80; Artecubano ediciones, 2002, pag. 257.

Analbertina Delgado /
Merodeando mi aliento / 1994
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Ana Albertina Delgado /
Maestra de magia / 1994
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Consuelo, Marta Maria, Maria Magdalena y Ana albertina
fueron artistas privilegiadas de la década. Participaron activamente
del sistema expositivo y tuvieron una positiva acogida de critica y
publico. Su obra fue analizada con intensidad y durante los ochenta
fueron los paradigmas de la incursion de las mujeres en las artes
plasticas cubanas. Sus discursos artisticos, criticos socialmente,
emancipatorios, cargados de una fuerte carga reivindicativa para
su género, constituyeron la punta de un iceberg, que sin embargo
mantenia hundidas a otras individualidades poco analizadas,
apenas nombradas y malamente expuestas en las galerias. Sin
embargo al arribar la década a su fin, al racionarse el apoyo
institucional y al agrietarse la relacion institucion arte — artistas,
fueron quiz4, pasando a un peligroso olvido, o mejor, a
momentaneo silencio, cuyo objetivo, al parecer era poner de nuevo,
las cosas en el sitio ““ ideologicamente correcto”. Ante el aviso, y
antes que sus carreras pudieran sufrir las consecuencias de
politicas, quiza necesarias a los ojos de la oficialidad artistica, pero
poco eficaces, por coartantes, en materia de arte, las cuatro
redibujan su portulano existencial y geografico y se instalan fuera
de Cuba para poder continuar su andadura estética.

IV.3.2 Mujeres en los Ochenta. Las ignoradas

Dentro de las artistas que sufrieron durante los ochenta el
silencio de la critica, y que carecieron de espacio digno para
exponer su obra nos gustaria analizar algunas de las
individualidades que consideramos mas interesantes. Nos gustaria
dejar claro que los ochenta se caracterizaron por una masividad en
cuanto al hecho de que son muchas las mujeres que salen al terreno
de la plastica para comenzar una batalla por imponer sus obras y
sus discursos, encaminados generalmente, como todo el arte de la
década, hacia el cuestionamiento de la realidad social, politica y
cultural, haciendo hincapié en los conflictos de lo femenino en las
esferas anteriores y muchas cuestionando el papel de las mujeres
en la historia del arte y en los debates estéticos y artisticos
contemporaneos. Es también digno de aclarar el hecho de que cada
una de las artistas que laboraron en el decenio, se nutrian de los
lenguajes mas contemporaneos, sumandose al decursar del arte
internacional.
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La seleccion que realizamos parte de que nos interesa destacar
que estas artistas menos privilegiadas en los ochenta, continuaran
laborando y se convertiran en artistas de renombre en los noventa,
a pesar de tener que lidiar con una institucion que las subvalord y
con una critica poco objetiva, que guiada por un apasionamiento,
que devino ceguera, no repard en su obra, que quedé fuera, al
menos de manera oficial, de los briosos afnos del renacimiento del
arte cubano.

Por otra parte, la misma masividad de la década hace imposible
el estudio pormenorizado de cada una de las individualidades
artisticas en una investigacion como esta que pretende, por sobre
todos los objetivos que pueda plantearse, ser un acercamiento
general al arte cubano hecho por mujeres y al surgimiento, a la par
de las vanguardias, de un discurso femenino, que rivalizé con las
mejores propuestas de sus coetaneos masculinos, tanto por el uso
de los lenguajes contemporaneos como por los conceptos estéticos
y éticos, mas importantes de las épocas en que se insertan. Discurso
vivo, que se ha desarrollado y evolucionado desde 1920 hasta
nuestros dias, trazando una linea dentro de la historia del arte
cubano, diferenciada, palpitante, que puede ser, y eso pretendemos
demostrar, una lectura otra de la realidad artistica islena.

Rocio Garcia

Rocio Garcia (Ciudad de La Habana, 1955) es un ejemplo de
las creadoras que escoran su poética hacia temas relacionados
con su propia intimidad, matizando su pintura de elementos au-
tobiograficos, que aunque solapados, son distinguibles si se pro-
fundiza un poco en la intencionalidad presente en la obra de esta
creadora.

Nunca la figura humana ha podido abandonar el protagonismo
de sus lienzos, casi siempre tratada con humor, con las fantasias
y la sensualidad de un refinadisimo erotismo. Es curioso el ca-
racter autobiografico de sus obras, no porque vierten aconteci-
mientos particulares, sino porque raigalmente, se deben a las mas
disimiles vivencias de la autora, ya sea de su percepcion del
mundo sensible o en su apropiacion el campo cultural abstracto.
Y estas huellas en la experiencia cotidiana suelen expresarse por
medio del contraste, la paradoja, o las relaciones absurdas.

El nervio central de su obra es, como ella misma afirma:

Rocio Garcia
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Rocio Garcia / Gueichas / 1995

Rocio Garcia / E1 domador / 2005
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“(...) La linea, el dibujo en el aspecto expresivo
plastico, el color; atmosfera, sensacion, sombras. Con-
jugados: Sale la idea, se expresa (...)" 103

Asit, sus creaciones son de un colorido intenso, aprovechando muy
bien el rejuego con los tonos y sus figuras evidencian un serio tra-
bajo dibujistico, sostenido en la estructura lineal, que es muy soélida.

Recurre al bad-painting y sin embargo sale siempre a relucir un
pincel muy académico, sobre todo en el tratamiento de la figura
humana.

Sus atmosferas son atemporales. Son espacios abiertos, muchas
veces de una cotidianeidad a ultranza, son meros telones que se
abren y se cierran y se debate entre los fuertes contrastes de color.
El mundo le duele y ese dolor lo plasma a partir d esos personajes
que parecen salidos de la parte mas retorcida de su inconsciente.
Filtra la realidad que le rodea, que muchas veces la comprime, a
través de su interior, proyectando en sus lienzos una realidad otra,
distorsionada por el prisma de su propia angustia e incomprension.
Y tratando de definir con palabras este proceso de decantacion que
sufre el mundo en ella, nos dice:

“(..)Soy un individuo; aunque no puede atravesar
el mundo siento como si él me atravesara (...) busco la
esencia de las cosas para expresar mis puntos de vistas,
no algo local o efimero (...)""*

Podemos ver a través de sus propias palabras como para Rocio
la importante no es reflejar los fendmenos que le son mas tangen-
ciales, sino aquellos que mas le interesan y que la afectan especi-
ficamente a ella.

Asi su discurso se vuelve autoreflexivo, pero no porque no lo in-
teresen los problemas ajenos, sino porque es a partir de su propia
experiencia, que logra plasmar y analizar problematicas que nos
son comunes a todos los seres humanos. Su pintura es como un
acto exorcizador, a través del cual se desprende de sus problemas,
no para echarlos a un lado, sino para mostrarnoslos al desnudo y

103 Garcia, Rocio. Entrevista personal a la artista, afio 1992.

104 Garcia, Rocio. Entrevista personal a la artista, afio 1992.
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lograr, sin ella misma proponérselo, la catarsis que experimenta-
mos al sentirnos muchas veces reflejados y reconocer sin disfraces
nuestras propias trabas.

Sus personajes toman como modelo el propio cuerpo de la cre-
adora y sus cicatrices interiores son sacadas a flote en una mirada
o0 en un rictus que no llega nunca a convertirse en sonrisa. Critica
asi la superficialidad, la carencia de valores humanos y la pérdida
de los reales soportes del hombre por la busqueda de ideales de
frivolidad y falsa belleza, asé como la envidia, la violencia, y todas

aquellas deformaciones de los que de una u otra manera participa- Roclo Garcia / El bafio r{gg;

mos todos. Son temas de su pintura la violencia sexual, la doble
moral, el derrumbe de los ideales clasicos de belleza, las falsas no-
ciones son relacion a la existencia. No faltan en sus temas las pro-
blematicas femeninas a las que dedica amplias series.

En 1984 comienza a realizar la serie “El Diario de Eva” donde
no cesa de burlarse, con enfoques melodramaticos de la soledad
de la mujer, apelando a un discurso autobiografico, ubicandose ella
misma como protagonista de sus lienzos. En 1987 trabaja en su
serie “Interiores” donde se concentra en ambientes definitivos y
distintivos de las féminas, con un expresionismo muy cercano a
Matisse. Ahoga sus personajes dentro de los ambientes domésti-
cos. Apegandose mas a un discurso que se centra en el arte como
tema realiza en 1989 su serie “Los museos” para con ella inscri-
birse a una aforanza por un canon y un ideal de belleza antiguo
pero aun subyugante. Introduce aqui referentes muchos mas me-
diatos. Uso de colores muy frios, que calzan la frialdad de las es-
tatuas clasicas que pinta. “El lobo y la caperucita” (1991)
constituye un tema y decenas de variaciones alrededor de la vio-
lencia de las relaciones carnales. Apunta con marcado énfasis en
esta serie hacia la aparente inferioridad sexual de la mujer. Sus
protagonistas, un lobo grotesco y una ingenua nifia nombrada ca-
perucita. Con “Peluquerias” quiza entre de lleno en consonancia
con un discurso artistico mas internacional, sobre todo de un arte fe-
menino de “guerrilla”, que intenta debatir sobre el arte, la sociedad
y el género. Centrada en criticar la frivolidad y la superficialidad.
Aqui también aborda los ambientes femeninos, para tratar de des-
mitificar todo el ritual que existe alrededor de la belleza. Interio-
res de peluqueria, con mujeres desnudas que ven sus caras
distorsionadas en los espejos. Ya aqui aparecen sus gueichas, per-
sonajes desprovistos de atributos de belleza femeninos y a los que
después, a finales de los 90, les dedicara una serie. En 1992 retoma
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los espacios intimos y crea “Interiores” Il, donde a través de am-
bientes y personajes circenses, trata de indagar en las deformidades
de los seres humanos, todo esto a través de una excursion por el sub-
consciente. Plasma actitudes y formas de asumirlas, tanto para si
mismo como para abordar la sociedad. Personajes enmarcados por
telones y escenarios circenses, muy apegados a las deformaciones
que realiz6 Bacon con su propia imagen. “El Eros del lobo” (1993)
es quiza una de sus serie mas atrevidas, donde comienza a hablar de
las sexualidades confusas y los roles y prejuicios sociales.

Rocio Garcia / El barman /
2003

Retomando un personaje de la serie “El lobo y la caperucita”,
aborda el sexo, pero esta vez de manera mas amplia, mas universa-
lizante. Se burla aqui de si misma, mofandose de los enfoques que
ella ha dado sobre el “problema de la mujer”. Lobos en posiciones
sexuales desafiantes o este mismo personaje todo amanerado, o
quiza un helado gigante de fresa, son imagenes que se presentan en
esta etapa y alguna que otra caperucita no tan ingenua ahora.

Todo este abordaje lo hace a partir de su propia experiencia
como mujer, lo que hace que su mensaje sea muchas veces agre-
sivo y en grado sumo desprejuiciado.

Participa del postmodernismo, pero partiendo de una asimila-
cion que resulta bien organica, reelaborada, refuncionalizada. Par-
ticipa en un refinado surrealismo y del expresionismo mas ligado
a Munch, sin dejar de subrayar su apego a Bacon, al neo-expre-
sionismo aleman y a la transvanguardia italiana. Sutileza en el
color, monumentalidad de sus formatos, mezclado con su deno-
tado apego y el trazado de sus figuras, son también caracteristicas
que verifica la pintura de Rocio.

Se adscribe la creadora a la estética de la nostalgia; a la afioranza
por un canon y un ideal de belleza antigua pero aun subyugante.

Asi, aunque Rocio se haya presentado tarde en el panorama
pléstico cubano, pues ya muchos de sus antiguos compafieros de
estudios son hoy figuras consagradas y baste mencionar a Con-
suelo Castaiieda, podriamos decir a proposito de la misma que
nunca es tarde si el talento es bueno y su boom como dijera Rufo
Caballero es

“(...)apacible y rosado(...) .1

105 Caballero, Rufo. Catdlogo de la Exposicion de la Galeria de Cine Charles Chaplin
1991.
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Olympya Ortiz

Otra artista interesante es Olympya Ortiz (Santi Spiritus, 1960).
Su caracter entre locuaz y retraido, su expresion jovial y chispeante
pero con un matiz de seriedad y meditacion, hacen de la misma un
personaje de su propia obra.

Su parquedad de palabras queda detras en los lienzos, pues alli
desborda toda una caravana de seres que nos hablan de los dife-
rentes conceptos que la creadora esboza para darnos su vision del
mundo.

Tras un sistema de simbolos '%que ella explica y que data de
connotaciones particulares en su obra, ya sea por la via de la con-
jugacién de muchos de ellos, como por la creacidon de nuevos sig-
nificados, elabora un mundo magico, de meditacién y cierto
humor negro, que se aviene muy bien con su personalidad.

El enfoque de la obra de Olympya es de corte universal, su cen-
tro es el hombre como ser genérico y es a través de ese hombre
singular que ella persona sus ideas sobre la realidad tangencial y
también, con cierto matiz mistico, elabora toda una filosofia par-
ticular acerca de esa realidad otra que es el mundo de los espiritus
y del inconsciente.

Sus imagenes podrian clasificarse como las de una mitologia
personal, lo que separa a su obra en cuanto a temadtica y concep-
toas, dandole a sus cuadros una atmosfera intimista y muy indivi-
dualizada, muy al margen de otras artistas contemporaneas a ella.

De una materia informe o una abstraccién geométrica a un es-
pacio centrado por un hombre peculiar, transcurre la vision picto-
rica de Olympya Ortiz. En el centro despliega el imperio de los
insectos, escarabajos que se obstinan en desdoblarse feroz y sen-
sualmente en una figura mas humana.

Es como si su pintura quisiera ilustrar la evolucion del hombre,
desde su estado mas arcaico hasta su retorcimiento existencial
mas actual.

Del hébitat imaginario de los pequefios seres transcendidos por
la luz y un color que se dosificaba en claroscuros, paso a las di-
mensiones que buscan el espacio mural desde el miniaturismo y
la fragmentacion y en similares compartimentos, con rayos de luz

196 Todos los significados de los simbolos, fueron obtenidos en entrevista personal con
la creadora, el 23 de mayo de 1992.

Olympya Ortiz / Presos / 2007
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entramando sombras, se ve ahora al hombre. Asi, ahora y para
siempre, se permite una plasticidad desgarrada y sorpresiva. Sus
hombres, aunque remedan sus antiguos escarabajos, son tratados
ahora con un colorido més austero, con un trabajo mas arduo y
tenso y agresivo. Sus miembros se enlazan en posturas impensa-
das, aparentemente imposibles para su imperfeccion.

El amor o la violencia y una sensualidad de nuevo tipo invaden

Olympya Ortiz / Sumergido / €l terrero pictorico de Olympya.
2007

(Quiénes son estos personajes que constituyen el centro ner-
vioso del arte de Olympya? ;Seres vivos, estaticos? ;Qué signi-
fica la muerte en su pintura?

Sus cuerpos no “retratan” ni describen ni copian, sino connotan
realidades mas profundas — y esenciales- que la figura de un indi-
viduo singular: el universo onirico de Olympya y del siglo XX, el
“ensueno — pesadillas” de tantos que han sido y que convergen en
ella para liberarse o hacerse.

Sus figuras son fragmentos de seres, rostros sin definicion, pero
cuya vida interna aflora precisamente a causa de que la artista, usé
con acierto la indefinicién como signo estético.

Fragmentos de rostros apenas humanos, cabezas con elonga-
ciones columnares (de un capitel puede nacer un ser vivo. Cuerpos-
columnas.) Personajes dispuestos “codo a codo” y sin embargo sus
ojos no se miran. Proximidad de los rostros, cuyos contornos “en-
cajan” unos en otros”. Consubstanciacion de personas y objetos.

Llega al hombre y conforma su obra, alrededor de los fragmen-
tos del mismo y también en claves bajas, recurriendo al claro-os-
curo y a tonalidades a veces, blancas y negras. Asi se traslucen en
su obra un “sinfin” de mitologias, que confluyen para darnos la pe-
culiar vision de la pintora.

Entre sus simbolos mas socorridos esta la cruz, con sus factores
de analisis: el de la cruz propiamente dicha y el de la crucifixion o
“estar sobre la cruz”. En muchos casos, la cruz asume el signifi-
cado dramatico de la inversion del arbol de la vida paradisiaco.

Situada en el centro mistico del cosmos, es el puente o la esca-
lera por la que las almas suben a dios. También, a causa del neto
travesafio que corta la linea vertical (eje del mundo, simbolo del
nivel) es una conjuncién de contrarios, de ahi su transformacion
en sentido agénico de lucha y de instrumento de martirio.
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Olympya aprovecha el caracter ubicuo de este signo y dispone de
¢l para acentuar la perpetua contradiccion que sobresale en sus cua-
dros. Imbricandose con este signo esta la columna, pues muchas
veces se crucifica al hombre sobre ella, y pertenece al grupo cés-
mico de “Eje del mundo” y puede tener un sentido meramente en-
doépico, derivado de su verticalidad que marca un impulso
ascendente de afirmacion. En los cuadros de la artista tal parece
que el hombre apareciera crucificado en su propia necesidad de
definirse y afirmarse.

Aparecen también en sus cuadros Tumbas y Sarcofagos, que
simbolizan al decir de la creadora:

“(...) el primero: lugar de transformaciones y
simbolo de inconsciente. También puede ser simbolo
maternal y femenino en términos generales. Y el se-
gundo: simboliza el principio femenino y a la vez, es
tierra, como el principio y fin de la vida material

(..)"107

Un lugar aparte merece un simbolo muy caracteristico de esta-
fase de la pintura de Olympya: los seres anormales. Son constan-
tes en sus cuadros los mutilados (ninguno de sus personajes tienen
orejas y casi todos les faltan extremidades).

Analizando el signo, su recurrencia parte de antiguas culturas,
pues en ellas a estos seres se les atribuian poderes extraordinarios.
Asi toda mutilacion se juzgaba resultado de una compensacion y
no inversamente. Para el pensamiento magico-religioso, la muti-
lacion, la anormalidad, el destino tragico constituye el pago —y el
signo- de la excelencia en ciertas dotes, especialmente de la facul-
tad profética.

La creadora explota al méximo este simbolo y es por eso que de
la hecatombe en que estan sumidos sus personajes, solo salen ile-
sos aquellos que estan fragmentados; afirma en sus cuadros el valor
inestimable de estos seres que parecen indicarnos desde alli el ca-

mino de la salvacion “(...) si es que existe (...)”, como afirma la

i Olympya Ortiz / Margaritas /
propia Olympya™. 2007

107 Ortiz, Olympya, entrevista personal. 23 de mayo de 1992
108 Ortiz, Olympya, entrevista personal. 23 de mayo de 1992
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Los mutila para salvarlos y quiza para salvarnos.

Los ambientes que rodean los personajes son etéreos, casi en al-
gunos cuadros llegan a fundirse el fondo y la figura como si la pin-
tora, después de llegar al punto sumo de la metamorfosis humana,
quisiera indicarnos una vuelta atras, “al principio”, a la inmateria-
lidad. Sus personajes levitan fuera de espacio y tiempo; estdn mas
alla del ser terreno, pero ubicados mucho antes que Dios, nunca
llegan a ubicarse en el mundo de los vagantes espiritus, como si el
angel caido extendiera su cuerpo para ocupar espacios aparente-
mente vacios y se topara de pronto con otro ser que sale de la vaga
atmosfera.

Aunque mezclados y muy cerca, nunca sus personajes se per-
catan de la existencia de los otros. Son independientes, expresion
cada uno de conceptos distintos, pero que paraddjicamente se fu-
sionan para darnos un solo mundo, que no por desconocido debe
sernos indiferente y ajeno.

Es evidente la presencia de numerosos elementos funerarios en
la pintura de Olympya; sin embargo no es su pintura una obra “fl-
nebre”. No es un Canto a la muerte; tampoco un “canto a la vida”:
es una constatacion de la existencia, de sus angulos mas hieraticos
y sobrios; la realidad de la creadora mezclada con la légica irrea-
lidad del mundo, tal como ella misma lo interpreta: incompren-
sion, indiferencia, imperfeccion, irreflexion. El ser rodando los
limites de la nada en constante busqueda e interrogacion.

Los motivos pictoricos de Olympya son concisos y trabaja
siempre sobre los mismos personajes. Esto da lugar a una corta di-
vision de su obra. Su serie “Los Escarabajos” (1986), donde sale
de la abstraccion, primera de sus etapas y quiza la menos intere-
sante por constituir casi un ejercicio de estudio, nos muestra una
figuracion todavia no definida. En ella comienza a perfilar su po-
¢tica, pues sus escarabajos insisten en desdoblarse en figuras hu-
manas. Usa claves bajas de color. Sus formas, sobre todo las que
conforman sus fondos, son quebradizas e inestables. Asi, inmersa
en esta figuracion y quiza como una prolongaciéon mas humani-
zada de los insectos, comienza a trabajar en su serie “Cristos”
(1986). Aqui mantiene su lenguaje formal de claves bajas, fondos
indefinidos. Sus personajes, cristos eroticos, se suspenden de la
nada. Comienza a centrar su vision en la figura humana, perfilan-
dose también sus cualidades de excelente dibujante y mostrando un
dominio extraordinario de la anatomia. En su serie “Angeles”



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

(1987), de un expresionismo a ultranza, pasa del uso de las claves
bajas al uso de los matices, protagonizando sus cuadros los grises.
La figura humana es el punto de mirada ahora. Sus fondos llegan
a confundirse con sus espectrales figuras humanas; seres truncos,
mutilados. A partir de este momento jugara con figuras diversas,
personajes del mundo visual artistico, seres fantasticos y conjuga
sus motivos figurativos anteriores, para hacerlos dialogar y pro-
ponernos nuevas obras con intencionalidades diferentes a cuando
aparecen solas en las obras anteriores.

Innegables son los valores técnicos de la obra de esta artista: do-
minio absoluto de la anatomia humana, que le permite jugar con las
distorsiones corporales a su antojo y amén de cualquier deforma-
cion, salta a los ojos la cuidadosa colocacion de los musculos y
miembros en el lugar correcto; increible manejo de la luz, para dar-
nos esa atmosfera cargada de misticismo y esos rostros ascendentes
y espirituales; uso de un dibujo firme, seguro, hasta cierto punto aca-
démico, para sobre €l volcar el virulento cosmos de imperfecciones
y absurdos; uso austero del color que emplea como medio de pro-
porcionar emociones, como complemento insustituible, partiendo
de claves muy bajas y prefiriendo tonalidades negras y blancas, que
por momentos se aclaran u oscurecen en los grises. En fin todos los
medios puestos a disposicion de expresar un mundo unico, peculiar
y nada exento de poesia.

Entreviendo un mundo que ha dejado atras la placidez o la buco-
lia como antesalas de la busqueda, nos paramos frente a una para-
digmatica artista que escora su poética a la plasmacion de un
pensamiento universal; no le interesa hacer hincapi¢ en tal o mas cual
aspecto de la realidad tangible, prefiere escudarse en un mundo apa-
rentemente lejano y absurdo y desde alli reflexionar sobre ese todo in-
finitamente mas grande, misterioso y absurdo que es el hombre.

Llega a ¢l y se detiene, no como fin, pues pinta y seguira cre-
ando, pero si ha decidido buscar un camino mas corto para redi-
mirnos y por eso piensa en una gran mano que se tienda hacia
nosotros para despertarnos.

Jackeline Zerquera

Jackeline Zerquera (Ciudad de La Habana, 1965) aborda la
realizacion de sus obras, persiguiendo un humanismo a ultranza. Si
desacraliza o satiriza, su meta es privar a la figura humana de todo

Olympya Ortiz / Acompanados
/2007
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lo que impide un analisis a fondo, una captacion inmediata, de las
relaciones entre el hombre, protagonista absoluto de sus lienzos y
toda una gama de matices y actitudes, mas que formas, que la ro-
dean, la acosan y al mismo tiempo la complementan.

“(...) Cuando por primera vez decidi enfrentar,
con un poco menos de temor del que poseia en mis
suenos la esencia humana, encontré que la tendencia
a la monstruosidad, era inevitable, su destruccion
seria quizas, el mas liturgico sacrificio inutil, la flage-
lacion del pecado mas mortal, sin exonerarse de la
culpa; negar u omitir una sola de las partes o uno solo
de sus hombres seria quebrarse, aniquilarse o aniqui-
larme. Por eso, desde mis muertos que se levantan
para espantarnos, mi monstruo rosa, mi juguete verde
y gris de filosos y agudos angulos, hasta mi cabeza,
blanca y fria con su lengua y orejas desgarradas, apa-
rece la imagen fisica, humana, real y diafana, como
concepto universal de belleza o perfeccion, como la
mdscara escogida para la bacanal que esconde toda
la crueldad y el desgarramiento de las relaciones del
hombre como ser social (...) .1

Aunque se presenta muy joven en el panorama plastico cubano
experimenta una rapida y sélida evolucion. Primero, cierta abs-
traccion que linda con un expresionismo grotesco, emparentado
formalmente con Antonia Eiriz. Después, poco a poco, va pa-
sando a una figuracién que emerge de fondos turbulentos, obras
aun casi abstractas, donde la incertidumbre de figuras entremez-
cladas, evidencia la “no afirmacion” definitiva de una poética. Por
ultimo, se afianza en una figuracioén que jerarquiza por encima de
todo al ser humano y comienza a centrar su poética en la desacti-
vacion desacralizante del panorama conceptual y figurativo que va
del Renacimiento hasta nuestros dias, para dar segiin ella misma
expresa “una propuesta pictorica con un contexto actual que pro-
voque una reflexién en el espectador”!1?

109 Zerquera, Jackeline.- Trabajo de Diploma. Un Pez fuera del agua. Escuela del Arte
San Alejandro. Especialidad Pintura. Curso 91 - 92

110 Zerquera, Jackeline.- Trabajo de Diploma. Un Pez fuera del agua. Escuela del Arte
San Alejandro. Especialidad Pintura. Curso 91 - 92
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“Un pez fuera del agua”, su tesis de graduacion de la Academia
de San Alejandro, es el comienzo practico donde vierte todas estas
inquietudes y donde concreta formal y conceptualmente su uni-
verso desafiante. Tomando tres obras del Renacimiento: “La cre-
acion de Adam” y “El Pecado Original” de Miguel Angel
Bounarroti, en la capilla Sixtina y “La liberacion de la carcel de
San Pedro” de Rafael Sanzio en la Camara de Heliodoro, trata de
hacer llegar como concepto particular la polémica que se ha man-
tenido hasta nuestros dias sobre el centro del universo: en la con-
temporaneidad Dios no es quien discute ese centro, sino una
maquinaria social que se traduce en moneda. Y para llegar a este
concepto, exalta el valor de la moneda como vehiculo que viola la
dignidad humana, ademas de retomar el Renacimiento, apropian-
dose de su iconografia, manteniendo las estructuras compositivas
apropiadas a cada obra y conservando la atmosfera pictorica rena-
centista, a pesar de las variaciones cromaticas y distintas solucio-
nes que da en su obra, porque el Renacimiento:

“(...) Nos ha aportado la vision de la obra de arte
no como representacion solamente sino, como objeto
de belleza en si, ariadiéndole el valor de la personali-
dad, trascendiendo como cambio cualitativo del pen-
samiento y aportando otras formas y conceptos. El

Renacimiento retoma estructuralmente las formas de

tripticos del medioevo, incorporando sus obras con Jacqueline Zerquera / S/T /
nuevos sentidos. En mi obra trato de usar la trilogia 2008
par exaltar la imagen del tres en su concepto de la uni-
dad geométrica del ternario, para afirmar la armonia
v el equilibrio dando en el Renacimiento a través de la
estructura piramidal; asi en mis tres obras doy un con-

cepto mas unico y cerrado en su totalidad(...) "'

Tomando las escenas del Vaticano, sistema mas amplio que re-
basa sus limites propios con el sistema arquitectonico y que da ori-
gen a un sistema de sistemas realizado el fresco, pasa a un sistema
referencial universal cerrado con la técnica al 6leo, aplicando desde
el dibujo estructural del carboncillo, hasta las veladuras del pincel
seco humedo para a través de éste, superponiendo capas de color

11 Zerquera, Jackeline.- Trabajo de Diploma. Un Pez fuera del agua. Escuela del Arte
San Alejandro. Especialidad Pintura. Curso 91 — 92.
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lograr ciertos efectos, como transparencias, y el modelado de las
formas, con el claroscuro, para dar una coherencia al volumen, con
una unidad espacial a través de la luz, manteniendo la atmosfera
renacentista.

El sistema formal compositivo (ritmo y equilibrio) en las
obras retomadas no sufre variaciones. Los elementos incorpora-
dos (Ej.: columna por arbol en el cuadro “El pecado Original
de Miguel Angel), sélo haran cambiar los codigos desde el punto
de vista conceptual, alterando la obra en su contexto.

En cuanto a la simbologia que emplea en su obra, Jackeline nos
deja claro que su seleccion no es arbitraria, sino por el contrario ne-
cesaria a la hora de la decodificacion general de su mensaje. Por
ejemplo, cuando hace la columna simil del drbol milenario del
bien y el mal, no hace mas que introducir una variante en la es-
tructura de la obra, que establece un nexo mas préximo con la
€poca actual, o sea, la época de la artista.

El caso de la representacion del billete en esas obras esta ligado
directamente con su valor (el billete, por demas, es de cien ddlares),
el cual representa la funcidn social de la adquisicion, que incluye
la conciencia y el honor. El empleo del délar corresponde al nivel
universal de su circulacion y a su valor mismo, un valor de uso que
no posee. Asi llega a magnificarse y a alcanzar un nivel tan pode-
roso como Dios.

El codigo colocado entre el hombre y Dios o entre las figuras in-
termedias y éstos, son el punto de conjugacion entre el mito y la con-
temporaneidad, en la meditacion que pasa a los confines del tiempo.

Para Jackeline:

“(...) Un pez fuera del agua“ se encuentra per-
dido entre cielo y tierra, ignora absolutamente lo que le
esta pasando o quizas, posee la condicion de ser el
“elegido” para el camino de la “salvacion” del cual
solo Dios, posee el dominio, que es para mi. el desco-
nocimiento total, la no alternativa, hasta la sumision
ante la maquinaria social “Todopoderosa” que me
brinda el mundo y la época en que vivo. (...) "2

112 Zerquera, Jackeline.- Trabajo de Diploma. Un Pez fuera del agua. Escuela del Arte
San Alejandro. Especialidad Pintura. Curso 91 — 92.
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Esta tesis va a marcar las pautas del trabajo posterior de la cre-
adora, de ahi que hallamos conveniente detenernos en sus anali-
sis. A partir de Un pez fuera del agua, Jackeline va a preferir los
grandes formatos, no va abandonar mas el trabajo modelador del
claroscuro; utilizara la luz como definidora de contornos y acen-
tuadora de gestos; cuidara en extremo el trabajo anatémico; las ve-
laduras y las transparencias seran armas fundamentales en la
creacion de sus atmosferas y las claves bajas signaran a su poética,
particularizandola y al mismo tiempo universalizandola. Todo esto
unido a una busqueda conceptual, a una intensién de provocar la
reflexion en el espectador a partir de la introduccion en su obra de
elementos simbodlicos contempordneos o de la desacralizacion de
mensajes convencionales y la conversion a nuevos codigos. El as-
pecto satirico o irdnico no abandonara su poética. La artista ha ex-
presado con relacion a este aspecto:

“(...) Esta actividad irreverente y satirica que en-
contramos en ascenso desde el siglo pasado hasta nues-
tra época con sus diferentes tendencias artisticas,
responde en mi una reflexion del sentido humanistico
del hombre, y apropiandome de las imdgenes del Re-
nacimiento y desacralizandolas, resalta el concepto del
hombre en su razon de ser: la sensacion de falta de fe,
de hastio y la nostalgia, asi llego a tratar el punto mds
climatico de la existencia humana desde su origen
hasta la actualidad, poniendo el dedo sobre la llaga: la
inestabilidad de los valores de la vida del individuo en
dependencias de causas externas(...) "'

Partiendo de obras clasicas de la historia del arte, cuyas temati-
cas sean religiosas, Jackeline Zerquera recrea aspectos humanos
de auténtica contemporaneidad: utiliza la crucifixion de Velazquez
para crucificarse ella misma, al lado de otros dos crucificados sin
rostro o crucifica un cuerpo femenino discurriendo asi sobre el bien
o el mal o polemizando sobre la situacion de la mujer, no en su
sentido mas restringido, sino en su situacidon en tanto ser humano,
meditando siempre en un amplio sentido humanista.

113 Zerquera, Jackeline.- Trabajo de Diploma. Un Pez fuera del agua. Escuela del Arte
San Alejandro. Especialidad Pintura. Curso 91 — 92.

Jacqueline Zerquera /
Desierto / 2005 /

Jacqueline Zerquera /
Entre mis brazos / 2005
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Por esta razon no le vendria nada mal el calificativo de “Woman
ist”, término creado por Alice Walker, escritora norteamericana
y luchadora por los derechos de los negros y la mujer, para desig-
nar a las mujeres, que como ella misma, escoran su reflexion hacia
el hombre en su humanidad y sus conflictos mas generales. Creo
ademas que se ubica muy bien en la corriente postmodernista. Todd
Gitlin, refiriéndose a dicha corriente puntualiz6:

“(...) El “postmodernismo” por lo general se re-
fiere a determinada constitucion de estilos y tonos en
el trabajo cultural: el pastiche, lo vacio; un sentido del
agotamiento; una mezcla de niveles, formas, estilos, un
gusto por la copia y la repeticion, el ingenio que sabe
disolver el compromiso en la ironia, una profunda au-
toconciencia sobre la naturaleza formal, fabricada, de
la obra;, (...) un rechazo de la historia(...)”.'"

Este concepto de Gitlin, que sintetiza un proceso por demas harto
complejo, nos sirve para esclarecer la ubicacion de la artista y su fi-
liacion no sélo por época, sino por estilo y por poética dentro de un
postmodernismo casi militante. En conclusion, a pesar de comen-
zar a dar sus primeros seguros dentro de la plastica cubana, creo
que Jackeline Zerquera ha entrado por la puerta ancha, pues no ha
venido con tibias elucubraciones sobre tal o cual hecho comentado
a niveles alla de si y de los otros, buscando algo que de tan comun
y sencillo que es, se nos disfraza y se nos esconde en las mas lla-
mativas esquinas del ser humano, le interesa esencia y no presen-
cia. Parafraseando a Spinozza: Ni reir ni llorar, comprender.

Maria Consuelo Mendoza

Maria Consuelo Mendoza (1953) es otra de las artistas “trans-
parentes”, cuya obra no ha sido estudiada, a pesar de lo novedoso
de su lenguaje y del uso que hace de la calcografia, uso que la en-
troniza como innovadora dentro del grabado. La artista es profe-
sora de la Academia de Bellas Artes de San Alejandro, en la
especialidad de Pintura.

114 Walter, Alice. Periodico Granma. Dia 12 mayo de 1993.

115 Getlin, Todd. "Vida en el mundo postmoderno". 1992. Documentos personales de
la investigadora, critica y profesora de Arte Contemporaneo Maria Elena Jubrias.
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Es bueno aclara que quiza, ademas del silencio oportunista y
subjetivo de los criticos, la poca atencion que ha sufrido su obra
se deba a que el grabado, que es la técnica que la artista trabaja
con mas frecuencia, se considerd durante la década como arte
menor, complementario en instalaciones, o de acciones plasticas,
un arte muy ligado al comercio y al souvenir turistico. Y es cu-
rioso, pues Cuba cuenta con una tradicion centenaria en el gra-
bado, y tiene uno de los Talleres Graficos mas prestigiosos de
Latinoamérica, taller que por demas ha sido Escuela no s6lo de
artistas nacionales, sino de muchos grabadores internacionales
que van a especializarse al mitico taller del Callejon del Chorro.

Es curioso observar que dentro del sistema artistico de los
ochenta no se haya hecho mencion a ningin grabador “puro” y
que ninguno de los jovenes creadores que mas enfaticamente fue-
ron promovidos, realizara su obra con esta técnica. Lo que nos
hace suponer que no era una técnica bien vista dentro de los pa-
radigmas estéticos y los canones de lenguajes que imperaron en
la década. Habra que esperar a los afios 90 para que se restitu-
yera el grabado a su categoria perdida, pues serdn numerosos los
creadores que lo utilizaran para expresarse. Los ochenta priori-
zaran mucho mas la serigrafia, aunandose muchas de las “estre-
llas” del momento alrededor del 7aller René Portocarrero.

Volviendo a Consuelo, durante casi toda la década se dedica
a realizar su serie “Monjes”, haciendo una incursion anterior en
un mundo diferente, en una serie denominada “Zapatos” donde
ademas de trabajar estos objetos, fetiches para la artista, usa un
lenguaje cercano al mundo infantil, que le fascina. “Monjes” es
la serie donde comienza a insertar mensajes de preocupacion
por la realidad social y donde se afirma su lenguaje, renovado
y maduro, en busca de un publico receptivo. Esta veta sociolo-
gica de su obra la afirman dentro del discurso de la década, su-
mandose al corpus artistico femenino. Junto con la serie de
grabados, Consuelo lleva el tema de los monjes a la pintura y
también realiza performances, donde usa la musica que inspird
la serie, la Carmina Burana y recrea el ambiente del convento,
transformando el espacio galeristico en un recinto oscuro, lleno
de velas de cera y olor a incienso. Alli irrumpe, transfigurada o
travestida, como uno mas de sus personajes, creando una mistica
alrededor de su figura, ajena en la realidad a cualquier hipocre-
sia o trasfondo.

Maria Consuelo Mendoza

Capitulo 1V/ 285



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Arte y Revolucion. Tiempos de emergencia

Maria Consuelo Mendoza
/ S/T /2007

Maria Consuelo Mendoza
/ S/T /2007

286 / Capitulo IV

Asi, a la vez que se concentra en la tranquilidad de su estudio,
para argliir su universo particular de claustro, incidiendo con per-
severancia en la dura placa de zinc o con pincelada firme en el
lienzo, con el uso performances subraya sin miedo su apego a lo
contemporaneo y a lo postmoderno, aprovechando lo mejor del
lenguaje artistico internacional, refuncionalizdndolo en sus accio-
nes plasticas.

Por ese caricter abierto, polisémico y por ese apego a las ul-
timas tendencias artisticas el siglo XX, enfrentar su obra es
quizé un reto a la osadia. Corremos el riesgo de caer en postu-
ras anquilosadas al estilo de viejos manuales, cuando toda su
plastica reclama la soltura y la trasgresion, que no es mas que
un eco que emana del centro de ella misma como creadora y es
que esta mujer, prototipo de la mulata cubana, alegre, escanda-
losa, cadenciosa y que nos remite a las figuraciones de Landa-
luze, se ha empefiado en mostrarnos un mundo alucinante y por
demads, siempre excitante de nuestros sentidos: el mundo del
monje y del convento. Intenta descubrir las pasiones, comple-
jos, traumas, represiones y hasta maldades escondidas en orde-
nes religiosas.

“(...) La mulata M*. Consuelo, que es una de las mu-
Jeres grabadoras de Cuba, ha conseguido penetrar en los
claustros monacales, abrir las puertas de la congregacion
y el santuario, observar dentro de la sotana (...) """

Sin embargo seria demasiado sencillo todo si lo dejaramos asi,
si redujéramos la obra de Consuelo a la intencion de ver la vida
monacal por dentro, sin otro proposito que mostrarnos un monje
que escapa de las leyes de su grey para convertirse en un ser
doble, que aparenta una cosa para realmente vivir una vida otra,
interior, llena de lascivia, morbosidad, intriga. La creadora va
mas alla de esta simple idea, que la inscribiria en una linea ya ex-
plotada por otros artistas. Su poética es un clamor y un mensaje
que sobrepasa sus niveles permanentes:-la humanidad- el des-
acuerdo entre el habito exterior y la esencia - las limitaciones-
intimas de la conducta.

116 Lopez Oliva, Manuel. Palabras a Ma. Consuelo Mendoza. 1992. Documentacion
Personal de la artista.
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Maria Consuelo ve en el monje un pretexto para introducirse
en las hendijas mas reconditas y escondidas del ser humano, para
sacar a flote problematicas humanas ontologicas, que escapan
de la remisidn a una €época o una sociedad en especifico. Pre-
fiere discurrir desde meollo mismo del ser humano y no ampa-
randose en una realidad cotidiana que se va tornando poco a
poco estéril.

Toca su realidad de cada dia, pero tangencialmente, en el sentido
amplio que impone la palabra hombre; le preocupan problemas
mas complejos, pero que son esencia misma de los actos y pensa-
mientos de ese hombre, que en su obra, dotada de lirismo y satira,
todas sus deficiencias, complejos, hipocresias.

Tal parece que la artista usa sus personajes como confesores, a
quienes cada uno de nosotros les trasmitimos nuestras mas ocultas
pasiones, hasta ir transfigurdndoles enseres grotescos, insaciables,
e intimamente reprimidos:

Girando alrededor de esas ideas, anota el critico Manuel Lopez
Oliva:

“(... )Mas en la linea de la poesia satirica y por
los caminos de Eco, Otero, Goya, Mensa, Dali y los ex-
presionistas anotados, esta finisima grabadora que
tiene formacion de pintora, se auxilia de un tema — el
monasterio- para ponernos delante de un complejo de
antinomias- humanas: el renunciamiento y el temor —la
sed de mejoramiento espiritual y la hipocresia — la des-
esperada busqueda de placer y la autorrepresion- los
controles rigurosos y la burla de lo establecido (...) ""’.

Los monjes representan para la creadora el simbolo de sus pre-
ocupaciones existenciales y son ademas el inicio de una poética
que desde hace mucho tiempo viene buscando. Con esta serie co-
mienza a verter la artista una serie de aspectos conceptuales y téc-
nico-formales que se anunciaban en su obra anterior, pero que aqui
ya se dan como criterios maduros. Maria Consuelo llega a la con-
clusion de que:

117 Lopez Oliva, Manuel. Palabras a Ma. Consuelo Mendoza. 1992. Documentacion
Personal de la artista.
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“(...) Los monjes son personajes que representan
la sonrisa, la ironia, la maldad, la riqueza, la pobreza,
la violencia y todas las situaciones antagonicas que vi-
vimos en la actualidad (...)".""$

Y para expresarnos estos conceptos la artista deforma hasta lo
grotesco sus personajes, para impactarnos a simple vista y para ha-
cernos meditar. Concentra toda la expresion en las manos alarga-
das, muy delgadas, retorcidas, crispadas y en el rostro —lascivo,
iroénico, con una sonrisa que media entre la culpabilidad y la mali-
cia, morboso, hipocrita.

Los habitos funcionan como corazas protectoras; estan resuel-
tos con soltura, de forma de raya en la sintesis plastica y se desen-
vuelven con unidades cerradas, donde se trabaja detalladamente
solo el rostro. Las figuras en muchos casos se mezclan con el
fondo, uniforméandose todo el trabajo a través de un sepia, que mas
que colorear da una atmoésfera muy particular a las obras. Hay al-
gunas piezas que estan trabajadas a la manera de miniaturas ilu-
minadas y otras se emparentan formalmente con las tintas
orientales. Son sus figuraciones fantasmagoricas, brujiformes, a
veces pueriles y polisignicas. Hay en sus grabados aprovecha-
miento de la linea suave, de la tenue transparencia, de la marcha,
de las mezclas de soluciones y texturas, dentro de lo cual se es-
conden impulsos femeninos, anhelo trasgresor de la prohibido, pro-
posito claro de usar una orden de monjes para transmitirnos
realidades cotidianas de la gente comun.

Desde el punto de vista técnico, Maria Consuelo utiliza varias
técnicas del grabado: aguafuerte, el agua-tinta y la calcografia; esta
ultima ha sido desarrollada de forma personal por la artista, pues
para su realizacion ha hecho uso del cobre en vez del zinc, permi-
tiéndole asi dar un acabado diferente y particular a su obra. Asi sus
visiones sobre metal pueden dividirse en los de corte expresionista
y medio caricaturesco y otras que montan fragmentos con trata-
mientos técnicos disimiles, para darnos un universo Unico e indi-
visible, enriquecido por la diversidad de sus matices.

Maria Consuelo siente que cuando graba desafia, siente una
fuerza que va mas allé de lo definible, siente que estd transgrediendo

118 Mendoza, Ma. Consuelo. Exposicion “Consuelos”. Casa de la Cultura “Alfonso
Reyes”. Articulo publicado en “El Universal”, México, D:F: 21 de agosto de 1992.
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algo, que quizas oros artistas ya han transgredido, pero que ella
asume con una inocencia y una sinceridad imposible de censurarse.
Quiere decir y se atreve a hacerlo de la manera mas desenfadada y
mas lirica. Piensa que de emanaciones fantasmagoricas y grotes-
cas, puede fluir, el final, la més hermosa de las poesias. Se siente
inconforme, con el mundo, y al no poder cambiarlo, juega, se mofa
de €l, y lo representa como una alucinacion que s6lo puede salir de
las manos de una artista talentosa. Se vale de un dominio absoluto
de las técnicas del grabado para transmitirnos sus ideas, de un co-
lorido austero, emparentado con el tema que elige, de una linea
suave pero segura, de unas figuras que se imponen por si misma,
que emergen de las profundidades de un convento, de una abadia
medieval, al son de una imponente “Carmina Burana”, para ins-
talarse inevitablemente en nuestros suefios y atormentarnos.

“(...) Habia que ver en qué proporcion influye en
M¢. Consuelo la cercania del Taller de Grdfica donde
graba con la Catedral de la Habana y el Seminario de
San Carlos y San Ambrosio. Habria que saber si la per-
cepcion de esta creadora porta generalizaciones que
asignan a lo humano cualidades y defectos que se ma-
nifiestan hiperbolicamente en las contradicciones si-
lenciosas de las ordenes sacerdotales. Habria que
delimitar donde esta lo parddico y donde el lirismo de
una temdtica tomada desde la perspectiva actual de la
mujer cubana. Habria que saber si esta mulata graba-
dora decidio atravesar las puertas y los muros de una
edificacion religiosa que estuvo presente transitoria-
mente — en las estampas de su marido, el grabador
“Pepe’” Contino pero por sobre todas las cosas habria
que enfrentarse a cada una de las visiones sobre metal
concebidos por ella, con la serenidad de quien entra al
espacio sagrado, con la picardia del que sabe leer tras
las sugerencias, con la sensibilidad de la “pupila capaz
de disfrutar sutilezas plasticas del grabado, y con la
conciencia de que estamos delante de una firma que se
ha “lanzado al ruedo” de nuestro arte(...) ’'"°.

119 Lopez Oliva, Manuel. Palabras a Ma. Consuelo Mendoza. 1992. Documentacion
personal de la artista.
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Temperamental, exquisita, sincera, se ha impuesto con sus:

“(...) grafismos oxidados sobre los frios muros del
monasterio, monjes vagabundos, escondidos bajo velas
y sombras, consuelos de fantasmas monacales surgidos
en la noche profunda ”'?°.

Sandra Ceballos

Paradigmatica como ninguna otra artista en los ochenta es San-
dra Ceballos (Guantanamo, 1961). Todo se mezcla en la obra de
esta pintora y en ella misma como persona: agresividad y paz; dia-
logo e interrogantes; objetividad e individualismo; textura arida y
descarnada y al mismo tiempo, suavidad que revitaliza; sortilegio
y esperanza.

Su obra, muchas veces cuestionada e injustamente valorada por
la critica del momento, es una de las mas interesantes del periodo
y contempla entre sus tematicas predilectas los conflictos mas im-
portantes de las mujeres en el siglo XX: la maternidad, los roles se-
xuales, la relacion mujer/trabajo artistico, el sexo, entre otros. Sin
embargo, a pesar de que se erigio como una de las mas jovenes
promesas de la década, su obra no fue promovida ni seleccionada
para los grandes proyectos expositivos del momento:

“(...) se me ha hecho critica muy negativa, y posi-
tiva puedo citar una sola, una critica que me hizo Erena
Hernandez a una exposicion y un poco porque también
se sentia muy allegada a mi, por la cosa femenina. O
sea, encontro en mi una forma de identificarse y de ex-
presarse y quizd por esto, que puede esto también ser su-
perficial, pero bueno...también me atacaron mucho en
aquella época. Y en el caso de otros artistas simplemente
fueron obviados. No se hablo de ellos nunca, te puedo
citar millones de ejemplos: Nilo: él hizo cosas de las
cuales nunca se hablo, y montones de artistas de esa ge-
neracion que se han quedado, por ejemplo, Angel Del-
gado, el muchacho que hizo la performance en el Centro

120 Sibuame. Coordinador de la Galeria “Alfonso Reyes”. México D.F. Palabras a la
Exposicion “Consuelos”. Galeria de la Casa de la Cultura “Alfonso Reyes”. M¢é-
xico D:F: Agosto, 1992.
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de Desarrollo de las Artes Visuales, que se defeco y
toda esa historia... Bueno, de él no se hablo nada y para
mi ese fue uno de los perfomances mas fuertes que se
hizo. La critica estda muy sometida también a la auto-
censura, mucho miedo a hablar. entonces todo lo en-
marcaran o no lo hablan, sencillamente. Y por ejemplo
el caso de Angel Alonso que jamds se dijo nada sobre
él. La critica es muy injusta, por eso (...) !

Sandra, que no s6lo se ha desenvuelto como artista, sino como
promotora, al abrir una galeria en su propia casa, el primer y Gnico
espacio expositivo privado de Cuba (Espacio Aglutinador), no s6lo
es severa a la hora de analizar su caso dentro del sistema artistico
cubano, sino que ha enjuiciado con certeza a la critica oficial que
se ha dedicado a promover a artistas y movimientos:

“(...) La critica del arte cubano nunca va a ser
justa (risas) por una sencilla razon: porque la critica
tiene muchos vicios. Uno de ellos es el sentimentalismo
v las relaciones emotivas con los artistas. Esa es una
de las cosas que los criticos siempre han tenido en
cuenta. Ellos hacen critica a los artistas que se acer-
can a ellos, en alguna medida, parece una superficia-
lidad pero es asi. Otra cosa es que se imponen siempre
sus gestos personales, que eso es tristemente célebre,
porque la verdad es que los criticos estan muy poco
educados también visualmente, y realmente no tienen
una solidez como para seleccionar quiénes son los ar-
tistas, los mejores o lo peores, ellos estan incapacitados
totalmente para hacer eso. Y siempre van a cometer
injusticias por eso. Para concretar, ellos hablan de los
artistas segun su capacidad, que es bastante miserable,
de apreciacion, en cuanto al arte. Y también hay mucha
critica esnobista de, “lo que estd de moda, pues vamos
a hablar de eso” y te digo, porque a mi misma me paso,
o sea, se hablo de mi en un momento. Porque hasta
cierto punto me puse un poco de moda y después no se

121 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora
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hablo mas, porque ya paso. Y asi ha pasado con mu-
chos artistas, y vuelvo a citarte el ejemplo de “arte
Calle” se hablo de él cuando estuvo de moda y des-
pués no se hablo mas de “Arte Calle”. Me parece que
es una critica muy insustancial y muy superficial, ba-
sada en estas cosas que te ha dicho. Por eso no creo
que sea seria (...) "%

Asi, acercarnos a ella para analizar su obra resulta facil, lo difi-
cil es penetrarla, lograr palparla en su més profunda realidad. Si,
porque ella misma es satira de su propia vida, es como si nos en-
frentaramos constantemente a algo inexistente, que se transforma
delante de nuestros ojos en muchas cosas a la vez y corremos el
riesgo de pensar que se mofa de todo, hasta de nosotros mismos.
Asi, su obra también juega con nosotros, nos complica en su trama,
nos alude; lo que pasa es que el juego en su obra es mas duro, mas
cruel, mas aplastante. Parte de ella misma como protagonista y
nos enfrenta a realidades personalidades, pero no por eso exclu-
yente a los demdas humanos y es ahi donde comienza a golpearnos
eso que tratamos de aplicar con ritos, trampas y engafios, pero que
al final salta como protesta ante tanta escaramuza, eso que llama-
mos ingenuamente consciencia.

Dentro del sistema arte joven de los ochenta Sandra se erige
como una de las figuras mas destacadas, alcanzando en el segundo
lustro de esta década, su primera madurez tanto expresiva como
semantica con la exposicion “La Bella y la Bestia”, inserta en el
proyecto Castillo de la Fuerza, a través de la cual pudimos obte-
ner una vision de conjunto sobre su obra, hasta ese momento so6lo
conocida de modo fragmentario.

En aquella exposicion Sandra redondeaba su poética, donde se
sigue apreciando un equilibrio entre la descarga sociologica y la ca-
tarsis existencial, aspectos éstos no yuxtapuestos sino perfectamente
fusionados. Asi amén de que su arte ha ido evolucionando, pasando
de etapa en etapa, se mantiene como una constante en ella esa ca-
racteristica de imbricar sus problematicas, en tanto que ser humano
particular y subjetivo, con problemas de corte general. Més expli-
citamente, logra a través del mecanismo de plasmar sus problemas
personales en el lienzo y hacerlos protagonistas absolutos de sus

122 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora
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piezas, provocar en el espectador una especie de anagnorisis, que
lo lleva a meditar, para desentrafiar sus propios conflictos. En este
caso, los rastros de autobiografia presentes en sus creaciones, no
son mas que mecanismos para propiciar el didlogo con el especta-
dor, a quien la artista considera parte fundamental de su trabajo:

“(...) Sin él, mi trabajo no tendria razon de ser.
Yo lo comienzo y el publico lo termina (...) '3

Otro rasgo interesante en la obra de Sandra es la “no-imposi-
cion” de un mensaje especifico, sino la alternativa de varias lectu-
ras. Ese “no terminar de decir” para dejar que los demas pongan el
final que mas les guste.

i ’
Sandra Ceballos / S/T / 1995

Eso que ella nombra “misterio” y que no es mas que la conclu-
sion de la obra por parte del publico, a quién esté dirigida. Y eso
la hace mas rica, mas exploratoria, mas de cada uno que la en-
frente. Asi, la polisemia asume el rol protagdnico dentro de la con-
ceptualizacion de la creadora, dejandonos la posibilidad de
reconocernos en su obra o de esconder nuestros mas conflictivos
sentimientos. Al decir de Toni Pifiera:

“(...) parece adivinarse una suerte de adscripcion
voluntaria de su trabajo a esa prdactica del arte que re-
nuncia a lo explicito, a lo evidente y al exceso casi ver-
bal de ciertas imagenes, para adentrarse asi en las
profundidades del conocimiento humano, de lo sinté-
tico y de lo esencial (...) "1?*

En los aspectos formales, la obra de la Ceballos también pro- - =
.. . S . ., Sandra Ceballos / Medico /
picia ricos y sustanciosos andlisis. No hay en ella una preocupacion 1989
por las formas puras ni por el acabado de las superficies pictoricas.
Sus piezas acumulan manchas, trazos y ricas texturas y aunque ha
incursionado, en su primera etapa especificamente, en los colores
brillantes y explosivos, sus obras suelen caracterizarse por las cla-
ves bajas y las tonalidades ocres, carmelitas, negras, los rojos su-
cios. Se acerca ya al bad-painting y sus “malas formas” se alejan

123 Ceballos, Sandra. Catalogo “La Bella y la Bestia”, Castillo de la fuerza. 1989.

124 Pifiera, Toni. “Entre marido y mujer...la pintura”. Periddico Granma. Viernes 7 de
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asi del concepto de lo bello. Sus superficies pictdricas son agresi-
vas, desgarradas inestables. Sin embargo, cuando nos paramos
frente a ellas, deconstruimos y leemos detras de cada trazo, nos
damos cuenta de que sus obras son un rotundo no a la violencia
contemporanea, a la deshumanizacion. Eleva a la enésima poten-
cia lo agresivo del mundo para sensibilizarnos en la busqueda de
la paz, del calor humano, del amor mas puro y espiritual. Es evi-
dente también un marcado deseo de transgredir las normas del
gusto estético tradicional y es que la artista, con una sana prepo-
tencia, se siente en el deber de educar cada ojo, incluso los que
presumen de un entrenamiento ontoldgico, en la apreciacion de la
belleza que existe detrés de lo tradicionalmente feo o grotesco.

“(...) Es un problema de que la gente no esta edu-
cada hacia un tipo de pintura, que no es de facil co-
mercio, o sea, una pintura que no es bonita y entonces
ya eso, de hecho, agrede a la gente. No son bonitas
ciertas cosas, ciertas combinaciones, pero son validas,
porque son producto no de un pintor, sino de un ser hu-
mano. Y eso es mas importante que sean producto de
la mano. Es un producto de todo un compendio de
cosas que es un ser humano. No es un resultado de la
mano. Y eso a veces es muy chocante, porque no siem-
pre lo que uno puede expresar son cosas agradables, a
veces son cosas desagradables. Y la gente no entiende
ciertas cosas por una cuestion de educacion visual, no
tienen la vista educada a ciertas cosas, ver la lamina
que la pintura realmente. La verdadera pintura no es
bonita. Tu coges, le haces una foto a un cuadro mio y
lo pones en una revista, a lo mejor es mas bonito que el
cuadro vivo, porque la lamina lo que hace es purifi-
carte las cosas, unificarte mds todo. Y quizd a la vista
de las gentes es mas agradable que observar el cuadro
de frente. A lo mejor, si ven, por ejemplo, “Las Meni-
nas’ de Velazquez en vivo, a la gente no le gustaria
como esta pintado. Todo es un problema de educacion
visual. Mi obra no la hago para herir el gusto, sino por-
que es lo que yo siento. Si hiere el gusto después, eso
es un problema de cada cual (...) "%

125 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora
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La artista siente una rebeldia hacia lo establecido, lo concluido,
lo “que es asi porque no puede ser de otra manera”; quiere sub-
vertirlo todo y parte de ella misma; usa su obra como una tribuna
para exponer ideales estéticos a los que se abraza, ideales que ya
rondan en la utopia, pero que ella los hace creibles y palpables en
cada brochazo rotundo y voluntarioso que lanza al soporte. Si su
obra es visualmente desequilibrada, conceptualmente pretende la
busqueda del equilibrio; equilibrio que por demas, es uno de los
soportes vitales de la artista.

“(...) El equilibrio. Equilibrar ciertas cosas.
Dentro de la vida personal y dentro de lo que es la pro-
fesion, siempre el equilibrio. No ir a los polos opues-
tos, tener mucho, tener poco, las grandes cosas, eso
no es la felicidad. Yo pienso que es el equilibrio. O
sea, el afecto humano es importante, la posicion eco-
nomica, material, también, pero todo en la medida que
este equilibrado. El equilibrio es la base fundamental
de la felicidad de todo ser humano (...)"?°

En conclusion, Sandra desacraliza sacralizando hasta los limi-
tes, sus piezas exageran para estabilizar, lo elevan todo hasta las 1l-
timas consecuencias. Simplemente para acercarnos a la esencia
minima de las cosas; nos impacta visualmente para atraernos, para
que nos acerquemos y después decirnos minusculas verdades, casi
al oido, aunque aparentemente sus creaciones sean gritos desespe-
rados. Busca ser el centro de atraccion, para después escabullirse,
con una sonrisa irénica, dejandonos confundidos y a la expectativa.
Porque Sandra hace uso continuado de la burla, de la satira, no sélo
en sus obras, como entes individuales, sino en todo el “aparataje”
que crea alrededor de sus apariciones publicas, de sus exposiciones.

Es muy marcado en todas las obras de Sandra el hecho de que
la forma exterior no es simplemente la variedad de objetos y ma-
teriales que la creadora utiliza, sino un canal sumamente sefiali-
zado, cargado de sentidos, que nos permiten admirar la dinamica
establecida en su creacion entre la forma y el contenido. Al decir
de Kagan:

126 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora.
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“(...) El contenido de la obra es el sentido de su
forma, el significado del sistema semiotico que le da
forma, es la informacion espiritual vertida en toda la
urdimbre figurativa de la obra e irradiada por ella

()17

Hacer un recorrido por la obra de Sandra, de manera que po-
damos apreciar el camino transitado la creadora, nos permite en-
fatizar lo anteriormente analizado, asi como establecer la linea de
madurez de su trabajo.

En 1985 con la exposicion “Didlogo de Sandra y Manuel
Vidal”. Trabaja el Popol Vuch. Trata de asimilar la cultura y el len-
guaje formal de los indios quiches. Su colorido en esta etapa es
brillante, colores primarios, generalmente calidos. Trabaja la cra-
yola. Recrea en su obra, con una fantasia desbordante, las image-
nes del libro.

En 1986 realiza “Paisajes Y Paradojas”’, donde experimenta la
abstraccion. Sus “paisajes” tienen caracteristicas topograficas. Sus
formas aqui se tornan mas desgarradas. Busca una transicion en
el color. Es caracteristica en esta etapa una profusa diversidad de
materiales. Experimenta también la multiplicidad de soportes, que
provienen de muebles y objetos extraiios al arte, y adapta su crea-
cion a las formas encontradas.

En 1989 tiene lugar su emblematica exposicion “La Bella y la
Bestia”, metida dentro de un proyecto artistico - expositivo de gran
importancia para la plastica de la década, nos referimos al Pro-
yecto Castillo de la Fuerza. En esta etapa que recorre una secuen-
cia plastica que va tocando, en una forma mds o menos
cronologica, la vida, conflictos y relaciones de un protagonista ano-
nimo, partiendo desde su misma confeccion biologica hasta su ma-
durez. Tiene un marcado acento autobiografico. Trabaja el arte
pobre. Esta etapa constituye un desnudo interior retrospectivo de
la autora. 1991 realiza “La Bestia y la Bestia II”. El tema aqui es
la relacion agonizante de la pintora con los pintores paradigmati-
cos. Aqui trabaja con pinturas y fotografias. Las claves altas lle-
gan aqui a su maxima expresion y las formas se hacen cada vez
mas abigarradas y desequilibradas.

127 Kagam, Moisés. “El contenido y la forma”. Dialogo entre Kagan y Desiderio Na-
varro. Archivo personal de Desiderio Navarro.
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En 1993, con “Absolut Jawlensky”. Comienza la primera de
sus series homenajes a pintores que la artista considera poco pro-
movidos o conocidos. Se propone, ante una relectura de las obras
del desconocido pintor ruso, y una indagacién previa y profunda de
la vida del mismo, recrear a su forma peculiar y con su poética per-
sonalisima, las imagenes de los mas atrayentes cuadros del artista
Jawlensky. Pretende situar en su justo lugar al pintor, traerlo a
nuestro tiempo, pero a través de los matices de su pintura, “como
pintaria” Jawlensky si fuera Sandra Ceballos™. Se avizora en esta
etapa un cambio en el lenguaje formal y en los aspectos concep-
tuales. Ahora mezcla las claves bajas y las brillantes del color.

El principal valor de la obra de Sandra Ceballos, consiste pre-
cisamente en la dialéctica, de que es caracteristica la relacion con-
tenido-forma, en la fusion audaz, tan lograda, de los elementos
portadores de sefiales signicas y el significado detentado. Al fu-
sionarse ambas partes resulta una imagen abierta, pero totaliza-
dora, de gran unicidad, lo cual, aunque devenga en apariencias una
paradoja, constituye una garantia estructural para la polisemia.

Se asume humanista, burlona y voluntariosa. Ama al hombre
porque lo considera imperfecto; se sienta bien cuando se mira en
sus obras cual si fueran espejos y se ve “chivo expiatorio” de
cuanto existe, argumentando que para ella es terapéutico. Modes-
tamente dice que nada conoce y al final sus creaciones son un
alarde de conocimientos sobre la esencia humana y social; busca
la verdad a ultranza y para eso se abre a la mitad, pues participa de
la idea de que conociéndose a si misma, puede indagar en las pro-
fundidades de los demas; nos encara fragil y timida y nos da mues-
tras inconscientes quizd, de una desinhibicion a veces agresiva y
provocante. Detesta la superficie, y va al fondo, quiza escudandose
en ese deseo de ser buzo que la obsesiona. Se niega como femi-
nista” (...) no me considero feminista. Me considero femenina y
afeminada(...)."?, pero al final de la jornada, no acepta que la com-
paren s6lo con féminas y asume la idea de una igualdad plena y ro-
tunda con los hombres y muchas veces sintiéndose como artista
superior a muchos de sus contemporaneos masculinos:

“(...) la pintura no es femenina ni masculina, no
tiene sexo. Pero bueno la pintura hecha por mujeres me

128 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora.

Sandra Ceballos / Rostros /
1997

Sandra Ramos / Isla Prisioneros
del Tiempo / Los noventa
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parece, hasta el dia de hoy muy solida, muy fuerte. Hay
pintoras impresionantes realmente. Lo que siempre han
sido un poco victimas del machismo que hay, porque
existe machismo. Y la pintura de una mujer siempre se
va a comparar con la pintura de otra mujer, pero nunca
la van a comparar con la pintura de un hombre. Siem-
pre dicen: “Tu eres mejor que fulana o tu eres peor que
mengana’ pero nunca dicen: “Tu eres mejor que el
otro, que mengano’ o sino “Tu eres la mejor de las mu-
jeres”. Siempre ha sido asi, un poco discriminada.
Pero la pintura es muy solida, muy fuerte, muchas pin-
toras buenisimas, como Antonia, como Hilda Vidal que
es un caso triste y el caso de Rocio misma, de Consuelo.
Son muchas, muchas pintoras muy buenas, no sé, Ame-
lia Pelaez (...) Siempre ha sido asi. Y es muy curioso,
ahora me acuerdo de una exposicion que yo hice en 12
vy 23, que invite a Raul Martinez y Raul me dijo que la
pintura mia parecia hecha por un hombre, no por una
mujery eso es muy gracioso, porque siempre ven que la
pintura femenina debe ser otro tipo de pintura, mas
suave, mas amanerada, mds “bonita”, siempre lo ven
asi, no sé por qué. Pero aqui en Cuba se ha dado el
caso de que no es asi. Es una pintura muy fuerte y no
es como el caso de otros paises, donde yo he visto pin-
tura hecha por mujeres que si es un poco mas amane-
rada, en Espaiia mismo (...) "'%°

Es egocéntrica y desafiante, pero respetuosa, seria y valorativa.
Desborda de ideas y proyectos, que va concentrado poco a poco,
con una tenacidad y una voluntad digna de admirarse. Se crece
ante la vida y se sosiega en la obra.

“(...) La obra de la pintora Sandra Ceballos es
la obra de una artista creadora que dialoga con el
tigre tranquilo y travieso de las historias. El le habla

de temas muy profundos. Nada mejor para contar la

Sandra Ramos / El Suefio )
/ Los noventa vida (...) 3.

129 Ceballos, Sandra. Entrevista personal. 1993. Archivo personal de la autora.

13%Vidal, Manuel. “Catalogo Paisajes y Paradojas”. 1986.
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IV.3.3 Valoracion de la década prodigiosa

Asi, después de haber recorrido la década de los 80, y de haber
puntualizado sobre determinadas creadoras, agrupadas segin un
criterio propio de esta investigacion, en conocidas y desconocidas,
por las galerias, las instituciones, los criticos y los estudiosos, po-
driamos concluir planteando que los ochenta fueron indudable-
mente afios de inflexion para la plastica cubana; un periodo inserto
sin dudas en la tradicion de ruptura y continuidad que instauraron
las vanguardias historicas en la isla.

A fines de los setenta se abren en cuanto a artes plasticas se re-
fiere, nuevos panoramas, nuevos caminos formales y conceptua-
les que rompen con la tradicion pléstica cubana y al mismo tiempo
contintian la tradicidn rota en el afo 1959 de insertar el arte cu-
bano dentro de los predios del arte internacional mas vanguar-
dista. Los ochenta se convirtieron en una alternativa, apareciendo
nuevas tematicas como el sexo, los simbolos patrios y su des-
acralizacion, el Kitsch. Fue ademas un decenio donde se activaron
los mecanismos de autopromocion, donde los artistas se convier-
ten en criticos y tedricos de su arte y donde, a la par de las nuevas
producciones estéticas, se genera una critica joven y desprejui-
ciada, que aunque muchas veces, quiza debido a su propia juven-
tud, pecé de pasional y subjetiva, impulsoé el arte, medio con las
instituciones para propiciar la apertura y la no censura y propicid
que el arte islefio participara del concierto internacional del arte.
También fue un decenio donde se agudizo el sentido critico ante
las fuentes, discerniéndose éstas de modo tal que es imposible de-
limitar una cadena de tendencias en sintonia con la moda interna-
cional, aunque es innegable la relacidon de los artistas con dichas
tendencias.

Se abri6 ademas el diapason de la relacion creador-publico,
con un didlogo mas abierto y simple, propiciado sencillamente
porque los artistas se centran en le abordaje de temadticas que se
encuentran en “nuestra realidad de cada dia”. Asi, una de las li-
mitaciones del sistema plastico de los ochenta, como hemos ya
analizado, imputable en primer término a los niveles institucio-
nales (esto justificado obviamente porque en la primera etapa del
decenio ni las instituciones ni los creadores estaban preparados
para llevar a cabalidad este proyecto) fue el no implementar
desde el inicio, una insercion social del producto artistico, cuando

Belkis Ayon / Mariana /
Los noventa
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muchas de las propuestas estuvieron a ella encaminadas, y cuando
esta insercion era uno de los presupuestos €ticos exigidos a los ar-
tistas. Se logro algin éxito al final del decenio.

En conclusion, la década se movid entre la reflexion de un dis-
curso cognoscitivo y la explosion que dio cauce abierto en las artes
plasticas a multiples estados de opinion, valoracion y evaluacion de
la realidad social, marcandose asi los momentos esenciales en el
decenio.

Con respecto a las artistas, es bueno subrayar como parte im-
portante de los logros del decenio que no s6lo se trata del hecho de
que sean numerosas las mujeres que en esta década se lanzan a la
palestra artistica, sino que la mayoria de las mismas tienen poéti-
cas centradas en las problematicas especificas de la mujer, ya sea
desde una perspectiva intimista y autobiografica o planteandose
problemas que atafien generalmente al mal llamado “sexo débil”:
la maternidad, el cuerpo femenino como espacio inexplorado, vir-
gen de teorizacion afirmativa y redentora, el sexo. También existe
una preocupacion social, historica y una necesidad de participar
en el discurso de afirmacion étnica, nacional, cultural y artistica. A
“ellas” también les interesa hablar de arte, de estética, de lengua-
jes, de técnicas. Y esta vez, no recogidas o cubiertas detrds de una
obra silenciosa de taller sino a partir de una agitada y descubierta
participacion alli donde se estaba debatiendo, a grito pelado, el
nuevo orden del arte cubano.

Amén de apelar a diversos recursos creativos y distintas tema-
ticas, las féminas artistas tienen entre si nodos confluyentes. Todas
participan de un denotado expresionismo, con tendencias marcadas
hacia lo grotesco- expresivo, muy emparentado en este caso con
Antonia Eiriz; participan también de una tendencia humanista
muy bien reforzada en sus respectivos discursos, pues hacen del
hombre el centro de los analisis, hombre en tanto ser humano y so-
cial. Se suman también al empuje de las corrientes posmodernis-
tas, cada una desde sus respectivas tematicas y sus respectivos
métodos creadores y es que ya la implementacion de un discurso
que trasciende el plano de lo individual o lo genérico para redon-
dear los conflictos femeninos y ubicarlos entre los méas importan-
tes de corte social, es una tendencia postmoderna, al igual que la
preocupacion implicita o explicita en las obras del lugar que ocupe
la mujer como artista.
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Constatamos también la recurrencia en todas las creadoras a los
mecanismos de critica social, entendiéndose por social su acep-
cion mas amplia, donde desempefian un papel esencial los indivi-
duos que conforman toda sociedad.

En este panorama, donde se avizora un camino desbrozado y
con menos obstaculos, tendré lugar el nacimiento de una nueva ge-
neracion, las novisimas, que continuara hasta hoy laborando e in-
tentara, no sin sobresaltos, continuar el legado de libertad y
afirmacion de que han sido depositarias. La década de los noventa
vera trabajar entre muchas otras, a dos artistas verdaderamente
grandes, consideradas entre las grandes promesas del arte Cubano:
Belkis Ayon y Tania Bruguera, esta ultima recién nombrada den-
tro de las 10 imprescindibles del arte internacional contempora-
neo'3!, que ha tenido la dicha de ver su trabajo valorado y que
siendo muy joven, el Instituto Superior de Artes de Cuba (IS4),
abriera una catedra de trabajo del performance que lleva su nom-
bre. Quiza esto sea una evidencia del cambio de paradigma. Para
nosotros, continian un camino, que se inici6 en la vanguardia y
que con continuidad perseverante constituye una arteria que vita-
liza las artes plasticas y que permite una lectura otra de la historia
del arte en Cuba: la de la plastica femenina como avanzada de la
vanguardia estética y ética de la nacion.

131 Castro, Fernando, Las 10 imprescindibles, Descubrir el arte, Afio VII, n°® 85, Ar-
lanza Ediciones, S.A., Madrid, Pag. 38.

Tania Brugueras / Performance
/ Los noventa
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Antes de exponer las conclusiones finaless delimitadas y preci-
sas, considero importante esbozar una reflexion y un compromiso.

Creo que es necesario comenzar a proponer nuevas normas, nue-
vos parametros que nos permitan hablar de un arte femenino, de un
discurso de la mujer en las artes plasticas, no sélo por estar hecho
por mujeres, o por hablar de temas de mujeres, sino por lo que este
arte, este discurso y estas artistas, con sus actos emancipadores han
logrado conquistar dentro de toda la hostilidad que aun padecen.
Casos muy evidentes como el de Sandra Ceballos, en plena dé-
cada de los afios 1980 con la exclusion de su obra dentro de la pro-
mocidn aparentemente abierta de la década, es sin lugar a dudas, es
una muestra, achacable quiza, a la carencia de una linea de estudio
previa que comenzara a poner las cosas en su justo sitio y que ubi-
cara definitivamente a la mujer dentro del sistema artistico nacio-
nal, valorando sin cortapisas los aportes que un sin nimero de
creadoras venia realizando ya desde las primeras vanguardias. Usa-
mos a Sandra como caso paradigmatico, en el sentido de que era
una artista inserta en una época donde supuestamente estaban eli-
minados los prejuicios tendientes al género.

Esto demuestra que la ausencia de estudio o promocion de mu-
jeres artistas va mas alla de procesos ideoldgicos y de democra-
cias virtuales; es un problema que atafie a los canones
académicos, aferrados a una linea occidentalizante, colonizadora,
exclusiva, donde el otro es marginado aun desde su insercion en
los centros. Donde la Institucion arte y su parafernalia: galerias,
mercado, museos, marchantes, comisarios sigue la linea deman-
dante de un poder falocratico y discriminatorio. Y nos permite
entrever la posibilidad de que una investigaciéon como la que pro-
ponemos, aunque sea en inicio una aproximacion fenoménica,
puede ayudar a cambiar el status quo de la cuestion en materia de
estudios culturoldgicos y artisticos.

Asi podemos concluir planteando que:

1. Se distinguen presupuestos y propositos comunes, aunque con
estilos diferentes, en la produccion plastica desarrollada por las ar-
tistas desde 1920 hasta década de los ochenta.

2. Cada generacion y cada artista se insertan, ética y estéticamente,
dentro del contexto historico y artistico nacional de su tiempo.
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3. Existen, como hemos matizado, una serie de elementos que
las atnan y otros que las distinguen entre si.

4. El discurso femenino en la plastica cubana, de una manera
formal o conceptual, ha estado dirigido en buena medida a debatir
y a plasmar las problematicas sociales, tanto las que atafien direc-
tamente a las mujeres, como las que afectan al arte, la cultura y al
hombre en su contenido de ser social.

5. Existe un pronunciado contraste entre la agudeza y sistema-
ticidad de las constantes socioldgicas, renovadoras y cualitativas en
el discurso de las artistas plasticas en Cuba y asi, el poco estudio
que ha tenido dicho fendmeno en la historiografia del arte cubano,
siendo imprescindible ahondar y especificar en el fenomeno de la
praxis artistica femenina.

6. A lo largo de todo el periodo analizado, la pintura femenina
cubana se revela como un intento de revisar criticamente el todo
social y las contradicciones surgidas a partir del modelo legiti-
mado, tanto en lo social como en lo plastico. Este fendmeno se ma-
nifiesta en las artistas a través de poéticas individuales, con
recursos creativos y aristas tematicas diferentes, pero con un subs-
trato comun a todas ellas: la importancia del cuestionamiento ético
y/o estético, en sus respectivas obras.

7. Observaremos como constante, una actitud contestaria en las
creadoras en cada uno de los periodos estudiados. Esta postura po-
dria entenderse, siguiendo lineas de investigacion tradicionales,
como un intento de propuesta de género, que cuajaria, con mas o
menos intensidad, segiin el momento histérico - artistico en el que
desarrollaron sus obras.

8. Este proceso, sin embargo, no se articula o corrobora por la
anuencia o conjuncion grupal de artistas, sino por la capacidad in-
dividual de cada creadora para captar y revelar, en el desarrollo de
toda su obra, los puntos de inflexion social, historica y cultural més
importante de su generacion.

9. Asi, a partir del estudio planteado en esta investigacion, po-
demos concluir que en Cuba no existid, al menos hasta los noventa,
lo que definiriamos como un arte de género; la mayoria de las ar-
tistas no se sentiran integradas en el contexto oficial, dirigido por
hombres. Y asumiran, entonces, desde su obra, una actitud indivi-
dual y exclusiva, segun su grado de implicacion dentro del dis-
curso artistico y social de su tiempo.
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Domingo Ramos Enriquez

Artista eminente, de prestigio y renombre internacional, cuyas
obras figuran en colecciones publicas de museos de Europa; pai-
sajista de maravilloso colorido, vigorosa técnica y fecunda pro-
duccion; Miembro de Numero de la Academia Nacional de Artes
y Letras de La Habana y profesor y ex Director de la Escuela Na-
cional de Bellas Artes San Alejandro, nacio6 el 6 de noviembre de
1894 en Guines, provincia de la Habana.

Curso6 la instruccion general en su pueblo de origen y estudios
de arte en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En
1918 fue becado por Ley del Congreso de la Republica para am-
pliar sus estudios en Europa, completando su formacion artistica en
la Escuela Nacional de Bellas Artes San Fernando de Madrid.

De regreso a La Habana, ingreso en el Profesorado de San Ale-
Jjandro en 1927, donde presto sus servicios como Profesor Auxiliar
hasta 1931, fecha en la que fue designado Profesor Titular de la
catedra de Anatomia Artistica. En las oposiciones de 1943 obtuvo
la catedra de Paisaje, siendo llevado en 1946 a la Direccion de la
Escuela. Con anterioridad, en 1939, prestd servicios en comision
en la Escuela Técnica Industrial José B. Aleman de Rancho Boye-
ros y en el Ministerio de Agricultura.

Ha verificado mas de veinte exposiciones personales de sus
obras en distintas ciudades de Europa y América, habiendo con-
currido a otras, colectivas, en las que ha obtenido las siguientes re-
compensas: Concurso de la revista Bohemia, 1911, Medalla de
Oro; Exposicion Nacional de la Academia Nacional de Artes y Le-
tras, 1916, Primer Premio por su cuadro Paisaje; Exposicion Ibero-
Americana de Sevilla, 1930, Diploma de Honor; Salon Anual del
Circulo de Bellas Artes de La Habana, 1936, Medalla de Oro;
Salon Anual del propio Circulo, 1938, Medalla de Honor; Feria
Mundial de Nueva York, 1939, Medalla de Bronce; Exposicion
Nacional de Santiago de Cuba en igual fecha, Diploma de Honor;
y Exposicion Latino-Americana de Nueva York, 1942, Diploma
de Honor.

Entre sus obras notables se encuentran: Coloso en la Cumbre,
obra adquirida por el Gobierno Espafiol en 1924 para el Museo de
Arte Moderno de Madrid; Abril Florido, San Cristobal, mural en
el Country Club de La Habana, 1938; La Fermosa, lienzo de 10 x
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6 metros, 1948; La Demajagua, El Hato de Caiguanabo, El Tajo
de Ronda, Melodia, Paisaje, y otras.

Es Miembro de la Academia Nacional de Artes y Letras de La
Habana (Seccién de Pintura). Académico Correspondiente de la Real
Academia de Ciencias y Artes de Cadiz, Espafia, y Miembro de
Royal Society of London. Ha colaborado en las obras de decoracion
del Palacio Presidencial de Cuba y en las del Capitolio Nacional.

Ha cultivado con brillante éxito el paisaje cubano, cuya catedra
desempefia en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro.

Enrique Garcia Cabrera

Espiritu frondoso, vida exuberante y magnifica; artista de capa-
cidad multiple; pintor de maravillosa fecundidad y técnica de co-
loridos deslumbrantes; profesor y ex Director de la Escuela
Nacional de Bellas Artes San Alejandro, recientemente desapare-
cido, nacid el 5 de febrero de 1893 en la Ciudad de La Habana.

Curso la primera ensefianza en un Colegio de la Orden de los
Padres Agustinos y estudios de dibujo y pintura en la Escuela Na-
cional de Bellas Artes San Alejandro. Con recursos paternos am-
plio posteriormente sus estudios en Europa en el Reggio Institute
de Belle Arti de Roma y en la Academia Colarossi de Paris, regre-
sando a Cuba en 1914, al comienzo de la I Guerra Mundial, duefio
de un precioso tesoro de conocimientos en materia de arte.

A su llegada a La Habana dedic6 parte de sus actividades artis-
ticas al trabajo del dibujo y la pintura comerciales, en los que al-
canzé éxitos notables, figurando como redactor artistico de las
publicaciones E! Figaro, 1914; El Automovil en Cuba, 1915; La
Lucha, 1916; Confetti, 1918; La Discusion, 1921; El Pais, 1922;
La Semana, 1930; Magazine de El Pais, 1932; Bohemia, 1935; 4
de Septiembre, 1935; Boletin del Consejo Nacional de Tuberculo-
sis, 1938; Revista Policia, 1942; El Marino, 1943, y Casino Es-
paniol de 1944 a 1949. Fue ademas Director Artistico de las firmas
comerciales El Encanto 'y Fin de Siglo, 1923 y 1925, respectiva-
mente; decorador de las paginas centrales del Semanario La Se-
mana; lustrador de la revista Carteles, 1933 y autor de portadas en
color de la revista Bohemia durante cuatro afos.
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Pero no s6lo la pintura comercial absorberia totalmente su aten-
c16n; otras manifestaciones mas elevadas del Arte reclamarian tam-
bién el brillo de su polifacético pincel, logrando destacarse en este
otro campo de sus actividades creadoras con un numero inconta-
ble de obras de caracter decorativo en edificios publicos y colec-
ciones particulares, entre las que figuran treinta paneles sobre
asuntos histéricos, reproducidos en bronce en las puertas princi-
pales del Capitolio Nacional; Figuras en la Noche, panel central de
3 x 1 metros y dos pequeiios laterales, Anacaona 'y Cecilia Valdés,
en la sala de la residencia del Sr. Miguel Humara en el Country
Club, 1932; panel reproducido en bronce plateado en el hall del
edificio Lopez Serrano, Vedado, 1936; Trapiche Colonial, mural de
5 x 2 metros, Casa Arrechabala, Plaza de la Catedral, 1935; Ma-
ternidad Campesina, mural de 4 x 2 metros en el vestibulo del Hos-
pital de Maternidad Obrera de Camaguey, 1941; Maternidad
Obrera, panel de 3 metros en el hall del Hospital de Maternidad de
Marianao, 1942; La Condecoracion, cuadro de 3 metros por 65
cms., Salon de Embajadores del Palacio Presidencial de La Ha-
bana, 1944; El Quitrin, luneto de forma redonda en el mismo lugar
e igual fecha; Lloyd de Londres, cuadro alegdrico sobre el origen
de este seguro, 3 x 1 metros, 1943; cinco paneles sobre la historia
de la medicina en Cuba, Hospital Militar de Columbia, 3 x 3 me-
tros cada uno; Escena Campestre de 1930, cuadro al 6leo en la re-
sidencia del Sr. Ramon Larrea, 1945; Tres Monitos, en el bar de la
misma residencia, 1946; Merienda Campestre de los Tiempos de la
Avellaneda, residencia del Dr. Carlos Miguel de Céspedes, 1947;
FPaisaje Cubano, cuadro decorativo en la morada del Dr. Inocente
Alvarez, 1948, y un panel para el comedor de la residencia del ar-
tista, que la muerte no le dej6 terminar ni titularlo, 1949.

Sus triunfos artisticos comprenden: Primer Premio, Concurso
de Carteles Pro- Fomento del Teatro Cubano, 1909; Premio de 500
pesos, Concurso de la Industria Chocolatera, 1911; Premio de
1,000 peso, Concurso de la revista llustracion, mas otro adicional
del Gobierno de 250 pesos; el del periddico La Lucha; Primer y
Segundo Premio, més un Accésit, Concurso de la Compaiiia Lico-
rera de Cuba; Primer Premio, en el de la Sociedad; Premio de 250
pesos, Concurso del Partido Conservador, 1918; Primer Premio,
Concurso de la Renta de la Loteria; Primer Premio, Concurso de
la Secretaria de Hacienda y un nombramiento para la ejecucion de
los carteles oficiales de ese Departamento; Primer Premio, Con-
curso de la Standard Oil (siendo seleccionado entre un grupo de

Anexos / 337



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

338 / Anexos

doce artistas de América para le ejecucion de un cuadro simboli-
zando un trapiche cubano); Premio Internacional, Exposicion Inter-
americana de México por el envio de dicho cuadro por la
mencionada Compaiiia, 1937; y, finalmente, Medalla de Oro en un
Salon Anual del Circulo de Bellas Artes de La Habana por su cua-
dro Ayer, 1940.

Su prolifera actividad abarc6 los mas variados aspectos de la
concepcion artistica, siendo también autor de paginas especiales a
color del periddico El Mundo, dedicado a la propaganda de nacio-
nales; de portadas e ilustraciones para los libros de Noventenario
y Centenario del Diario de la Marina; dibujos en color y negro
para la campafa de propaganda de la Comision del Turismo en pu-
blicaciones americanas; de series de sellos de correo que atrajeron
la atencidn continental sobre el tabaco habano, la industria de la
cafa y los hospitales infantiles y especialmente, la serie anti-
quinta-columnista, que merecid los mas céalidos elogios de la
prensa de los pueblos demdcratas de todos los hemisferios.

Ingres6 en el Claustro de Profesores de San Alejandro en 1926,
habiendo desempefado antes el cargo de profesor de Arte Decora-
tivo en la Escuela de Artes y Oficios, 1921.

Fue Director de San Alejandro, 1942, y Miembro de la Acade-
mia Nacional de Ciencias y Letras, 1943. Pronunci6 varias confe-
rencias, entre ellas: El Futurismo y Mercados de Arte. Dejo
publicada una obra titulada Compendio de Estilos. Muri6 el 25 de
septiembre de 1949.

De su numen poético se conservan, inéditas, varias composi-
ciones de gran riqueza lirica y bellisimo estilo.

Manuel Vega Lopez

Artista prestigioso; pintor de fino estilo decorativo; autor de
grandes composiciones sobre asuntos costumbristas; retratista de
méritos consagrados; profesor y exDirector de la Escuela Nacional
de Bellas Artes San Alejandro; nacio el 24 de diciembre de 1892
en la ciudad de La Habana.

Curso la primera y segunda ensefianza con profesores particu-
lares, ingresando en 1908 en la Escuela de Pintura y Escultura de
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La Habana, hoy Escuela Nacional, donde realizé sus estudios bajo
la direccidn del sabio Maestro desaparecido, Leopoldo Romariach,
terminandolos en 1912, con Primer Premio en todas las asignaturas.

En 1910, al comenzar su tercer aiio de estudio, obtuvo Segundo
Premio en el Concurso de la revista Carteles celebrado en La Ha-
bana para anunciar la I Exposicion de Arte Nacional; y en 1911,
Medalla de Plata en la Exposicion Nacional mencionada, con su
primer cuadro: Meditacion. Esta Exposicion tuvo efecto en la
Quinta de los Molinos, en la Ciudad de La Habana.

Terminado sus estudios en San Alejandro, con sus propios re-
cursos, después de haberle sido denegada una beca del Gobierno
Provincial para ampliar sus estudios en Europa, se traslada a Paris
en union de sus compafieros Antonio Sanchez Araujo y Guillermo
Alvarez Jiménez, donde permanece hasta el estallido de la I Gue-
rra Mundial en 1914, consagrado al trabajo y al estudio en los Mu-
seos y Escuelas Libres de esta Capital. Interesado vivamente el
Ministro de Cuba en Francia, Dr. Rafael Martinez Ortiz, al obser-
var la calidad de sus trabajos, que el Gobierno cubano le otorgara
una beca de estudios en Italia, le dio una carta de presentacion para
el Alcalde de La Habana, Gral. Fernando Freyre de Andrade, quien
le brind6 su generosa proteccion.

A fines de 1914, ya pensionado por el Ayuntamiento de La Ha-
bana, partié para Roma, donde le sirvieron de ensefianza y ejem-
plo los Maestros Aristides Sartorio, Pietro Gaudenzi, el escultor
Giovani Nicolini, gran amigo de Cuba, y los pintores espaioles re-
sidentes en Roma, Eduardo Chicharro'y Mariano Barbazan, este
ultimo su compatfiero inseparable en las largas temporadas de An-
ticoli Corrado, pintoresca aldea de las montanas de Sabinas, donde
ejecuto su cuadro La Adoracion del Cristo.

De regreso a La Habana en 1919, ofreci6 una exposicion per-
sonal de sus obras producidas en Italia en la Asociacion de Pinto-
res y Escultores, la que alcanz6 un éxito total de la critica, siendo
adquirido por la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes,
su cuadro El Rosario, para el Museo Nacional. Su obra de mas
emocion, Los Ciegos, ejecutada en Italia, maltratada por un Jurado,
en fallo amafiado, en Concurso Nacional (segin pudo probarse por
sentencia de la Audiencia de La Habana), hizo perder al artista todo
entusiasmo por esta clase de competencias, llevandolo a no pre-
sentar sus obras sino en muy contadas ocasiones y, generalmente,
fuera de concurso.
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En 1925, invitado a exhibir en la Exposicion de Arte Pan-Ame-
ricano celebrada en el Museo de Los Angeles, California, envio el
cuadro ya mencionado, Caravana de Ciegos, el que obtuvo tan fa-
vorable acogida de la critica y del publico, que fue solicitada su
cesion al autor, a un precio conveniente, para que figurara en la
coleccidon permanente de dicho Museo, oferta que fue declinada
por haber sido ya vendido con anterioridad.

Participé en 1929 en los Concursos de Carteles Artisticos pa-
trocinados por la Comisiéon de Turismo, para los Segundos Juegos
Centroamericanos, y para el Carnaval de 1930, obteniendo en di-
chos Concursos, el Primero y Segundo Premio, respectivamente.

Pertenece al Profesorado de la Escuela Nacional de Bellas Artes
San Alejandro desde 1926, en la que ha desempetiado la catedra de
Dibujo del Natural, como Profesor Titular, hasta la fecha. En 1936,
por acuerdo undnime del Claustro de Profesores, ocup6 la Direccion
de la Escuela por el periodo reglamentario, siendo designado en
1937 por dicho Claustro para presidir la Comision reorganizadora
de la Ensenanza Artistica en ese Centro, logrando durante su peri-
odo al frente de la Direccion, la adquisicion del edificio de la calle
Reina nimero 362, donde se instald definitivamente la recién cre-
ada Escuela Preparatoria de Artes Plasticas Anexa a San Alejandro.

En octubre 22 de 1937, fue electo Académico de Numero de la
Academia Nacional de Artes y Letras de La Habana (Seccion de
Pintura), no habiendo tomado posesion.

Ha cultivado con éxito notable varios géneros pictoricos, espe-
cialmente figura y composicion, paisaje y retrato. Ha residido lar-
gamente en Francia, Italia, Espafia e Islas Baleares, habiendo
realizado frecuentes viajes a los Estados Unidos y México. Do-
mina los idiomas italiano, francés e inglés.

Entre sus obras principales figuran: Jugadores de Cartas, Co-
leccion del Dr. Orestes Ferrara; Adoracion del Cristo, Coleccion
del desaparecido ex Presidente de Cuba, Gral. Mario G. Menocal,
Caravana de Ciegos, El Filosofo, Golfo de Ndpoles y dos Cabezas
de Estudio, Coleccion del Dr. Felipe Camacho; La Catedral (Claro
de Luna) y Otorio, Coleccion del Dr. Pedro Marin Herrera; Paisaje
del Lazio, Coleccion del Dr. Rubén Lopez Miranda; Faisanes,
Acuarium, Mariposas y Flores, Coleccion del Dr. Armando de Cor-
dova; La Caza, Fondos Marinos, Paneles decorativos en el Palacio
Presidencial (encargo del Hon. Presidente Gral. Fulgencio Batista);
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Retrato del Gral. Freyre de Andrade, Retrato de la Sra. Escardo de
Freyre de Andrade, Coleccion de la familia Freyre de Andrade. Oro
y Azul (Paisaje), coleccion del Dr. Jorge Manach; Otornial (Paisaje),
Coleccion del Sr: José Mendiola; Valle de Vinales, Catedral de La
Habana, Valle de Yumuri, Coleccion Camara de Representantes;
Gloria de los Héroes Inmortales (Boceto de una composicion pro-
yectada para la ctipula del Capitolio Nacional), Desnudo a Contra-
luz, Perla Negra (Desnudo) y Meditacion, Coleccion del autor.

Mariano Miguel Gonzalez

Artista, profesor y periodista de grandes méritos y multiple pro-
duccion, tanto en el campo de la pintura como en el de tipografia,
grabador, escritor y hombre distinguido; profesor y ex Director de
la Escuela Nacional de Bellas Artes San Alejandro, naci6 en la ciu-
dad de Madrid en 1885, donde realiz6 su formacion artistica en los
estudios de Mariano Benlliure y Cecilio Plad, con los que estudid
escultura y pintura.

Viaj6 por toda Espafia, y en 1900 se traslado a Paris, donde pas6
una corta temporada, regresando a su ciudad natal para ocupar el
cargo de ilustrador de la Casa Editorial Sopena. En 1902 ingres6
en la redaccion de La Voz de Galicia, (Corufia), siendo también
colaborador de los grandes periodicos ilustrados La llustracion Es-
pariola, Blanco y Negro, Nuevo Mundo, Madrid Comico, Cuento
Semanal y otros.

En 1904 vino a Cuba, ingresando poco después de su llegada a
La Habana en la redaccion del periddico La Discusion, en el que
trabajo como dibujante. Paso luego a la redaccion de las publica-
ciones El Mundo y Mundo Ilustrado, en este Gltimo como Direc-
tor Artistico, colaborando al mismo tiempo activamente en los
semanarios de aquella época: El Figaro, Letras, Bohemia, La Po-
litica Comica y otros.

En 1908 regreso a Espafia, donde fue redactor artistico de la em-
presa periodistica Nuevo Mundo, ocupando mas tarde la direccion ar-
tistica de la revista madrilefia Por Esos Mundos. Por esa época
comienza a hacer periodismo activo, haciendo critica de arte. En
Madrid, mientras trabaja, atiende a su superacion artistica, asistiendo
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de nuevo al estudio de Cecilio Pld, a quien asiste como profesor
auxiliar en su taller y con el que colabora en las obras de decora-
ci6n del Gran Salon del Casino de Madrid.

En 1910 retorna de nuevo a La Habana, ingresando en el cuadro
de redactores del Diario de la Marina, invitado por su Director, don
Nicolas Rivero, quien lo nombra poco después Director Artistico,
y desde cuyas paginas estimula y exalta nuestros valores cultura-
les en el campo de las Bellas Artes y publica en ellas excelentes di-
bujos, alegorias e ilustraciones. En 1912 opt6 por la ciudadania
cubana, acometiendo varias empresas periodisticas en las que no
obtuvo el éxito deseado. Una de éstas fue la fundacion del sema-
nario Actualidades en 1913, el que alcanzé bastante circulacion.

En 1919 ingreso en el profesorado de San Alejandro, como pro-
fesor auxiliar de la catedra de Paisaje, la que abandond ese mismo
ano, obteniendo por concurso, en 1926, la catedra de Profesor Ti-
tular de Dibujo y Modelado Elemental. En 1928 crea la catedra de
Grabado bajo el rectorado del Ministro de Educacion General José
B. Aleman, siendo exaltado de esta manifestacion de arte, de la que
expone por entonces las primeras obras en los Salones de la So-
ciedad Lyceum y en el Salon Azul de El Encanto. Fue el primer
aguafuertista que realizé en Cuba labor de esta clase, inspirandose
en asuntos locales como La Comparsa, El Convento de Paula, La
Cortina de Valdés, Procesion de Trinidad y otros temas de nuestro
folclore.

En 1921 fue designado Miembro del Jurado, por los exposito-
res en el Concurso de Aguafuerte del Circulo de Bellas Artes de
Madrid, al que acudi6é como expositor. Ha sido de los primeros cul-
tivadores de motivos populares tales como La Rumba, La Com-
parsa,y de otros temas que merecieron la mas severa condenacion
en su época y los cuales sin embargo constituyen en la actualidad
magnificos exponentes de nuestro arte vernaculo ante el mundo.

Fue uno de los primeros pintores en captar las bellezas de la
centenaria Trinidad, fundada por Diego Velazquez, ejecutando alli
paisajes urbanos de rica luminosidad impresionista. Como retra-
tista ha ejecutado obras magnificas de técnica, aparte de su valor
documental. En el de Don Nicolds Rivero, sobre fondo de vitral de
vivos colores, vencid con suma maestria grandes dificultades.

Ha exhibido en diversas exposiciones de Europa y América, ob-
teniendo los siguientes premios: Mencion Honorifica, Exposicion
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Nacional de Madrid, 1904; Diploma de Honor, Salon de Otofio de
la Asociacion de Pintores y Escultores de Madrid, 1923; Medalla
de Plata, Exposicion Internacional de Filadelfia, 1926; y Medalla
de Oro, Exposicion Ibero-Americana de Sevilla, 1930.

Ha realizado exposiciones personales en Madrid, Corufia, Vigo,
Nueva York, Cincinnati, La Habana y México. En 1920, de regreso
a Espafia, residio en Madrid y Galicia, donde ejecuto sus cuadros
Apostolado de las Madres, y Nosa Seriora das Marifnas, siendo
nombrado Hijo Predilecto de las ciudades de la Coruna y Vigo por
acuerdo de sus ayuntamientos respectivos, en reconocimiento de
méritos artisticos, ademas de ser nombrado Académico de la Real
Academia Gallega en 1923.

En mayo de 1948 fue designado Miembro de Numero de la Aca-
demia Nacional de Artes y Letras de La Habana. Fue iniciador y
fundador de la Asociacion de Pintores y Escultores de Cuba en
1916. En la actualidad ocupa la catedra de Profesor Titular de Gra-
bado en la Escuela nacional de Bellas Artes de San Alejandro.

Augusto Ferran

Distinguido pintor y escultor, natural de Palma de Mallorca,
Islas Baleares, hijo de padres catalanes, nombrado en octubre de
1850 para la catedra de Escultura, creada por el Capitan General
Concha, durante el periodo de Leclerc, la que desempefié hasta
1879, fecha de su fallecimiento, habiendo ocupado con anteriori-
dad el cargo de Director interino por espacio de cinco afios, mien-
tras la Escuela estuvo bajo la administracion de la Real Sociedad
Econdémica de Amigos del Pais. Durante su Direccion se traslado
la Escuela para su local actual de la calle Dragones nimero 308, el
6 de julio de 1856. El 28 de septiembre de 1863, al designarse el
plantel como Escuela Profesional de Pintura y Escultura de La Ha-
bana, fue ratificado en la catedra de Escultura por el Gobernador
Superior Civil. Fue nombrado Académico de Mérito de la Real
Academia de San Fernando de Madrid (Seccion de Escultura) por
S.M. el 8 de julio de 1838. Sus obras mas conocidas son: Jesus y
la Samaritana (Coleccion del Museo Nacional), y el Retrato del
Principe de Anglona (Coleccion de la Escuela).
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Hércules Morelli

Distinguido pintor italiano, natural de Roma, nacido en 1812,
llegd a Cuba procedente de Francia, a donde habia ido por su amis-
tad con Guillermo Colson. Era Morelli artista de refinado tempe-
ramento. Poco después de su llegada a La Habana, gan6 por
oposicion la catedra de Colorido y la Direccion de la Escuela,
siendo el cuarto Director que desempefio en propiedad dicho cargo.
Dotado de admirables condiciones para la ensefanza, la muerte le
1mpidio rendir la abundante cosecha que se esperaba de su talento.
Una epidemia de fiebre amarilla tronch6 prematuramente su vida
en el ano de 1859, en la ciudad de La Habana. Dos cuadros han
quedado de su pincel, uno, La Caridad Cristiana, y el otro, La
Dama de la Limosna. Este altimo cuadro fue el que sirvi6 para las
oposiciones de 1858. Ambos se conservan en la Escuela. El pri-
mero aparece reproducido a todo color en este libro.

Francisco Cisneros Guerrero

Pintor distinguido y litografo, séptimo Director de la Academia
de “San Alejandro”, naci6 en la ciudad de San Salvador, Republica
de El Salvador. A la edad de 16 afios salid de su tierra natal, acom-
pafando a un distinguido diplomatico de su patria en Paris, quien
decidio llevarselo consigo como agregado a la Legacion, a fin de
proporcionarle los medios de cultivar sus brillantes condiciones
artisticas en las escuelas de aquella capital. Pronto dio el joven ar-
tista sefiales inequivocas de su talento, avanzando rdpidamente en
el dominio de la técnica pictdrica pasando a completar su perfec-
cionamiento en Roma y Florencia, en Italia. En 1856 vino a La
Habana, donde resolvid establecer su residencia, “seducido por la
franca hospitalidad, amable llaneza y dulce trato que habia encon-
trado en la Sociedad habanera”, segin dejo escrito. Y habiéndose
sacado a oposicion la Direccion de la Escuela, vacante en esa
fecha, salio triunfador, continuando en el desempefio de este cargo
hasta el 13 de junio de 1878, fecha de su muerte. Durante su peri-
odo fue clausurado el plantel con motivo del fusilamiento de los es-
tudiantes de medicina en 1871. Entre las obras legadas a la
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posteridad por este notable maestro figuran: Padre Varela (retrato)
y José de la Luz y Caballero (retrato), en los Salones de la Socie-
dad Economica; Lot y sus Hijas, Motivos de Italia y otras en el
Museo Nacional y Escuela “San Alejandro”. Fue electo Director de
la Seccion de Bellas Artes de El Liceo de La Habana en 1859, y re-
electo en el mismo cargo en diciembre 15 de 1861. El 3 de julio de
1862 fue condecorado con la Cruz de Carlos III, por los servicios
prestados en Santo Domingo; y en 1863, ingres6 como Socio Nu-
merario en el Seno de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais. Cisneros fue hombre de vasta cultura y exquisito trato; gran
retratista y maestro notable, a cuya inteligente direccidon debid
mucho el encauce y desarrollo de la ensefianza.

Miguel Melero

Notable pintor y escultor cubano, nacio en la ciudad de La Ha-
bana en 1836. Realizd estudios de pintura y dibujo en El Liceo de
La Habana y escultura en “San Alejandro”. Artista de tempera-
mento, a los veinte afios, en los Juegos Florales celebrados por El
Liceo en 1856, obtuvo un premio por un retrato al 6leo, y accésit por
un busto en escultura. En 1858, en otra justa artistica celebrada en
la misma institucion, gano primer premio, Medalla de Oro, por otros
retrato y el Segundo, Medalla de Plata, con un busto en marmol,
por cuyos méritos obtuvo el 6 de febrero de 1858 el titulo de Socio
Facultativo de la Seccion de Bellas Artes de El Liceo. Concurrente
de nuevo al Certamen de 1866, alcanz6 Medalla de Oro por su com-
posicion al 6leo Didgenes. Persona de amplia cultura, formado en
las mejores escuelas de Francia, Italia y Espafia, cuyas obras de arte
habia tenido oportunidad de contemplar. A la muerte de Cisneros,
se hallaba para asumir los cargos dejados vacantes por aquel, obte-
niendo por concurso-oposicion el 5 de septiembre de 1878 la Di-
reccion de la Escuela. Para optar por dicho cargo, Melero present6
su cuadro El Rapto de Dejanira por el Centauro Nesso. Entre sus
obras pictdricas figuran: el arriba citado, Colon ante el Consejo de
Salamanca, Un Hidalgo, Teresa de Jesus (Iglesia de San Felipe),
Un Pintor de Luis XIV, Un Cardenal, su ultima obra, y multitud de
retratos. Sus esculturas principales son: bustos de Echegaray, Lopez
de Vega, y un medallon de Poey en la Universidad; las estatuas de
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Cristobal Colon, villa de Coldn, provincia de Matanzas; la de Cor-
tina, en el Cementerio de Colon, y la de Santo Tomas de Aquino en
la Capilla del mismo. Cargos: Presidente de la Seccion de Bellas
Artes de El Liceo y de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais;
Socio de Honor de la Academia de Ciencias y Letras de La Ha-
bana; Miembro numerario en 1865 y Socio de Mérito en 1895 de
la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais; Caballero de la
Orden Isabel la Catolica en 1833; vocal del Consejo Universitario
y Profesor del Colegio El Salvador. Muri6 en La Habana el 28 de
junio de 1907.

Armando G. Menocal y Menocal

Hay hombres que parecen hechos como de flor y alabastro;
hombres nacidos para la luz, cuyas manos diriase poseen el raro
privilegio de embellecer y magnificar todo cuanto tocan. Armando
G. Menocal fue uno de esos hombres. Descendiente de una ilustre
familia cubana, don Rafael G. Menocal y dona Rosario G. Meno-
cal, nacio en la ciudad de La Habana el 8 de julio de 1863, uniendo
a las excelencias de un refinado temperamento artistico y vasta cul-
tura un ferviente amor por la patria y la libertad.

Tuvo por padrino a su tio, el ingeniero del ejército de los Esta-
dos Unidos, 4niceto G. Menocal, autor del proyecto del canal de
Nicaragua y colaborador del de Panama. Curso la ensefianza ele-
mental y superior en un colegio de La Habana y los estudios de
pintura y dibujo en la Escuela de Bellas Artes San Alejandro, bajo
la direccion del profesor cubano Miguel Melero, terminandolos a
la edad de 17 afios.

En 1880 fue enviado por sus padres a la Metropoli, donde am-
plid sus conocimientos de arte con el notable pintor valenciano
Francisco Jover y Casanova, catedratico de la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, en el taller del cual se relacion6 con
ilustres figuras de las artes y las letras hispanas, tales como el di-
bujante Daniel Ubarrieta Vierge, el escultor Mariano Benlliure,
los pintores Pradilla, Domingo y Sorolla, el poligrafo Menén-

dez y Pelayo y los periodistas Mariano de Cavia y nuestro Fray
Candil.
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A los veintiun afios alcanzé en la Peninsula su primer triunfo en
el campo del arte, obteniendo Segundo Premio en la Exposicion Na-
cional de Madrid en 1884 con su cuadro Generosidad Castellana.

Tras diez anos de ausencia regresé a Cuba en 1890, enriquecido
con un ancho caudal de conocimientos, consagrandose a la inter-
pretacion del paisaje cubano. Hallandose de temporada en la resi-
dencia de su hermana en la Calzada de Puentes Grandes, cred dos
de sus obras mas famosas: el retrato del Obispo de la Diocesis de
La Habana, Monserior Manuel Santander, y el cuadro Reembarque
de Colon por Bobadilla. Este cuadro, ejecutado expresamente para
la Exposicion de Chicago en 1883, provoco el enojo del Comisio-
nado Espanol en La Habana, quien se negd a autorizar su exhibi-
cion, exigiendo para ello que antes el artista quitara las cadenas
que habia puesto al Almirante.

El cuadro fue, al fin, expuesto en los salones del Teatro Tacén
en 1893 tal como fuera ejecutado por el autor. Hablando de esta
obra el gran critico y patriota cubano don Manuel Sanguily afirmé
que la luz de este cuadro era tan intensa que habia que llevarse las
manos a los ojos para evitar su resplandor. A ese mismo afio co-
rresponde su cuadro premiado: El Derecho Feudal.

En 1895, trocd los pinceles del artista por el fusil y el machete
del mambi, pasando al campo de la Revolucién cubana, en la que
sirvid primeramente bajo el mando del Marqués de Santa Lucia y
después a las ordenes directas del generalisimo Maximo Gomez,
de quien fue uno de sus ayudantes. En los momentos que le dejaba
libre la ruda tarea de la guerra, ejecutaba a la pluma retratos de
jefes y compaiieros, que luego se vendia en los Estados Unidos
para allegar fondos para la Revolucion.

Tuvo la honra de ser designado por el propio general Gomez
para integrar la Comision que hizo entrega al Titan del nombra-
miento de Lugarteniente General del Ejército Libertador. En este
documento historico, que atn se conserva en el Museo de Santiago
de Cuba, con la aquiescencia del General Maceo, el artista le dibujo
su retrato a la pluma. Incorporado a las fuerzas de este gran Capi-
tan, recorrid el camino de la Invasion desde Oriente hasta el Ma-
riel, ostentando a la terminacion de la Guerra de Independencia,
las insignias de Comandante del Ejército Libertador.

Ya en la Republica, se reintegro a su catedra de Paisaje en la Es-
cuela San Alejandro, la que venia sirviendo desde el 30 de julio de
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1891. Una cubana ilustre, Rosalia Abreu, le encarg6 la decoracion
de su quinta de Palatino, Las Delicias, para la que ejecutd varios
paneles mitologicos y cuadros de la Invasion, entre los que figuran
La Batalla de Coliseo, de la que fuera testigo presencial. En 1906
cred el cuadro La Muerte de Maceo, el cual se halla en la escali-
nata del Palacio del Ayuntamiento de La Habana, por el cual per-
cibid la suma de $5,000. Este cuadro, enviado a la Exposicion de
California en 1915 a peticion del General Loynaz del Castillo, fue
premiado con Medalla de Oro.

En 1918, por encargo de su primo el General Mario G. Meno-
cal, Presidente de la Republica, realiz6 la decoracion del Palacio
Presidencial, para el que concibid la ejecucion del lienzo de 22 me-
tros, que ornamenta el techo del Salon de los Espejos de dicha
mansion, asi como el cuadro de la Batalla y Toma de Guaimaro. En
la ejecucion de estas obras colaboraron con el artista sus compa-
fieros de San Alejandro, Rodriguez Morey, Valderrama, Mariano
Miguel y su sobrino y alumno Augusto G. Menocal. También eje-
cuto para la Universidad de La Habana —1908- varios paneles sobre
temas alegoricos, premiados por este centro docente.

Ocup6 la Direccion de San Alejandro en 1927. Fue Miembro
de la Academia Nacional de Artes y Letras de La Habana. Cul-
tivo con éxito brillante varias modalidades del arte pictorico,
destacandose como retratista admirable y paisajista eminente.
Poeta en ocasiones, dejé dos sonetos notables: 4 Maceo'y A Ma-
ximo Gomez.

Muri6 en la ciudad de La Habana el 28 de septiembre de 1942,
dejando varias generaciones de artistas brillantes y una huella im-
borrable en la historia de las Artes Cubanas.

Leopoldo Romaiach y Guillén

Entre los hijos ilustres de esta tierra a quienes la patria nunca
rendird bastante honra y alabanza, la venerable figura de este in-
signe maestro, verdadera gloria de la pintura cubana, destaca sus
vigorosos perfiles, presentandose al juicio de la posteridad ane-
gada en el torrente de su propia luz, como uno de los grandes for-
jadores de la conciencia artistica de su pueblo.
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En Sierra Morena, pequefia poblacion de la provincia de Las Vi-
llas, vio la luz el 7 de octubre de 1862, hijo de don Baudilio Ro-
mariach, natural de Catalufia, y dofia Isabel Guillén Rodriguez, de
nacionalidad cubana. A los cinco afios perdio a su progenitora,
siendo llevado por el autor de sus dias a Espafia, donde quedo al
cuidado de un hermano de éste residente en Rosa, pueblo de Cabo
Creus, provincia de Gerona.

Curso6 la primera ensefianza en Gerona y estudios de alto co-
mercio en Barcelona, regresando a Cuba a la edad de 15 afios. A su
regreso a la Isla trabajé en una tienda mixta propiedad de su padre,
establecida en Vega de Palma, término de Camajuani, pasando
poco después con el apoyo de éste a la ciudad de Nueva York a
perfeccionar sus conocimientos de inglés. En la ciudad de Nueva-
York permanece por espacio de seis meses, y mientras estudia la-
bora en trabajos de comisiones en la importante firma comercial
italiana Casa Cuarana.

Su primer contacto con el mundo de las Bellas Artes tendra lugar,
primeramente, en la ciudad de Barcelona, durante su época de es-
tudiante, donde es llevado por el Director del plantel donde estudia
a visitar una exposicion del célebre artista catalan, Fortuny. Poste-
riormente, en la ciudad de Nueva York, tiene oportunidad de con-
templar los cuadros de célebres Maestros de la antigiiedad en el
famoso Museo Metropolitan, al que llevado por la curiosidad vi-
sita repetidas veces y donde observa la técnica de diversas obras de
arte y aprende a establecer distinciones entre unas y otras.

En 1885, en un breve paréntesis de su inquieta existencia, viene
a La Habana comisionado por su padre en asuntos de negocio, donde
se matricula en la Escuela San Alejandro en el curso académico
1885-1886, y obtiene notas de Sobresaliente y Matricula Gratis en
las clases de Dibujo Elemental y Aprovechado en las de Antiguo
Griego. A su vuelta a Caibarién, la influencia de un amigo generoso,
Francisco Ducassi, nieto de los marqueses de Casalaiglesia, Caba-
llero del Santo Sepulcro y Administrador de la Aduana de aquella lo-
calidad, le permite realizar sus suefios de superacion artistica. En
1889, con el apoyo de éste y del periodista Bdcaro, logra que la Di-
putacion de Santa Clara le otorgue una beca para cursar estudios en
Europa durante cinco afos, los que realiza en la ciudad de Roma.

Dos ilustres pintores espafioles, don Francisco Pradilla y Enri-
que Serra, dirigen sus primeros pasos en Italia, recibiendo después
los consejos del no menos ilustre Maestro italiano Filippo Prosperi,
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Director del Instituto de Bellas Artes de Roma. En Italia concurre
a la Associazione Artistico Internazionale, donde sus obras mere-
cen el mas calido elogio de la critica y llaman la atencion de los cé-
lebres Maestros italianos Manzini € Innocenti y se relaciona con
artistas de renombre universal tales como Morelli, Michetti, Du-
rand y otros. A este periodo de su labor artistica pertenecen sus
cuadros Nido de Miseria'y La Convaleciente. (Este tltimo cuadro,
su obra maestra de la primera jornada, se perdid en un naufragio
junto con otros seis cuadros mas al ser devueltos a Cuba, proce-
dente de la exposicion Internacional de San Luis —1904- donde ob-
tuvo Medalla de Oro con este envio.

Luis Mendoza y Sandrino

Escultor y pintor cubano, nacido en La Habana el 24 de no-
viembre de 1853, Fue condiscipulo de José Marti, Fermin Valdés
Dominguez y Anacleto Bermudez en el Colegio San Pablo, diri-
gido por el eminente mentor y patriota Rafael Maria Mendive. A la
edad de trece afos ingresa como alumno en la Escuela “’San Ale-
jandro*, teniendo como protector y maestro a don Francisco Cis-
neros. Huérfano de padre, encuentra en dicho centro un remanso
acogedor para su talento. En 1871 termina sus estudios en tanto se
realiza el drama del fusilamiento de los estudiantes de medicina,
tan inocentes de culpa como lo pudiera ser ¢l mismo. Es nombrado
profesor honorario de la Escuela en 1874, por Decreto del Gober-
nador General. En 1888 obtiene por Real disposicion un cargo de
profesor con retribucion. Gana por concurso-oposicion la catedra de
Escultura, derrotando a tres aspirantes concurrentes y por Real
Orden es nombrado el 19 de enero de 1889. Es designado Secreta-
rio de la Escuela en 1891. Al advenir la Reptblica es ratificado por
el Gobierno interventor. Y a la muerte de don Miguel Melero, en
1907, es designado Director por sustitucion, nombramiento que sus-
cribe el Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes Dr. Lin-
coln de Zayas. En 1910 fue elegido Miembro de la Academia
Nacional de Artes y Letras de La Habana. Permanece en el cargo
hasta su jubilacion en 1926, muriendo el 23 de diciembre de 1928.
En su vida de artista modeld multiples bustos de personajes de la
época, conservandose el del naturalista Bulanch en el Instituto de



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

La Habana. También existen algunas pinturas suyas de caracter re-
ligioso en las Escuelas Pias de Guanabacoa y algunos retratos en
la Universidad de La Habana. Sin embargo su consagracion mas
meritoria fue para la ensefianza.

Esteban Valderrama y Pena

Muchos han sido los hijos de Cuba que, a su paso por los aureos
senderos del triunfo hacia los luminosos espacios de la inmortali-
dad, han paseado del brazo de la gloria el nombre de la patria por
los mas apartados confines del mundo civilizado, prestigidndola
con las luces de sus preclaros talentos y dandole un hondo sentido
de perdurabilidad en los estrados de la cultura.

Entre estos hombres de privilegiada mentalidad y excepcional
temperamento, el nombre del Dr. Esteban Valderrama y Peria —fi-
gura cumbre de las artes plasticas nacionales; artista de relieve con-
tinental; retratista de insuperable calidad estética y paisajista de
brillante composicion; doctor en las Facultades de Pedagogia y de
Filosofia y Letras de la Universidad de La Habana; Profesor emi-
nente, Director en tres periodos distintos de la Escuela Nacional
San Alejandro-, se destaca con potente luz propia como uno de los
mas fervorosos paladines de los altos ideales de la cultura nacio-
nal, en los maravillosos dominios del mundo de las Bellas Artes.

Descendiente de familia de patriotas cubanos —el Comandante
Esteban Valderrama y Lopez, oficial del Ejército Libertador y dofia
Laudelina Peria y del Pino, hija de un galeno matancero-, nacio el
16 de marzo de 1892 en la pintoresca ciudad de Matanzas, cuna del
arte, la ciencia y la literatura.

En 1897, durante la Guerra de Independencia de Cuba, perdio
al autor de sus dias, quedando, con otros dos hermanos, al amparo
de su progenitora. Curso la instruccion primaria en su ciudad natal,
viniendo a La Habana en 1906, becado por el Gobierno Provincial
de Matanzas a realizar estudios de Dibujo y pintura en la Escuela
Nacional de Bellas Artes San Alejandro. En 1908 termind su apren-
dizaje en La Habana, con las mas altas calificaciones en todas las
asignaturas, pasando seguidamente a Europa para completar sus
conocimientos en la Escuela Nacional de Bellas Artes San Fernando

Anexos / 351



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

352 / Anexos

de Madrid, donde curso estudios por dos afios consecutivos, ganando
por oposicion numerosos premios, medallas de oro y diplomas de
primera. En 1911 ingreso en el seno de la Escuela Nacional de Be-
llas Artes de Paris, con el titulo de Eléve Définitif, mérito obtenido
por oposicidn, en la que realizo estudios de pintura, dibujo y escul-
tura por espacio de tres afos y, conjuntamente con éstos, los de ba-
chillerato en la Ecole Polytechnique, de dicha capital.

La conflagracion mundial del 14 lo devolvi6 al calor de la pa-
tria, ingresando poco después de su retorno a La Habana en la re-
daccion del periddico El Heraldo de Cuba, que dirigiera el brillante
periodista don Manuel Mdarquez Sterling, donde trabajé como di-
bujante, publicando a paginas enteras retratos de nuestros proceres
en las secciones dominicales.

Espiritu inquieto, enamorado de la gloria, y embargado por una
profunda y sincera preocupacion por el progreso cultural de su pa-
tria, su actividad artistica e intelectual ha sido realmente extraor-
dinaria. Puede afirmarse que pocos como ¢l, han actuado tan
intensamente en la vida artistica cubana, haciendo trascender mas
alla de nuestra orbita nacional los altos prestigios de su nombre y
el de su propia tierra.

Su primer lauro se remontara a su vida de estudiante en la Ciudad
Luz, donde obtiene un premio de 500 francos en un Concurso para
Portada de la revista literaria Mundial, que dirige el inmortal poeta
Rubén Dario, de cuyas manos recibe, con un abrazo, el premio codi-
ciado. A este triunfo le seguiran el de su famoso triptico Fundamen-
tal, obra premiada en 1915 por la Academia Nacional de Artes y
Letras de La Habana; el retrato al pastel General Menocal, Medalla
de Bronce en la Panama-Pacific-International Exposition; el 6leo
Dura Terra, cdlidamente elogiado por el brillante literato Dr. Néstor
Carbonell Rivero, adquirido por el Banco Popular para su Oficina
Central; el cuadro de indole decorativa Campesinos Cubanos, Me-
dalla de Oro en la Exposicion Ibero-Americana de Sevilla en 1930,
posteriormente premiado con Medalla de oro en un Salén Nacional
del Circulo de Bellas Artes de La Habana; y lo que constituye su mas
alto galardon: sus cuadros El Triunfo de Finlay, mural en lienzo; El
Origen del Escudo y la Bandera de Cuba, techo en lienzo; Operacion
Cesarea, y los de caracter decorativo Pamona y Mercurio, valiosas
composiciones ejecutadas para el Palacio Presidencial de Cuba en
1942, las que han sido consideradas como sus obras maestras.
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Estas cartas y documentos que presentamos en este anexo for-
man parte de una serie de intercambios epistolares entre Amelia
Pelaez y Lydia Cabrera, residente ya esta ultima en Miami.

Nos resulta interesante, a pesar de que solo hemos incluido unas
pocas y solamente publicamos las que escribi6 Amelia, porque re-
flejan un modo de pensar y de ver que en cierta forma fue la filo-
sofia de su arte. Si nos fijamos en las fechas, muchas son escritas
muy entrada la década del 60. Amelia suftre las privaciones propias
de su arte en dicho periodo que fue bastante critico: carencia de
coles, pinceles, lienzos y sin embargo en casi todas continua ha-
blando de arte y describiendo como va creando amparada de su in-
genio creativo.

Percibimos en estos escritos como si Amelia permaneciera
ajena a lo que esta ocurriendo fuera de su casasona, lugar donde
tenia su estudio. No hace mencion recalcante a las vicisitudes so-
ciales o econdmicas. Cuando mas habla de su salud.

También comenta las reuniones que cada vez mas esporadica-
mente continua haciendo con amigos comunes, generalmente per-
sonajes vinculados a la orbita cultural, pero sin hablar en ninglin
momento de aquellos y fueron muchos, que le dieron la espalda.
Ella continuaba sumergida en su pintura y su estilo y no lo cambio.
Por eso quiza estas cartas reflejen una especie de doble exilio: un
exilio hacia su interior, basado en los recuerdos inmutables y un
exilio hacia la pintura, basado en un estilo s6lido y formado desde
hacia muchos afios.

Por ultimo me gustaria hacer hincapié en la valentia de Ame-
lia: siendo Lydia Cabrera una persona “non grata” para el go-
bierno cubano, que desde hacia un tiempo habia empezado a
omitir personajes de la obra magna de la cultura cubana y Lydia
fue de las primeras en ser desaparecidas, Amelia continua hasta
el final de su vida manteniendo una correspondencia con ella,
sin que ningun comisario politico o ninguna ley pudiera inter-
venir en su accion personal y mucho menos coartar su libertad
expresiva, que ya defendia en su pintura, ni su libertad de ac-
cion y relacion.

Destaco, sin afirmar con rotundidad, s6lo como mera intuicion,
que por ciertas referencias y por el valor que Amelia daba a su tra-
bajo artistico y las dificultades que tenia para realizarlo, existia la
posibilidad de que Lydia Cabrera estuviera moviendo hilos, con
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el consentimiento de Amelia, para que esta saliera del pais. Pero
su delicada salud quebro antes de que pudiera acometer una nueva
etapa pictdrica y vital.

Las fotos y documentos que también anexo dan una imagen de
ambas mujeres, de su amistad, de sus mundos y de sus épocas.
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Carta 5

(paginas 1 y 2)

i

351 : La Vibore, & de febrero de: 1967., -

Querida cubanite: . :
L Fk et Culero empetsr.el-affo escribiendo tne retroeeds
¥y.leree carta cue'recitirds emlévier diz del afo. Yo
" te eceribi le fltims deede Perfs y Ninige te mendd el:pe-
riddico comls exposicidn de Arte Negro, ‘Lo recibiete?
Crep ote debes desperteér; secwdir el fesedo y ponerte en
plen. de atacue, - Tienee gue salir de 1 Wismfers y.dic to-
des. sus mentelicudes, pude ghore el finel te ves o defer e
coper pov el espititu cvhense, La Exposicidn de frte Nerro
ere bonits y bueme; & le entrede vendins libroe gobre co=
Exg megres::leyendis, mevelss, articules, temms relipiosos *'
Por qué no mstabes £ Une“weriedsd ‘de discce con misica
que: me hubleTe rustado eomprar flguno, pero la plats esta-.
be ldoe y bejendo’ cede dis nds, Creo sué hiblers sido une -
opertunided pere ti, Lk Furtpe que hosotras vivines ro es
xiste en muchos espectos, el emblente no-es tan cerredo co-
‘mo éntes;; hey mée, rero més, cordialidsd. Yo tencro l& impr e-
.816n'que le decidencis he empezido con muche elture v Aigni=
. oded, pero sl fin s el finel Medrid estd megnifico, tisne
un grap adel ento, gue e wée sgerente cue reel;: nos ‘cogif
'unds eelores birberos y pltamos' fmes & Wipits le entrd ls *
.eal smbrine .dé. irsd, 7o 86 por.ewvé. L D =i :
S T Le mquf te diré'cuve el cwiriico ecté igualits,
Bin pintuwre,; ni-piso; ol techo;. perd estemgs espersnfo y
esperendo. Yo estoy plntedo bestente, * Hay en Furope,; si=
‘povgo que 8111 tenmbién, mchos meteriales nwvos, Los.acri--
licoe son merzvillosos, pinturs de spie cue se ;pede laver -
- ¥ 8e puede empeistar, Los papeles precigsos, tintas.de to- 7
dos colores;:en fin, t&ntss coses huenss y mevaEsgars po-
der-irabajer. ; 154 A e 3
-Pe la-‘vista ‘be sepuido Pien, fern le salud je-
rete due ande mal; : Ahors, fenge m edemr en unaplerme
‘oue mo puedo pomerame zephtos ¥ tengo untplende reposc::
ires veces gl die; faflens, térde ¥ noche debo Beoetzrme’:
en.1& cema’con dog #liohades en los pids v une «n a5
corves perd tretar de eliminer ega mcumildcidn de 115,
quido. en diche extremnlded, Feté “edema me tree Aolores,
“galsmbres v tiende '@ enfimerermaerls plerne, Tengo m. ¥
plen gue vo Creqg (ue o5 la mismo cus.ls gevehide de Am-
. briosoll.El ezficar estd entre 90 ¥ 100, e® norwal pere’ ‘U
“mi, Wereyo me siento meli Por este motivo de’mi TEpo=

B I..-‘i-"
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" so.tio he VorYda.ver - Julless Ireme ¥ Ninite pesen por ell &

- ylaThepey uke vikita de miédico, Flle estd mup-triste com .
L ode weerte be jeu perrite, ye estate. vuy Vidde ¥ no noE con-
- formemos den We uertel Julis slempre es optindstss ¥ oy
" Z4lusionade' coh el tratamiento cue Us, e Envieron pera log

gjas. . Crep fue-es umkl swTte enfrentsvse & 1z vide con'ees

o b [ = .

dosig ten eleveds der ilusdones, Dios latbendlps, - "2 &t
S 't cuépteme flo Gue’ hales , cle projectos tiewes....plens
J eek ir m Furde este sfigy £1 Dios guidiers cue nos pudié--
‘. tsmos encontrer, jor ebof mundos elplmdis . llCuigds yo v o
5 puedd Hr ecte afo o pringipiocs. del gtre, Yo sienbre soflen—
¥.5 doy pufsilo fmico que nocucets‘es ofier,’ Cuisedrz poder~:
" %o darte Buenes noticies, perd mo Ihe hey nl-lis sspero mus |
"+ che. B ¥edes patnso ténte pemte ‘tur tlemenbuenss puestos en
. Fles'Baciinés Udidee uﬁ“ negni{ficos svsldos y th posees tres;
""‘l-%asu'}a&'ia'gi;.e' eportundded pue pulievsd aprovechar, .*. %
50 L Nome b5 escrito, dedn cong estd New York en sriey oo
% én beetro,en el cinéma, Qos' 1ibros, 18 nevels y le pugﬁ_,ia
%o supongo-que estards el dfe éntodo esto, escribeme pufe
‘tenfo deceos ¥ necesided de ssber muehes. gofae del mundo ..
.'-1._- Erﬁsﬂﬂﬂ f!ﬁl Eﬂ-ﬂl‘llEﬂtﬂ Er -y i . -.. _. ] 4 4 ¥ ___-" [ .__:'-"' :
Uax Ly beil chemod pesedo meE Precws I iotas;; wmotys no
| e #iegrs mede y e8¢ cue ye nome dejo‘weer esi, sl
- ropeffgilareelifnd le da & ung cereitepetaso incteible. ﬁtﬂi’.
7 todores ten lejenc que hasts 1a mubrte perece lefens, Yo ©
' he tenido cue pdaptarme & muchce cofee y € necesits nE,
-~ wolunted de hierrg jevn veneer tentog obrtécules, Hay ve-
#'_ges temzo tebtns dudas de todo iy dé tofos,fquf, en mles: o
. sa somos. taw pocom Gueresiun asile de enclanos, N petio.
éetf vecfoy ao By pdierds, les: Jailes extigrneslertes, b
.. #ein cotorrss ni' pericos) .en fin ellos tarbien sufrieron. .
L - Con quih se limenteron v 2Ccbre geién caetd ese Infis- ©
o tifla;..;38cuf ey wios dfee precicgos, Ia Comreeme cae .
+7; tempreno el tielo no he éawhiado, pe¥o yeinlicste clielo
Vme puste”y creo due el ptrd tampoco me dice nedm, Yo a wecses
% &m0 cuierp ?ensp::ﬂ;}fp_u esrta se he demarndo mucho,sobre 18 °
_.<mess .y sop taptas lre cosas desegfudetles que dlevjznente |
" dlegen tye uio 1o U quicierases, delener ol itiem 68 ni S0
" brine/Teté, hije de Soffe, qud esté en Hew" York esté - auy
7. “'grive con lewenie splfstice eruda,etoy conternads cob, .
*, lew enferueded # 8in selvecidn ¥ fen lejos pera‘mosotrosy, ©
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IN MEMORIAM
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AMELIA FELAEZ y del CASAL
1896 - 1968

Recuerdo de sus Honras Finebres

celebradas en la Parroquia del Espiritu Santo

de la Habana el dia 8 de Mayo de 1968

Queda fija, v memoria
a la sombra de las alas
del silencio, gue aureola,
tu pura frente de escarcha,

Como la espipa madura,
plena en su medida de oro,
ducra de tu luz sorada,
descan san en fraz, tus oF0 S,

Tus gjos, que ya en la fuente
del color, tu amado, sueran,
embebidos en [os fris
de las astrales fucetas.

Memoria en flor de rocios. . ..
Entre el cdliz de tus manos,
florecia el “‘mar-pacifice’”,
lu suedno final, celando,

Descansen en paz lus ojos,
fus manos y iu pincel,
¥y en el gozo de la luz
vivas, ebrig, siempre, Amén,

Angel Gaztelu
Habana, [Junio 7 de 1968

IN MEMORIAM
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Lydia Cabrera. Documentacion personal
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Kew York, 10 de febtrepe do 1953,

Kl queridm e inolwidable Lydim,

Eopero mun  tods marche bien, ¥ gue 1m

produccldn guya n0 58 dRTefgA, pATA de eom maneTE pader sepulr

mopoErTas, los dloperaca, vinltar ¥ pasear por Cuba, eome Lo
acabo 48 facer ahora oconm la reslacturn ds gus Itiperarios e
e —

Erpero que haya reoibid®f =i certa anterior. Bn  data 1le nd junts
una plunilin (ay, este mundo de planillan), rogindole, Rl 18 parecs
bitn, ponar &n ella cualquier cosa wobre ml, Puen e narA  ARli=
citer la beca Clntae, ¥ de man Torma pegulr pabreviviends, si
loa yankken oe aplidon de mi, durnute éinco melm menop mis ==Ahorm
diche heca consiete o § @il dflares --, Bueno, despusg de todo,
Uve Cluvidn Ta gatd... =eof que yo no tango por _gudéd Jesalenteres.
“n abranc parm usted y Titina, beeos g Zeperansa Figurroa
¥ todoe por elld.

Ho lan onvida mu ‘:,f’ I.:"".
=
ol e T "{ '#r.r.n ‘{}E'm{'-]

Fd. La planilla wa dontre de un robre gue t.ene ya la diregcidn
haclm donde nay que enviacge. (graclag), la fechm de eotcegm an

hasta &1 l#ro de marzo 1981,
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Quetidas Lydla y Titina:
38 que #p la salud no anda come deblerma, pero
ne gquiere que les falte mi cavifie en estes dias de Favidad y de Afie HNue-
ve.Ustedes,que #saben mas per sabias gque per diablas,no pusden olvld:r
que la mitad de 1z salud =std en el #nime, Muches cocimientos de Jas=in
del Cabe, mucha agua com hejas de geranie,y agua con azucar prieta para
dormir bienl 51 se tercia comer um pece de lechenm,(srribs Covadengal,psre
combatisndole cenm la trisea de la manzsma. Recucrden que la caﬁarita de la
mangana eg magnifica,hervids,para dermir. Y toreajil a mane, giesmpra toron-
jil.
Cierre sl consulterie,pers mo &l corsmen para us-
tedeg.Tonmsen sjemple de Juan Jerez Villarreal, ue a2 les 935 abriles me easta
eseribiebd  pars puvlicsr un Llibre en Hadrid. ¥ ne se diga de Fduarde Avie=

les Ramires,con idem de idem,(ya este suma 186),y tiene una memeria que se

LE IS
scuerds hagta del nimere de 1= gasa en gque nacie (voase Carpentiesr) en

Paria, Yo insigtia en gue &l francesgite habis nscide en Baku,pere Aviles,
que sabe pergué dice le gue diceyy estd mas licide gque eun ssclave en Vvispe-
ra de bocabaje,tiene todes les detalles.

Pusde que en 1987 me anime y me de "un bringuite a

Ha-i-a-mi (lo gus se cuent= d%}us indies maiemis ne pucde repetirle,pergue
€e madz pena). Selo per el censuele y la slegria de hallarme con ustedes ¥
eirlas jirimiguear las mzlezgs gue dicen que tienem,me ancantaria visjar has-
ta 2l1li. Saludenue+fl&ase,a ‘asperanza Figuerea,y deecirle gque ylenso hzcerle

2 den fiee Traviese uma carta tan larga como un discumso de Cosme de la Terrier
te. 35 gue nay cercad de ustedes o¥ras anistades comumes,a las que no Puzde
envisr carta per enrta,pergue se me caeria el brage. Para tedes,nuches cris-
mas ¥ =uches vatieinies de salud,Ne slviden que en la belita 87 e3 pglatame, pert
tambien faiséﬁ.iPechs da faizan cen mermelads de guineo para tedes'.
Tede el gariiie de vuestre amige numere 1A, ¥ 1B.

/] gagto
E{L q,@_“‘ =
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Amelia y Lydia Cabrera en viaje a Paris




Lydia Cabrera con un informante religioso

Lydia Cabrera y Maria teresa de Rojas
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Documentos de certificacion de originalidad del cuadro de Lam perteneciente a Lydia
Cabrera y Maria Teresa de Rojas
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Documentos de certificacion de originalidad del cuadro de Lam perteneciente a Lydia
Cabrera y Maria Teresa de Rojas. Datos del cuadro



Cuadro de Lam perteneciente a Lydia Cabrera al
que hacen referencia los documentos anteriores



Lydia Cabrera con un informante religioso

Lydia Cabrera con Lam y otros intelectuales en La Habana




Casa habanera de Lydia Cabrera.

Saléon




o] ‘ Casa habanera de Lydia Cabrera

Lydia Cabrera con amigas de la época



Lydia Cabrera trabajando




Lydia Cabrera en su estudio. Miami



Lydia Cabrera en su casa con Amigos



Lydia Cabrera trabajando y con amigos. Miami




Cuaderno de apuntes de Lydia Cabrera




Recorte de periddico de la amiga y pareja de Lydia Cabrera, la escritora venezolana

Teresa de la Parra. Recorte guardado por Lydia
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Lydia Cabrera y Maria teresa de

Rojas mirando el paisaje desde
su casa habanera, la Quinta de

San José

Lydia Cabrera con informantes

religioso



Lydia Cabrera en Miami

con sus piedras pintadas




| . Lydia Cabrera y Octavio Paz

Rara foto de Lydia Cabrera sonriendo
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Anexo documental 3

Publicaciones periodicas culturales

del periodo republicano

(1920 — 1950)
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Revista de Avance: (La Habana, 1927-1930)

Revista quincenal. El primer nimero vio la luz el 15 de marzo.
Encima del subtitulo -por el que es conocida la revista y con el
cual encabezamos esta ficha- aparecia, en nimeros, el afio en
curso, verdadero titulo de la publicacidn, que variaba por esta causa
todos los afios. Fungian como editores Alejo Carpentier, Martin
Casanovas, Francisco Ichaso, Jorge Manach y Juan Marinello. En
el nimero 2 se retira Carpentier y pasa a ocupar su lugar Jos¢ Za-
carias Tallet. Al ser expulsado de Cuba Martin Casanovas, a con-
secuencia del «proceso comunistay de 1927, llend la vacante Félix
Lizaso (nimero 11). José Zacarias Tallet ocupd el cargo hasta el
numero 26. A partir del nimero 27, y hasta su desaparicion, los
editores fueron cuatro: Juan Marinello, Jorge Manach, Francisco
Ichaso y Félix Lizaso. Desde, el namero 18 la publicacion co-
menzo a editarse mensualmente. Esta revista, de vital importancia
para conocer un periodo de nuestra historia literaria, se inscribio
dentro de los marcos de los problemas estéticos y literarios de su
tiempo. Conto con diversas secciones. La primera de ellas, «Di-
rectricesy, incluia netas editoriales sobre aspectos culturales o cual-
quier otro asunto de interés, firmadas por «Los cinco», o sea, los
miembros del equipo editorial. Otras secciones fueron «Letras ex-
tranjeras», que destacaba los mas notables acontecimientos de ac-
tualidad en la literatura no hispanica; «Letras hispanicas», con
noticias y comentarios sobre la literatura de nuestro continente;
«Letras»; «Almanaque», que ofrecia comentarios de libros, de pe-
liculas, de obras teatrales y sintesis de publicaciones periddicas re-
cibidas. En general, la revista publico cuentos, poemas, ensayos
sobre diversos temas (literarios, de artes plasticas, historicos).
Entre los colaboradores mas asiduos de la publicacion figuran
Agustin Acosta, Emilio Ballagas, Regirlo E. Boti, Mariano Brull,
José Maria Chacon y Calvo, Rafael Esténger, Alfonso Hernandez
Cata, Lino Novas Calvo, Manuel Navarro Luna, Andrés Nunez
Olano, Fernando Ortiz, Eugenio Florit, Regino Pedroso, Félix Pita
Rodriguez, Ramon Rubiera, José Antonio Ramos, Raul Roa, Luis
Felipe Rodriguez, Ramon Guirao, Luis Rodriguez Embil, Medardo
Vitier y Enrique José Varona. También aparecieron trabajos de des-
tacados intelectuales extranjeros, entre los que se encuentran Luis
Araquistain, Miguel Angel Asturias, Mariano Azuela, Rufino
Blanco Fombona, Alfonso Camin, Luis Cardoza y Aragén, Jean

A NOQ S
revisla<«avance

QUINCENAL

abe i S, 1. e Habana Mare 13 de (a7

30 CTS -

Portada Revista Avance
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Cocteau, Waldo Frank, Antonio Marichalar, Salvador Novo, Car-
los Pellicer, Luis Alberto Sanchez y Miguel de Unamuno. Revista
de Avance desempefi6 un papel importante en lo concerniente a la
divulgacion de la musica y las artes plasticas. Propici6 la celebra-
cion de conciertos y dio a conocer figuras ignoradas en el campo
musical, tales como Amadeo Roldan y Alejandro Garcia Caturla.
Dieron su aporte a la revista destacados pintores cubanos, entre
ellos Victor Manuel y Carlos Enriquez. Como empresa editora pu-
blico libros de Regino E. Boti, Juan Marinello, Rafael Suarez Solis
y otros. Edité niimeros especiales dedicados a Federico Garcia
Lorca, Waldo Frank y José Carlos Mariategui. En el Gltimo nu-
mero aparecido (50), de fecha 15 de septiembre de 1930, expresa-
ban sus editores: «La excepcional demora sufrida en la aparicion
de este nimero por motivos de imprenta, nos da oportunidad de
referirnos a los sucesos del tltimo dia de septiembre, en que los es-
tudiantes de la Universidad, al intentar una manifestacion de pro-
testa contra la medida politica de posposicion de la apertura del
curso y contra el régimen politico imperante, fueron barbaramente
atropellados por la policia. Como consecuencia de esta dragonada,
un estudiante [Rafael Trejo] acaba de morir al escribirse estas li-
neas y otros se encuentran heridos y nuestro coeditor Juan Marine-
llo suftre prision, acusado de instigador de los hechos.» Y afiadian a
continuacion: «Sin tiempo para mas, dejamos consignada nuestra
mas enérgica protesta contra estos procedimientos que no necesitan
calificacidon.» Por ultimo, concluian expresando: «Se rumora que,
por los sucesos ocurridos, se suspenderan las garantias constitucio-
nales, instaurandose la censura previa a la prensa, en cuyo Caso
«1930» para no someterse a esa medida, suspendera su publicacion
hasta que el pensamiento pueda emitirse libremente.» Han apare-
cido dos indices de la Revista de Avance, uno publicado en el tomo
2 del Indice de las revistas cubanas (La Habana, Biblioteca Nacio-
nal «José¢ Marti». Depto. de Hemeroteca e Informacion de Huma-
nidades, 1969, p. 23-318) y el otro publicado, de Carlos Ripoll, bajo
el titulo de Indice de la Revista de Avance. Cuba (1927-1930) (New
York, Las Américas Publishing, 1969

I"Tomado de Diccionario de la Literatura Cubana. Edicion electronica. http://www.cer-
vantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/047231727591063916372701/254a.htm
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Social (La Habana, 1916-1933; 1935-[1938])

Revista mensual ilustrada. El primer nimero correspondi6 al
mes de enero. Durante toda su existencia fue dirigida por Conrado
W. Massaguer, quien fue ademads su principal ilustrador grafico y
caricaturista. En 1918 Emilio Roig de Leuchsenring se hizo res-
ponsable de la «parte literaria», cargo que empez6 a denominarse
«director literario» a partir de 1923. En 1922 el subtitulo vari6 a
«Artes. Letras. Teatros. Deportes. Sociedad. Modasy». En el na-
mero inicial se expresaba, entre otras observaciones, lo siguiente:
«He aqui, bella lectora o amable lector, el primer nimero de Social.
Como la joven y timida «girl» la noche de su «debut» en el gran
mundo, asi se presenta esta publicacion, ruborosa, pero acicalada
con sus mejores galas, dispuesta a conquistarte. En Cuba, donde
somos pesimistas por idiosincrasia, se reciben las ideas nuevas,
con un gesto de escepticismo, sobre todo si se trata de publicacio-
nes de lujo como ésta. A pesar de ello hoy aparece, animosa y dis-
puesta a triunfar, esta revista cubana, que no te atormentara con
articulos de politica de barrios, ni estadisticas criminales, ni cro-
nicas de la Guerra Europea por «croniqueurs» a veinte millas del
«fighting front», ni disertaciones sobre las campafias de Sanidad o
la mortandad de los nifios. Social sera una revista consagrada uni-
camente a describir en sus paginas por medio del lapiz o de la lente
fotografica, nuestros grandes eventos sociales, notas de arte, cro-
nicas de modas, y todo lo que pueda demostrar al extranjero, que
en Cuba distamos algo de ser lo que la célebre mutilada, la sublime
intérprete de «L'Aiglon» nos llamo hace algliin tiempo.» Pudieran
establecerse dos etapas en la vida de esta importante revista cu-
bana: una primera, que abarcaria desde sus inicios hasta el mes de
agosto de 1933, fecha en que sali6 el Gltimo numero de Social a
raiz de la caida del dictador Gerardo Machado. La segunda etapa se
iniciaria en septiembre de 1935, fecha en que comienza a publi-
carse nuevamente, y duraria hasta su desaparicion. La que denomi-
namos primera etapa esta caracterizada, en primer lugar, por el rico
aporte que significa para la revista la presencia en su direccion li-
teraria de Emilio Roig de Leuchsenring, una de las figuras mas des-
tacadas de nuestra intelectualidad. Hombre de ideas avanzadas, de
firme actitud antimperialista, de amplio contacto con el movimiento
cultural europeo y latinoamericano, abrid las paginas de Social al
pensamiento intelectual de su época. Dadas estas caracteristicas no

Portada Revista Social
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resulta extrafio, pues, que en un mismo nimero de Social apare-
cieran resefiadas las aristocraticas fiestas de la alta sociedad haba-
nera y, conjuntamente, un trabajo del destacado pensador
revolucionario y comunista peruano José Carlos Mariategui. La
burguesia, por supuesto, ni leia ni entendia estos trabajos. Sélo bus-
caba verse reflejada en las fotos o resefiada en las notas sociales.
Pero no es menos cierto que la publicacion de tales materiales con-
tribuyo en gran medida a ampliar y a dar nuevos horizontes a todo
un grupo de jovenes intelectuales cubanos de ideas progresistas,
que también colaboraron en sus paginas. Al respecto sefialaba Roig
de Leuchsenring, en un articulo titulado «Diez afios de labor», que
aparecid en la propia revista: «Cuando asumi, en 1923 la Direc-
cion Literaria me propuse agrupar junto a la revista a los elemen-
tos intelectuales nuevos de Cuba, -valiosisimos la mayor parte de
ellos, pero dispersos y disgregados, como se encontraban también
todas las demas figuras de nuestro mundo literario y artistico. Y
mis propositos los he visto, con creces, realizados. Para demos-
trarlo ahi esta ese Grupo Minorista, conocido ya en América y en
Espafia, cuya importancia y trascendencia en el moderno desen-
volvimiento intelectual de Cuba sera reconocido y apreciado por
los criticos e historiadores que estudien y juzguen nuestra época.
Al Grupo Minorista debe Social su auge y esplendor literario y ar-
tistico, lo que hoy significa y lo que hoy vale. Sin los minoristas,
mi labor hubiera sido, incompleta y defectuosa. Hoy la bandera de
Social y la de ese grupo se confunden, y Social se enorgullece de
ser su organo, su revista. Por los minoristas, Social ha podido rea-
lizar la obra de seleccion y depuracion de valores literarios y ar-
tisticos que he acometido desde la direccion; por ellos, Social ha
ofrecido en sus paginas la constante actualidad artistica y literaria y
ha dado a conocer las figuras, doctrinas y escuelas mas nuevas y
avanzadas que en Europa y América han aparecido en estos ultimos
afios; con su cooperacion, a Social le ha sido tarea facil y grata, el
romper lanzas y librar campafas por mil nobles empresas, patrioti-
cas ¢ intelectuales.» Este articulo evidencia cual fue el verdadero
papel que jugd la revista en la que hemos denominado primera
etapa, pues fueron precisamente los miembros del Grupo Minorista
los que asumieron una actitud mas critica y radical ante los proble-
mas sociales, culturales y economicos de Cuba. El contenido de la
revista fue amplisimo. Aparte de las paginas dedicadas al mundo
social, publico cuentos, poemas, critica literaria, trabajos historicos,
musicales, de arte -con preferencia las artes plasticas-, capitulos de
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novelas, resefio acontecimientos culturales y publico notas teatra-
les. También en sus paginas se dio espacio a un abundante mate-
rial cinematografico y deportivo. Contd con varias secciones fijas,
como «Los ultimos librosy, de critica; «Costumbristas cubanos»,
que recogia las mejores paginas de escritores que cultivaron esta
manifestacion literaria durante el siglo XIX; «Poetisas cubanasy,
que publicaba la produccion poética de escritoras, tanto del siglo
pasado como del presente; «Acotaciones literarias» e «Indice de
lecturas», que también resefiaban libros recién aparecidos y reco-
gian notas de actualidad cultural; «Bibliofilia cubana», a cargo de
Domingo Figarola-Caneda, dedicada a tratar sobre «libros rarosy;
«Escritores latinoamericanosy», donde aparecian comentarios sobre
los autores mas destacados de nuestro continente, y «Recuerdos
de La Habanay, seccion que firmaba el propio Emilio Roig de
Leuchsenring con el seudonimo Cristobal de la Habana y que se
dedicaba a recoger los principales detalles historicos relacionados
con la fundacion, auge y desarrollo de la capital de Cuba. Especial
atencion merece la seccion «Notas del director literario», que ini-
ciaba cada nimero de la revista, y era redactada por Roig de
Leuchsenring. En ella aparecen, en forma sucinta, los més desta-
cados asuntos culturales del momento, tanto cubanos como inter-
nacionales, conmemoraciones notables y, en general, noticias de
gran interés. Larga es la lista de colaboradores cubanos cuyas fir-
mas aparecieron en Social: Juan Marinello, Alfonso Hernédndez
Cata, Enrique Serpa, Agustin Acosta, Jos¢ Zacarias Tallet, Rubén
Martinez Villena, Alejo Carpentier, Nicolas Guillén, Ramiro Gue-
rra, Luis Felipe Rodriguez, Rafael Suarez Solis, Rafael Esténger,
Medardo Vitier, Antonio Iraizoz, Regino Pedroso, Félix Pita Ro-
driguez, Emilio Ballagas, Enrique Labrador Ruiz, Fernando Ortiz,
Manuel Navarro Luna, Ratl Roa, Gonzalo de Quesida y Miranda,
Emeterio S. Santovenia, José¢ M. Valdés Rodriguez y José Luciano
Franco. Copiosa es también la colaboracion de escritores extran-
jeros de primer orden. Gabriela Mistral, Vicente Blasco Ibafiez,
José Santos Chocano, Alfonsina Storni, Antonio y Manuel Ma-
chado, Rufino Blanco Fombona, Juana de Ibarbourou, Rafael He-
liodoro Valle, Leopoldo Lugones, Francis de Miomandre, Alfonso
Reyes, Miguel de Unamuno, Juan Ramoén Jiménez, Langston Hug-
hes, Jacinto Benavente, Enrique Diez Canedo, Alejandro Casona,
Jaime Torres Bodet, Miguel Angel Asturias, Rafael Alberti, José
Vasconcelos, Federico Garcia Lorca, Horacio Quiroga, Diego Ri-
vera, Salvador de Madariaga, Paul Valéry, Vicente Aleixandre y
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otros. La que hemos denominado segunda etapa de la revista esta
caracterizada, esencialmente, por la supresion casi total de material
de caracter cultural, por lo que quedo reducida a una simple publi-
cacion dedicada a la alta sociedad. En enero de 1937 el titulo y el
subtitulo de la revista pas6 a ser «Social, la revista cubana». En
abril-mayo de igual afio fue nombrada jefa de redaccion Sarah Ca-
brero. En el nimero correspondiente a agosto, del mencionado afio,
aparece una carta de Roig de Leuchsenring dirigida a Massaguer, la
cual tiene estrecha relacion con lo sefialado antes. Refiere Roig.
«Por mi viejo afecto hacia ti no puse reparo alguno a que mi nom-
bre continuara figurando como Director Literario, al reaparecer So-
cial en septiembre de 1935; pero como, realmente, desde entonces
a la fecha no he desempefiado el cargo, ni me seria posible desem-
peniarlo dado el caracter de revista exclusivamente de sociedad, ele-
gancias y frivolidades que t0 has creido conveniente darle, y ahora
me anuncias lo intensificaras atin mas, te ruego me releves de seguir
ostentando ese, mas que cargo, titulo honorifico, que ni me cuadra
ni me merezco. Ello no impedira, desde luego, seguir colaborando,
siempre que me lo pidas, en la revista.» En esta segunda etapa fi-
guraron colaboraciones de Onelio Jorge Cardoso, Luis de Soto, Ma-
risabel Sdenz, Carolina Poncet y José Lezama Lima. En el ultimo
nimero consultado (que corresponde a diciembre de 1937) se anun-
cia que continuara en el afo siguiente. Se conoce la existencia de un
nimero que corresponde a abrilde 19382

2Tomado de Diccionario de la Literatura Cubana. Edicion electronica. http://www.cer-
vantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/047231727591063916372701/254a.htm
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Lyceum (La Habana, 1936-1939; 1949)

Revista. Su primer niimero correspondi6 a febrero. Era 6rgano ofi-
cial del Lyceum. Codirigida por Uldarica Manas y Camila Henriquez
Urefia. Se publicaba trimestralmente. Entre sus vocales se contaban Ca-
rolina Poncet y Piedad Maza. En las «Directrices» de su primer nimero
se expresaba lo siguiente: «Uno de los ideales del Lyceum ha sido el de
poder mantener un 6rgano oficial que recoja en sus paginas la sintesis
de nuestras actividades. Este ideal ha encontrado siempre multiples obs-
taculos que impedian su realizacion, los cuales, aunque no desapareci-
dos se han tratado de obviar, y este primer nimero que aparece al
conmemorarse el séptimo aniversario de nuestra fundacion, sera el ta-
ladro que destruya los que atin quedan por salvar. » Desde el ejemplar
correspondiente a los nimeros 5 y 6 presentd un consejo de redaccion
en el que figuraban Carolina Poncet, Consuelo Montoro, Piedad Maza
y Sylvia Shelton, como directora, subdirectora, secretaria general y jefa
de redaccion, respectivamente. Este tltimo cargo fue asumido por Vi-
centina Antufia desde el nimero 9 y 10. A partir del nlimero siguiente
la subdireccion estd a cargo de Piedad Maza; como subjefa de redaccion
funge Mirta Aguirre. Con la publicacion del nimero 15 y 16, corres-
pondiente a septiembre-diciembre de 1939, ceso su salida debido a «la
carestia de papel provocada por el reciente conflicto bélico y la necesi-
dad de construir un edificio apropiado para la creciente expansion de las
actividades del Cluby, seglin explicaron al reaparecer en febrero de
1949 (ntiimero 17) como «Organo oficial del Lyceum y Lawn Tennis
Club» y bajo la direccion de Piedad Maza. Presentaba entonces un con-
sejo de redaccion del que formaban parte, entre otras poco conocidas,
Vicentina Antufia y Mercedes Garcia Tuduri. Desde el nimero 18 apa-
recié como Revista Lyceum, aunque en la cubierta continuo figurando
el titulo original hasta el nimero 21. En el niimero 26, en el que se re-
alizan cambios en el consejo de redaccion, se expresa que con este ni-
mero la revista «entra en una nueva fase de su evolucién impulsada por
el afan de mejorar y renovar, no sélo aquellos aspectos relativos a la ri-
quezay la variedad de su contenido, sino a la manera y la forma de pre-
sentarlo». Luego de aclarar que se «intentara ofrecer mayor diversidad
en cuanto a los géneros presentados», afiaden que procuraran también
afiadir «nuevas secciones del interés mas vivo y palpitante, en que se
haga referencia a aquellos temas que [...] se encuentran a tono con los
gustos, los intereses y las aficiones de las sociasy», asi como que «se pre-
sentard un panorama lo mas variado posible de los acontecimientos
de actualidad y del movimiento cultural de la época contemporanea,

Lyceum
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| yaen la vida nacional como en las relaciones internacionales». Con-

cluyen expresando que «por encima de todo, la Revista Lyceum as-
pira a reflejar en sus paginas la obra que realiza la mujer en los
diversos sectores de la vida y la cultura, y a enaltecer la memoria de
las precursoras y las fundadoras, para mantener vivo el entusiasmo
por la noble causa del progreso y la superacion femeninay. Desde el
ejemplar correspondiente al nimero 33 y 34 fue dirigida por Isabel
F. de Amado Blanco. En las paginas de Lyceum aparecieron ensayos
en que se abordaban problemas sociologicos, filosoficos, pedagdgi-
cos, cientificos y relativos a la cultura en general. Estos trabajos eran
casi siempre los textos completos o fragmentados de conferencias
ofrecidas en la sociedad. También se publicaban poemas, obras tea-
trales y articulos de critica e historia literarias, tanto de autores cuba-
nos como extranjeros, o referidos a unos y otros. Presentaba una
seccion en que se publicaban notas sobre conferencias, conciertos
musicales, exposiciones, danza, teatro, cine, radio, politica, deportes,
asi como sobre la labor social y cultural de la sociedad, su biblioteca,
sus visitantes, etcétera. Dedico niimeros a temas especificos como la
obra de Goethe (20), el centenario de la bandera cubana (22), el es-
tudio de los problemas infantiles (23) y el Lyceum (37). Ademas de
los trabajos de las escritoras ya mencionadas como integrantes de la
direccion y redaccion de la revista, en la misma aparecieron textos de
Rafael Marquina, Raimundo Lazo, Eugenio Florit, Emilio Ballagas,
Manuel Bisbé, Rafaela Chacon Nardi, José Maria Chacon y Calvo,
Luis de Soto, Luis Amado Blanco, Jorge Manach, Medardo Vitier,
Rosario Novoa, Cintio Vitier, Francisco Pérez de la Riva, Salvador
Bueno, Luis A. Baralt, Fina Garcia Marruz, Dulce Maria Escalona,
Gustavo Pittaluga, Herminio Almendros, Rosa Hilda Zell, Jos¢ Ar-
dévol, Fernando G. Campoamor, Rafael Suarez Solis, entre otros muy
conocidos, pero cuya colaboracion fue ocasional, como Juan Mari-
neno, José Antonio Portuondo, Roberto Fernandez Retamar, Guy
Pérez de Cisneros, Elias Entralgo, Emilio Roig de Leuchsenring, Juan
J. Remos, Joaquin Llaverias, Renée Potts, Jos¢ Manuel Valdés Ro-
driguez, etcétera. Entre los colaboradores extranjeros puede mencio-
narse a Karl Vossler, Juan Ramon Jiménez, José Ferrater, Romulo
Gallegos, Gabriela Mistral, Maria Zambrano, Fryda Schultz de Man-
tovani, Max Henriquez Urena, Manuel Rojas, Concha Méndez, Eva
Frejaville, Amanda Labarca, etcétera. El ultimo ejemplar revisado
(nimero 41) corresponde a febrero de 1955.

Origenes (La Habana, 1944-1956)



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

Origenes (La Habana, 1944-1956)

Revista de arte y literatura. Apareci6 cada tres meses. Los ni-
meros se identificaban con la estaciones del afio. De esta manera,
el primer ejemplar publicado corresponde a la primavera del afio
1944, el siguiente al verano, el proximo al otofio y el ultimo al in-
vierno, y asi sucesivamente. Algunos nimeros tienen el mes al que
pertenecian. A partir del nimero 25 comenzd a aparecer con el nu-
mero y el afo, sin sefalar mes o estacion. Fungian como sus edi-
tores José Lezama Lima, Mariano [Rodriguez], Alfredo Lozano y
José Rodriguez Feo. Entre los nimeros 6 y 34 fueron sus editores
José Lezama Lima y José Rodriguez Feo. Desde el nimero 34 se
separa de la publicacion este ultimo. Aparecen entonces conjunta-
mente, pero con independencia, dos nimeros 35 y dos nimeros
36, dirigidos por Rodriguez Feo (quien intento, de este modo, con-
tinuar solo la publicacion de la revista) y por Lezama Lima, y un
consejo de colaboracion formado por Eliseo Diego, Fina Garcia
Marruz, Angel Gaztelu, Julian Orbon, Octavio Smith y Cintio Vi-
tier. Rodriguez Feo, después del niimero 36, ceso de publicar Ori-
genes y cred Ciclon. La primera continud bajo la direccion de
Lezama Lima. Publicacién de reconocido mérito literario y artis-
tico, Origenes nucleo a su alrededor a un destacado grupo de inte-
lectuales cubanos preocupados por inquietudes estéticas
semejantes. Publicd solamente materiales inéditos, tanto colabo-
raciones como traducciones, en ambos casos de destacados auto-
res cubanos y extranjeros. En sus paginas aparecieron cuentos,
poemas, critica teatral y literaria, trabajos sobre artes plasticas -en
especial sobre pintura-, de estética, filosofia del arte y musica. Dio
a conocer las tltimas corrientes literarias europeas. En su seccion
«Notas» se comentaban las ultimas publicaciones y se reflejaba el
movimiento cultural, tanto cubano como extranjero. Colaboraron
en sus paginas, ademas de sus editores y el ya mencionado comité
de colaboracion, Alejo Carpentier, Roberto Fernandez Retamar,
Fayad Jamis, Samuel Feijoo, Eugenio Florit, Enrique Labrador
Ruiz, Alcides Iznaga, Lydia Cabrera, Aldo Menéndez, Pedro de
Orad, Virgilio Pifiera, Pablo Armando Fernandez, Cleva Solis,
entre otros muchos. Entre los colaboradores extranjeros se desta-
can Juan Ramoén Jiménez, Aimé Césaire, Paul Valéry, Vicente Alei-
xandre, Robert Altmann, Luis Aragon, José Bergamin, Albert
Camus, Luis Cernuda, Paul Claudel, Macedonio Fernandez, Paul

José Lezama Lima y Virgi-
lio Pifiera, creadores de
Origenes
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Portada de Revista Ciclon.
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Pifiera cuando abandona la redaccion
de Origenes por discrepancias con
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Eluard, Carlos Fuentes, Jorge Guillén, Gabriela Mistral, Efrain
Huerta, Octavio Paz, Alfonso Reyes y Theodore Spencer. Desta-
cados pintores cubanos como Amelia Peldez, Wifredo Lam, René
Portocarrero y Carmelo Gonzélez colaboraron con sus grabados,
cuadros, vifietas, etcétera. Paralelamente a esta publicacion perio-
dica aparecieron las Ediciones Origenes, en las que se publicé gran
parte de la obra literaria de los que se agruparon en torno a esta re-
vista. El ultimo numero publicado (40) correspondi¢ al afio 1956,
pero no trae mes de publicacion. Su indice analitico, confeccio-
nado por un equipo de investigadores ha sido publicado en Indice
de las revistas cubanas. T. 1. Introd. de Graciella Pogolotti (La Ha-
bana, Biblioteca Nacional «José Marti» Depto. Hemeroteca e In-
formacion Humanistica, 1969, p. 101-235).3

3 Tomado de Diccionario de la Literatura Cubana. Edicion electronica. http:/www.cer-
vantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/047231727591063916372701/254a.htm
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Nuestro Tiempo

La Habana, 1954-?). Publicaciéon bimensual. Organo de la So-
ciedad Cultural Nuestro Tiempo. Revista que comenzo a salir en
abril. Fueron su director y administrador, respectivamente, los mu-
sicos Harold Gramatges y Juan Blanco. En sus paginas aparecie-
ron no solamente las actividades culturales de la institucion a la
cual representaba, sino también otros acontecimientos culturales
de su época, tanto nacionales como del resto del continente. Co-
mentd concursos plasticos y literarios, puestas en escena, exposi-
ciones, libros o articulos publicados y actividades cinematograficas
y musicales. En general, supo reflejar el momento cultural que le
toco vivir. A partir de mayo de 1955 comenzaron a aparecer cuen-
tos y poesias de figuras como Onelio Jorge Cardoso, Nicolas Gui-
11én, Manuel Navarro Luna, Regino Pedroso, Dora Alonso, Rosa
Hilda Zell, Enrique Labrador Ruiz, Pablo Armando Fernandez,
Raul Aparicio Nogales, Victor Agostini, Rosario Antufia, Adolfo
Marti y otros. Hizo énfasis en destacar la obra de muchos artistas
plésticos cubanos, por lo que desde septiembre de 1956 comenzo
a publicar apuntes biograficos sobre los mismos. En el ejemplar
de la revista correspondiente a noviembre-diciembre de 1957 apa-
recio un indice de todos los trabajos publicados en la misma desde
su comienzo hasta el mes de octubre de dicho afio 1957. Con fre-
cuencia publicd la opinion de muchos intelectuales conocidos
sobre la Sociedad Cultural Nuestro Tiempo y su revista. Agrup6 a
artistas y escritores revolucionarios de izquierda. Fueron sus cola-
boradores Fernando Ortiz, José Antonio Portuondo, Vicente Re-
vuelta, Alfredo Guevara, Tomas Gutiérrez Alea, Juan Blanco Mario
Rodriguez Alemén, Jos¢ Massip, Rafael Marquina, Félix Pita Ro-
driguez, Natividad Gonzalez Freire, Ricardo Porro, Maria Teresa
Linares y otros. El ultimo numero encontrado corresponde a sep-
tiembre-diciembre de 1959. Bibliografia: Gramtges, Harold. «Edi-
torial», en Nuestro Tiempo. La Habana, 2 (8): 1, dic., 1955. |
Mestas, Maria del Carmen. «Tres entrevistas en torno a Nuestro
Tiempo», en Romances. La Habana, 37 (442): 12-14, sep., 1973. |
«La revista Nuestro Tiempo», en Orto. Manzanillo (Oriente), 44
(4): 1-2, abr., 1956.4

4Tomado de Diccionario de la Literatura Cubana. Edicion electronica. http://www.cer-
vantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/047231727591063916372701/254a.htm
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Lunes de Revolucion (La Habana, 1959-1961)

Semanario con formato de tabloide. Comenzo6 a publicarse el
23 de marzo como un suplemento del periédico Revolucion (1959-
1965). En el articulo «Una posicidon», que inicia el primer niimero,
luego de referirse a las caracteristicas de la generacion de escrito-
res que lo sacaba a la luz, se expresaba: «Hasta ahora todos los me-
dios de expresion habian resultado de vida demasiado breve,
demasiado comprometidos, demasiado identificados. En fin, que
estabamos presos tras una cerca de demasiados demasiado. Ahora
la Revolucion ha roto todas las barreras y le ha permitido al inte-
lectual, al artista, al escritor integrarse a la vida nacional, de la que
estaban alienados. Creemos -y queremos- que este papel sea el ve-
hiculo [-] 0 mas bien el camino- de esa deseada vuelta a nosotros.»
Y afiadian: «...Nosotros no formamos un grupo, ni literario ni ar-
tistico, sino que simplemente somos amigos y gente de la misma
edad mas o menos. No tenemos una decidida filosofia politica,
aunque no rechazamos ciertos sistemas de acercamiento a la rea-
lidad -y cuando hablamos de sistema nos referimos, por ejemplo,
a la dialéctica materialista o al psicoanalisis o al existencialismo.
Sin embargo, creemos que la literatura -y el arte- por supuesto
deben acercarse més a la vida y acercarse mas a la vida es, para
nosotros, acercarse mas a los fenomenos politicos, sociales y eco-
némicos de la sociedad en que vive.» Para concluir manifestaban
su intencion de realizar para Cuba, «en la pequefia medida» de sus
posibilidades, «la labor divulgatoria que hiciera en Espana, una
vez la Revista de Occidente». Desde el numero 23, correspondiente
al 7 de septiembre de 1959, aparecieron, como director y subdi-
rector, respectivamente, Guillermo Cabrera Infante y Pablo Ar-
mando Fernandez. A partir del nimero 74 fue su director artistico
Raul Martinez, quien desde varios nimeros anteriores era respon-
sable del disefio y emplanaje. Posteriormente compartié dicha di-
reccion con Miguel Fernandez Cutillas. Lunes de Revolucion fue
una publicacion eminentemente literaria, aunque ello no fue dbice
para que diera cabida en sus paginas a articulos sobre cuestiones
economicas, politicas, historicas, sociales, etcétera, en los que se
analizaban problemas nacionales e internacionales. Al respecto son
de destacar los numeros especiales dedicados a Guatemala (22),
Puerto Pico (67), la Republica Espaiiola (68), China (?), Africa
(82), Laos (115), Viet Nam (116), Republica Popular Democratica
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de Corea (117), Rumania (127); a la clase obrera (7), a la Reforma
Agraria (10), al 26 de Julio (19), ala U.R.S.S. con motivo de la ex-
posicion soviética en La Habana (46), a la situacion del negro en
U.S.A. (66), al 1° de Mayo ([57]), a la explosion del vapor francés
La Coubre (numero extra de marzo [14?]), a Isla de Pinos (80), al
fusilamiento de los estudiantes de medicina en 1871 (84), a la vic-
toria del pueblo cubano sobre las tropas mercenarias en Playa
Girén (105-106 y 106-107. Hay error de la publicaciéon en la nu-
meracion), al Primer Congreso Nacional de Escritores y Artistas
(120), etcétera. Desde el punto de vista literario se destaco por dar
a conocer a numerosos autores cubanos noveles, asi como por re-
coger gran parte de la produccion de ese primer periodo de la Re-
volucion. Publicé poemas, cuentos, fragmentos de novelas,
articulos de critica e historia literarias, ensayos, resefias de libros,
etcétera. Dio bastante importancia a la produccion teatral nacio-
nal, lo que se manifestd en la publicacion del texto completo de
numerosas obras en un acto, asi como fragmentos de otras de
mayor extension. Pueden mencionarse, entre las primeras, La taza
de café y Los proceres, de Rolando Ferrer; La Palangana, de Raul
de Cardenas; Joaquin, el obrero, de Ignacio Gutiérrez, y Las peri-
cas, de Nicolas Dorr. Respecto a las segundas, se cuentan entre
ellas Aire frio (1°y 2° actos), de Virgilio Pifiera; Una paloma para
Graciela (ler. acto), de Raul Gonzalez de Cascorro, y El vivo al
pollo (1er. acto), de Anton Arrufat. Dedico numeros especiales a fi-
guras nacionales tan conocidas como Emilio Ballagas (26), Ca-
milo Cienfuegos (36), Pablo de la Torriente Brau (42), Rolando T.
Escardo (83), José Raul Capablanca (86), Rubén Martinez Villena
(92), José Marti (93), Roberto Diago (97), Carlos Enriquez (123);
asi como a destacadas figuras de la literatura y el arte universales
como Pablo Neruda (88), Anton Chejov (91), Ernest Hemingway
(118), Federico Garcia Lorca (119), Stanislawski (125), entre otras.
Publico notas y articulos sobre danza, cine, pintura y musica, y re-
produjo obras de artistas plasticos cubanos y extranjeros. Dio a co-
nocer, segun consignaba la propia publicacion, las primeras
traducciones al espafol de las obras Sefiorita corazones solitarios,
de Nathanael West (traduccion de René Jordan) y La gangrena, de
Béchir Bounaza (traduccion de E.A.). Esta ultima trata sobre las
torturas y crimenes franceses en Argelia. Presento textos de auto-
res latinoamericanos como Pablo Neruda, Ezequiel Martinez Es-
trada, Luis Cardoza y Aragon, René Marqués, Fabricio Ojeda,
René Depestre, Benjamin Carrion y Gerardo Gallegos. Entre sus
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colaboradores se destacan, por su mas constante aporte, Anton
Arrufat, Jos¢ A. Baragafio, Rolando Escardo, Edmundo Desnoes,
Ambrosio Fornet, René Leal, René Jordan, César Leante, César
Lopez, Virgilio Pifera, Pedro de Oraa, Heberto Padilla, Lisandro
Otero, Lol6 de la Torriente, Jaime Sarusky, Sergio A. Rigol, Rosa
Hilda Zell, Euclides Véazquez. Otros colaboradores fueron Hum-
berto Arenal, Roberto Branly, Jesus Abascal, Roberto Fernandez
Retamar, Fayad Jamis, Noel Navarro, Luis Marré, Abelardo Pi-
fieiro, Francisco Martinez Mota, Jos¢é Manuel Otero, Nivaria Te-
Jera, etcétera. El ultimo ejemplar, que sali6 sin numeracion el 6 de
noviembre de 1961, fue dedicado a Pablo Picasso.!

Revolucion y Cultura

"(...) Fue su director Lisandro Otero. En los dos
primeros numeros aparecia, ademas, un consejo de di-
reccion integrado por Aurelio Alonso, Juan Blanco,
Alejo Carpentier, Edmundo Desnoes, Jesus Diaz, Ro-
berto Fernandez Retamar, Ambrosio Fornet, Alfredo
Guevara, Nicolas Guillén, Mariano Rodriguez, Ro-
lando Rodriguez, Jaime Sarusky y Jorge Serguera. La
secretaria de redaccion estaba a cargo de Rebeca
Chavez y Guillermo Rodriguez Rivera(...)No obstante
anunciarse como bimensual, tuvo una salida irregu-
lar. En la introduccion al primer numero -titulada
«Revolucion y cultura: un medio para un finy-, luego
de reseriar brevemente los hechos mas destacados de
la época en el ambiente nacional e internacional, asi
como referirse a las contradicciones existentes debido
a los mismos, se expresa que la revista «... aspira a
analizar e informar sobre problemas de nuestro
tiempo y esclarecer qué papel desempeiia el intelec-
tual en esta confrontacion. Al mismo tiempo desea ser
un vehiculo de las actuales tendencias del arte y la li-
teratura dentro y fuera de nuestro paisy» (...)"?

' Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/

2Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/
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Segunda etapa

"(...) Comenzo a salir en marzo, dirigida por En-
rique Cirules. Presento desde el numero 4 a Noel Na-
varro como jefe de redaccion. A partir de ese mismo
numero tuvo un consejo de redaccion integrado por
Anisia Miranda, Eduardo Lépez Morales, Sigifredo Al-
varez Conesa, Armando Quesada, Luis Suardiaz, Felix
Sautié, Otto Fernandez, Roberto Diaz y Miguel Cossio.
Desde el numero 6 Noel Navarro pasa a formar parte
del Consejo de redaccion, al que se incorpora también
a partir de ese momento, Narciso Gutiérrez. Desde el
numero 8 el consejo de redaccion se convierte en co-
mité de colaboracion y a ¢l se suma Adolfo Marti. A
partir de ese mismo numero asume la jefatura de re-
daccion Adolfo Suarez y presenta en la redaccion a
David Buzzi, Evangelina Chio y Raul Rego(...)La lista
de los que han visto publicar sus cuentos, poemas y tra-
bajos en las paginas de la revista es larga: mas de un
centenar de autores cubanos y varios decenas de ex-
tranjeros. Se encuentran entre ellos, ademds de los ya
nombrados como integrantes de la direccion, redaccion
o el comiteé de colaboracion, Juan Marinello, José An-
tonio Portuondo, José Luciano Franco, Roberto Fer-
nandez Retamar, Adelaida de Juan, Ahgel Augier, Félix
Pita Rodriguez, Nicolas Guillén, Renée Méndez Ca-
pote, Raul Ferrer, César Leante, Alejandro G. Alonso,
Salvador Morales, Nicolas Dorr, Mercedes Santos
Moray, Magaly Muguercia, Alberto Rocasolano, José
Prats Sariol, entre otros (...)"

La Gaceta de Cuba

"(...) Publicacion dedicada exclusivamente a las
artes, y en especial a la literatura, publica cuentos,
poemas, capitulos de novelas, articulos sobre artes

3 Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/
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plasticas, estética, filosofia, teatro y trabajos sobre
temas historicos. Ha mantenido a lo largo de su exis-
tencia varias secciones fijas, entre ellas «Notasy,
«Artes, letras, espectaculosy», que publicaba critica li-
teraria; opiniones sobre pintura, cine, musica, resenas
de los ultimos libros aparecidos, entrevistas y comen-
tarios sobre exposiciones y obras de teatro. También
presento las secciones «Criteriosy, dedicada a la pu-
blicacion de materiales referentes a teoria literaria, y
«Criticay, tanto cinematogrdfica como de libros, tea-
tral y musical. Han colaborado en sus paginas muchos
escritores cubanos, y también han aparecido trabajos
de escritores de otros paises, sobre todo de los del
campo socialista. Entre los colaboradores cubanos fi-
guran José Antonio Portuondo, Juan Marinello, Raul
Roa, Alejo Carpentier, Onelio Jorge Cardoso, José Le-
zama Lima, Gustavo Eguren, Cintio Vitier, Fina Gar-
cia Marruz, Roberto Branly, Eliseo Diego, Humberto
Arenal, Pedro y Francisco de Oraa, Marcelino Aroza-
rena, Mirta Aguirre, Armando Alvarez Bravo, Miguel
Barnet, Antonio Benitez Rojo, Fernando Campoamor,
Calvert Casey, Mary Cruz, Pedro Deschamps Chape-
aux, Ambrosio Fornet, José Luciano Franco, Oscar
Hurtado, Julio Le Riverend, Leonel Lopez Nussa, Ro-
gelio Llopis, Noel Navarro, Virgilio Piniera, José Ro-
driguez Feo, Guillermo Rodriguez Rivera, Joaquin G.
Santana, Manuel Cofifio, Lol de la Torriente(...)"

El Caiman Barbudo (La Habana, 1966- )

Suplemento mensual de cultura publicado por [el diario] Ju-
ventud Rebeldey, se leia en sus primeros nimeros. Comenzo a salir
en marzo, dirigido por Jesus Diaz y con un consejo de redaccion
integrado por Juan Ayus (a la vez responsable del disefio grafico),
Elsa Claro, José Luis Posada (también encargado de las ilustra-
ciones), Mariano Rodriguez Herrera y Guillermo Rodriguez Ri-
vera. Desde el nimero 5 aparece Guillermo Rodriguez Rivera

4 Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/
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como jefe de redaccion; Elsa Claro y Mariano Rodriguez Herrera,
como redactores, y Silvia Freyre como secretaria de la redaccion.
A los redactores anteriormente relacionados se unen, desde el nu-
mero 8, Luis Rogelio Nogueras, Orlando Alomd y Ricardo J. Ma-
chado, y desde el numero 10, Victor Casaus. A partir de este ultimo
numero comparte la responsabilidad de la redaccion, con Rodri-
guez Rivera, Luis Rogelio Nogueras, quien queda posteriormente
como unico responsable (numero 15). Desde ese mismo momento
sale como «Publicacion quincenal de cultura del periddico Juven-
tud Rebelde». Los antiguos redactores integran entonces un con-
sejo de redaccion, al que se suma Mariano Rodriguez Herrera. Con
la salida del nimero 17 termina su primera época, en la cual se pu-
blicaron numeros dedicados a Puerto Rico (4), a Santiago de Cuba
(5), alos nuevos poetas (namero especial del 20 de enero de 1967
en saludo al «kEncuentro con Rubén Dario»). En enero de 1968 (nu-
mero 18), coincidiendo con el Congreso Cultural de La Habana -
al cual esta dedicado el nimero-, comienza su segunda época, en
la que la publicacion pondra «énfasis fundamental hacia el objetivo
de despertar el interés de los jovenes en la Literatura y en el Artey.
Ve la luz ahora como «Suplemento cultural del periddico Juventud
Rebelde». Lo dirige Félix Sautié. A partir del nimero 23 asume la
direccion Alberto Arufe, con Lina de Feria como jefe de redaccion.
Desde el numero 27, Roberto Diaz y Maria Grant se encargan de
la redaccion. Como una forma de lograr el objetivo fundamental
que se habia propuesto la publicacion al comenzar su segunda
€poca, se crean las secciones «Grupos Caiman» (desde el numero
27), dedicada a publicar trabajos de los jovenes escritores inte-
grantes de dichos grupos, y «Un periscopio en ascension» (desde el
numero 31), para dar a conocer a los jovenes creadores latinoame-
ricanos. A partir del nimero 41 queda como una publicacidn inde-
pendiente y comienza a ser dirigida por Armando Quesada. Nilda
Miranda, que desde el numero anterior se habia incorporado a la
redaccion, queda en la misma junto a Roberto Diaz. En este mismo
nimero anuncian el nuevo consejo de redaccion, que comenzara a
funcionar desde el proximo: Adolfo Cruz, Alejandro G. Alonso, Da-
niel Diaz Torres, Excilia Saldana, Eduardo Lopez, Eduardo Heras,
Enrique Cirules, Lina de Feria, Guillermo Cabrera, Mario Mencia,
Nilda Miranda, Roberto Diaz, Salvador Morales, Sergio Chaple y
Waldo Leyva. Este consejo de redaccion se convirtid posterior-
mente (numero 47) en un comité de colaboracion, al cual se fueron
uniendo nuevas figuras, como Max Figueroa, Mirtha Yafnez, Frank



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

Fernandez, a la vez que otras dejaron de pertenecer al mismo. Un
nuevo cambio en la direccion se produjo a partir del nimero 50:
ahora Roberto Diaz ocupa el cargo de director, con Excilia Sal-
dafia, Nilda Miranda y Enrique Cirules en la redaccion, a la que se
incorporardn posteriormente Francisco Garzéon Céspedes y Ar-
mando Oleaga (ntimero 51). Desde el nimero 61 se ocupan de la
redaccion Cirules y Garzon Céspedes, a los que se unen después
Zayda Inerarity (namero 65), Omar Gonzélez Jiménez (nimero
67). A partir del nimero 68 dej6 de funcionar el comité de cola-
boracidon y quedaron como integrantes de la redaccion los dos ul-
timos mencionados, mas Osvaldo Navarro. Desde el niimero 71 es
su director Francisco Noa, y Victor Martin se ha sumado a la re-
daccion. A partir del numero 83 integra también la redaccion
Adolfo Suarez. Desde el nimero 86 Osvaldo Navarro pasa a ocu-
par la jefatura de redaccion; desde el 93, Zayda Inerarity cesa en
la redaccién. En esta segunda época ha presentado interesantes ni-
meros dedicados a la poesia nueva en Latinoamérica (26), a la li-
teratura de ciencia ficcion (28), al cine cubano (30), a la historia del
libro en Cuba (33), a Matanzas (34), al «boom» de la novela his-
panoamericana (suplemento al nimero 38), a la poesia joven (44)
y otros. El Caiméan Barbudo no ha centrado su atencion solamente
en lo literario, sino que -como sefialaba su subtitulo- ha abarcado
todos los campos del quehacer cultural en nuestro pais y en Lati-
noamérica: politica, sociologia, musica, artes plasticas, arquitec-
tura, teatro, cine. Sus paginas han difundido las nuevas ideas que
en esos diversos campos de la cultura han surgido al calor de la
época convulsa que vive el continente. Han sido sus colaboradores
los nuevos escritores y criticos cubanos surgidos al calor de la Re-
volucidn, entre los que se destacan, ademas de los antes citados
como redactores y como pertenecientes al comité de colaboracion,
Félix Contreras, Salvador Arias, Belkis Cuza Malé, Helio Orovio,
Froilan Escobar, Efrain Nadereau, Jestis Cos Cause, David Fernan-
dez, Sigifredo Alvarez Conesa, Pedro Pérez Sarduy, Rigoberto Cruz
Diaz, Rolando Lopez del Amo, Manuel Lopez Oliva, Raul Rivero,
Julio Travieso, Antonio Conte, Mercedes Santos Moray, Hugo Chi-
nea, Leonardo Acosta, Virgilio Perera, Bladimir Zamora, Arturo
Arango, Pedro de la Hoz, Nilda Miranda, José Rivero Garcia, Luis
Beiro Alvarez, Alex Fleites, Freddy Artiles, Carlos Suarez, Enrique
de la Uz, Alexei Dumpierre, Ariel Hidalgo, Carlos Alvarez Sana-
bria, Alberto Palenque, Eduardo Lopez Morales y otros. También
han prestado su colaboracion, ocasionalmente, reconocidas figuras
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de la literatura cubana y latinoamericana, como Fina Garcia Ma-
rruz, Ratl Roa, José Antonio Portuondo, Raul Aparicio, Nicolas
Guillén, Eliseo Diego, Julio Le Riverend, Félix Pita Rodriguez,
Fayad Jamis, entre los primeros, y Mario Benedetti, René Depes-
tre y Roque Dalton, entre los segundos.?

5 Tomado de: http://cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ill/
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Palabras a los Intelectuales

El documento que a continuacidn presentamos, es para esta inves-
tigacion, asi como para cualquier trabajo que aborde el arte y la cul-
tura del periodo revolucionario cubano, un importantisimo texto que
ejemplifica de manera inapelable la politica cultural llevada a cabo
por el gobierno de Fidel Castro. Son sus palabras textuales habladas
ante un numeroso grupo de artistas, escritores, € intelectuales de todos
los ordenes, con la finalidad de dejar claro y fijado la politica cultu-
ral cubana que se seguiria de forma tajante a partir de ese momento.

Esta supuesta reunion para intercambiar criterios, al final ter-
mind con un monologo que perduraria por mucho tiempo como
manual de medicién del trabajo cultural. Tuvo lugar en la Biblio-
teca Nacional en junio 1961 y se desarrollo en una serie de sesio-
nes. Segun la literatura oficial, los artistas e intelectuales tuvieron
la oportunidad de exponer sus puntos de vista sobre diferentes
apartados, pero la realidad materializada después de estas reunio-
nes fue que las Palabras a los Intelectuales se convirtieron en la
unica y exclusiva proposicion para realizar cualquier labor artistica
o cultural e incluso docente dentro de la isla revolucionaria. Mu-
chos aflos después, testigos participes de las reuniones confesaron
que todo se desarrollo en medio del terror y que muchos casi no se
atrevieron ni siquiera a hacerse notar.

Las propuestas o iniciativas fueron desoidas, porque realmente
estas sesiones no se hacian con la finalidad de dar cabida a los repre-
sentantes de la cultura en el proceso de construccion de la nueva re-
alidad socio histdrico cultural, sino como una especie de trampa, que
funcion6 como interrogatorios velados y publicos, para saber cuales
eran las ideas que portaban los miembros de las diferentes elites cul-
turales. El gobierno sabia que la mayoria de los alli presentes eran
desde hace mucho representantes de las facciones més contundentes
de la ideologia de la nacién y de la cultura y que se volcaban ahora
hacia el pueblo que empezaba a culturizarse medianamente. Una op-
cién de que la intelectualidad convocara paulatinamente al pueblo y
mostrara también el lado mas sombrio de la revolucion, aunque fuera
con la finalidad de corregir errores, era una posibilidad que el abso-
lutismo castrista no se podia permitir, si queria seguir en el poder.

Por eso su principal manipulacién fue la acusacion general a los
artistas e intelectuales de pequefios burgueses y de no participar
de la lucha politica, con lo cual no estaban preparados para llevar
adelante una cultura revolucionaria. La otra manera de neutralizar
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fue desacreditar la obra de muchos de los alli presentes, sin nom-
brar, pero acusandolos de torre marfilistas o de desideologizados.
Por ultimo la intimidacién que de forma subliminales se extendio
a todos los presentes, dejo muy claro que o pactaban con el go-
bierno y se atenian a las reglas, normas, temas y técnicas que ellos
eligieran como parte de la cultura de la Revolucion o sencillamente
podian renunciar a su obra y sumergirse en un proceso de reedu-
cacion en trabajos nada afines a su perfil profesional, para apren-
der como se llevaba adelante la construccion de un régimen
socialista y yo agrego totalitario.

Muchos escritores y pintores a partir de ese momento pasaron a
ser parias invisibles y apestados del régimen. Piblicamente se des-
acredito su obra, se les acuso de amorales por homosexuales, de con-
trarrevolucionarios por catolicos o de subversivos por escuchar a los
Beatles. Se impuso la parametracion, un proceso mezquino y ver-
daderamente indigno y humillante. Seguin este proceso, habia que
cumplir una serie de parametros fisicos y psiquicos para participar
del proceso artistico. De este proceso se excluian la homosexualidad,
la religion, el pensamiento tedrico que no fuera marxista, la forma de
vestir a la usanza de la moda. Hasta era delictivo llevar melenas o
pantalones ajustados. Todo esto era regido por un sin niimero de
otros intelectuales, que por cobardia o filiacion se subieron al carro
represor y humillaron y exiliaron interiormente a muchos compaiie-
ros. Obviamente, razones de caracter subjetivo como envidias o ren-
cillas de corte artistico, influyeron en mucho de estos ejecutores. Se
convirtieron en férreos comisarios politicos del sistema y en testa-
ferros de estas palabras que flotaron, como espada de Damocles
sobre la cultura cubana desde 1961 hasta entrados los afios ochenta.

Muchos de los acusados murieron sin ver su obra restituida a su
lugar dentro del panorama del arte cubano; otros tuvieron que traba-
jar en fabricas o cortes de cafia para purgar la culpa de ser artistas; mu-
chos estuvieron en campos de concentracion, UMAP, siglas que
significaban Unidades Militares de Ayuda a la Produccion, pero que
eran reformatorios ideoldgicos para desviaciones sexuales, diversio-
nismo ideoldgico o creencias en falsos idolos. Muchos desgraciada-
mente, no sobrevivieron a estos lugares: se suicidaron, se afectaron
psiquicamente y los que salieron, supuestamente reformados, esta-
ban vencidos. Tardaron mucho tiempo en olvidar y en volver a crear.

Otros, quizd mas suspicaces continuaron trabajando en paralelo.
Ofrecian una obra edulcorada al gobierno y hacian otra obra que
guardaban celosamente hasta que pudiera ver la luz.
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Los que abandonaron la isla fueron borrados del mapa cultural:
Lidia Cabrera, la gran etnologa; el escritor Reinaldo Arenas, que pri-
mero padeci6 vejaciones de todo tipo; Maria Luisa Gobmez Mena; el
escritor Guillermo Cabrera Infante; el cineasta Orlando Jiménez; el
periodista y escritos Carlos Franqui; el dramaturgo José Triana; el es-
critor Severo Sarduy; el poeta Heberto Padilla, que fue tomado de es-
carmiento publico en el famoso “Caso Padilla”, obligandolo a asumir
ideas contrarrevolucionarias y a confesar piblicamente su disiden-
ciay su afan de reformarse gracias a la oportunidad que le brindaba
el gobierno cubano en su infinita generosidad y comprension. Y otros
muchos que quedaron en un limbo hasta que fueron restituidos por
las jovenes generaciones o tomados por el propio gobierno para re-
alizar en momentos criticos, pequefias mea culpas de distraccion,
como manifestacion de su capacidad de reconocer errores, eso si
siempre 16gicos y oportunos en los momentos cometidos.

Muchos quedaron en Cuba, resistiendo vejaciones: José Lezama
lima, Virgilio Pifiera, Anton Arrufat, Dulce Maria Loynaz todos
escritores de primera linea. Las pintoras Antonia Eiriz, que qued6
sin pintar durante afios y Amelia Peldez, que queda evidenciado en
muchas de sus palabras, en las cartas que conforman un breve en
el epistolario y se adjuntan como anexo de este trabajo, cartas que
durante un tiempo largo intercambiaron la pintora y su amiga la
etndloga exiliada Lidia Cabrera

Por estas razones y otras que pueden consultar en muchos li-
bros de testimonios de protagonistas de la época, como son Mea
Cuba, de Cabrera Infante; Antes que Anochezca de Reinaldo
Arenas; Las palabras perdidas, de Jesus Dias; Informe con-
tra mi mismo, de Eliseo Alberto, y otros, cuyas referencias apa-
recen en la bibliografia de esta investigacion y todos publicados
por diversas editoriales espafiolas, creo que la inclusidn de este
texto, tal y como est4 publicado en Cuba, es un importante tes-
timonio de como puede manipularse la verdad y como pueden
las dictaduras arrasar sin clemencia cualquier atisbo que ponga
en peligro sus intereses megalomanos y reduccionistas.

Por esto la lectura de este manifiesto de accion del gobierno cu-
bano evidenciard por qué determinados afios revolucionarios son
endebles, oscuros o silenciados dentro del panorama plastico, cri-
tico y artistico en general. Sirva pues, la lectura de este texto para
valorar desde una perspectiva mas justa y objetiva el alcance que
pudo tener el mismo en una sociedad dominada por la mas feroz re-
presion y por la ausencia absoluta de derechos individuales.
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Fidel Castro, La Habana

En los dias 16, 23 y 30 de junio de 1961 se efectuaron, en la Ciu-
dad de La Habana, en ¢l Salén de Actos de la Biblioteca Nacional,
reuniones en las que participaron las figuras mas representativas de
la intelectualidad cubana. Artistas y escritores discutieron y expusie-
ron ampliamente sus puntos de vista sobre distintos aspectos de la
actividad cultural y sobre los problemas relacionados con sus posi-
bilidades de creacion, ante el Presidente de la Republica, Dr. Osvaldo
Dorticos Torrado, el Primer Ministro, Dr. Fidel Castro, el Ministro
de Educacion, Dr. Armando Hart, los miembros del Consejo Nacio-
nal de Cultura y otras figuras representativas del Gobierno.

Compaiieros y Compaiieras:

Después de tres sesiones en las que se discutieron distintos pro-
blemas relacionados con la cultura y el trabajo creador; en las que se
plantearon muchas cuestiones interesantes y se expresaron los dife-
rentes criterios representados, nos toca a nosotros cubrir nuestro turno.
No lo haremos como la persona mas autorizada para hablar sobre la
materia, pero si, tratandose de una reunion de ustedes y nosotros, por
la necesidad de que expresemos aqui algunos puntos de vista.

Teniamos mucho interés en estas discusiones, y creo que lo hemos
demostrado con eso que podria llamarse «una gran paciencia». Pero
en realidad no ha sido necesario realizar un esfuerzo heroico por-
que, para nosotros, ha sido una discusion instructiva y diria since-
ramente que también ha resultado amena. Desde luego que en este
tipo de discusion no somos nosotros, los hombres de Gobierno, los
mas aventajados para opinar sobre cuestiones en las cuales ustedes
se han especializado. Por lo menos... este es mi caso.

El hecho de ser hombres de Gobierno y agentes de esta Revolu-
cioén no quiere decir que estamos obligados (aunque acaso lo este-
mos) a ser peritos en todas las materias. Es posible que si hubiésemos
llevado a muchos de los compatfieros que han hablado aqui a alguna
reunion del Consejo de Ministros a discutir los problemas con los
cuales estamos mas familiarizados, se habrian visto en una situa-
cion similar a la nuestra.
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Nosotros hemos sido agentes de esta Revolucion, de la Revolu-
cion econdmico-social que esta teniendo lugar en Cuba. A su vez
esa Revolucion econdmica y social tiene que producir inevitable-
mente también una Revolucién cultural en nuestro Pais.

Por nuestra parte hemos tratado de hacer algo (quizas en los pri-
meros instantes de la Revolucidon habia otros problemas mas ur-
gentes que atender). Podriamos hacernos también una autocritica
al afirmar que habiamos dejado un poco de lado la discusion de
una cuestion tan importante como esta. No quiere decir que la ha-
biamos olvidado del todo; esta discusion —que quizas el incidente
a que se ha hecho referencia aqui reiteradamente contribuy¢ a ace-
lerar—, ya estaba en la mente del Gobierno. Desde hacia meses
teniamos el propdsito de convocar a una reunion como esta para
analizar el problema cultural. Los acontecimientos se han ido su-
cediendo y sobre todo los ultimos fueron la causa de que no se hu-
biese efectuado con anterioridad. Sin embargo, el Gobierno
Revolucionario habia ido tomando algunas medidas que expresa-
ban nuestra preocupacion por ese problema. Algo se ha hecho y
varios compaifieros del Gobierno en mas de una ocasion han insis-
tido en la cuestion. Por lo pronto puede decirse que la Revolucion
en si misma trajo ya algunos cambios en el ambiente cultural; las
condiciones de trabajo de los artistas han variado.

Yo creo que aqui se ha insistido un poco en algunos aspectos pe-
simistas; creo que aqui ha habido una preocupacién que se va mas
alla de cualquier justificacion real sobre este problema. Casi no se
ha insistido en la realidad de los cambios que han ocurrido con re-
lacion al ambiente y a las condiciones actuales de los artistas y de
los escritores. Comparandolo con el pasado es incuestionable que
los artistas y escritores cubanos no se pueden sentir como en el pa-
sado y que las condiciones del pasado eran verdaderamente depri-
mentes en nuestro Pais para los artistas y escritores. Si la Revolucion
comenzo trayendo en si misma un cambio profundo en el ambiente
y en las condiciones, ;por qué recelar de que la Revolucion que nos
trajo esas nuevas condiciones para trabajar pueda ahogar esas con-
diciones? ;Por qué recelar de que la Revolucidn vaya precisamente
a liquidar esas condiciones que ha traido consigo?

Es cierto que aqui se esta discutiendo un problema que no es un
problema sencillo. Es cierto que todos nosotros tenemos el deber
de analizarlo cuidadosamente. Esto es una obligacion tanto de us-
tedes como de nosotros. No es un problema sencillo puesto que es
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un problema que se ha planteado muchas veces y se ha planteado
en todas las revoluciones. Es una madeja, pudiéramos decir, bas-
tante enredada y nada facil de desenredar. Es un problema que tam-
poco nosotros vamos facilmente a resolver.

Los distintos compafieros que han hablado expresaron aqui un
sinnumero de puntos de vista y los expresaron con sus argumentos.
El primer dia habia un poco de temor a entrar en el tema y por eso
fue necesario que nosotros les pidiéramos a los compafieros que
abordaran el tema; que aqui cada cual dijera lo que le inquietaba.

En el fondo, si no nos hemos equivocado, el problema funda-
mental que flotaba aqui en el ambiente era el problema de la li-
bertad para la creacion artistica. También cuando han visitado a
nuestro Pais distintos escritores, sobre todo escritores politicos
abordaron esta cuestion mas de una vez. Es indudable que ha sido
un tema discutido en todos los paises donde han tenido lugar evo-
luciones profundas como la nuestra.

Casualmente, un rato antes de volver a este salon, un compafiero
nos traia un folleto donde en la portada o al final aparece un pe-
quefio didlogo sostenido por nosotros con Sartre y que el compafiero
Lisandro Otero recogid, en el libro que lleva por titulo Conversa-
ciones en la Laguna (Revolucion, martes 8 de marzo de 1960).

Una cuestion similar nos plante6 en otra ocasion Wright Mills,
el escritor norteamericano.

Debo confesar que en cierto sentido estas cuestiones nos aga-
rraron un poco desprevenidos. Nosotros no tuvimos nuestra con-
ferencia de Yenan con los artistas y escritores cubanos durante la
Revolucion. En realidad esta es una revolucion que se gesto y llegd
al Poder en un tiempo, puede decirse «record». Al revés de otras re-
voluciones, no tenia todos los principales problemas resueltos.

Una de las caracteristicas de la Revolucion ha sido, por eso, la ne-
cesidad de enfrentarse a muchos problemas apresuradamente. Y nos-
otros somos como la Revolucion, es decir, que nos hemos
improvisado bastante. Por eso no puede decirse que esta Revolucion
haya tenido ni la etapa de gestacion que han tenido otras revolucio-
nes, ni los dirigentes de la Revolucion la madurez intelectual que han
tenido los dirigentes de otras revoluciones. Nosotros creemos que
hemos contribuido en la medida de nuestras fuerzas a los aconteci-
mientos actuales de nuestro Pais. Nosotros creemos que con el es-
fuerzo de todos, estamos llevando adelante una verdadera
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Revolucion y que esa Revolucion se desarrolla y parece llamada a
convertirse en uno de los acontecimientos importantes de este
siglo. Sin embargo, a pesar de esa realidad, nosotros que hemos
tenido una participacién importante en esos acontecimientos, no
nos creemos tedricos de las revoluciones ni intelectuales de las re-
voluciones. Si los hombres se juzgan por sus obras tal vez nosotros
tendriamos derecho a considerarnos con el mérito de la obra que la
Revolucion en si misma significa. Y sin embargo no pensamos asi
y creo que todos debiéramos tener una actitud similar, cualesquiera
que hubiesen sido nuestras obras. Por meritorias que puedan pare-
cer debemos empezar por situarnos en la posicion honrada de no
presumir que sabemos mas que los demas, de no presumir que
hemos alcanzado todo lo que se pueda aprender, de no presumir
que nuestros puntos de vista son infalibles y que todos los que no
piensen exactamente igual estan equivocados. Es decir, que nos-
otros debemos situarnos en esa posicion honrada; no de falsa mo-
destia, sino de verdadera valoracion de lo que nosotros conocemos
porque si nos situamos en ese punto, creo que sera mas facil mar-
char acertadamente hacia delante, y que si todos adoptamos esa
actitud tanto ustedes como nosotros, desapareceran actitudes per-
sonales y desaparecera esa cierta dosis de personalismo que pone-
mos en el analisis de los problemas. En realidad, ;qué sabemos
nosotros? Nosotros todos estamos aprendiendo.

En realidad, todos tenemos mucho que aprender y no hemos ve-
nido aqui a ensefiar; nosotros hemos venido también a aprender.

Habia ciertos miedos en el ambiente y algunos compafieros han
expresado esos temores.

Al escucharlos teniamos a veces la impresion de que estdbamos
sofiando un poco. Teniamos la impresion de que nosotros no habi-
amos acabado de poner bien los pies sobre la tierra. Porque si al-
guna preocupacion, si algiin temor, nos embargan hoy, es con
respecto a la Revolucion misma. La gran preocupacion que todos
nosotros debemos tener es la Revolucion en si misma. ;O es que
nosotros creemos que hemos ganado ya todas las batallas revolu-
cionarias? ;Es que nosotros creemos que la Revolucién no tiene
peligros? ;Cual debe ser hoy la primera preocupacion de todo ciu-
dadano? ;La preocupacion de que la Revolucion vaya a desbordar
sus medidas, de que la Revolucion vaya a asfixiar el arte, de que
la Revolucion vaya a asfixiar el genio creador de nuestros ciuda-
danos, o la preocupacion de todos no ha de ser la Revolucion
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misma? ;Los peligros reales o imaginarios que puedan amenazar
el espiritu creador o los peligros que puedan amenazar a la Revo-
lucion misma?... No se trata de que nosotros vayamos a invocar
este peligro como un simple argumento; nosotros seiialamos que el
estado de animo de todos los ciudadanos del Pais y que el estado
de animo de todos los escritores y artistas revolucionarios, o de
todos los escritores y artistas que comprenden y justifican a la Re-
volucion, debe ser: ;qué peligros pueden amenazar a la Revolu-
cion y qué podemos hacer por ayudar a la Revolucion? Nosotros
creemos que la Revolucion tiene todavia muchas batallas que li-
brar, y nosotros creemos que nuestro primer pensamiento y nues-
tra primera preocupacion deben ser: ;qué hacemos para que la
Revolucion salga victoriosa? Porque lo primero es eso: lo primero
es la Revolucion misma y después, entonces, preocuparnos por las
demas cuestiones. Esto no quiere decir que las demas cuestiones no
deban preocuparnos, pero que en el animo nuestro, tal como es al
menos el nuestro, nuestra preocupacion fundamental ha de ser la
Revolucion.

El problema que aqui se ha estado discutiendo y vamos a abor-
dar, es el problema de la libertad de los escritores y de los artistas
para expresarse.

El temor que aqui ha inquietado es si la Revolucion va a ahogar
esa libertad; es si la Revolucion va a sofocar el espiritu creador de
los escritores y de los artistas.

Se habl6 aqui de la libertad formal. Todo el mundo estuvo de
acuerdo en que se respete la libertad formal. Creo que no hay duda
acerca de este problema.

La cuestion se hace mas sutil y se convierte verdaderamente en
el punto esencial de la discusion cuando se trata de la libertad de
contenido. Es el punto mas sutil porque es el que estd expuesto a
las mas diversas interpretaciones. El punto més polémico de esta
cuestion es: si debe haber o no una absoluta libertad de contenido
en la expresion artistica. Nos parece que algunos compafieros de-
fienden ese punto de vista. Quizas por temor a eso que estimaron
prohibiciones, regulaciones, limitaciones, reglas, autoridades, para
decidir sobre la cuestion.

Permitanme decirles en primer lugar que la Revolucion defiende
la libertad; que la Revolucion ha traido al Pais una suma muy
grande de libertades; que la Revolucion no puede ser por esencia
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enemiga de las libertades; que si la preocupacion de alguno es que
la Revolucién vaya a asfixiar su espiritu creador, que esa preocu-
pacion es innecesaria, que esa preocupacion no tiene razon de ser.

(Donde puede estar la razén de ser de esa preocupacion? Solo
puede preocuparse verdaderamente por este problema quien no
esté seguro de sus convicciones revolucionarias. Puede preocu-
parse por este problema quien tenga desconfianza acerca de su pro-
pio arte; quien tenga desconfianza acerca de su verdadera
capacidad para crear. Y cabe preguntarse si un revolucionario ver-
dadero, si un artista o intelectual que sienta la Revolucion y que
esté seguro de que es capaz de servir a la Revolucion, puede plan-
tearse este problema; es decir, el si la duda cabe para los escrito-
res y artistas verdaderamente revolucionarios. Yo considero que
no; que el campo de la duda queda para los escritores y artistas que
sin ser contrarrevolucionarios no se sienten tampoco revoluciona-
rios. (APLAUSOS).

Y es correcto que un escritor y artista que no sienta verdadera-
mente como revolucionario se plantee ese problema; es decir, que
un escritor y artista honesto, que sea capaz de comprender toda la
razon de ser y la justicia de la Revolucion sin incorporarse a ella
se plantee este problema. Porque el revolucionario pone algo por
encima de todas las demas cuestiones; el revolucionario pone algo
por encima aun de su propio espiritu creador: pone la Revolucion
por encima de todo lo demas y el artista més revolucionario seria
aquel que estuviera dispuesto a sacrificar hasta su propia vocacion
artistica por la Revolucion. (APLAUSOS).

Nadie ha supuesto nunca que todos los hombres, o todos los es-
critores, o todos los artistas tengan que ser revolucionarios, como
nadie puede suponer que todos los hombres o todos los revolucio-
narios tengan que ser artistas, ni tampoco que todo hombre ho-
nesto, por el hecho de ser honesto, tenga que ser revolucionario.
Ser revolucionario es también una actitud ante la vida, ser revolu-
cionario es también una actitud ante la realidad existente, y hay
hombres que se resignan a esa realidad, hay hombres que se adap-
tan a esa realidad y hay hombres que no se pueden resignar ni
adaptar a esa realidad y tratan de cambiarla, por eso son revolu-
cionarios. Pero puede haber hombres que se adapten a esa reali-
dad y ser hombres honestos, s6lo que su espiritu no es un espiritu
revolucionario; s6lo que su actitud ante la realidad no es una acti-
tud revolucionaria. Y puede haber, por supuesto, artistas y buenos
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artistas, que no tengan ante la vida una actitud revolucionaria y es
precisamente para ese grupo de artistas e intelectuales para quie-
nes la Revolucion en si constituye un hecho imprevisto, un hecho
nuevo, un hecho que incluso puede afectar su animo profunda-
mente. Es precisamente para ese grupo de artistas y de intelectua-
les que la Revolucion puede constituir un problema.

Para un artista o intelectual mercenario, para un artista o inte-
lectual deshonesto, no seria nunca un problema; ese sabe lo que
tiene que hacer, ese sabe lo que le interesa, ese sabe hacia donde
tiene que marchar. El problema existe verdaderamente para el ar-
tista o el intelectual que no tiene una actitud revolucionaria ante la
vida y que, sin embargo, es una persona honesta. Claro esta que
quien tiene esa actitud ante la vida, sea o no sea revolucionario,
sea 0 no sea artista, tiene sus fines, tiene sus objetivos y todos nos-
otros podemos preguntarnos sobre esos fines y esos objetivos. Para
el revolucionario esos fines y objetivos se dirigen hacia el cambio
de la realidad; esos fines y objetivos se dirigen hacia la redencion
del hombre. Es precisamente el hombre, el semejante, la redencion
de sus semejantes, lo que constituye el objetivo de los revolucio-
narios. Si a los revolucionarios nos preguntan qué es lo que mas
nos importa, nosotros diremos: el pueblo y siempre diremos el pue-
blo. El pueblo en su sentido real, es decir, esa mayoria del pueblo
que ha tenido que vivir en la explotacion y en el olvido mas cruel.
Nuestra preocupacion fundamental siempre seran las grandes ma-
yorias del pueblo, es decir, las clases oprimidas y explotadas del
pueblo. El prisma a través del cual nosotros lo miramos todo, es
¢se: para nosotros sera bueno lo que sea bueno para ellas; para nos-
otros sera noble, sera bello y sera 1til, todo lo que sea noble, sea util
y sea bello para ellas. Si no se piensa asi, si no se piensa por el
pueblo y para el pueblo, es decir, si no se piensa y no se actiia para
esa gran masa explotada del pueblo, para esa gran masa a la que se
desea redimir, entonces, sencillamente, no se tiene una actitud re-
volucionaria.

Al menos ése es el cristal a través del cual nosotros analizamos
lo bueno, lo util y lo bello de cada accion.

Comprendemos que debe ser una tragedia cuando alguien en-
tienda esto y sin embargo tenga que reconocerse incapaz de luchar
por ello.

Nosotros somos o creemos ser hombres revolucionarios. Quien
sea mas artista que revolucionario, no puede pensar exactamente



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

igual que nosotros. Nosotros luchamos por el pueblo y no padece-
mos ningun conflicto porque luchamos por el pueblo y sabemos
que podemos lograr los propdsitos de nuestras luchas. El pueblo es
la meta principal. En el pueblo hay que pensar primero que en nos-
otros mismos y esa es la unica actitud que puede definirse como
una actitud verdaderamente revolucionaria. Y para aquellos que no
puedan tener o no tengan esa actitud, pero que son personas hon-
radas, es para quienes existe el problema a que haciamos referen-
cia, y de la misma manera que para ellos la Revolucion constituye
un problema, ellos constituyen también para la Revolucion un pro-
blema del cual la Revolucidon debe preocuparse.

Aqui se senald, con acierto, el caso de muchos escritores y ar-
tistas que no eran revolucionarios, pero que sin embargo eran es-
critores y artistas honestos, que ademas querian ayudar a la
Revolucion, que ademas a la Revolucion le interesaba su ayuda;
que querian trabajar para la Revolucion y que a su vez a la Revo-
lucioén le interesaba que ellos aportaran sus conocimientos y su es-
fuerzo en beneficio de la misma.

Es mas facil apreciar esto cuando se analizan los casos peculia-
res y entre esos casos peculiares hay muchos que no es facil ana-
lizar. Pero aqui habl6 un escritor catoélico. Planted lo que a €l le
preocupaba y lo dijo con toda claridad. El pregunté si podia hacer
una interpretacion desde su punto de vista idealista de un problema
determinado o si ¢l podia escribir una obra defendiendo esos pun-
tos de vista. El pregunt con toda franqueza si dentro de un régi-
men revolucionario ¢l podia expresarse de acuerdo con esos
sentimientos. Plante6 el problema en una forma que puede verse
como simbolica.

A ¢l lo que le preocupaba era saber si podia escribir de acuerdo
con esos sentimientos o de acuerdo con esa ideologia que no era
precisamente la ideologia de la Revolucion. Que ¢l estaba de
acuerdo con la Revolucion en las cuestiones econdmicas o socia-
les, pero que tenia una posicion filosofica distinta de la filosofia de
la Revolucion. Y ese es un caso digno de tenerse muy en cuenta,
porque es precisamente un caso representativo del género de es-
critores y de artistas que muestran una disposicion favorable hacia
la Revolucion y desean saber qué grado de libertad tienen dentro
de las condiciones revolucionarias, para expresarse de acuerdo con
sus sentimientos. Ese es el sector que constituye para la Revolucion
un problema, de la misma manera que la Revolucion constituye
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para ellos un problema y es deber de la Revolucidon preocuparse
por esos casos; es deber de la Revolucion preocuparse por la si-
tuacion de esos artistas y de esos escritores, porque la Revolucion
debe tener la aspiracion de que no s6élo marchen junto a ella todos
los revolucionarios, todos los artistas e intelectuales revoluciona-
rios. Es posible que los hombres y las mujeres que tengan una ac-
titud realmente revolucionaria ante la realidad no constituyan el
sector mayoritario de la poblacion; los revolucionarios son la van-
guardia del pueblo, pero los revolucionarios deben aspirar a que
marche junto a ellos todo el pueblo; la Revolucién no puede re-
nunciar a que todos los hombres y mujeres honestos, sean o no es-
critores o artistas, marchen junto a ella; la Revolucion debe aspirar
a que todo el que tenga dudas se convierta en revolucionario. La
Revolucion debe tratar de ganar para sus ideas la mayor parte del
pueblo; la Revolucion nunca debe renunciar a contar con la ma-
yoria del pueblo; a contar, no s6lo con los revolucionarios, sino
con todos los ciudadanos honestos que aunque no sean revolucio-
narios, es decir, que aunque no tengan una actitud revolucionaria
ante la vida, estén con ella. La Revolucion soélo debe renunciar a
aquellos que sean incorregiblemente reaccionarios, que sean inco-
rregiblemente contrarrevolucionarios. Y la Revolucion tiene que
tener una politica para esa parte del pueblo; la Revolucién tiene
que tener una actitud para esa parte de los intelectuales y de los es-
critores. La Revolucion tiene que comprender esa realidad y, por
lo tanto, debe actuar de manera que todo ese sector de artistas y de
intelectuales que no sean genuinamente revolucionarios, encuen-
tre dentro de la Revolucion un campo donde trabajar y crear y que
su espiritu creador, aun cuando no sean escritores o artistas revo-
lucionarios, tenga oportunidad y libertad para expresarse, dentro de
la Revolucion. Esto significa que dentro de la Revolucion, todo;
contra la Revolucion nada. Contra la Revolucion nada, porque la
Revolucion tiene también sus derechos y el primer derecho de la
Revolucion es el derecho a existir y frente al derecho de la Revo-
lucion de ser y de existir, nadie. Por cuanto la Revoluciéon com-
prende los intereses del pueblo, por cuanto la Revolucion significa
los intereses de la Nacion entera, nadie puede alegar con razon un
derecho contra ella.

Creo que esto es bien claro. ;Cuales son los derechos de los es-
critores y de los artistas revolucionarios o no revolucionarios? Den-
tro de la Revolucion: todo; contra la Revolucion ningtin derecho.
(APLAUSOS).
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Y esto no seria ninguna ley de excepcion para los artistas y para
los escritores. Este es un principio general para todos los ciudada-
nos. Es un principio fundamental de la Revolucion. Los contrarre-
volucionarios, es decir, los enemigos de la Revolucion, no tienen
ningun derecho contra la Revolucion, porque la Revolucion tiene
un derecho: el derecho de existir, el derecho a desarrollarse y el
derecho a vencer y ;/quién pudiera poner en duda ese derecho de un
pueblo que ha dicho: PATRIA O MUERTE, es decir, la Revolu-
cion o la muerte?

La existencia de la Revolucion o nada; de una Revolucion que
ha dicho: VENCEREMOS, es decir, que se ha planteado muy se-
riamente un proposito y por respetables que sean los razonamien-
tos personales de un enemigo de la Revolucion, mucho mas
respetables son los derechos y las razones de una Revolucion tanto
mas cuanto una Revolucion es un proceso historico, cuanto una
Revolucion no es ni puede ser obra del capricho o de la voluntad
de ningin hombre, cuanto una Revolucion solo puede ser obra de
la necesidad y de la voluntad de un pueblo, y frente a los derechos
de todo un pueblo, los derechos de los enemigos de ese pueblo no
cuentan.

Cuando hablabamos de los casos extremos, nosotros lo hacia-
mos sencillamente para expresar con mas claridad nuestras ideas.
Ya dije que entre esos casos extremos hay una gran variedad de
actitudes mentales y hay también una gran variedad de preocupa-
ciones. No significa necesariamente que albergar alguna preocu-
pacion signifique no ser revolucionario. Nosotros hemos tratado
de definir actitudes esenciales.

La Revolucién no puede pretender asfixiar el arte o la cultura
cuando una de las metas y uno de los propositos fundamentales
de la Revolucion es desarrollar el arte y la cultura, precisamente
para que el arte y la cultura lleguen a ser un real patrimonio del
pueblo. Y al igual que nosotros hemos querido para el pueblo una
vida mejor en el orden material, queremos para el pueblo una
vida mejor también en todos los drdenes espirituales; queremos
para el pueblo una vida mejor en el orden cultural. Y lo mismo
que la Revolucion se preocupa por el desarrollo de las condicio-
nes y de las fuerzas que permitan al pueblo la satisfaccion de
todas sus necesidades materiales, nosotros queremos desarrollar
también las condiciones que permitan al pueblo la satisfaccion
de todas sus necesidades culturales. ;Que el pueblo tiene un nivel
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bajo de cultura? ;Que un alto porcentaje del pueblo no sabe leer
ni escribir? También un porcentaje alto del pueblo pasa hambre
o al menos vive o vivia en condiciones duras. Vivia en condicio-
nes de miseria. Una parte del pueblo carece de un gran numero
de bienes materiales que le son indispensables y nosotros trata-
mos de propiciar las condiciones necesarias para que todos esos
bienes materiales lleguen al pueblo.

De la misma manera debemos propiciar las condiciones nece-
sarias para que todos esos bienes culturales lleguen al pueblo. No
quiere decir eso que el artista tenga que sacrificar el valor de sus
creaciones, y que necesariamente tenga que sacrificar su calidad.
Quiere decir que tenemos que luchar en todos los sentidos para que
el creador produzca para el pueblo y el pueblo a su vez eleve su
nivel cultural a fin de acercarse también a los creadores. No se
puede sefialar una regla de caracter general; todas las manifesta-
ciones artisticas no son exactamente de la misma naturaleza, y a
veces hemos planteado aqui las cosas como si todas las manifes-
taciones artisticas fuesen exactamente de la misma naturaleza. Hay
expresiones del espiritu creador que por su propia naturaleza pue-
den ser mucho mas asequibles al pueblo que otras manifestaciones
del espiritu creador. Por eso no se puede sefialar una regla general,
porque ;en qué expresion artistica es que el artista tiene que ir al
pueblo y en cudl el pueblo tiene que ir al artista?, ;se puede hacer
una afirmacion de caricter general en ese sentido? No. Seria una
regla demasiado simple. Hay que esforzarse en todas las manifes-
taciones por llegar al pueblo, pero a su vez hay que hacer todo lo
que esté al alcance de nuestras manos para que el pueblo pueda
comprender cada vez mas y mejor. Creo que ese principio no con-
tradice las aspiraciones de ningln artista; y mucho menos si se tiene
en cuenta que los hombres deben crear para sus contemporaneos.

No se diga que hay artistas que viven pensando en la posteridad,
porque, desde luego, sin el proposito de considerar nuestro juicio
infalible ni mucho menos, creo que quien asi proceda se esta au-
tosugestionando. (APLAUSOS).

Y eso no quiere decir que quien trabaje para sus contemporaneos
tenga que renunciar a la posteridad de su obra porque, precisamente
creando para sus contemporaneos, independientemente incluso de
que sus contemporaneos lo hayan comprendido o no, es como las
obras han adquirido un valor histdrico y un valor universal. Nos-
otros no estamos haciendo una Revolucién para las generaciones
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venideras, nosotros estamos haciendo una Revolucion con esta ge-
neracion y por esta generacion, independientemente de que los be-
neficios de esta obra beneficien a las generaciones venideras y se
convierta en un acontecimiento histérico. Nosotros no estamos ha-
ciendo una Revolucion para la posteridad; esta Revolucion pasara
a la posteridad porque es una Revolucion para ahora y para los
hombres y las mujeres de ahora. (APLAUSOS).

(Quién nos seguiria a nosotros si estuviésemos haciendo una
Revolucion para las generaciones venideras?

Trabajamos y creamos para nuestros contemporaneos sin que
eso le quite a ninguna creacion artistica el mérito de aspirar a la
eternidad.

Estas son verdades que todos debemos analizar con honradez. Y
creo que hay que partir de ciertas verdades fundamentales para no
sacar conclusiones erroneas. Y no vemos nosotros que haya motivo
de preocupaciones para ningun artista o escritor honrado. Nosotros
no somos enemigos de la libertad. Nadie aqui es enemigo de la li-
bertad. ;A quién tememos?, ;qué autoridad es la que tememos que
vaya a asfixiar nuestro espiritu creador? ;O es que tememos a los
compaieros del Consejo Nacional de Cultura? En las conversacio-
nes tenidas con los compaieros del Consejo Nacional de Cultura,
hemos observado puntos de vistas y sentimientos que son muy aje-
nos a las preocupaciones que aqui se plantearon acerca de limita-
ciones, dogales, y cosas por el estilo, impuestos al espiritu creador.

Nuestra conclusion es que los compaiieros del Consejo Nacio-
nal estan tan preocupados como todos ustedes por que se logren las
mejores condiciones para que el espiritu creador de los artistas y de
los intelectuales se desarrolle. Es un deber de la Revolucion y del
Gobierno Revolucionario contar con un 6rgano altamente califi-
cado que estimule, fomente, desarrolle y oriente, si, oriente ese es-
piritu creador; lo consideramos un deber y esto ;acaso puede
constituir un atentado al derecho de los escritores y de los artistas?
(Esto puede constituir una amenaza al derecho de los escritores y
de los artistas por el temor de que se cometa una arbitrariedad o un
exceso de autoridad? De la misma manera podemos albergar el
temor que al pasar por un semaforo el policia nos agreda. De la
misma manera podemos albergar el temor a que el juez nos con-
dene. De la misma manera podemos albergar el temor de que la
fuerza existente en el Poder Revolucionario cometa un acto de vio-
lencia contra nosotros.
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Es decir, que tendriamos entonces que preocuparnos de todas
esas cosas y sin embargo, la actitud del ciudadano no es la de creer
que el miliciano va a disparar contra ¢l, de que el juez lo va a san-
cionar, de que el Poder va a ejercer la violencia contra su persona.

La existencia de una autoridad en el orden cultural no significa
que haya una razén para preocuparse del abuso de esa autoridad,
porque ;quién es el que quiere o el que desea que esa autoridad
cultural no exista? Por el mismo camino podria aspirar a que no
existiera la Milicia, que no existiera la Policia, que no existiera el
Poder del Estado y que incluso no existiera el Estado, y si a al-
guien le preocupa tanto que no exista la menor autoridad estatal,
entonces, que no se preocupe, que tenga paciencia, que ya llegara
el dia en que el Estado tampoco exista. (APLAUSOS).

Tiene que existir un Consejo que oriente, que estimule, que des-
arrolle, que trabaje para crear las mejores condiciones para el tra-
bajo de los artistas y de los intelectuales y ;quién es el primer
defensor de los intereses de los artistas y de los intelectuales si no
ese mismo Consejo? ;Quién es el que propone leyes y sugiere me-
didas de diferente cardcter para elevar esas condiciones, sino el
Consejo Nacional de Cultura? ;Quién propone una Ley de Imprenta
Nacional para subsanar esas deficiencias que se han sefialado aqui?
(Quién propone la creacion del Instituto de Etnologia y Folklore,
sino precisamente el Consejo Nacional? ;Quién aboga porque se
dispongan de los presupuestos y de las divisas necesarias para traer
libros que hace muchos meses que no entran en el pais; para ad-
quirir material para que los pintores y los artistas plasticos puedan
trabajar? ;Quién se preocupa por los problemas econémicos, es
decir, por las condiciones materiales de los artistas? ;Qué orga-
nismo es el que se preocupa por toda una serie de necesidades ac-
tuales de los escritores y de los artistas? ;Quién defiende en el seno
del Gobierno los presupuestos, las edificaciones y los proyectos,
precisamente encaminados a elevar el nivel de las condiciones en
que ustedes vayan a trabajar? Es precisamente el Consejo Nacio-
nal de Cultura.

(Por qué mirar a ese Consejo con reservas? ;Por qué mirar a
esa autoridad como una supuesta autoridad que va precisamente a
hacer lo contrario, a limitar nuestras condiciones, a asfixiar nues-
tro espiritu creador?

Se concibe que se preocuparan de esa autoridad aquellos que no tu-
vieran problemas de ninguna clase; pero en realidad quienes puedan
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apreciar la necesidad de toda la gestion y de todo el trabajo que
tiene que hacer el Consejo, no lo mirarian jamas con reserva, por-
que el Consejo tiene también una obligacion con el pueblo y tiene
una obligacidon con la Revolucion y con el Gobierno Revolucio-
nario, que es cumplir los objetivos para los cuales fue creado, y
tiene tanto interés en el éxito de su trabajo como cada artista lo
tiene en el éxito del suyo.

No sé si se me quedaran algunos de los problemas fundamenta-
les que aqui se sefialaron. Se discutid mucho el problema de la pe-
licula. Yo no he visto la pelicula, aunque tengo deseos de ver la
pelicula, tengo curiosidad por ver la pelicula. ;Que fue maltratada
la pelicula? En realidad creo que ninguna pelicula ha recibido tan-
tos honores y que ninguna pelicula se ha discutido tanto.

Aunque nosotros no hemos visto esa pelicula nos hemos remitido
al criterio de compatfieros que la han visto, entre ellos el criterio del
compatfiero Presidente, el criterio de distintos compatfieros del Con-
sejo Nacional de Cultura. De mas esta decir que es un criterio y es
una opinion que merece para nosotros todo el respeto; pero hay algo
que creo que no se puede discutir y es el derecho establecido por la
Ley a ejercer la funcion que en este caso desempeiio el Instituto del
Cine o la Comision Revisora. ;Se discute acaso ese derecho del Go-
bierno? ;Tiene o no tiene derecho el Gobierno a ejercer esa fun-
ci6n? Para nosotros, en este caso, lo fundamental es, ante todo,
precisar si existia o no existia ese derecho por parte del Gobierno,
se podra discutir la cuestion del procedimiento, como se hizo; de-
terminando si no fue amigable, si pudo haber sido mejor un proce-
dimiento de tipo amistoso; se puede discutir hasta si fue justa o no
justa la decision. Pero hay algo que yo no creo que discuta nadie y
es el derecho del Gobierno a ejercer esa funcion, porque si im-
pugnamos ese derecho entonces significaria que el Gobierno no
tiene derecho a revisar las peliculas que vayan a exhibirse ante el
pueblo.

Y creo que ese es un derecho que no se discute. Hay ademas algo
que todos comprendemos perfectamente: que entre las manifesta-
ciones de tipo intelectual o artistico hay algunas que tienen una im-
portancia en cuanto a la educacion del pueblo o a la formacion
ideologica del pueblo, superior a otros tipos de manifestaciones ar-
tisticas. Y no creo que nadie pueda discutir que uno de esos medios
fundamentales e importantisimos es el cine como lo es la televi-
sion. Y, en realidad, ;pudiera discutirse en medio de la Revolucion
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el derecho que tiene el Gobierno a regular, revisar y fiscalizar las
peliculas que se exhiban al pueblo? ;Es acaso eso lo que se esta
discutiendo?

Y ;se puede considerar como una limitacion o una formula pro-
hibitiva el derecho del Gobierno Revolucionario a fiscalizar esos
medios de divulgacion que tanta influencia tienen en el pueblo?

Si nosotros impugnaramos ese derecho del Gobierno Revolu-
cionario estariamos incurriendo en un problema de principios por-
que negar esa facultad al Gobierno Revolucionario seria negarle
al Gobierno su funcidn y su responsabilidad, sobre todo en medio
de una lucha revolucionaria, de dirigir al pueblo y de dirigir a la
Revolucion; y a veces ha parecido que se impugnaba ese derecho
del Gobierno y en realidad si se impugna ese derecho del Gobierno
nosotros opinamos que el Gobierno tiene ese derecho. Y si tiene
ese derecho puede hacer uso de ese derecho. Lo puede hacer equi-
vocadamente, no pretendemos que el Gobierno sea infalible. El
Gobierno actuando en ejercicio de un derecho o de una funcion
que le corresponda no tiene que ser necesariamente infalible. Pero
,quién es el que tiene tantas reservas con respecto al Gobierno,
quién es el que tiene tantas dudas, quién es el que tiene tantas sos-
pechas, con respecto al Gobierno Revolucionario y quién es el que
desconfia tanto del Gobierno Revolucionario que aun cuando es-
time que estd equivocada una decision suya, encuentra un verda-
dero motivo de terror en pensar que el Gobierno pueda siempre
equivocarse? No estoy afirmando ni mucho menos que el Gobierno
se haya equivocado en esa decision; lo que estoy afirmando es que
el Gobierno actuaba en uso de un derecho. Trato de situarme en el
lugar de los que trabajaron en esa pelicula; trato de situarme en el
animo de los que hicieron la pelicula y trato de comprender incluso
su pena, su disgusto, su dolor, de que la pelicula no se hubiese ex-
hibido. Cualquiera puede comprender eso perfectamente, pero hay
que comprender que se actud en uso de un derecho. Y que fue cri-
terio que contd con el respaldo de companeros competentes y com-
pafieros responsables del Gobierno y que en realidad no hay razén
fundada para desconfiar del espiritu de justicia y de equidad de los
hombres del Gobierno Revolucionario porque el Gobierno Revo-
lucionario no ha dado razones para que alguien pueda poner en
duda su espiritu de justicia y de equidad.

No podemos pensar que seamos perfectos, incluso no podemos
pensar que seamos ajenos a pasiones. Pudieran algunos sefalar que



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

determinados compaifieros del Gobierno sean apasionados o no
sean ajenos a pasiones; y los que tal cosa crean ;pueden verdade-
ramente asegurar que ellos tampoco sean ajenos a pasiones?

Y (se le pueden impugnar actitudes de tipo personal a algunos
compafieros sin aceptar que las opiniones propias puedan estar ins-
piradas también en actitudes de tipo personal? Aqui podriamos
decir aquello de que quien se sienta perfecto o se sienta ajeno a las
pasiones tire la primera piedra.

Creo que ha habido personalismo y pasion en la discusion. ;En
estas discusiones no ha habido personalismo y no ha habido pasion?
(Es que todos vinieron aca absolutamente despojados de pasiones y
de personalismos? ;Es que todos, absolutamente, hemos venido des-
pojados de espiritu de grupo? ; Es que no ha habido corrientes y ten-
dencias dentro de esta discusion? Eso no se puede negar. Si un nifio
de seis afos hubiese estado sentado aqui, se habria dado cuenta tam-
bién de las distintas corrientes y de los distintos puntos de vista y de
las distintas pasiones que se estaban confrontando.

Los compatieros han dicho muchas cosas. Han dicho cosas inte-
resantes. Algunos han dicho cosas brillantes. Todos han sido muy
«eruditos». Pero por encima de todo ha habido una realidad, la rea-
lidad misma de la discusion y la libertad con que todos han podido
expresarse y defender sus puntos de vista. La libertad con que todos
han podido hablar y exponer aqui sus criterios en el seno de una reu-
nion amplia y que ha sido mas amplia cada dia; de una reunioén que
nosotros consideramos como una reunidn positiva; una reunion
donde pudimos disipar toda una serie de dudas y de preocupaciones.
(Y que ha habido querellas? ;Quién lo duda? ;Y que ha habido
guerras y guerritas aqui entre los escritores y artistas? ;Quién lo
duda? ;Y que ha habido criticas y supercriticas? ;Quién lo duda?
LY que algunos compaieros han ensayado sus armas y han pro-
bado sus armas a costa de otros compafieros? ;Quién lo duda?

Aqui han hablado los heridos, expresando su sentida queja con-
tra lo que consideraron como ataques injustos. Afortunadamente
no han pasado los cadaveres, sino los heridos. Incluso companeros
todavia convalecientes de las heridas recibidas. Y algunos de ellos
presentaban como una evidente injusticia el que se les hubiese ata-
cado con cafones de grueso calibre sin poder siquiera ripostar el
fuego. ;Que se han producido criticas duras? jQuién lo duda! Y en
cierto sentido aqui se plante6 un problema que no vamos a tener la
pretension de dilucidar en dos palabras. Pero creo que de las cosas
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que se plantearon aqui, una de las mas correctas es que el espiritu
de la critica debia ser constructivo, debia ser positivo y no des-
tructor. Eso, hasta lo que nosotros entendemos. Pero esto, por lo ge-
neral, no se tiene en cuenta. Por algo la palabra critica ha venido a
hacerse sinonimo de ataque, cuando realmente no significa seme-
jante cosa. Cuando a alguien dicen: «Fulano te critico», ese alguien
se enoja antes de preguntar qué es lo que realmente se dijo de €l.
Es decir: piensa que se le destruyo. Si, en realidad, a cualquiera de
nosotros que hemos estado un poco ajenos a esos problemas o a
esas luchas —a esos ensayos y pruebas de armas— nos explican el
caso de algunos compatfieros que casi han estado al borde de una
depresion insalvable a causa de criticas demoledoras contra ellos
dirigidas, es posible que simpaticemos con las victimas porque te-
nemos tendencia a simpatizar con las victimas. Nosotros que, sin-
ceramente, s6lo deseamos contribuir a la comprension y a la union
de todos, hemos tratado de evitar palabras que pudieran herir o
desalentar a nadie; pero es incuestionable un hecho: que pueden
darse casos de esas luchas o controversias en que no existan igual-
dad de condiciones para todos. Eso, desde el punto de vista de la
Revolucidn, no puede ser justo. La Revolucion no le puede dar
armas a unos contra otros. La Revolucion no le debe dar armas a
unos contra otros y nosotros creemos que los escritores y artistas
deben tener todos oportunidad de manifestarse. Nosotros creemos
que los escritores y artistas a través de su Asociacion deben tener
un magazine cultural, amplio, al que todos tengan acceso. ;No les
parece que eso seria una solucion justa? Pero la Revolucion no
puede poner esos recursos en manos de un grupo; la Revolucion
puede y debe movilizar esos recursos de manera que puedan ser
ampliamente utilizados por todos los escritores y artistas. Ustedes
van a constituir pronto la Asociacion de Artistas, van a concurrir a
un Congreso. Ese Congreso debe celebrarse con espiritu verdade-
ramente constructivo y tenemos confianza en que ustedes son ca-
paces de realizarlo con ese espiritu. De ¢l surgira una fuerte
Asociacion de Artistas y Escritores a donde deben acudir todos con
espiritu verdaderamente constructivo; porque si alguien piensa que
se le quiere eliminar; si alguien piensa que se le quiere ahogar, nos-
otros podremos asegurarle que esta absolutamente equivocado.

Ya es hora de que ustedes, organizadamente contribuyan con
todo su entusiasmo a las tareas que les corresponden en la Revo-
lucidn y constituyan un organismo amplio, de todos los escritores
y artistas.
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No sé si en el congreso se discutirdn las cuestiones aqui plante-
adas; pero sabemos que el congreso se va a reunir, y que sus tra-
bajos, asi como los que haya de realizar la Asociacion de Escritores
y Artistas, seran buen tema de conversacion para nuestras proximas
reuniones. Creemos que debemos volvernos a reunir; por lo menos
nosotros no quisiéramos privarnos del placer y de la utilidad de
estas reuniones, que para nosotros han constituido también un mo-
tivo de atencidn sobre todos estos problemas. Tenemos que vol-
vernos a reunir. ;/Qué significa eso? Que tenemos que seguir
discutiendo estos problemas. Es decir que va a haber algo que debe
ser motivo de tranquilidad para todos y es conocer el interés que
tiene el Gobierno por los problemas y al mismo tiempo la oportu-
nidad que va a haber en el futuro, de discutir en asambleas amplias
todas las cuestiones. Nos parece que esto debe ser un motivo de sa-
tisfaccion para los escritores y para los artistas y con ello nosotros
también seguiremos tomando informacion y adquiriendo mejores
conocimientos.

El Consejo Nacional de Cultura debe tener también otro drgano
de divulgacion. Creo que eso va situando las cosas en su lugar. Y
eso no se puede llamar cultura dirigida, ni asfixia al espiritu crea-
dor artistico. ;Quién que tenga los cinco sentidos y ademas sea ar-
tista de verdad puede pensar que esto constituya asfixia del espiritu
creador? La Revolucion quiere que los artistas pongan el méximo
esfuerzo en favor del pueblo. Quiere que pongan el maximo de in-
terés y de esfuerzo en la obra revolucionaria. Y creemos que es una
aspiracion justa de la Revolucion.

(Quiere decir que vamos a decir aqui a la gente lo que tiene que
escribir? No. Que cada cual escriba lo que quiera, y si lo que es-
cribe no sirve, alla ¢l. Si lo que pinta no sirve, all4 él. Nosotros no
le prohibimos a nadie que escriba sobre el tema que prefiera. Al
contrario. Y que cada cual se exprese en la forma que estime per-
tinente y que exprese libremente la idea que desea expresar. Nos-
otros apreciaremos siempre su creacion a través del prisma del
cristal revolucionario. Ese también es un derecho del Gobierno Re-
volucionario, tan respetable como el derecho de cada cual a ex-
presar lo que quiera expresar.

Hay una serie de medidas que se estan tomando, algunas de las
cuales hemos sefialado. Para los que se preocupaban por el pro-
blema de la Imprenta Nacional, les informamos que se esta con-
siderando una ley que regula su funcionamiento, creando
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diferentes editoriales que atenderdn las diversas necesidades de
ediciones, subsanando las deficiencias existentes en la actualidad.
Efectivamente, la Imprenta Nacional, organismo recién creado,
que tuvo que surgir en condiciones de trabajo dificiles, porque
tuvo que empezar a trabajar en un periodico que de repente se ce-
rraba (y nosotros estuvimos presentes el dia en que ese periodico
se convirtid en el primer taller de impresion del pais, con todos sus
obreros y redactores) y que ademas ha tenido que atender a la pu-
blicacion de obras de urgencia, como fueron numerosas de tipo
militar, tiene deficiencias que seran subsanadas. No habra ya que
formular las quejas que se han expuesto, en esta reunidn, acerca
de la Imprenta Nacional. También se estan tomando los acuerdos
pertinentes a los efectos de adquirir libros, de adquirir material
para el trabajo, es decir, resolver todos los problemas que han pre-
ocupado a los escritores y a los artistas y en lo cual el Consejo
Nacional de Cultura ha insistido mucho; porque ustedes saben que
en el Estado hay distintos departamentos y distintas instituciones
y que dentro del Estado cada cual reclama y aspira a poder contar
con los recursos necesarios para satisfacer sus aspiraciones y cum-
plir sus funciones cabalmente. Nosotros queremos sefalar algunos
aspectos en los cuales se ha avanzado ya y que debe ser motivo de
aliento para todos nosotros, como ha sido el éxito alcanzado, por
ejemplo, con la Orquesta Sinfénica, que ha sido reconstruida, rein-
tegrada totalmente y que no solamente ha alcanzado niveles ele-
vados en el orden artistico, sino también en el orden
revolucionario, porque hay ya 50 miembros de la Orquesta Sin-
fonica que son milicianos.

El Ballet de Cuba también se ha reconstruido y acaba de hacer
una jira por el extranjero donde cosecho la admiracion y el reco-
nocimiento de todos los paises visitados.

Esté teniendo éxito el Conjunto de Danza Moderna y ha recibido
también elogios valiosisimos en Europa.

La Biblioteca Nacional por su parte esta desarrollando una po-
litica en favor de la cultura, empefiada en despertar el interés del
pueblo por la musica, por la pintura. Ha constituido un departa-
mento de pintura con el objeto de dar a conocer las obras al pue-
blo. Un departamento de musica, un departamento juvenil; una
seccion, también, para nifos.

Nosotros, poco antes de pasar a este Salon, estuvimos visitando
el departamento de la Biblioteca Nacional, para nifios: vimos el
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numero de nifios que ya estan asociados, el trabajo que se est4 alli
desarrollando y los adelantos que ha logrado la Biblioteca Nacional
constituye un motivo para que el Gobierno le facilite los recursos
que necesite para seguir desarrollando esa labor. La Imprenta Na-
cional es ya una realidad y con las nuevas formas de organizacion
que se le van a dar es también una conquista de la Revolucion que
contribuird extraordinariamente a la preparacion del pueblo.

El Instituto del Cine es también una realidad. Durante toda esta
primera etapa fundamentalmente se han hecho las inversiones ne-
cesarias para dotarlo de los equipos y materiales que necesita para
trabajar. Al menos la Revolucion ha establecido las bases de la In-
dustria del Cine, lo cual constituye un gran esfuerzo, si se tiene en
cuenta que no se trata de un pais industrializado el nuestro y ha sig-
nificado sacrificios la adquisicion de todos esos equipos. Ademas si
en cuanto al cine no hay mas facilidades, esto no obedece a una po-
litica restrictiva del Gobierno sino sencillamente a la escasez de los
recursos econémicos actuales para crear un movimiento de aficio-
nados que permita el desarrollo de todos los talentos en el cine y que
sera puesto en practica cuando se pueda contar con esos recursos. La
politica en el Instituto del Cine por su parte sera objeto de discusion
y ademas de emulacién entre los distintos equipos de trabajo. No se
puede juzgar todavia en si la labor del ICAIC. El Instituto del Cine
no ha podido todavia disponer de tiempo para realizar una obra que
pueda ser juzgada, pero ha trabajado y nosotros sabemos que una
serie de sus documentales ha contribuido grandemente a divulgar en
el extranjero la obra de la Revolucion. Pero lo que interesa destacar
es que las bases para la industria del cine ya estan establecidas.

Se ha realizado también una labor de publicidad, conferencias,
etc., de extension cultural a través de los distintos organismos;
pero, en fin, esto no es nada comparado con lo que puede hacerse
y con lo que la Revolucion aspira a desarrollar.

Hay todavia una serie de cuestiones por resolver que interesan
a los escritores y artistas. Hay problemas de orden material, es
decir, hay problemas de orden econdémico. No existen actualmente
las condiciones de antes. Hoy no existe aquel pequeio sector pri-
vilegiado que adquiria las obras de los artistas, aunque a precios de
miseria, por cierto, ya que mas de un artista termind en la indi-
gencia y en el olvido. Quedan por encarar y resolver esos proble-
mas, que debe resolver el Gobierno Revolucionario y que deben ser
preocupacion del Consejo Nacional de Cultura, asi como también

Anexos / 455



El discurso femenino en la vanguardia plastica cubana - Anexos

456 / Anexos

el problema de los artistas que ya no producen y estan completa-
mente desamparados, garantizandole al artista no so6lo las condi-
ciones materiales adecuadas, al presente, sino también la seguridad
para el futuro. En cierto sentido ya con la reorganizacion que se le
dio al Instituto de los Derechos Autorales se ha logrado mejorar
considerablemente las condiciones de vida de una serie de autores
que eran miserablemente explotados y cuyos derechos eran burla-
dos. Estos cuentan hoy con ingresos que ha permitido a muchos
salir de la situacion de pobreza extrema en que se encontraban.

Son pasos que ha dado la Revolucién; pero que no significan
sino algunos pasos que deben preceder a otros pasos que habran de
crear mejores condiciones aun.

Hay la idea también de organizar algun sitio de descanso y de
trabajo para los artistas y los escritores. En cierta ocasion, cuando
andabamos peregrinando por todo el territorio nacional, se nos ocu-
rri6 la idea en un lugar muy hermoso, de Isla de Pinos, de construir
un barrio, una aldea en medio de los pinares para premiar (en ese
tiempo estadbamos pensando establecer algun tipo de premio para
los mejores escritores y artistas progresistas del mundo) y home-
najear a los escritores y artistas. Ese proyecto no tomo cuerpo, pero
puede ser revivido para hacer un reparto o una aldea en un remanso
de paz que invite a descansar, que invite a escribir, y yo creo que
bien vale la pena que los artistas, entre ellos los arquitectos, co-
miencen a dibujar y a concebir el lugar de descanso ideal para un
escritor o un artista y a ver si se ponen de acuerdo en eso. El Go-
bierno Revolucionario esta dispuesto a poner de su parte los re-
cursos en alguna parte del presupuesto, ahora que todo se esta
planificando. Y ;serd la planificacion una limitacién impuesta al
espiritu creador, por nosotros los revolucionarios? Porque, en cierto
sentido, no se olviden que nosotros, los revolucionarios, un poco
por la libre, nos vemos ahora ante la realidad de la planificacion;
y eso también nos plantea, a nosotros, un problema, porque hasta
ahora hemos sido espiritus creadores de iniciativas revoluciona-
rias y de inversiones también revolucionarias que ahora hay que
planificar. Asi que no vayan a creer que estamos exentos de los
problemas y que desde nuestro punto de vista pudiéramos también
protestar contra eso. Es decir, que ya se sabe lo que se va a hacer
el afio que viene, el otro afio y el otro ano. ;Quién va a discutir que
hay que planificar la economia? Pero dentro de esa planificacion
cabe el construir un sitio de descanso para los escritores y artistas,
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y verdaderamente seria una satisfaccion que la Revolucion pudiera
contar esa realizacion entre sus obras.

Nosotros hemos estado aqui preocupados por la situacion actual
de los escritores y artistas. Nos hemos olvidado un poco de las pers-
pectivas del futuro. Y nosotros, que no tenemos por qué quejarnos de
ustedes, también hemos dedicado un instante a pensar en los artis-
tas y en los escritores del futuro y pensamos lo que ser si se vuel-
ven a reunir, como deben volverse a reunir los hombres del Gobierno
en el futuro, dentro de cinco, dentro de diez afios —no quiere decir
esto que tengamos que ser nosotros exactamente—, con los escrito-
res y los artistas, cuando haya adquirido la cultura el extraordinario
desarrollo que aspiramos a que alcance cuando salgan los primeros
frutos del plan de academias y de escuelas que hay actualmente.

Mucho antes de que se plantearan estas cuestiones, ya venia el
Gobierno Revolucionario preocupdndose por la extension de la
cultura al pueblo. Nosotros hemos sido siempre muy optimistas.
Creo que sin ser optimistas no se puede ser revolucionario, por-
que las dificultades que una Revolucion tiene que vencer son
muy serias y hay que ser optimista. Un pesimista nunca podria
ser revolucionario.

La Revolucion ha tenido sus etapas. La Revolucion tuvo una
etapa en que una serie de iniciativas dimanaban de distintos or-
ganismos. Hasta el INRA estaba realizando actividades de ex-
tension cultural. No dejamos de chocar con el Teatro Nacional
incluso, porque alli se estaba haciendo un trabajo y nosotros de
repente estadbamos haciendo otro por nuestra cuenta. Ya todo eso
va encuadrandose dentro de una organizacidn, y asi, en nuestros
planes con respecto a los campesinos de las cooperativas y de las
granjas, surgio la idea de llevar la cultura al campo, a las granjas y
a las cooperativas.

(Como? Pues trayendo compafieros para convertirlos en ins-
tructores de musica, de baile, de teatro. Los optimistas solamente
podemos lanzar iniciativas de ese tipo. Pues ;como despertar en
el campesino la aficion por el teatro, por ejemplo? ; Ddonde estaban
los instructores? ;De donde los sacabamos, para enviarlos mas
tarde por ejemplo a 3 000 granjas del pueblo y a 600 cooperati-
vas? Todo esto ofrece dificultades pero estoy seguro que todos us-
tedes estaran de acuerdo en que si se logra es positivo, sobre todo
para comenzar a descubrir en el pueblo los talentos y convertir al
pueblo actor en creador, porque en definitiva el pueblo es el gran
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creador. No debemos olvidar esto y no debemos olvidarnos tam-
poco de los miles y miles de talentos que se habran perdido en
nuestros campos y en nuestras ciudades por falta de condiciones
y de oportunidades para desarrollarse. En nuestros campos, de eso
estamos todos seguros, a menos que nosotros presumamos de ser
los més inteligentes que hayan nacido en este pais y empiezo por
decir que no presumo de tal cosa, se han perdido muchos talentos.
Muchas veces he puesto como ejemplo el hecho de que en el lugar
donde yo naci entre unos mil nifios fui el tinico que pudo estudiar
una carrera universitaria, mal estudiada por cierto, sin librarme de
atravesar por una serie de colegios de curas, etc., etc. Yo no quiero
lanzar ninguin anatema contra nadie, aunque si digo que tengo el
mismo derecho que tuvo alguien aqui a decir lo que queria. A que-
jarse. Yo tengo derecho a quejarme; alguien hablé de que fue for-
mado por la sociedad burguesa y yo puedo decir que fui formado
por algo peor todavia; que fui formado por lo peor de la reaccidn,
y que una buena parte de los aflos de mi vida se perdieron en el
obscurantismo, en la supersticion, y en la mentira.

Era la época aquella en que no lo ensenaban a uno a pensar sino
que lo obligaban a creer. Creo que cuando al hombre se le pretende
truncar la capacidad de pensar y razonar se le convierte de un ser
humano en un animal domesticado... No me sublevo contra los
sentimientos religiosos del hombre: respetamos esos sentimientos,
respetamos el derecho del hombre a la libertad de creencia y de
culto. Pero eso no quiere decir que el mio me lo hayan respetado.
Yo no tuve ninguna libertad de creencia ni de culto sino que me im-
pusieron una creencia y culto y me estuvieron domesticando du-
rante doce afios.

Naturalmente que tengo que hablar con un poco de queja de los
afnos que yo pude haber empleado, en esa €poca en que en los jo-
venes existe la mayor dosis de interés y de curiosidad por las cosas,
en el estudio sistematico que me hubiera permitido adquirir esa
cultura que los nifios, hoy, de Cuba, van a tener ampliamente la
oportunidad de adquirir.

Es decir, que a pesar de todo eso el unico que pudo entre mil,
sacar un titulo universitario tuvo que pasar por ese molino de pie-
dra donde de milagro no lo trituraron a uno mentalmente para
siempre. Asi que el inico entre mil tuvo que pasar por todo eso.

(Por qué? Ah, porque era el unico entre mil a quien le podian
pagar el colegio privado para que estudiara. Ahora ;jpor eso me
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voy a creer que yo era el mas apto y el mas inteligente entre los
mil? Yo creo que somos un producto de seleccion, pero no tanto
natural como social. Socialmente fui seleccionado para ir a la
Universidad y socialmente estoy hablando aqui ahora por un pro-
ceso de seleccion social, no natural. La seleccion natural dejo en
la ignorancia a quién sabe cudntas decenas de miles de jovenes
superiores a todos nosotros. Esa es una verdad. Y el que se crea
artista tiene que pensar que por ahi se pueden haber quedado sin
ser artistas muchos mejores que €l. Si no admitimos esto estare-
mos fuera de la realidad. Nosotros somos privilegiados entre
otras cosas porque no nacimos hijos del carretero. Lo antes ex-
puesto demuestra la cantidad enorme de inteligencias que se han
perdido sencillamente por falta de oportunidad. Vamos a llevar la
oportunidad a todas esas inteligencias; vamos a crear las condi-
ciones que permitan que todo talento artistico o literario o cien-
tifico o de cualquier orden, pueda desarrollarse. Y piensen lo que
significa la Revolucidn que tal cosa permita y que ya desde ahora
mismo, desde el proximo curso, habra alfabetizado a todo el pue-
blo, y con escuelas en todos los lugares de Cuba, con campaiias
de superacion y con la formacion de los instructores podra cono-
cer y descubrir todos los talentos y esto nada mas que para empe-
zar. Es que todos esos instructores, en el campo, sabran qué nifo
tiene vocacion e indicaran a qué nino hay que becar para llevarlo
a la Academia Nacional de Arte, pero al mismo tiempo van a des-
pertar el gusto artistico y la aficion cultural en los adultos, y algu-
nos ensayos que se han hecho demuestran la capacidad que tiene
el campesino y el hombre del pueblo para asimilar las cuestiones
artisticas, asimilar la cultura y ponerse inmediatamente a produ-
cir. Hay compaieros que han estado en algunas cooperativas que
han logrado ya que las cooperativas tengan su grupo teatral. Ade-
mas ha quedado demostrado recientemente con las representacio-
nes dadas en distintos lugares de la Republica y los trabajos
artisticos que realizaron los hombres y las mujeres del pueblo el in-
terés del campesino por todas estas cosas. Calculen, pues, lo que
significard cuando tengamos instructores, de teatro, de musica, de
danza en cada cooperativa y en cada granja del pueblo.

En el curso s6lo de dos afios podremos enviar mil instructores, de
cada uno de esos; mas de mil, para teatro, para danza y para musica.

Se han organizado las Escuelas. Ya estan funcionando e imagi-
nense cuando hayan mil grupos de baile, de musica y de teatro en
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toda la Isla, en el campo —no estamos hablando de la ciudad, en
la ciudad resulta un poco mas facil— lo que eso significard en ex-
tension cultural, porque han hablado aqui algunos de que es nece-
sario elevar el nivel del pueblo, pero ;como? El Gobierno
Revolucionario se ha preocupado de eso y el Gobierno Revolu-
cionario esta creando esas condiciones para que dentro de algunos
anos la cultura, el nivel de preparacion cultural del pueblo, se haya
elevado extraordinariamente.

Hemos escogido esas tres ramas, pero se pueden seguir esco-
giendo otras ramas y se puede seguir trabajando para desarrollar la
cultura en todos sus aspectos.

Ya esa Escuela esta funcionando y los compafieros que trabajan
en la Escuela estan satisfechos del adelanto de ese grupo de futu-
ros instructores, pero ademas, ya se empezo a construir la Acade-
mia Nacional de Arte, aparte de la Academia Nacional de Artes
Manuales. Por cierto, Cuba va a poder contar con la méas hermosa
Academia de Artes de todo el mundo. ;Por qué? Porque esa Aca-
demia va situada en uno de los repartos residenciales mas hermo-
sos del mundo, donde vivia la burguesia mas lujosa de Cuba: en el
mejor reparto de la burguesia mas ostentosa y mas lujosa y mas
inculta, dicho sea de paso, porque si en ninguna de esas casas fal-
taba un bar, sus habitantes no se preocupaban, salvo excepciones,
de los problemas culturales. Vivian de una manera increiblemente
lujosa y vale la pena darse una vuelta por alli para que vean como
vivia esa gente; pero lo que no sabian es qué extraordinaria Aca-
demia de Arte estaban construyendo y eso es lo que quedara de lo
que hicieron, porque los alumnos van a vivir en las casas que eran
residencias de millonarios. No viviran enclaustrados, vivirdn como
en un hogar y asistiran a las clases en la Academia; la Academia va
a estar situada en el medio del Country Club, donde un grupo de
arquitectos-artistas han disefiado las construcciones que se van a
realizar. Ya empezaron, y tienen el compromiso de terminarlas para
el mes de diciembre. Ya tenemos 300 mil pies de caoba. Las es-
cuelas de musica, danza, ballet, teatro y artes plasticas estaran en
el medio del campo de golf, en una naturaleza que es un suefo.
Ahi va a estar situada la Academia de Arte, con 60 residencias, si-
tuadas alrededor, con el Circulo Social al lado, que a su vez tiene
comedores, salones, piscinas y también una planta para visitantes,
donde los profesores extranjeros que vengan a ayudarnos podran
albergarse. Esta Academia tendra capacidad hasta para tres mil
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nifios, es decir, tres mil becados y con la aspiracion de que co-
mience a funcionar en el proximo curso.

E inmediatamente también comenzara a funcionar la Academia
Nacional de Artes Manuales con otras residencias y con otro
campo de golf y con otra construccion similar. Es decir seran las
Academias de tipo nacional. No quiere decir que sean las tnicas es-
cuelas ni mucho menos, pero a ellas irdn becados aquellos jovenes
que demuestren mayor capacidad, sin que cueste a su familia ab-
solutamente nada, jovenes y nifios que van a contar con condicio-
nes ideales para desarrollarse. Cualquiera quisiera ser un
muchacho, ahora, para ingresar en una de esas Academias. ;Es o
no cierto? Aqui se hablé de pintores que sélo vivian de café con
leche. Imaginense qué condiciones tan distintas habra ahora, y di-
gamos si el espiritu creador encontrara ahora las condiciones ide-
ales para desarrollarse. Instruccion, vivienda, alimentacion, cultura
general... Habré nifios que comenzaran a estudiar en esas escuelas
desde la edad de ocho afios, y recibiran, junto con la preparacion
artistica, una cultura general... | No podran desarrollar plenamente,
alli, sus talentos y sus personalidades?...

Esas son mas que ideas o suefios: son ya realidad de la Revolu-
cion. Los instructores que se estan preparando, las Escuelas Nacio-
nales que se estan preparando, las Escuelas para aficionados que
también se fundaran. Esto es lo que significa la Revolucion... por
eso es importante la Revolucion para la cultura. ;Como pudiéramos
hacer esto sin Revolucion? Vamos a suponer que nosotros tene-
mos el temor que «se nos marchite nuestro espiritu creador estru-
jado por las manos despoéticas de la Revolucion Staliniana»
(RISAS)... sefores ;no seria mejor pensar en el futuro? ;Vamos a
pensar en que nuestras flores se marchiten cuando estamos sem-
brando flores en todas partes? ;Cuando estamos forjando esos es-
piritus creadores del futuro? ;Y quién no cambiaria el presente,
quién no cambiaria incluso su propio presente por ese futuro?
(Quién no cambiaria lo suyo, quién no sacrificaria lo suyo por ese
futuro? y ;quién que tenga sensibilidad artistica no tiene la dispo-
sicién del combatiente que muere en una batalla, sabiendo que ¢l
muere, que ¢l deja de existir fisicamente para abonar con su san-
gre el camino del triunfo de sus semejantes, de su pueblo? Piensen
en el combatiente que muere peleando, sacrifica todo lo que tiene;
sacrifica su vida, sacrifica su familia, sacrifica su esposa, sacrifica
sus hijos ;para qué? Para que podamos hacer todas estas cosas. Y
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,quién que tenga sensibilidad humana, sensibilidad artistica, no
piensa que por hacer eso vale la pena hacer los sacrificios que sean
necesarios? Mas la Revolucidn no pide sacrificios de genios crea-
dores; al contrario, la Revolucion dice: pongan ese espiritu creador
al servicio de esta obra, sin temor de que su obra salga trunca. Pero
si algun dia usted piensa que su obra pueda salir trunca, diga: bien
vale la pena que mi obra personal quede trunca para hacer una obra
como esta que tenemos delante. (APLAUSOS).

Pedimos al artista que desarrolle hasta el maximo su esfuerzo
creador; queremos crearle al artista y al intelectual las condicio-
nes ideales para su creacion porque si estamos creando para el
futuro ;como no vamos a querer lo mejor para los actuales artis-
tas e intelectuales? Estamos pidiendo el maximo desarrollo en
favor de la cultura y muy precisamente en funcion de la Revolu-
cion, porque la Revolucion significa, precisamente, mas cultura
y mas arte.

Pedimos que los intelectuales y artistas pongan su granito de
arena en esa obra que al fin y al cabo sera una obra de esta gene-
racion. La generacidon venidera serd mejor que la nuestra, pero
nosotros seremos los que habremos hecho posible esa generacion
mejor. Nosotros seremos forjadores de esa generacion futura.
Nosotros, los de esta generacion sin edades en la que cabemos
todos: tanto los barbudos como los lampifios, los que tienen abun-
dante cabellera o no tienen ninguna o la tienen blanca. Esta es la
obra de todos nosotros. Vamos a librar una guerra contra la in-
cultura. Vamos a librar una batalla contra la incultura. Vamos a
desatar una irreconciliable querella contra la incultura y vamos a
batirnos contra ella y vamos a ensayar nuestras armas. /Que al-
guno no quiera colaborar? Y ;qué mayor castigo que privarse de la
satisfaccion de lo que estan haciendo otros? Nosotros hablabamos
de que éramos privilegiados. jAh!, porque habiamos aprendido a
leer y a escribir en una escuela, a ir a un instituto, a ir a una uni-
versidad, o por lo menos a adquirir, los rudimentos de instruccion
suficiente para poder hacer algo, y ;no podemos llamarnos privi-
legiados por estar viviendo en medio de una Revolucion? ;Es que
acaso no nos dedicabamos con extraordinario interés a leer acerca
de las revoluciones? Y ;quién no ley6 con verdadera sed las his-
torias de la Revolucion Francesa o las historias de la Revolucion
Rusa? ;Quién no sofid alguna vez en haber sido testigo presencial
de aquellas revoluciones? A mi por ejemplo me pasaba algo:
cuando leia algo acerca de la Guerra de Independencia sentia no
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haber nacido en aquella época y me sentia apenado de no haber
sido un luchador por la independencia y no haber vivido aquella
gesta, porque todos nosotros hemos leido las crénicas de nuestra
Guerra de Independencia con verdadera pasion. Y envididbamos a
los intelectuales y a los artistas y a los guerreros y a los luchado-
res y a los jefes de aquella época. Sin embargo nos ha tocado el pri-
vilegio de vivir y ser testigos presenciales de una auténtica
Revolucion, de una Revolucion cuya fuerza es ya una fuerza que
se desarrolla, fuera de las fronteras de nuestro Pais, cuya influen-
cia politica y moral esta haciendo estremecerse y tambalearse el
Imperialismo en este continente (APLAUSOS), por lo que la Re-
volucion Cubana se convierte en el acontecimiento mas importante
de este siglo para la América Latina, en el acontecimiento mas im-
portante después de las guerras de Independencia del siglo xix;
verdadera era nueva de redencion del hombre porque, ;qué fueron
aquellas guerras de Independencia sino la sustitucion del dominio
colonial por el dominio de las clases dominantes y explotadoras
en todos esos paises?

Y nos ha tocado vivir un gran acontecimiento histérico. Se puede
decir que el segundo gran acontecimiento historico ocurrido en los
ultimos tres siglos en la América Latina, del cual los cubanos hemos
sido actores sabiendo que mientras mas trabajemos mas sera la Re-
volucion como una llama inapagable y mas estara llamada a des-
empefiar un papel historico trascendental. Y ustedes, escritores y
artistas, han tenido el privilegio de ser testigos presenciales de esta
Revolucion, cuando una Revolucion es un acontecimiento tan im-
portante en la historia humana que bien vale la pena vivir una Re-
volucion aunque sea solo para ser testigo de ella.

Ese también es un privilegio. Por ello, los que no son capaces
de comprender estas cosas, los que se dejan engafiar, los que se
dejan confundir, los que se dejan atolondrar por la mentira, son
quienes renuncian a la Revolucién. ;Qué decir de los que han re-
nunciado a ella y como pensar de ellos, sino con pena? ;Aban-
donar este pais, en plena efervescencia revolucionaria para ir a
sumergirse en las entrafias del Monstruo Imperialista donde no
puede tener vida ninguna expresion del espiritu? Y han abando-
nado la Revolucidn para ir alla. Han preferido ser proéfugos y de-
sertores de su Patria a ser aunque no fuera mas que espectadores.
Y ustedes tienen la oportunidad de ser mas que espectadores, de
ser actores de esa Revolucion, de escribir sobre ella, de expre-
sarse sobre ella. Y las generaciones venideras, ;qué le pediran a
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ustedes? Podran realizar magnificas obras artisticas desde el
punto de vista técnico, pero si a un hombre de la generacion ve-
nidera, a un hombre de dentro de 100 afos le dicen que un escri-
tor, un intelectual de esta época vivio en la época de la
Revolucion fuera de ella y no expreséd la Revoluciéon y no fue
parte de la Revolucidn, sera dificil que lo comprenda, cuando en
los afos venideros habra tantos y tantos que quieran pintar la Re-
volucion y quieran escribir sobre la Revolucion y quieran expre-
sarse sobre la Revolucion, recopilando datos e informaciones
para saber como fue, qué pasd, como viviamos... En dias recien-
tes nosotros tuvimos la experiencia de encontrarnos con una an-
ciana de 106 afios que habia acabado de aprender a leer y escribir
y nosotros le propusimos que escribiera un libro. Habia sido es-
clava y nosotros queriamos saber como un esclavo vio el mundo
cuando era esclavo, cudles fueron sus primeras impresiones de
la vida, de sus amos, de sus compafieros. Creo que esta vieja
puede escribir una cosa tan interesante como ninguno de nosotros
podriamos escribirla sobre su época y es posible que en un afio se
alfabetice y ademads escriba un libro a los 106 afios. jEsas son las
cosas de las revoluciones! ;Quién puede escribir mejor que ella
lo que vivid el esclavo y quién puede escribir mejor que ustedes
el presente? Y ;cuanta gente empezara a escribir en el futuro sin
vivir esto, a distancia, recogiendo escritos? Por otra parte no nos
apresuramos a juzgar la obra nuestra que ya tendremos jueces de
sobra. A lo que hay que temerle no es a ese supuesto juez autori-
tario, verdugo de la cultura, imaginario, que hemos elaborado aqui.
iTeman a otros jueces mucho mas temibles, teman a los jueces de
la posteridad, teman a las generaciones futuras que seran, al fin y
al cabo, las encargadas de decir la ltima palabra!

Fidel Castro Ruz



Cartel del salon de Mayo de 1967

Convocatoria de mural colectivo con la participacion de artistas nacionales e in-
ternacionales.

Amelia Pelaez es la nica artista cubana que participa en este salon
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