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INTRODUCCION

OS sistemas tipogrificos para la fabricacién de prensa

diaria han perdurado durante mds de doscientos afios

hasta que la aparicién del offset y la fotocomposicién los
desplazaron a mediados de este siglo. Las ventajas en el proce-
so productivo y la calidad manifiesta en cuanto a reproduccién
e imagen hacen innecesario buscar mds razones —que las hay—
para su paulatina pero ineludible imposicién en pricticamente
todos los mercados del mundo.

Desde entonces hasta hoy apenas han transcurrido cuaren-
ta afios. Y si bien la impresion offset es un estindar valido a la
espera de impresoras cada vez mds ripidas y precisas, el sector
de la preimpresién para prensa ha superado todas las previsio-
nes y no ha dejado de evolucionar, hasta tal punto que muchas
empresas no llegaron a amortizar la inversién en maquinaria.
La incorporacion de la informdtica a los métodos de realizacion
de prensa fue la razén principal.

El texto y la composicién sufrieron su transformacion al
aparecer los primeros sistemas centralizados en las redacciones.

14



INTRODUCCION

Las labores fotomecdnicas y de disefio tuvieron que esperar
algo m4s de una década para que la digitalizacion los colocara a
la misma altura. Y con ellos, el cambio en muchos de los pro-
cesos de manufactura de diarios: reestructuraciones laborales,
desaparici6én de labores precisas, etc.

El mercado actual va redecorindose a marchas forzadas.
No hay mis que echar un vistazo a los datos para ver la acele-
racién de los tltimos afios. Antes de 1990, solamente unos
pocos diarios espafioles iniciaban la aventura de ordenadores
personales tipo Macintosh para editar, en parte, sus ediciones.
Entre 1991 y 1994 se da el despegue y alrededor del 25 por
ciento de los periédicos nacionales van a incorporar la nueva
tecnologia y realizarin la totalidad de sus procesos de
preimpresién en el entorno Macintosh.

A finales de 1995, mds del 65 por ciento de los rotativos
espafioles que salen cada dia lo hacen completamente adapta-
dos al nuevo sistema de ordenadores descentralizados y muchos
de los que no lo hacen utilizan con frecuencia la plataforma
Macintosh en labores precisas como la infograffa o la repro-
duccién digital.

Si echamos un vistazo a la prensa nacional e internacional
no podemos tan siquiera dudar que el aspecto formal ha mejo-
rado mucho dltimamente. La razén de ello no se encontrari en
una Unica causa, pero no debemos olvidar que las recientes
transformaciones tecnoldgicas en materia de preimpresién han
tenido mucho que ver.

Ahora que parece cuestionarse mas que nunca la validez del
soporte papel frente a los nuevos medios electrénicos sélo
parece haber una cosa cierta: el contenido es lo que realmente
importa. Pero, ¢hasta qué punto puede el soporte y su aspecto
modificar el contenido?

Para Luka Brajnovic, “los medios o instrumentos técni-
cos influyen en la figuracién o desfiguracién de los mensajes

15



INTRODUCCION

informativos en el tiempo, forma, estilo, simbolos y valor
intrinseco”. (1)

“No hay que olvidar —dice Jestis Canga— que, aunque
muchos periodistas duden aun hoy que sus trabajos cambien
demasiado debido a la tecnologia pensando que ésta simple-
mente les ofrecerd nuevas formas de expresién para sus pensa-
mientos, hoy en dia categorias completas de periodismo pue-
den ser ligadas de una manera u otra a la tecnologia”. (2)

Tecnologia que no sélo se configura con los aparatos que
la técnica pone al servicio de los periodistas, sino que exige
mucho del disefio de procedimientos y de rendimiento.

(1} BRAJNOVIC, Luka. Tecnologia de la Informacion. EUNSA. Pamplona, 1979. Pagina 11.
(2) CANGA LAREQUI, Jesus. Ef disefio periodistico en prensa diaria. Bosch Comunicacién.
Barcelona 1994. P4gina 12.
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HIPOTESIS DE TRABAJO

| diario EI Sol que nace en mayo de 1990 y deja de

publicarse en marzo de 1992 es el primero del mun-

do hecho completamente con un sistema de
Autoedicién en ordenadores descentralizados en toda su fase
de preimpresién, y también es el primer periédico del mun-
do completamente digitalizado (texto e imdgenes).

Estos hechos aislados son ya un fenémeno tecnolégico sus-
ceptible de ser estudiado. Configuran a E/ So/ como lo que
podriamos considerar un ‘periddico frontera’ y demuestran la
importancia de los avances técnicos en las distintas fases de
fabricacion de diarios. Pero aun mds son fundamentales a la
hora de plantear una hipétesis de trabajo enfocada al estudio de
los procesos de produccién y de quienes los realizan: el naci-
miento de E/ So/ determiné nuevos modos de hacer en los pro-
cesos de produccién de prensa diaria.

Los nuevos planteamientos en las estructuras secuenciales
de trabajo que inicia E/ So/ para sus dreas de redaccién y
preimpresion determinardn vias diferentes de actuacién y

18



HIPOTESIS DE TRABAJO

comunicacién en todos los estamentos del diario. Los nuevos
planteamientos en las fases de realizacién del diario evolu-
cionaran las tareas de los operarios, que cada vez estardn mds
involucrados en la fabricacién misma.

Y todo ello redundari en una nueva y diferente imagen del
producto periédico.

Desde el primer dia, E! Sol va a experimentar directamen-
te los dltimos adelantos de la tecnologia de la Autoedicién.
Tanto Anaya System (autora material del montaje) como los
profesionales fundadores creen en el Desktop Publishing ame-
ricano y se lanzan al desarrollo de una cadena de produccion di-
ferente. Y van dando vida a métodos de trabajo que no se habfan
dado nunca en la prensa espafiola y que permitirdn a la redac-
cién del diario dominar y manejar, no ya la informacion, de la
que al fin y al cabo son responsables absolutos, sino también el
modo de producir, de encaminar esa informacién.

Queda claro que estamos hablando de la desaparicién de los
ralleres como tales (veremos mds adelante en qué consisten
ahora sus nuevas labores), de “las tareas béisicas de Artes Gri-
ficas, algo que habia sido consustancial al mismo periédico
desde su nacimiento”. (1)

Pero si el disefio del modelo de produccién es una de las in-
novaciones de El Sol, otra es, sin duda, el tratamiento de la
imagen. Ningtin diario, hasta la salida de E/ So/ el 22 de mayo
de 1990, logra una técnica tan perfecta en el tratamiento de
fotografias que permita trabajar de forma individualizada en
cada original, independientemente del camulo de trabajo que
exista en cada momento.

La labor del fotomecdnico del periédico se va a ver atin
mds especializada si cabe, y en un punto de relacion tal con la

{1} CANGA LAREQUI, Jests. Las nuevas tecnologias y Ia prensa. La redaccidn electrénica.
Universidad del Pais Vasco, 1987, Pagina 314.
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HIPOTESIS DE TRABAJO

seccion fotogrifica de E/ So/, que s6lo serd después del trabajo
en comun cuando salgan las mejores reproducciones.

Hoy, la fotografia digital ya ha cambiado conceptos que
entonces nos parecian vilidos, y los periédicos fueron los pri-
meros en experimentarlos. Esto permitié a £/ So/, cuando los de-
mis diarios espafioles no podian siquiera sofiarlo, no tener que
volver a escanear las fotos de las agencias que recibia gracias a
una conversion analégico-digital. Era un paso menos, un aho-
rro suficiente de calidad para que las rugosas hojas del papel
prensa lo apreciaran. Y los lectores también. Dice el director de
El Diario Montasiés, en uno de los tiltimos numeros: “El Sol es
ese periodico que nos abria las ventanas del color sobre el pa-
pel, de la infografia de lujo, de la calidad formal que estd en
consonancia con la calidad de sus contenidos...” (2)

Infografia si que hubo en E/ Sol. Era una baza que jugé
desde el principio y que, en fechas muy significativas, hizo au-
mentar la tirada. Todos leimos la Guerra del Golfo en los ma-
pas gigantes que Ricardo Salvador y su equipo de infégrafos
componian cada dia al filo de las noticias de la CNN en las
que apenas se atisbaba lo que la censura dejaba pasar. Si hu-
biera que hablar de periddico con orientacién televisiva en es-
tos dos afios nadie olvidaria a E/ Sol.

“Ibamos a hacer un periédico diferente —decia Gary Abram-
son en su dltimo adids desde la seccién de internacional—, se-
rio pero con gracia, riguroso pero de lecrura ficil, con valores
propios pero no partidistas. Tenia que haber un hueco en ese
mercado de prensa espafiol para tal proyecto.” (3)

Pero si hay algin elemento que, a nuestro juicio, destaque
con fuerza como innovador en el planteamiento periodistico de
El Sol, es, sin duda, la labor del editor grifico (antiguo con-

(2) CASTANEDA, M. A. Una oportunidad, articulo en E/ Sof, 22/3/92. Pagina 10.
(3) ABRAMSON, Gary. Un suefio, afticulo para El Sol, 27/3/92. Pagina 18.
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HIPOTESIS DE TRABAJO

feccionador o maquetador) que plantea, dentro de la organi-
zacién redaccional de un diario el arma mis eficaz para el buen
funcionamiento del sistema.

Es el editor grifico quien va a manejar toda la burocracia in-
trinseca a una seccién o a todo un diario mediante la edicién di-
gital que le permite, desde su puesto de trabajo, desde su pan-
talla, controlar todos y cada uno de los elementos que com-
ponen las piginas del periédico. Los elementos tipogrificos
(familias de texto, cuerpos, interlineas...), elementos grificos (fi-
letes, corondeles...) y elementos ilustrativos (fotos, dibujos,
etc.) van a converger desde ahora en la misma redaccién que los
crea. Y desde aqui, sin intermediario alguno que lo malinter-
prete, a la rotativa.

Porque, como ya adelantaba Paul Braidner, segiin recoge
Ramoén Vilagelid: “el disefiador de los noventa tiene que con-
trolar todos los elementos del proceso de produccidn vy, por
tanto, tiene que asumir nuevas responsabilidades”. (4)

Todos los autores que han orientado sus investigaciones
hacia EI Sol hacen hincapié y destacan los medios eléctréni-
cos y las posibilidades de los procesos que permitian “que el
redactor componga textos sobre la maqueta, con la ventaja
adicional que podfa incorporar también la foto elegida. De
esta forma podia observar como quedaria la piagina en su
totalidad...”. (5)

Gabriel Garcia se lamenta al despedirse de los lectores en
los 1iltimos mimeros del diario y dice: “Dificilmente volveremos
a tener los medios técnicos que nos brindé E/ Sol. Desgracia-
damente, esa fuerza nunca logré aprovecharse para hacer el
periédico del siglo XXI que todos pretendiamos. No logramos

(4) VILAGELIU, Ramdn. Creador, obra y ordenador: ef nuevo tridnguio amoroso, articulo para
Asterisco Cuitural, nimero 4. Madrid, 1991. P4ginas 43-44.

(5) MARTIN AGUADO, José Antonio. Esfudios sobre tecnologia de ia informacién 2. Dykinson.
Madrid, 1992. P4agina, 153.
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HIPOTESIS DE TRABAJO

culminar la aventura que nos propusieron José Antonio Mar-
tinez Soler y Manolo Saco hace dos afios, para aunar estas in-
novaciones con una vision fresca y liberal de la prensa.” (6)

Juan Antonio Giner, presidente del Capitulo Espafiol de la
SND (Society of Newspaper Design), ofrecia 45 razones a los
miembros de la sociedad por las que acudir al 17 Congreso que la
entidad celebro en Barcelona en septiembre de 1995. Lo hacia a
través del nimero 56 del boletin Design y, entre esas 45 razones,
exponia la siguiente: “EL SOL, el primer periédico hecho con
Macintosh totalmente digital en el mundo. Este innovador ta-
bloide fue editado en Madrid y disefiado por Roger Black y Eduar-
do Danilo. Duré sélo unos pocos meses debido a la falta de ex-
periencia en periddicos de su propietario (en menos de un afio tu-
vo cinco directores). Fue un suefio de disefiadores —tu puedes
todavia encontrar gente por el mundo que quiere venir a Madrid
solamente por ver esta leyenda”. (7)

Es éste pues un trabajo que se enmarca de lleno en lo que
Josep Maria Casasts llama Hemerografia Normativa o Instru-
mental, “esa rama de la Hemerografia General que trata de los ins-
trumentos de determinacién y fijacion del modelo de diario tales
como el proyecto, la maqueta, el disefio, las normas de compagi-
nacién y articulacion del diario y el libro de estilo”. (8)

“Estos documentos —continua Casasts— sirven para obtener
del trabajo de la Redaccion y de los Talleres unos resultados
coherentes, armoénicos y, por lo tanto, eficaces.”

(6) GARCIA, Gabriel. ...y amanecerd sin nosotros, articulo para El Sof, 27/3/92. Pagina 18.

(7} GINER, Juan Antonio. 45 reasons to come to Spain, en Design, n? 56. Agosto 1995.
Pagina 8

(8) CASASUS, Josep Maria. Ideologia y andlisis de medios de comunicacién. Dopesa.
Barcelona, 1979. Pagina 92.
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n esta tarea de descubrir las razones que hacen de E/ Sol

de 1990 un modelo de diario muy definido en esta dlti-

ma década del siglo xX hemos empefiado nuestra capa-
cidad investigadora. De muy diferentes formas. Primero, a tra-
vés de las colecciones integras del diario que guardan las
hemerotecas; segundo, con las declaraciones personales de
aquellos que protagonizaron el objeto de nuestro estudio; ter-
cero, con los anilisis posteriores que otros investigadores anti-
ciparon; pero, sobre todo, con la observacién directa de todos
los procesos que aqui apuntamos y que no se remiten solamen-
te a Bl Sol, sino que afectan también a los diarios mis significa-
tivos dentro del periodo que estudiamos.

En la primera parte del trabajo hemos querido, fundamen-
talmente, trazar una panordmica de la relacién que técnica, tec-
nologia y disefio han establecido a lo largo de la historia de los
diarios. Para ello se ha acudido a las obras de muy distinos auto-
res y a revistas especializadas, donde encontramos las influencias
clave de los factores antes mencionados en el producto periédico.
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También hemos querido establecer los puntos esenciales
que los procesos de Autoedicién y Digitalizacién dan a El Sol su
caracter pionero en la prensa mundial. Para lo que acudimos a
cuantos manuales pudieran mejor definir los procesos y marcar
los novedosos resultados. Lo que combinado con la consulta a
especialistas hoy en activo resulté esclarecedor.

Contrastar la opinién de autores con respecto a los proce-
sos de produccién y disefio de que participaba E! So/ ha sido
una constante desde el principio de nuestro empefio.

Asimismo, los datos de los capitulos 5 al 10 proceden, prin-
cipalmente, de cuantos participaron en el proyecto que hoy es
objeto de nuestro estudio. Bien a través de lo que otros publi-
caron de ellos 0 mediante entrevistas y conversaciones perso-
nales mantenidas por el doctorando.

Para la ultima parte fue del todo necesario la consulta
minuciosa de las colecciones que se conservan de E!/ Sol.
Principalmente dos: 1a de la Hemeroteca Municipal de Madrid
y la que conserva la empresa editora de E/ Sol y a la que gentil-
mente nos dieron acceso.

Hay también, a lo largo de capitulos y anexos, referencias
concretas al seguimiento que hemos venido haciendo periddi-
camente del disefio y de los métodos de produccién de los dia-
rios espafioles y extranjeros en los ultimos afios,

Pero quizd la tarea mds ardua y fructifera provenga de la
observacion directa de los procesos de produccion en redaccio-
nes y talleres de diarios nacionales y extranjeros con el fin de
seguir personalmente los trabajos a realizar en los procesos
productivos de prensa diaria. Y, desde luego, de la redaccién y
drea de preimpresién de EZ Sol.

Los analisis de los procesos de produccién fueron realiza-
dos con observaciones en tiempo real sobre las diversas dreas
que intervienen en la manufactura del producto, momentos en
los que mejor se manifiestan las verdaderas peculiaridades de la
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organizacién productiva, sus planteamientos metodolégicos y
las capacidades del sistema informatico y la infraestructura téc-
nica de preimpresion.

El estudio de campo realizado es, por tanto, el acercamien-
to a la realidad productiva del diario Ef Sol y al modelo organi-
zativo sobre el que se sustentd.

Los datos de cuantificacién productiva pierden parte de su
interés cuando no se busca una modificacién de procesos sobre
la estructura tecnoldgica consolidada, sino que se parte —caso
de El Sol- de instalar una alternativa técnica que dispone de
otras capacidades y determina otras relaciones y otros baremos
de medicién para analizar los tiempos de produccién, la res-
puesta del sistema y la organizacién productiva a las necesida-
des de la publicacién.

Dice Casasis que “es en estos campos precisamente mas
préximos a la praxis profesional donde nuestro pais carece de
una tradicién de estudio y de una bibliografia minima”. (1) Y
concluye “que sélo existen en Espafia libros que abordan esta
especialidad hemerogrifica de forma tangencial y generalmen-
te no deliberada”.

(1) CASASUS, Josep Maria. Ideologia y andlisis de medios de comunicacién. DOPESA.
Barcelona, 1979. Pagina 93
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a historia de la prensa ha sido también la historia de

cémo se han venido haciendo los diarios. Pero, al con-

trario de lo que ha sucedido con los contenidos
—sometidos a subjetivos puntos de vista— la forma de comuni-
carlos ha evolucionado en linea recta. Muy despacio, al prin-
cipio, pero de forma irreversible; de manera acelerada en los
ultimos tiempos.

Dice Garcia Yruela que “aunque la historia de la prensa
estd jalonada de movimientos pendulares en relacién con la
libertad de opinién; sin embargo, la capacidad de reproduc-
ci6n de los mensajes a través de la imprenta ha crecido de
manera continuada.” (1)

Los primeros periédicos diarios, que aparecen en Europa
a finales del siglo XV1I y durante el XVIII, basan su manufac-
tura en la experiencia tipogrifica que se habia desarrollado

(1) GARCIA YRUELA, Jesus. La Imprenta. Reproduccién mecénica de informacidn y factor cul-
tural, articulo para Estudics sobre tecnoiogia de la Informacion, 2. Dykinson. Madrid, 1992.
Pagina 67.
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desde la invencidn de la imprenta para la realizacién de otros
tipos de publicaciones y por ello podemos decir que “el peri6-
dico, en aquella época, era en formato y disefio, tributario del

libro”. (2)

(2) MARTIN AGUADO, José Antonio. Proyecto y disefio de un diario. Editorial Ciencia 3
Distribucion, S.A. Madrid, 1991. P4gina 39.
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4.1. Los datos historicos

Seri el siglo XIX quien afiance la forma de los diarios, apro-
ximdndolos 2 como los entendemos hoy. Y para ello deberin
sucederse una serie de innovaciones tecnolégicas de cierta rele-
vancia, como, por ejemplo, la creacién de la prensa Stanhope
(1795), que aumentaba la superficie a imprimir (la forma) y, con
ello, el tamafio de los periédicos.

Las mdquinas Koening, que inauguran el motor a vapor y la
impresion mecdnica en 1814, y los cambios en la fabricacién de
papel tendrin también suma importancia en la creacién de una
nueva imagen periodistica.

No hay dudas pues en la influencia de la tecnologia en el pro-
ducto periédico. Dice Harold Evans que “la comprension histé-
rica que ganamos es un claro beneficio para los periodistas-
disefiadores porque hay mucho que aprender en los archivos
sobre la forma en que el disefio periodistico reacciona ante (...)
la costumbre y la tecnologia. En las décadas de 1840 y 1850
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—continua— las mdquinas impresoras requerian la movilidad de
las planchas de metal, y esto exigia que las lineas y las letras
quedaran bien apretadas dentro de sus bastidores, mediante
filetes verticales y en forma de cuiia, entre una columna y otra.
Para que aquellas lineas y letras permanecieran en sus sitios, los
filetes verticales debian abarcar desde la parte superior a la infe-
rior de los bastidores o ramas, y eso hacia imposible que los
titulares cubrieran mds de una columna de texto.” (3)

Es esta causa técnica la que dard la imagen mondtona de los
diarios de casi todo el siglo x1X. Las columnas aumentan en
numero, pero s6lo para acentuar el sentido de confeccién ver-
tical impuesto de antemano.

Tendran que pasar algunos afios para que, con el invento de
la rotativa, la estereotipia y las formas cilindricas (tejas), se
comience a desarrollar en los diarios un disefio horizontalista.
Como reaccién a los esquemas antiguos, pero también como
huella de identidad de un nuevo periodismo mds informativo
que nacers con el fin de siglo, que se plasmari en un hecho tan
concreto como la guerra de Cuba entre Espafia y Estados
Unidos y que abriri el camino definitivo, para que dentro del
periodismo del siglo XX aparezca y se consolide la figura del
confeccionador o diagramador.

Sobre la imagen de estos diarios de la primera mitad del siglo
XIX Martin Aguado asegura que era una “prensa artesanal y las
cuestiones relativas a los aspectos estéticos, como la legibilidad
de los textos, y técnicos se dejaban en manos del regente, autén-
tico precursor del moderno disefiador de periédicos”. (4).

“Hasta bien entrado el siglo X1IX —continua Martin
Aguado-, el disefio era un aspecto mds de la labor del artesano,

{3) EVANS, Harold: Disefio y compaginacién de la prensa diaria. Ediciones G, Gili, S.A. México
1984. Pagina 31.
(4) O. c. Pagina 39.
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Este no sélo se encargaba de realizar los objetos completos,
sino que ademis los vendia. El editor era, al mismo tiempo,
redactor, cajista, impresor, publicista y vendedor de su produc-
to. A mediados del siglo XIX, con los avances mecinicos, crece
la demanda de diarios y se inicia la divisién entre el trabajo del
impresor y el del disefiador.”

4.1.1. El despegue de la prensa tipografica

El periodo que va desde la segunda mitad del siglo X1xX has-
ta mediados del XX es el momento en que la tipografia en pren-
sa alcanza su mds alto nivel. Quizd porque la prensa se ve lan-
zada hacia el negocio mds puro, abandona la parcela politica y
apunta hacia diarios mds informativos.

En este despegue tuvieron mucho que ver tres inventos de
primera magnitud: la rotativa, la linotipia y el fotograbado. Y
ripidamente los diarios van a reflejar el impulso tecnolégico en
su apariencia. Las mds evidentes fueron:

* El aumento del nimero de péginas. La linotipia permi-
tia pasar de 350 palabras por hora hasta las 1.700 palabras
por hora y cuadruplicar la produccién, con lo que se po-
dfan componer mds paginas en menos tiempo. La rotativa,
a su vez, permitia que esas paginas fueran impresas mais
riapidamente y de una sola vez.

* La evolucién de la pagina. Que se ve afectada en su
estructura al poder contar, desde entonces, con: grandes
titulares a mds de una columna -la estereotipia habia con-
seguido doblegar la tiranifa de los corondeles— y las foto-
grafias en forma de clichés, aunque algunos de éstos no
fueran mds que un mancha borrosa.
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“Concretamente —dice Maria Cruz Seoane—, es también
en esta época cuando se transforma el aspecto del periédico
con la aparicién de grandes titulares. La tipografia se hace
més movida y llamativa y las pdginas de los periédicos pier-
den el aspecto gris y sin relieve que hasta entonces habfan
tenido. Todavia en los afios setenta sorprende ver sin desta-
car noticias tan sensacionalistas como el asesinato de Prim, la
llegada del Rey Amadeo o la proclamacién de la Primera
Repiblica.” (5)

Llegados a este punto, Manuel Vigil Vizquez apuesta por la
idea de que fue esta necesidad de titular las diferentes noticias de
los diarios, lo que planteé el problema de la distribucién de
espacios que mds tarde se solucionaria con la confeccién. Dice
el autor que el periédico sin titulos quedaba a medio hacer y que
“la aparicién de los dtulos en el diario planteaba el problema de
la confeccién, problema que tiene mucho de lo que hoy Carlo
Frasinelli denomina, expresivamente, ‘arquitectura tipografica’
y que es, por asi decirlo, la tercera dimensién de lo periodistico.
Lo que presta volumen a la imagen tipogrifica de la actualidad
que el periddico tiene que ser. La noticia en relieve”. (6)

Muchos otros autores piensan que la verdadera razéon de la
aparicion de la disciplina de la confeccién nace de la avalancha
de avances tecnolégicos que llegan al periodismo a finales del
siglo XIX y que hemos visto. Josep Maria Casasus apunta como
causa determinante de esta actividad profesional los avances de
la tecnologia.

Al parecer, las grandes innovaciones que se incorporan a la
produccién de diarios influyen decisivamente en la germinacién
de una primera teoria y prictica del disefio periodistico.

{5) SAIZ, Maria Dolores. Hisforia del Periodismo en Espafia. Los origenes. Ei siglo xvi. Alianza
Universidad Textos. Madrid, 1980. P4gina 225.

(6) VIGIL VAZQUEZ, Manuel. Arte de titular y confeccion. Enciclopedia del periodismo. Noguer.
Madrid, 1966. P4gina 201.
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Innovaciones que, en este sentido, transformaron radicalmente
las posibilidades de tratamiento formal de los originales, basa-
das, hasta entonces, en soluciones heredadas del libro.

Seri en pleno siglo xx cuando aparezcan las primeras refle-
xiones escritas de la nueva modalidad periodistdca del disefio de
diarios.

4.1.2. Las influencias externas

En esta dindmica van a nacer las tendencias de disefio grafi-
co que, en las primeras décadas del siglo XX, van a revolucionar
los conceptos de arte, forma y su valoracién estética. Futurismo,
cubismo, constructivismo, dadaismo, surrealismo y, sobre todo,
la escuela de la Bauhaus serdn vanguardias artisticas que incidi-
rdn en la aparicion de una nueva imagen griafica. Imagen que,
desde luego, se veri reflejada en todo tipo de publicaciones
—carteles, revistas, etc.— y, por supuesto, en los periddicos diarios
que dejardn asomar a sus portadas la revolucion tipogrifica y el
fotomontaje como principales técnicas.

La primera pigina de ciertos diarios se va a convertir en un
cartel con grandes titulares. Y todos los dfas uno diferente para
llamar mds la atencién, si cabe, del lector. La imagen del diario
se convertird en creacién y la figura de su realizador empieza a
tomar sentido.

Paris Soir; en Francia, participa de este planteamiento en
1932. En Espafia E! Debate y La Vanguardia (impresa ya en hue-
cograbado) son dignos representantes. La evolucién de este
disefio se va a caracterizar por el uso de titulares méds grandes,
numerosos e informativos a varias columnas; por la publica-
cién de fotos grandes; por el abigarramiento del texto (no se
respetaba los blancos); y por la disposicién més horizontal de
la maqueta.
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Durante la primera mitad del siglo XX los diarios reciben
también numerosas influencias de las revistas ilustradas de la
época, que habian alcanzado un gran momento. Hasta la déca-
da de los cincuenta, la fotografia, los sumarios y los subtitulos
van a ir robando espacio al texto.

En definitiva, y a nivel mundial, se descentraliza la imagen
de los diarios que, hasta entonces, se habia visto cortada por un
patrén idéntico. Las tendencias y modas afectardn a unos paises
antes que a otros, pero se generaliza la creatividad y la experi-
mentacion.

Pero no serd realmente hasta el periodo de tiempo que hay
entre las dos guerras mundiales, cuando se generalice el uso de
los elementos grificos (dibujos y fotos) en los periédicos y, con
ellos, la paulatina aparicién de los confeccionadores.

4.1.3. Fotocomposicion y offset

La mayoria de los autores insiste en hacer un punto de
inflexién crucial en la historia de la prensa cuando deja de ser
composicion en caliente —desaparece el plomo~, para pasar a
depender de la fotocomposicién: un procedimiento fotogrifi-
co mediante el cual se componen los textos en una pelicula o
papel.

Y lo es en cuanto que desplaza del panorama periodistico
una serie de herramientas que, durante mas de 400 afios, con-
formaron un modo de hacer peculiar de un producto diario.
Pero no lo es tanto en cuanto que reemplaza herramientas sin
mds. Queremos decir que, desde la primera generacién de foto-
componedoras (negativo y luz), pasando por los rayos catédicos
o los mis sofisticados sistemas de rayos ldser, la aplicacién de
estas miquinas no fuerza cambios estructurales en la forma de
hacer un diario. El recorrido de un original escrito a maquina
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desde la redaccién hasta su impresion final no cambia su cami-
no. Sélo veri herramientas diferentes, pero que aportan un
idéndico significado: componer, ajustar, corregir, etc.

De igual manera, y con la diferencia que separa la tipogra-
fia y el offset como procedimientos de impresién, la aceptacion
de éste dltimo en la prictica totalidad de los diarios no supuso
tampoco significativos cambios a la hora de estructurar flujos de
trabajo.

El paso de la composicién en caliente a la composicién en
frio puede matizarse de igual a igual si comparamos tareas y
operarios en una y otra técnica:

COMPARACION DE LABORES

Labor ~ Tipografia caliente Fotocomposicién-Offset

Compaosicidn

Linotipia Fotocomponedora

Fotograffa Fotograbado

Rama 7

Maquetacidn

~ Magqueta papel Maqueta papel

Rotativa (tejas) Rotativa
~_(polimeros) lancha

Impresién

“Esta primera etapa de la reconversion tecnologica —afirma
Martin Aguado- no aporta pricticamente ninguna innovacion
en la redaccién de los diarios, cuyos profesionales siguen utili-
zando sus mdquinas de escribir convencionales para elaborar sus
textos. Sin embargo, las empresas habian realizado grandes
inversiones en la adquisicién de equipos de fotocomposicién y
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nuevas rotativas offset, potenciando de esta manera el uso y
dominio de las nuevas tecnologias por parte de un sélo sector de
la empresa: los operarios de talleres.” (7)

Pero lo que parece indudable es que con el cambio progre-
sivo de técnicas el periédico ganaba en calidad y rapidez de eje-
cucidn:

* La impresién de los tipos pasaba a ser mds nitida y ya no
dependia de los viejos juegos de matrices gastados que ate-
soraba cada diario.

* La reproduccién fotomecdnica aumentaba la lineatura de
sus fotos y alcanzaba un grado de definicién mucho mids fiel.
Se podia ya hablar de color.

* Ladictadura de la rama daba paso a la ‘sangre’.

Todas estas circustancias obligan a los diarios a cambiar hacia
un disefio més sugestivo y funcional en la década de los sesenta.

Los periddicos van a tomar mucha mds conciencia de su
aspecto formal y hardn hincapié en una serie de férmulas que
aun hoy muchos mantienen:

* Disefio modular. Que evita el empastelamiento que ofreci-
an algunos diarios tipogréficos. Se tenderd a montar las
paginas por bloques.

* Tipografia renovada. Con la utlizacién de tipos, sobre
todo, sin remate —Helvética, Univers, Futura...—~ proceden-
tes de los grandes artistas de la Bauhaus.

(7) O.c. Pagina 28.
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* Menor cuerpo en los ttulares.

® Mis blancos. A semejanza de las revistas. Con mds interli-
neado en los bloques de texto.

* Mis ilustraciones. Que ofrecen una calidad sin compara-
cién con respecto a los fotograbados tipogrificos.

* Color. Al que la impresion offset ofrece posibilidades y
comienza a desarrollarse durante los afios setenta y ochenta.

4.1.4. Sistemas centralizados y el color

El siguiente escalon tecnolégico en la forma de realizar
diarios, vendria marcado en las décadas de los afios setenta y
ochenta por la aplicacién de la informatica a los diarios y el uso
del color.

Fue este primer paso un punto clave en la reciente his-
toria del periodismo impreso. La entrada en funcionamien-
to de los primeros sistemas centralizados con ordenadores
dependientes (VDT, Video Display Terminal), toca de lleno
en la linea de flotacién del mayor estamento, de los tres en
los que habitualmente habia estado dividido el periédico: en
los talleres.

En realidad, era una lucha por el poder fisico del original (el
texto) que pasaba a pertenecer a su creador (el redactor).

Fundamentalmente por dos razones:

* Porlaleyde la primera pulsacion. Ya que, desde enton-
ces, no habrd necesidad de que nadie modifique sustan-
cialmente un texto tecleado directamente en el ordena-
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dor. Con lo que taquigrafos, teclistas, correctores, etc.,
vefan peligrar sus puestos de trabajo.

* Por la instantaneidad. Con la que el texto podia ser una
y mil veces modificado de forma, sin tenerlo que volver a
teclear y sin esfuerzo suplementario alguno.

Dice A. Smith que “el verdadero impacto de la informacién
computerizada, por tanto, comenzd con un cambio de la sobe-
rania sobre el texto”. (8)

La implantacién de la informatica en los diarios también
afect6 de pleno a la labor que venian realizando los confeccio-
nadores. Remitidos, durante afios, al cilculo de originales como
forma m4s fiable de otorgar huecos a las informaciones, ven,
desde ahora, c6mo los ordenadores pueden realizarlo de mane-
ra mis exacta.

De esta forma, los confeccionadores debian quedar teérica-
mente mds libres para aplicar sus conocimientos al desarrollo
del esquema de pédgina, de la creatividad de la maqueta. Y, sin
embargo, no va a ser asi.

Estamos hablando de los primeros sistemas redaccionales
centralizados tipo Atex o Itek. Pero también comienzan a desa-
rrollarse otros modelos (Wang, Edicomp, etc.) que facilitarin
aun mds la funcién de redactores y maquetadores, quienes
comienzan a trazar la maqueta directamente en la pantalla de
sus ordenadores en base a sombras, y asi, prefijan de antemano
el texto-espacio a rellenar por los redactores.

Estos sistemas van a acentuar ain mds la tendencia que
venian apuntando los diarios en cuanto a modulacién y que
hemos visto en el punto anterior ya que:

(8) SMITH, A. Goddbye Gutenberg. La revolucién del periddico electrénico. Gustavo Gili Editor.
Barcelona, 1983, Paging 45.
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* Necesitaban prefijar comandos de actuacién sobre el
teclado que correspondieran a familias, cuerpos, anchos
de columna, etc.

* Hacian harto complicado para un confeccionador que no
fuera informdtico el cambio del disefio preestablecido.

* Sacrificaban creatividad y originalidad a uniformidad, rapi-
dez, etc., de acuerdo a las tendencias de disefio imperantes.

Estos sistemas conseguian ofrecer ya la pigina completa y
estructurada, lo que hacia innecesaria en gran parte la labor de
los montadores de papel, descendientes directos de los antiguos
ajustadores de plomo.

El dnico problema que dejaban sin resolver estos sistemas
era el tema de las fotografias, que seguia los procesos de foto-
mecdnica tradicional: el original de tono continuo o la diaposi-
tiva seguia camino diferente al del texto. Y su tratamiento tam-
bién era diferente. Hoy todavia lo es en muchos periddicos.
Sélo al final del proceso se unen ambos (texto y fotos) para for-
mar el fotolito completo de la pagina y la plancha.

Por otro lado, la cada vez mds precisa impresién de las
maéquinas offset que van llegando a la prensa espafiola animan a
sus dueiios a realizar los primeros intentos de impresién en cua-
tricromia. Aunque se refiera s6lo a la informacién (no la publi-
cidad), Fernando Lallana apuesta que el primer diario espafiol
que estuvo a punto de conseguir el color fue SP

“El dia 10 de septiembre de 1967 ~dice— aparecia en Madrid
el primer ejemplar de SE, impreso en offset, con una cuatricro-
mia muy aceptable.” (9) Este diario cerré en 1969.

Rotativas aparte, el proceso de tratamiento en lo que a color

(9) LALLANA, Fernando. E/ cofor en la prensa diaria. UCM. Madrid, 1988,
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se refiere habia avanzado mucho desde los afios cincuenta, cuan-
do empiezan a conocerse los primeros scaners que separan el
color de manera automadtica en base al ldser.

Y aunque en la década de los setenta las selecciones de color
(el juego de cuatro peliculas para la impresién en color) segufan
siendo muy caras, los periddicos se animaban a dar color si la
publicidad lo pagaba o como reclamo para el lector del domingo.

4.1.5. Tendencias de disefio en prensa al final del siglo xx

Segin la mayoria de los autores consultados, la maqueta
modular parece marcar el paso de una forma vieja a otra nueva
de hacer diarios en el final del siglo xx. Maqueta que se estable-
ce en Estados Unidos y Europa, y que venia dada por los
siguientes factores:

* Del deseo de establecer un orden entre la informacién
que se veia desparramada en forma de puzzle en las pagi-
nas de los diarios de posguerra.

* Del cambio técnico y tecnoldgico y la aparicion, primero
de la fotocomposicién y, mds tarde, de los primeros siste-
mas de edicién informdticos.

e De las tendencias de escuelas de disefio, como la suiza,
que sometian a las publicaciones a una pauta unitaria para
todas las piginas.

* De la necesidad de establecer patrones tnicos para la

publicidad.

Unos autores opinan que fue Peter Palazzo quien desarro-
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116 la maqueta modular en el New York Herald Tribune, de 1963,
para facilitar la lectura de diarios de gran tamafio.

Otros autores aseguran, sin embargo, que “la conformacién
modular fue disefiada por Robert Lockwood para el Cali-
Chronicle, de Allentown, sobre 1979”. (10)

De cualquier forma, el disefio americano después de la
segunda guerra mundial participa de estas caracteristicas y con-
tagia, principalmente, a los paises europeos.

La maqueta modular, como su nombre indica, divide la
pagina en médulos exactamente idénticos, lo que permite un
tipo de confeccién por bloques rectangulares y un equilibrio
singular de la pdgina. Y, al mismo tiempo, hace muy ficil la
sustitucién de unas noticias por otras en el mismo lugar y
espaclo.

La modulacién destaca atin mds si cabe la importancia de
las reticulas o rejillas en los periddicos como “estructura —dice
Robert Lockwood- que soporta el despiezamiento de las noti-
cias, pero debe hacerlo sin restricciones o limitaciones. Debe
congelar el hielo justo lo suficiente como para permitir a los
maquetistas hacer sus acrobacias sin hundirse en é1”. (11)

4.1.6. La irresistible ascension del disefo

Todas las causas que hemos visto hasta aqui van a hacer que
la década de los afios setenta preparen una nueva valoracién de
la confeccion de periédicos que acabard conformando, no sélo
ya a los confeccionadores, sino a los departamentos enteros de
arte de los diarios, preocupados, cada vez mds, por renovar su
Imagen.

(10) ARNOLD, Edmund. Disefio totaf de un periddico. EDAMEX. Méjico, 1984. Pagina 279
(11) LOCKWOOD, Robert. E/ disefio de ia noticia. Ediciones B. Barcelona, 1992.
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Estados Unidos va a ser pionero en este campo y pronto van
a surgir nombres aislados, que jalonardn etapas y proyectos has-
ta que en 1979 se cree la SND —Socitey of Newspaper Design—
a la que hoy en dia pertenecen mis de cuatro mil miembros, no
s6lo dentro de los Estados Unidos. Esta sociedad tendrd como
fin primordial el desarrollo del disefio de periddicos y, desde
entonces, cada afio, premia los mejores proyectos publicados y
los luce en un anuario —The best of Newspaper Design— que publi-
ca a todo color.

Los principales elementos que caracterizaban estos nuevos
diarios de los setenta eran:

* El orden del contenido. Los diarios comienzan a estruc-
turar sus secciones y a mirar el disefio no como piginas
aisladas, sino como un conjunto dindmico, con sentido de
continuidad.

* Los blancos como elemento de disefio. Descargando el
aspecto plumbeo con recursos diversos: entradillas y pies
de foto en bandera, titulares a la izquierda, siluetas, logo-
tipos y mayores elementos grificos en general.

* La estética de las revistas ilustradas. Con tipografia
nueva, uso del color cuando fuera posible, e incluso cam-
bio de formato sdbana a tabloide para mayor imitacién de
los magazines.

4.1.7. La prensa espafiola de los sesenta y setenta

La influencia del disefio americano y de las tendencias euro-
peas llegarin a Espafia con algun retraso, al igual que los nue-
vos medios de produccién que ya hemos visto. Los diarios
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Pueblo, El Alcizar v Nuevo Diario van a ser claros exponentes de
ello. Sobre todo, porque fueron los pioneros en establecer sec-
ciones de confeccién en sus redacciones.

Luis Ferndndez de Ia Cancela y José Asensi son dos hom-
bres que destacaron en esta época por su labor en disefio de
periddicos. El primero, como importador de la maqueta modu-
lar a Nuevo Diario; el segundo, como desarrollador de un dise-
flo para offset moderno cuando Pueblo atin se hacfa en tipogra-
fia.

La prueba mis evidente de la asimilacién de caracteristicas
de los periddicos extranjeros, por parte de los protagonistas a
quienes nos referimos, son algunos de los comentarios que
ellos mismos pronunciaban. Refiriéndose a Pueblo, Fernindez
de la Cancela afirmaba: “Tiene unidad de lenguaje (aunque este
lenguaje no me guste), que es lo que mds se acerca al auténtico
invento. Un periddico es una unidad y como tal unidad, con
vigencia, creo que Pueblo es el mds conseguido de la actuali-
dad”. (12)

Espafia va a ser el pais que mejor adaptard una de las carac-
teristicas que hemos visto de la prensa de los setenta: el tabloi-
de. Ningun otro ejemplo mejor para demostrar cémo hacer un
periédico de los llamados serios o de calidad en un tamaiio tipi-
co de diario sensacionalista. Serdn los diarios que se crean
entonces quienes lo demuestren.

Hay un primer intento en 1969 con la cabecera Nivel, a la
que el gobierno de entonces sélo permite un ndmero.
Suficiente para mostrar por dénde va a evolucionar el disefio de
los diarios espafioles. Onésimo Anciones prepara una maqueta
inspirada en Le Monde en la que se tiende a unificar familias y
cuerpos, después de las orgias tipogrificas de los viejos diarios.

(12) VILCHEZ DE ARRIBAS, Juan Fermin. E/ disefio de la prensa diaria espafiola. UCM.
Madrid, 1994. Pdgina 88.
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Este momento coincide con la entrada de la fotocomposi-
cién en la prensa espafiola, el uso de las nuevas familias tipo-
graficas (Times Roman, Helvética, Univers) y la aparicién del
offset.

4.1.8. La aparicién de ‘El Pais’

La salida a la calle del primer nimero de E/ Pais en la pri-
mavera de 1976 sorprendi6 a casi todos, principalmente, por la
rigidez y sensacién plimbea de su disefio. Reinhard Gide, su
autor, habia tenido, primero, que luchar contra el director, Juan
Luis Cebridn, y algunos accionistas que consideraban la maque-
ta demasiado germadnica y, segundo, soportar el desastre organi-
zativo de los procesos de produccién y los equipos de fotocom-
posicioén que no estuvieron a punto hasta el ultimo momento.

Habia en ese disefio unas caracteristicas muy definidas que
no aparecian en ningan otro diario espafiol:

* Se aplicaba de forma rigida la maqueta modular.
* No habia corondeles vistos de separacién entre columnas.

* Un juego de lutos en cabeza de las informaciones y sus
correspondientes blancos hacian la funcién de separacién.

* Kl cuerpo del texto era ligeramente mayor que los habi-
tuales en la prensa espaifiola.

* La publicidad se agrupaba, por primera vez, en bloques y
se diferenciaban muy mucho de la informacién.
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¢ FE] uso de la Times Romana —segin Géde— aportaba se-
riedad al proyecto.

El resultado de la aplicacién de estos puntos en El Pais —lo
sabemos ahora— fue un éxito que se apuntaron a copiar el
noventa por cien de los diarios espaiioles. Pero cuando sali6 a la
calle en 1976 pocos eran quienes apostaban por €l.

4.1.9. Diario 16 y modelos ‘anfibios’

También en 1976 —pero en octubre— hace su aparicion
Diario 16, con un planteamiento de disefio completamente dife-
rente a los de El Pais. Como diario de tarde, se decantaba hacia
un modelo mis sensacionalista.

Diario 16 aportaba:

® Una reticula de 6 columnas, lo que le hacia mis dindmico.

* Titulos en letra pesada palo seco. Utilizaba tanto la caja
alta como la baja.

* Reparto de blancos de forma proporcionada.
* Uso y abuso de fotos grandes y siluetas.

Diario 16 en esta época destacaba por el planteamiento de
piginas centrales muy arrevistadas, cercano a lo frivolo, pero
que daban muestras de gran energia. En 1982 este diario incor-
poraria el color como elemento destacado de su disefio hacien-
do aun mds atrevidos cuantos recursos grificos habia venido
usando: tramas, lutos, siluetas, etc.

Resulta dificil encontrar, después del nacimiento de El Pais
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y de Diario 16, otro u otros modelos de disefio claramente defi-
nidos entre la prensa espafiola. En realidad, es que ¢l triunfo de
ambos diarios en los quioscos hacfa concebir férmulas al cin-
cuenta por cien, a todos los que se disponian a crear algo nue-
vo. Son los casos de El Periddico de Catalunya y Avui en Catalufia
y de Deia y Egin, en el Pais Vasco.

Ya en la década de los ochenta muchos periédicos que nacen
lo hacen bajo el sindrome de “hacer un diario como E/ Pais, con
el disefio de Diario 16, lo que, desde luego, era imposible.

4.1.10. El fendmeno ‘USA Today’

Si hay autores que consideran que en Espafia se puede
hablar de disefio de diarios antes y después de la aparicién de
El Pais, en el mundo del disefio norteamericano e internacional
podemos hablar de una estética para los diarios antes y después
de USA Today.

Garnet International, una sociedad que controlaba un cen-
tenar de periddicos en Estados Unidos, ademas de cadenas de
radio y televisién diversas, decidid, a principios de los ochenta,
lanzar un nuevo diario nacional. El proyecto, muy elaborado,
consistia en hacer un diario visual que fuera atrayente por su
lectura ripida e interés.

Con la idea primaria de la television, trataron de traspasar-
la a las paginas de este periddico y emplearon textos cortos,
muchos grificos, estructuras muy modulares y, sobre todo, el
color. El resultado ha sido sorprendente: cinco millones de lec-
tores. Y un disefio grifico y tecnolédgico a imitar.

Como producto hecho a propésito para lectores y anun-
ciantes, USA Today no repard en esfuerzos para complacer a
ambos. A los primeros, con una informacién cuidada y muy bien
distribuida a lo largo de sus cuatro cuadernilios claramente
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identificables por el color de su cabecera. Con textos breves y
precisos, uso modélico del color y desarrollo de la infografia,
una técnica que va a ser bandera del disefio de periédicos de
aqui en adelante.

Para los segundos, para los anunciantes, USA Today estaba
preparado para unas calidades excepcionales de reproduccién
tanto en blanco y negro como en color. Con una variedad de
papel superior, unas técnicas de reproduccién muy estudiadas
—con indicaciones precisas sobre originales, tramas, puntos,
etc.— y una impresion excelente para lo que habia sido el estidn-
dar en Ia prensa mundial.
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4, 2. Autoedicion

] término Autoedicién no es, con mucho, el mds ade-

cuado para significar el Desktop Publishing americano

que irrumpe a mediados de los ochenta —finales de los
ochenta en Espafia—, en la industria de la informadtica y la pren-
sa diaria. De hecho, muchas de las primeras camparfias para
vender Autoedicion en Espafia resultaron un fracaso debido a
la mala traduccién.

El prefijo ‘auto’, en el diccionario de Julio Casares, signifi-
ca: propio, por si mismo. El diccionaro de Marfa Moliner insis-
te en el significado ‘mismo’ y la capacidad de hacer algo por
mi-nosotros mismos. Si intentamos aplicar el término a la act-
vidad editorial, el prefijo ‘auto’ no serd otra cosa que la edicién
de obras por los propios autores, lo que podria devenir en cata-
clismo de la industra editorial, por un lado, y las Artes Graficas,
por otro.
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"Todo esto nos da una buena pista para atisbar por qué hubo
tanto recelo en la industria tradicional con respecto a adoptar
una nueva tecnologia. Desde lo mis profundo de los talleres,
imprentas, editoriales y, por supuesto también, periédicos se
consideraba a la Autoedicién como un juguete para hacer infor-
mes empresariales con alguna gracia tipografica. Y eso ten-
driamos si se hubiera hecho caso de los propios vendedores,
que no sabian mucho mds.

Pero el Desktop Publishing —‘edicién desde la mesa’ podria
ser una traduccién mds correcta— era mucho mis y los desarro-
llos posteriores y los programas mds significativos acabaron
situando a la mal llamada Autoedicién totalmente involucrada
en procesos propios de la industria editorial y de las Artes
Graficas.

La mejor muestra de lo que decimos fue el diario que hoy
es objeto de nuestro trabajo de investigacién, El Sol, que fue el
primer periddico del mundo, integramente confeccionado con
tecnologia de Autoedicién, demostrando a todos la viabilidad
de un sistema de tal envergadura y calidad y con una producti-
vidad totalmente profesional.

El triunfo de la Autoedicién fue, a nuestro modo de ver,
aplastante, con lo que, de entrada, consiguié la negacién abso-
luta de su significado y, por otra parte, consiguié alcanzar cotas
que sus propios creadores no esperaban. Hoy estamos en con-
diciones de asegurar que un sistema adecuado de Autoedicién
puede realizar cualquier trabajo de Artes Grificas, en igualdad
de condiciones de calidad y productividad con el mejor de los
sistemas convencionales. Es mds, algunos trabajos de creacién
grafica compleja hechos con Autoedicién pueden llegar a ser
técnicamente o econémicamente inviables en otros sistemas.

Vamos a seguir hablando de Autoedicién —cada vez menos,
como hemos podido ir comprobando— por falta de un término
mejor y porque ya estamos acostumbrados. Pero debemos con-
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siderar de ahora en adelante que estamos hablando de toda una
infraestructura técnica alrededor de la edicién.

Pero, ¢qué es Autoedicién? Laura Gonzilez Diez la defi-
ne como el “proceso global de elaboracién de una pdgina
completa, con la incorporacién de todos los elementos que la
integran, ya sean textos, titulos, grificos, lineas, recuadros o
fotografias”. (13)

Para Dario Pescador “Autoedicién es la maquetacién de
todo tipo de publicaciones mediante el ordenador”, (14) en una
equiparacion a edicién electrénica.

En realidad, podemos decir que no existe un dnico ingre-
diente que distinga un sistema de Autoedicién de otro sistema
de edicién utilizado. Pero si podemos asegurar que la conjun-
ci6én de ciertos factores y la visién de futuro de unos pocos die-
ron a luz técnicas y tecnologias muy distintas para crear un pro-
ducto grafico.

Pero si tuviéramos que mencionar una caracteristica bésica
de todo sistema de Autoedicion, ésta se llamarfa: PostScript.
Cualquier sistema, utilice el hardware y el software que utilice,
no debe llamarse de Autoedicién si no estd basado en lenguaje
PostScript.

“Ni en el mis loco de sus suefios, como él mismo ha reco-
nocido, podria imaginar John Warnorck el impacto que tendria
su lenguaje en el posterior desarrollo de la industria grifica.
Con una sélida formacién matemitica e informadtica, y libre
de trabas burocriticas ~dice Marcel Coderch- Warnock y
Geschke concibieron un potente lenguaje de descripcion de
paginas que ha resistido el paso del tiempo y las cada vez mayo-
res exigencias de los usuarios, hasta convertirse en el estindar

(13) VV. AA. Tecnologias de la informacion impresa. Editorial Fragua. Madrid, 1993. Paginas
254-255

(14) PESCADOR, Daric. Maquetacion electronica en suplemento de Informdtica de el diario El
Sol. 16/3/91 Pagina1 a 3.
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indiscutible de la industria. Con su tratamiento integrado de
texto, linea, trama, imagen y color, PostScript llevaba en sus
entrafias todo el futuro de la Autoedicién”. (15)

Y PostScript no es, ni més ni menos, que el nombre de un
lenguaje de programacién, traducido hace tan sélo unos afios,
que permite definir, manipular con absoluta precisién cual-
quier combinacién de puntos y lineas en un plano. Estos ele-
mentos geométricos bisicos pueden ser combinados, agrupa-
dos y superpuestos hasta producir la forma geométrica deseada
por el artista, por el confeccionador, por el ilustrador para, a
continuacion, colorearla directamente sobre la pantalla con una
gama priacticamente ilimitada. Sin duda alguna ha sido una
revolucién en la preimpresién, ya que con €l se ha hecho posi-
ble la informatizacién de estos sistemas y, con ello, la velocidad
de maquetacién y salida de publicaciones.

Si antes llevaba todo un dia realizar una publicacién letra a
letra, con plomo, ahora sélo lleva un par de horas introducirlo
por diskette y maquetarlo. Y, de esta forma, se podri dar cuen-
ta de lo que supone la entrada de la informatica en la impren-
ta, especialmente del PostScript.

¢Por qué hoy el usuario no se da cuenta de lo que es el
PostScript? Muy sencillo. El usuario teclea el texto, lo maque-
ta y, casi instantdneamente, ve el resultado en una impresora
laser. Este no ha comprendido y no comprendera cémo es posi-
ble que una tipografia tenga la misma calidad de visién a 24
puntos que a 72 puntos.

Aqui mismo podemos apreciar otra caracteristica basica del
sistema de Autoedicién, que lo distingue de los sistemas cerra-
dos del pasado y es esa posibilidad de obtener pruebas y finales
en una amplia gama de positivos, desde impresoras ldser de baja

(16} CODERCH, Marcel. jAuto? Edicidn, articulo en PC Week, n? 85 Madrid, marzo 1991
Paginas 14-15
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resolucién, impresoras térmicas de color o filmadoras de alta
resolucién. Esta caracteristica, que no es sino una consecuencia
légica de la adopcidn del sistema PostScript, ha roto muchos
esquemas comerciales y situaciones abusivas que se daban en
los suministradores de equipos a la industria.

Pero, quizd, la caracteristica mis importante para los pro-
fesionales del disefio y la confeccién de periédicos fuera la
capacidad que ofrecian estos nuevos sistemas de Autoedicién
para una maquetacién integrada e interactiva. Tradicional-
mente, las Artes Grificas habian estado divididas en fotocom-
posicion (texto) y fotomecinica (imagenes), dos mundos que se
habian ignorado mutuamente hasta que la Autoedicion les
demostré la posibilidad de maquetar una pdgina en pantalla
con todos sus elementos y de forma interactiva, borrando asi
una frontera que habfa permanecido inexplorable durante
decenios.

No se trataba, como algunos pensaban, de pantallas de
montaje parecidas a las de los grandes sistemas de fotomecani-
ca, similares en aspecto, aunque desde luego no en precio.
En los grandes sistemas de color —llamese Hell, Crossfield,
Scitex, Dainnipon— el montaje de pdginas emula en pantalla el
trabajo de los montadores de pelicula, cortando y pegando tro-
zos de pagina, previamente escaneados con algin que otro afia-
dido propio. En un sistema de Autoedicién, en cambio, todos
los elementos de una pdgina, incluyendo geometria y conteni-
do, estdn vivos, es decir, son susceptibles de modificacion hasta
el mismo momento de la filmacién, sustituyendo fuerza bruta
por ingenio.

Los equipos y programas de Autoedicién manejan los tex-
tos, la linea y las tramas como comandos PostScript, no como
los enormes bitmap (mapas de bits), que atascan hasta los mds
potentes sistemas convencionales. De igual forma, en maqueta-
cién, las imdgenes se manejan en versiones de baja resolucién,
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para luego sustituirlas a la hora de la filmacién; de esta forma,
no hay limite en cuanto a la calidad alcanzable.

“La idea de maquetar interactivamente la materializ6é Paul
Brainerd, fundador y presidente de Aldus. Procetente de Atex
y, por lo tanto, buen conocedor de los sistemas tradicionales,
un buen dia se presenté a Apple con una primitiva version de
PageMaker, y empez6 a hablar de Deskrop Publishing. Con un
Mac, una Laser Writer y Page Maker era posible disefiar cir-
culares, boletines, informes, etc. y obtener una copia de calidad
casi profesional. John Scull, por aquel entonces un joven gra-
duado de la Escuela de Negocios de Harward se encargé de
vender la idea dentro de Apple, donde seguian empecinados, ya
con John Sculley al frente, en ganar una pequefia cuota de
mercado empresarial dominado por los PCs de IBM, los com-
pacty la legién de compatibles.” (16)

El fenémeno Desktop Publishing representd una excelente
forma de segmentar el mercado, y proporcioné a Apple una
oportunidad de oro para minar un segmento, que doblé cada
afio su tamafio hasta alcanzar los 5.000 millones de délares a
finales de los ochenta, lo cual significé su consolidacién como
empresa informadtica.

Lo verdaderamente importante era la potencia y versatili-
dad de maquetacién que ofrecian y ofrecen los sistemas de
Autoedicién, sin parangoén en ningun sistema convencional de
Artes Graficas.

Otra enorme ventaja de los entornos de autoedicién era,
sin duda, la gran cantidad de paquetes de software desarrolla-
dos por una industria superactiva e independiente de los fabri-
cantes de hardware. En el pasado, cuando uno adquiria un sis-
tema de fotocomposicién o fotomecdnica estaba limitado a
software que el proveedor decidiera desarrollar, y se vefa obli-

{16) Ibidem.
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gado a pagar por él sumas desorbitadas. El software de
Autoedicién, entonces alrededor de las 100.000 pesetas, era y
es, constantemente actualizado y mejorado.

Ademis, puesto que todos los desarrolladores udlizan un
mismo modelo grifico —PostScript—, aplicaciones de distin-
tos fabricantes son compatibles por lo menos a nivel de inter-
cambio de datos. En este sentido, el formato encapsulated
PostScript se ha convertido en el estaindar de transferencia de
informacién en aplicaciones diversas.

De todos es sabido que la productividad de un entorno no
depende tanto de las caracteristicas del hardware, como de la
disponibilidad de un buen catilogo de software. En este senti-
do, los entornos de Autoedicién tenian ganada la batalla y sin
necesidad de disparar un solo tiro.

Otro constante caballo de batalla del sector tradicional de
Artes Grificas ha sido la calidad final, primero a nivel de textos y
mis recientemente con las imdgenes. De forma interesada, el sec-
tor tradicional igualé Autoedicién a 300 ppp (puntos por pulga-
da). Como habiamos dicho, no hay nada en PostScript que limi-
te la calidad o la resolucién final de un trabajo. Lo que no puede
permitirsele a la Autoedicion es que cambie las leyes de la fisica.
Para filmar una pdgina hace falta un dispositivo ldser de alta pre-
cision.

La industria tradicional quiso mantener al principio los
monopolios y los dispositivos de entrada y salida de calidad y se
agarré a ellos como a un clavo ardiendo.

Estaban dispuestos a aceptar trabajos preparados en
Macintosh, pero lo que nunca iban a hacer era “venderse al
Mac”. Para ellos, venderse al Mac significaba entregar una ima-
gen de alta resolucién, escaneada en su sistema para que, a par-
tir de ahi, todo el resto del proceso (composicion, maquetacion
y filmacién) pudiera hacerse en un sistema PostScript.

El tiempo se encargé de demostrar que no hay situaciones
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de privilegio que cien afios duren. Ninguno de los grandes del
color estaba dispuesto a jugar el papel que en su momento jugé
Linotype (la primera marca de filmadoras en convencerse de la
aceptacion del PostScript). Pero pronto vinieron otros escdne-
res de precisién (léase Optronics) que si decidieron hacerse con
el mercado de la Autoedicién, vendiendo un periférico de
entrada (escdner) y uno de salida (filmadora) con calidad y pro-
ductividad absolutamente profesionales, y directamente conec-
tables a cualquier Macintosh.

Con periféricos de entrada y salida profesionales y con
estaciones de trabajo dotadas de disco y memoria suficiente los
sistemas de Autoedicién iniciaron la ofensiva final con todas las
respuestas a su favor.

4.2.1. PostScript

Por PostScript entendemos un lenguaje de programacién
que se utiliza para escribir otros programas (software) que des-
criben imigenes. Este lenguaje consta de un vocabulario de
palabras ~meras instrucciones— que indican al ordenador cémo
representar esa imagen: dibujar una linea, rellenar un drea de
color delimitada, utilizar una tipografia particular, etc.

El objetivo del vocabulario de PostScript es describir toda
imagen que pueda aparecer en una pigina impresa, sea en
blanco y negro o en color. Por eso decimos que PostScript es
un lenguaje de descripcién de pdgina, al igual que otros len-
guajes de programacién que tengan el mismo objetivo.

Efectivamente hay otros lenguajes que describen pdginas:
QuickDraw, de Apple, se usa para crear imdgenes en la panta-
la de los ordenadores Macintosh y controlar cierto tipo de
impresoras; PCL (siglas inglesas para Lenguaje de Comandos
de Impresora), de Hewlett-Packard, es utilizado por las impre-
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soras HP LaserJet. Pero ninguno de estos lenguajes es tan
completo y preciso como PostScript.

“Sin embargo, la popularidad de PostScript —dice James
Felici— no vino dada por su potencia, sino por el hecho de que
el lenguaje no fuera creado para un tipo particular de ordena-
dor o impresora, sino que se hizo independientemente del dis-
positivo que lo activara. Lo que significaba que PostScript pue-
de funcionar en cualquier ordenador.” (17)

Una manera de las que funciona PostScript es “hablando”
ASCII (American Standard Code Interchange International),
el estindar de comunicacién de ordenadores universalmente
reconocido. ASCII utiliza los nimeros 0 a 127 para representar
simbolos, nimeros, y letras mds cominmente utilizados en los
idiomas occidentales. Lo que significa que cualquier ordenador
puede leer una imagen descrita en lenguaje PostScript. Hemos
dicho leer, no representar.

Para ver una imagen descrita en PostScript, los comandos
de PostScript de ASCII deben traducirse a un conjunto de
directivas, que dicen a una impresora 0 a un MoONitor concretos
cémo ensamblar una version de la imagen. Un programa espe-
cial, llamado Intérprete del PostScript, esti especificamente
disefiado para descodificar rapidamente los elaborados progra-
mas PostScript, y convertirlos en una serie de sefiales que diri-
gen el rayo ldser de la impresora, hacia la linea donde colocar
los puntos, ensamblando asf la imagen de la pagina.

Para hacernos una idea de la potencia de PostScript sélo
tenemos que ver que el programa en si estd separado de su inter-
pretacién y representacion, lo que supone que la aplicacién
—programa, software- que crea un archivo PostScript (una
maqueta, o un dibujo) no tiene que preocuparse del dispositivo

(17 FELICI, James. Manual de PostScript. Revista Publish, nlimero 17; volumen 2, ¢etubre
19392. P4ginas 58-62.
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que representara dicha imagen. El mismo exacto archivo podria
representarse en la pantalla de un odenador de 72 ppp (puntos
por pulgada), en una impresora liser de 300 ppp o en una fil-
madora de 2.000 ppp. Cada uno de estos dispositivos que hemos
visto necesitard un intérprete particular, pero el archivo
PostScript en si funcionari de la misma forma con cualquiera de
ellos. Un aspecto més de la independencia de PostScript.

El vocabulario bdsico de PostScript para la descripcién de
las marcas sobre una pdgina no es tan simple. Incluye el dibujo
de lineas rectas, curvas, tonos, rellenos y mdscaras, que son
como ventanas abiertas en una capa de una imagen para ver la
imagen de fondo.

Quizi el aspecto mas novedoso de este modelo grifico es el
empleo que hace de las curvas de Bézier para la descripcién de
lineas curvas. Las “curvas de Bézier” fueron inventadas por el
ingeniero francés del mismo nombre para describir la curvas de
los guardabarros de los automéviles y son un esquema mate-
mdtico compacto. Aunque su matemdtica sea complicada, la
curva es en si simple y versadil.

Una curva de Bézier se define por dos puntos (puntos de
anclaje) y por lineas tangentes que pasan por ellos. Una linea
tangente que toca la curva en un dnico punto, pero que no cru-
za dicha curva. En la idea de Bézier, las lineas tangentes de una
de sus curvas pueden pensarse como palancas. Si tiramos de
una de estas palancas cambiamos la agudeza de la curva a la que
estd conectada. Y cuando extendemos la palanca cambiamos la
dimension de la curva. Los asideros de los extremos de estas
palancas se llaman puntos de control.

Asi, las dos palancas tangentes definen las formas de las cur-
vas en la proximidad de los puntos tangentes. Y con las curvas
definidas, sélo hay una trayectoria que puede describir cémo
puede formarse una linea entre dos puntos: una curva Bézier.

Las curvas de Bézier pueden parecer abstractas, pero en
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términos pricticos son muy potentes, y simples de utilizar.
Por ejemplo, para trazar las curvas complejas de los ojos
tipograficos.

Como casi todas las pdginas contienen tipografia, los crea-
dores de PostScript se enfrentaron a la formidable tarea de
disefiar un formato de fuente, utilizando las mismas herra-
mientas grificas bisicas que se emplean para representar el res-
to de la pagina. Pero, como hemos visto, las curvas Bézier esta-
ban hechas a propésito para esta tarea.

Con lo que vemos que una fuente PostScript es, en si mis-
ma, un programa PostScript. Una serie de dibujos —uno para
cada letra, niimero, acento y simbolo en el ojo tipogrifico— que
pueden manipularse como cualquier otro grifico PostScript,
utilizando los mismos comandos PostScript que se emplean en
cualquier otra imagen PostScript.

4.2.2. Reproduccion, fotomecanica y digitalizacion

“En su sentido mds amplio -dice Alastair Campbell-,
reproduccion es la duplicacion de una imagen por cualquier
método. Sin embargo, en el negocio de la impresidn, es gene-
ralmente usado para describir la conversiéon fotomecédnica de
una ilustracion o fotografia. De tal modo, que se pueda usar en
cualquiera de los varios procesos de produccién.” (18)

Cuando imprimimos, ya sea tipografia, litografia, o cual-
quier otro método, la tinta es llevada a la superficie para ser
impresa en una capa de densidad uniforme. Esto es 16gico para
areas de color sélido, plano. Pero si necesitamos gradaciones de
tono, como en una fotografia, por ejemplo, el original debe ser

{(18) CAMPBELL, Alastair. The graphic designers handbook. Running Press. Philadelphia,
1985.
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roto en una muestra de puntos. Cada punto varia en tamafo
para dar la ilusién éptica de tono continuo cuando imprimi-
mos, y suficiente para no ser detectada cuando visualizamos
una impresion a una distancia normal de lectura.

Esta conversién en puntos es realizada situando una trama
entre el modelo original y el negativo de pelicula. Esta trama
puede ser de dos tipos: una convencional trama de lineas, o una
trama de dibujos. La trama de lineas estd compuesta de dos pie-
zas transparentes, cada una de las cuales ha sido grabada con
unas ranuras paralelas en su superficie; esto se rellena a su vez
con un pigmento opaco. Las dos piezas son selladas juntas con
las lineas en interseccién en unos angulos correctos para crear
unas ventanas cuadradas dentro de un modelo enrejado de
lineas opacas. Esto se sitda unos pocos milimetros delante de la
pelicula fotogrifica, de tal forma que permite la entrada de luz
para repartirla suavemente detris de la trama.

El hueco entre la pelicula y la trama es crucial para el
reparto de luz, y viene dictado por su intensidad y por el refle-
jo desde el original, lo que determina el tamafio final del pun-
to. Por consiguiente, la mdxima luminosidad desde el original
refleja mayor luz, y la imagen resultante en la pelicula (en nega-
tivo) serd un drea opaca con agujeros de pequefias ventanas, las
cuales, de hecho, imprimirin (en positivo) como pequefios
puntos y el drea que los rodea serd predominantemente blanca.

Lo contrario sucede en las dreas oscuras del original. El
mismo principio se aplica a todos los tonos intermedios, pero
variando las proporciones; la ilusién de diferentes tonos de gris
en un original impreso es el resultado de la ordenacién del dife-
rente tamafio de los puntos, estando su centro dispuesto a la
misma distancia el uno del otro.

Las tramas de dibujo contactado emplean el mismo princi-
pio de conversion de la intensidad de luz en diferentes tamafios
de puntos, pero de forma diferente; en vez de un modelo enre-
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jado de lineas de trama estd compuesto por puntos, cada uno
siendo dibujado (sélido en su nicleo, en el centro, pero deca-
yendo gradualmente en su circunferencia hasta que desaparece
del todo). Esta trama es situada en contacto directo con la
emulsion de la pelicula, y el tamafio del punto viene determi-
nado por la intensidad de la luz que pasa a través de cada pun-
to. En reproducciones monécromas, las tramas son posiciona-
das con las filas de puntos en 45 grados con respecto a la
pigina, lo que los hace menos visibles al ojo.

La distancia a la cual se sitian los puntos cada uno de otro
en una trama es medida en términos de su frecuencia por pul-
gada o centimetro. Asi, una trama con 133 filas de puntos (line-
as) por pulgada (54 por centimetro) se conoce como una trama
de 133 (54), pero por consecuencia del amplio uso de los siste-
mas inglés y decimal, es conveniente ser muy preciso.

Existen tramas en muchas variedades, desde 5 lineas por
pulgada (20 lineas por centimetro) hasta 200 lineas por pulga-
da (80 lineas por centimetro). Cuanto mds fina sea la trama,
mids fino serd el detalle de lo impreso. El ‘grosor’ de una trama
depende enteramente del proceso de impresién y de la porosi-
dad y humedad del papel usado.

Rotativas con papel prensa de gran absorbencia deben usar
tramas de medio tono alrededor de 65 lineas por pulgada (26
por lineas por centimetro); pero un muy buen papel satinado
puede dar calidad con tramas tan nitidas como las de 200 li-
neas por pulgada (80 lineas por centimetro cuadrado).

4.2.2.1. Reproduccidn en color

En su mis crudo sentido el término impresién en color pue-
de ser aplicado a cualquier cosa impresa en mis de un color. Y en
algunos casos a cualquier cosa en otro color que no sea el negro.
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Mis a menudo es usado para denotar la reproduccién de origi-
nales llenos de diferentes colores. Porque cada color en el pro-
ceso de impresi6én tiene que ser aplicado por una diferente super-
ficie de impresion. La reproduccién se consigue con el uso de
tres procesos de color: amarillo, magenta y cian, con el negro
usado para afiadir detalles precisos, y dar densidad a las zonas
oscuras. Por consiguiente, cualquier original que ha sido presen-
tado en color, primero tiene que ser separado en diferentes peli-
culas, cada una de las cuales representa un color diferente.

Los originales para reproducir en color pueden ser agrupa-
dos en dos clases diferentes: aquellos que tienen colores planos
sin tonos intermedios, y los que muestran un original que apa-
rece en tonos continuos de color total. Este dltimo se puede dar
en cualquier forma de arte: hecho a mano (acuarela, pintura,
etc.), o en una superficie plana (fotografias en papel o en dia-
positivas). Un original de éstos se reproduce por el reflejo de la
luz en €l (opaco) o por la luz que pasa a través de €l (transpa-
rente).

En la impresidn, casi todos los colores pueden ser conse-
guidos mezclando las tintas amarilla, cian y magenta en pro-
porciones correctas, lo que viene determinado por el tamafio
de los puntos de medio tono en cada trozo de pelicula.

Los originales fotogrificos en color dan reproducciones
mds exactas desde que se emplea el procedimiento de simular
color total y la emulsion de la pelicula comprende matices de
cian, amarillo y magenta.

En algunos trabajos de gran calidad (reproducciéon de cua-
dros, etc.) el proceso estindar de tricromia no puede conseguir
resultados plenos y necesitan ser afiadidos uno, dos o mas colo-
res adicionales, tales como el color limén, porque este color no
se puede conseguir con el proceso de amarillo dnico.

El uso mis simple de colores es reproducir originales por
linea como colores planos. Dependiendo de las limitaciones de
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las especificaciones del trabajo, no hay restriccién en el mimero
de colores a emplear, con cualquier niimero de tintas —cada apli-
cacién por plancha separada— para afinar el original. Si el dise-
fio va ser impreso en una publicacién restringida al proceso de
color tradicional, sobreponer colores sélidos puede ser la solu-
ci6én para crear algo mds que amarillo, magenta, cian y negro,
teniendo en cuenta que, por ejemplo, amarillo y cian ya produ-
cen diferentes tonos de verde. Diferentes sombras de colores
planos pueden incluso ser conseguidas usando diferentes tintas.

La forma mds ficil de presentar trabajos de linea para
reproduccién en color, es producir una representacién en
negro de cada color en un soporte trasparente. Si el original es
presentado en colores completos (cuatricromia), el proceso de
separacién debe ser usado para separar (seleccionar) un origi-
nal en color en sus diferentes componentes y es necesario hacer
un negativo por cada color, fotogratiando el original a través de
un filtro de color, el cual ha sido ajustado a las tintas estindar y
también a las respectivas partes del espectro de color.

Para explicar esto se necesitan algunos conocimientos de
los componentes de la luz y del color, La luz blanca se forma
por combinacién de todos los colores del espectro y éstos
pueden ser rotos en tres principales colores: rojo, verde y
azul. Desde que estos colores son sumados juntos o sobre-
puestos para crear luz blanca, son conocidos como aditivos
primarios. Si uno de los aditivos primarios se quita se produ-
ce un color nuevo. Por esto la combinacién de rojo y verde,
sin azul, hace amarillo; de donde rojo y azul, sin verde, pro-
duce magenta; y verde y azul, sin rojo, da cian. Los tres colo-
res hechos en esta forma: magenta, amarillo y cian son cono-
cidos como primarios.

Por consiguiente, relativo a la separacién de colores, el
negativo de cada uno de los procesos de color (primarios)
requiere el uso de un filtro del respectivo aditivo primario
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color. Y por tanto, para hacer un negativo del componente
amarillo del original se necesita un filtro azul.

El amarillo no sera grabado en la emulsién negativa ya que
el azul refleja luz y es grabado. De igual forma, un filtro verde
es usado para grabar magenta (en negativo) y un filtro rojo para
el cian. Para separar negro o se usa una combinacién de los tres
filtros, de acuerdo a la inclinacién del original, o no se usa nin-
gun filtro.

Para producir negativos separados para impresidn, es nece-
saria una trama de medio tono. Hay varias formas de hacer
esto, pero se refieren al modo directo o indirecto de hacerlo. El
modo indirecto envuelve dos pasos. Una precisa grabacién de
tono continuo de colores primarios es producida como una
“separacion negativa de tono continuo”; la cual, es entonces
usada para hacer una imagen positiva. En el método directo, la
trama de medio tono es introducida en la inicial etapa de sepa-
racién, sin hacer primero un negativo de tono continuo. Por
consiguiente el negativo es ya tramado.

Es siempre muy dificil, sino imposible, producir colores,
reproducciones perfectas, cuando imprimes originales separa-
dos. Esto es porque los pigmentos de las tintas no son puros, y
asi no reflejan o absorben toda la incidencia de la luz de forma
precisa. Por consiguiente, el color debe ser corregido ajustan-
do el negativo o positivo de esta seleccion. Esto es hecho por
una ‘méscara’ fotogrifica hdbilmente retocada a mano o si se
usa escaner electrénico, programando las correcciones en el
escaner.

Para hacer reproducciones color medio tono, cada negati-
vo 0 positivo es fotografiado a través de la misma trama. Para
evitar un empaste conocido como ‘moiré’ las lineas de la trama
son situadas en diferentes dngulos unas de otras, unos 30 gra-
dos entre cada una. Esto da el deseado modelo Rosette imper-
ceptible, excepto con gafas precisas, dando la apariencia de sua-
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ves variaciones de tono cuando se observa a la distancia media
de lectura.

La mayoria de los originales pueden ser usados para repro-
ducciones de color de medio tono e incluso corregir inclina-
ciones no deseadas en color, especialmente si se usa un esciner.
El contraste puede ser también mejorado; generalmente las
trasparencias dan mejor resultado que los opacos, porque el
sendero de luz es directo y no sufre degradacién alguna por
reflejo de luz. Los mejores resultados se obtienen desde diapo-
sitivas en las que el rango de densidad no es demasiado grande,
los detalles claros en ambas zonas (luminosas y sombrias), la
definicion es buena y el balance de color es neutro, sin inclina-
ciones en direccién alguna.

4. 2.2.2. Escaneres

El escaneamiento de color adelanté ripidamente a los tra-
dicionales métodos de cimaras de reproduccion, porque es mas
rdpido, mis preciso y mds flexible. En principio, el método de
trabajo es simple. Las imdgenes son escaneadas por una luz de
alta intensidad o rayo liser, el cual, mediante filtros de color y
un ordenador, los convierte en individuales peliculas tramadas
para cada color. Estas peliculas pueden ser positivas o negati-
vas, de acuerdo con los requerimientos.

Para escanear diapositivas, el primer paso serd pegar la dia-
posidva al tambor (cilindro) trasparente del esciner. Puesto que
el proceso es caro, conviene agrupar para que el numero ptimo
de cualquier tamafio sea ajustado al tambor al mismo tiempo.
Sus densidades, sin embargo, serian similares puesto que el esci-
ner serd ajustado a una media. Por consiguiente, la meticulosi-
dad de un esciner moderno significa que la minima sefial o ras-
gufo en una diapositiva serd magnificada. Esto supone particular
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riesgo con diapositivas de 35 mm., y, por esta razén, es comin
para estas trasparencias ser rociadas de aceite en la superficie del
tambor, si el aumento va a superar al 500 por ciento.

El operador maneja entonces el porcentaje de aumento o
reproduccion requerido en el ordenador del escdner. Estos
datos son expresados en dos dimensiones o nimeros, los cuales
son calculados desde el cuadro maestro que la casa vendedora
ya procura. Al mismo tiempo, el porcentaje de trama se esta-
blece de antemano. Esto dicta el nimero de lineas de puntos
por centimetro cuadrado o por pulgada que aparecen en la peli-
cula final.

El tambor se ajusta entonces al esciner y empieza a rotar a
gran velocidad. La luz del ldser pasa a través de un sistema de
control para ser anguladas por un espejo a 90 grados para ilu-
minar las imdgenes, las cuales son entonces analizadas cuando
la cabeza del escdner se mueve sobre la superficie del tambor.
Las sefiales son pasadas al ordenador a través de los filtros de
color y el ordenador trasmite esto de forma digital a la pelicu-
la. La pelicula usada es de punto duro. Su uso significa que, si
los puntos estin ligeramente grabados en la correccién del
color, su drea permanece exactamente la misma, con oposicién
a puntos blandos, los cuales se hacen mis pequefios.

La pelicula, una vez hecho todo esto, se quita y se procesa
ripidamente en el revelado. Esto puede llevar unos 90 segun-
dos en comparacién a los 5 minutos, o més, en un tradicional
proceso de fotolito. Muchos operadores pueden contar la exac-
titud del color con un examen visual de la pelicula incluso antes
de probarlo. Normalmente, son necesarias muy pocas correc-
ciones, si bien las pruebas siempre son corregibles entre un 5 y
un 10 por ciento en pelicula dura y un 20 por ciento en pelicu-
la blanda. La razén por la que todavia son necesarias correc-
ciones en el color, incluso con este sofisticado sistema, son sim-
ples: con los pigmentos frecuentemente a disposicién, o sea,
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con las tintas que frecuentemente usamos, es imposible produ-
cir una tinta pura para impresion, ya que cada tinta absorbe
algo de la luz que deberia reflejar; la correccion del color es
simplemente para compensar esta indeseable absorcién de
color por parte de la tinta.

A menudo es mucho mds ripido y mds barato repetir la
operacién que corregirla. El proceso entero desde que montas
el original hasta las pruebas en un esciner tradicional puede lle-
var tres horas.

Para escanear opacos se sigue exactamente el mismo pro-
ceso que las trasparencias. Sin embargo, es importante recordar
que el esciner es, si cabe, ain mds sensible por la cantidad de
luz que el opaco reflejari. Ciertos colores, ademds, son dificiles
o imposibles de reproducir. Estos incluyen el turquesa, que es
ni mis ni menos que un ligero y caliente tono de cian, y los
rojos anaranjados. El amarillo limén y fluorescente son pricti-
camente imposibles.

Cuando se prepara un opaco para escanear, es vital usar un
soporte flexible para que el original pueda ser acoplado al tam-
bor sin dafiarlo. Si el opaco viene incorrectamente preparado el
operador deberd tratar de adaptarlo para ser montado. Con el
consiguiente riesgo de romperlo. Si la pintura del original estd
aplicada también en forma gruesa, puede también estropearse.

4.2.2.3. Montaje de tramas

Uno de los aspectos mds importantes de la impresion es la
seguridad de que todas las tramas han sido posicionadas correc-
tamente; de otra forma, puede dar moiré ficilmente. Cuando
una imagen estd siendo impresa en dos colores, la trama negra
deberd situarse en un ingulo de 45 grados, y la trama del
segundo color en un dngulo de 75 grados. Estas dos tramas per-
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manecen en los mismos dngulos para una impresién de tres
colores (tricromia), pero una tercera trama (para el tercer
color) se sitda a 105 grados. En una impresién de cuatro colo-
res (cuatricromia) el negro se sitda a 45 grados, el magenta a 75
grados, el cian a 105 grados y el amarillo a 90 grados.

Este es el dngulo mids visible y por eso el amarillo, el color
mds fluminoso, es siempre posicionado ahi. La forma en que los
cuatro procesos de color se solapen, dard una reproduccién a
todo color de la imagen, que puede ser vista claramente en una
ilustracion.

Muchas pruebas de color llevan una barra de ajuste inclui-
da. Esto es totalmente independiente de la imagen central y sir-
ve, ni mds ni menos, para chequear la calidad de los colores en
las pruebas. La barra muestra el proceso de color en varias
maneras. La cantidad de tinta que el impresor deberia soltar
estd indicada en los colores planos.

A veces, cuando un medio tono es fotografiado a través de
una trama, un efecto moiré se deja ver. La razén del moiré es
porque dos medios tonos han sido superpuestos incorrecta-
mente en el dngulo equivocado. Para corregirlo, las tramas
deben ser reposicionadas de forma que entre ellas existan al
menos 15 grados. Esto se detecta en las progresivas pruebas
que muestran las sucesivas combinaciones de cada color en la
secuencia de impresion.

4. 2. 2. 4. Laimagen digitalizada

Hasta aqui hemos visto el método tradicional, todavia en
uso en muchos diarios, de tratamiento de imdgenes en los
periddicos. Pero, llegados a un punto, parecia evidente que la
informatizaci6én de las redacciones requiriese que, cuanto podia
ser ejecutado con el texto en la pantalla de los ordenadores, se
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aplicara también a las imégenes —fotos, diapositivas, graficos,
etc.— que, debido a los procesos que hemos visto de revelado y
reproduccion, donde operan procesos fisicos y quimicos, no
podian operar en el mismo sentido. Por lo que estas imdgenes
deberian adecuarse al procedimiento de trabajo que seguia el
mundo de la computacién de datos.

Ya que los ordenadores realizan sus funciones con datos
numéricos, habia que convertir las imigenes en formas numé-
ricas antes de ser tratadas en cualquier ordenador. A este pro-
ceso es al que denominamos digitalizacién y se obtiene par-
tiendo de una imagen real.

De forma breve, la digitalizacién de una imagen consiste en
dividir la misma en pequefios fragmentos o pixels (del inglés,
picture elements). Y esto se materaliza mediante una fuente de
luz exploradora, que incide en cada punto concreto de la ima-
gen a explorar y produce una luminosidad determinada de cada
uno de ellos.

La forma mis corriente de digitalizar es con un escdner, un
periférico de entrada de datos que tiene los sensores necesarios
colocados en una fina rejilla y que miran, cada uno, a una dimi-
nuta porcion del original a digitalizar, donde leen la cantidad de
luz que alli se refleja. El nivel de brillo de cada muestra dimi-
nuta (o pixel) queda entonces grabado en forma de numero.

Segun la imagen se mueve por la linea de sensores (o los
sensores por la imagen, que hay escineres que funcionan al
revés), el original queda definido, es decir, en una rejilla en la
que se asigna un nimero a cada cuadrado de la misma.

Asi, cada pixel posee una situacién o direccién (nimero de
linea o de fila y nimero de muestra o columna), y también un
valor en forma de nimero entero, al cual se le llama nivel de
gris (que corresponde a las diferentes tonalidades que se apre-
cian en una fotografia en blanco y negro). Esta distribucién de
datos digitales queda preparada para ser entonces memorizada
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o manipulada en forma electrénica. Evidentemente, cuantos
mds pixels se empleen para representar una imagen determina-
da, mds detalles se tendrdn memorizados de la imagen y mejor
serd la definicion de la eventual reproduccién de la misma. Sin
embargo, esto supone que la exploracién de la imagen, es decir,
su proceso de digitalizacién, requerird un tiempo mayor y una
capacidad de memoria mds amplia.

Cuando se habla de la digitalizacién de una fotografia en
blanco y negro, el nimero de ‘niveles de gris’ que se empleen
en el proceso es un aspecto muy importante, ya que su aumen-
to generalmente incrementa la calidad de la ilustracién.

Una vez conseguida la imagen digital, ésta puede ser trata-
da en pantalla con diferentes programas hasta conseguir los
efectos deseados por el operador y, una vez lista, almacenada
para ser reproducida posteriormente, bien directamente por un
periférico de salida, bien para ser integrada en un programa de
maquetacion y conseguir asi Jo que proponfamos al principio,
la simultaneidad de texto e imagen en la misma pantalla del
ordenador.

Lo que hemos visto se aplicaba perfectamente a los origi-
nales generados directamente por el personal de un diario
—fotos en papel, diapositivas, negativos o dibujos— . Pero debe-
mos resefiar que cuando E/ So/ sale a la calle en 1990 habia otras
tres maneras de conseguir imagenes digitalizadas:

* las agencias grificas transmitian sus trabajos en soporte
electrénico, mediante el envio de las sefiales resultantes de
una digitalizacién anterior. Este material era enviado direc-
tamente a los ordenadores de los peridédicos para, primero,
su conversion analégico-digital y, después, su tratamiento.
Esto conllevaba dos servidumbres: 24 horas ininterrumpi-
das de recepcion y almacenamiento; y una entrada por cada
servicio contratado.
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e Las principales marcas de cdmaras fotograficas se encontra-
ban en desarrollo y experimentacion de las primeras cima-
ras digitales que, en vez del tradicional carrete de pelicula,
utilizaban un disco magnético para digitalizar directamen-
te la imagen de la realidad. Los datos del disco podian ser
introducidos directamente en la memoria del ordenador
con lo cual se suprimian no sélo la utilizacién del papel
fotogrifico, sino también el uso del negativo.

* Los ordenadores podian también captar imdgenes grabadas
de un video, mediante una tarjeta de capturas de imagenes.

Si bien la digitalizacién propia o de agencias dieron un
resultado espléndido (tanto en blanco y negro como en color)
en las paginas del diario, los intentos que se realizaron con las
otras dos opciones (video y cdmara digital) dejaron siempre
descontentos al personal técnico, ya que la calidad reproducto-
ra dejaba mucho que desear.

Cuando va a salir E/ Sol de 1990, los fotomecinicos tradi-
cionales, los trabajadores de siempre, no estin del todo con-
vencidos de las calidades que puede desarrollar un sistema
como este; pero todo hacia pensar que se estaba a punto de
conseguirlo y que, indudablemente, la introduccién de la elec-
trénica en este campo habia sido realmente importante a partir
de los afios 80 con estos nuevos sistemas y estos NuUevos esca-
neres.

Por otro lado, para Gonzalo Peltzer, “la digitalizacién per-
mitié el uso generalizado por parte de la prensa del lenguaje
visual. Convirti6 en periodistico el viejo y moderno lenguaje de
los signos no linguisticos...” (19)

(19) PELTZER, Gonzalo. Petiodismo Iconografico. Ediciones Rialp. Madrid, 1891. Pagina 119.

71



ANTECEDENTES

Para Peltzer “son dos los factores que han provocado la
revolucién grifica en los periddicos: la digitalizacién y el uso
mismo que la prensa ha hecho del lenguaje visual. Pero el uso
mencionado sélo fue posible gracias a las caracteristicas tipicas
del lenguaje periodistico que la digitalizacién dio a los mensa-
jes visuales. Fue entonces cuando el lenguaje que estaba reser-
vado a las enciclopedias y otras obras descriptivas de historia,
de anatomia, y muchas otras de divulgacion cientifica y técnica
se pudo trasladar a la prensa y a las urgencias de lo periodisti-
co, un lenguaje ampliamente conocido por la gran mayoria del
puablico, sin perder la calidad minima requerida para la buena
comprension de los mensajes periodisticos visuales”. (20)

(20) Ibidem.
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* Asi funciona una cur-
_ _ . va Bézier. Arriba,
k’- . ﬁ vemos la curva simple

: y simétrica. La forma
la definen los puntos
de anclaje a cada
extremo que, légica-
mente, no imprimen.
Dichos puntos de
anclaje tienen dos
lineas tangentes que
modifican {a curva. Si
modificamos la longi-
tud de esa linea tan-
gente -en el medio-,
aumenta el arco de la
curva. Si cambiamos
la direccidn de 1a tan-
gente —abajo-, la cur
va se agudiza. Y todo
sin cambiar el punto
de anclaje.

* Ni que decir tiene que
las curvas Bézier se
adaptan de forma ide-
al para las curvas
complejas que contie-
nen los ojos tipografi-
cos. En el ejemplo de
abajo, una sola curva
Bézier recorre el cami-
no curvo entre los
dos trazos rectos de
esta ‘n’.
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4.3. Alasalidade ‘El Sol’

na vez vistos los datos histéricos, las tendencias de

disefio y la dindmica constante de los procesos —pasa-

dos, presentes y futuros— de reproduccién empleados
en la manera de hacer periédicos, nos planteamos ahora lo
siguiente: ;Cémo es el panorama periodistico espafiol en 1989,
cuando E/ Sol es poco mds que una idea y un capital? ;Cuiles
son las tendencias de disefio que afectan a los rotativos y hacia
dénde apuntan las nuevas tecnologias?

Parece que podemos localizar un estindar en muchas de las
caracteristicas que definen a los diarios espafioles en esta épo-
ca. En cuanto a disefio, casi todos los diarios han imitado, tar-
de o temprano, la maqueta que Reinhard Gide crea para
El Pais, en 1976: un tabloide de cinco columnas completamen-
te modulado y la implantacién de estrictas reglas de obligado
cumplimiento. Por ejemplo, el determinado uso de la cursiva;
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o la imposibilidad de situar ilustraciones, fotos o sumarios entre
el texto, de tal forma que el lector se vea obligado a ‘saltar’; o
la definicién de familias tipogrificas dependiendo para qué sec-
ciones del periédico.

Es una filosofia del disefio centroeuropeo de “estilo esen-
cialmente racionalista, estructuralista. Con unas normas muy
rigidas, tendentes a facilitar una ordenacién concisa de las sec-
ciones, una compensaciéon de bloques en las pdginas y una uti-
lizacién de la tipografia que dé exacta respuesta a los conteni-
dos”. (21)

Acaso se aparten de esta tendencia dos cabeceras que van a te-
ner mucha influencia en la aparicién de E/ Sol y por muy distin-
tas razones. La primera de ellas, Lz Vanguardia, que por entonces
acaba de sacar a la calle (octubre de 1989) un periédico comple-
tamente redisefiado, obra de los americanos Milton Glaser y
Walter Bernard, contradiciendo todas las teorias hasta ahora sus-
tentadas por E/ Pais y los diarios que lo imitan. Serdn también
americanos los disefladores que comiencen el desarrollo del pri-
mer disefio de El Sol: Roger Black y Eduardo Danilo Ruiz van a
traer parecidas alternativas para confeccionar diarios al “estilo
americano”. Y la primera norma ser4 abolir todas las normas. La
medida queda rota. Ya no serd tan importante el contenido para
crear un disefio 4gil y llamativo, captador de lectores que no
leen y haciendo hincapié en recursos graficos jamds usados por
Gide: ttulares enormes que se conviertan en centro de interés vi-
sual de primer orden, combinacién de tipos y estilos a gusto del
consumidor (del maquetador), uso del color y de la infografia.
“Una de las caracteristicas del nuevo proyecto tipografico de
La Vanguardia —dice José Ignacio Armentia— es que la variedad de
los tipos en redonda, redonda/cursiva, negrita y negrita/cursiva

(21) La evolucisn del disefio en prensa. Generalitat Valenciana. Congrés Internacional de
Periodisme. Valéncia 200 anys en 12 plana. 4 y 5 de diciembre de 1991.
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sea decidida por el disefiador en el momento de la compaginacion,
de acuerdo con criterios estéticos y de legibilidad. Es decir, los
contenidos no condicionan el esquema tipografico.” (22)

El otro diario que influye decisivamente en la salida de
El Sol es La Gaceta de los Negocios, econémico del grupo Zeta
que ya en la primavera de 1989 aparece como rompedor de la
norma en cuanto a disefio: no participa de la rejilla de cinco
columnas, desarrolla una maqueta basada en columnas falsas,
huye del color salmén de las publicaciones al uso y es el primer
diario, en su nivel, que usa de la recién ‘inventada’ infografia
para tratar de explicar a los lectores los dridos temas econémi-
cos. ;Y ademis, en color!

Es en este diario donde se estd gestando el equipo que, mas
tarde, sera el cuerpo de redaccién principal de E/ Sol. De aqui
su importancia. José Antonio Martinez Soler, como director, y
Manuel Saco y Ricardo Curtis, como subdirectores, pasan de
un diario al otro y arrastran una buena parte de la redaccién
(equipo de infograffa incluido) que, mas tarde, se completaria
con redactores de muy diversas procedencias y ‘becarios’ de las
facultades de Ciencias de la Informacién. Esta tltima medida
serfa de importancia capital, segiin los fundadores, a la hora de
las innovaciones en el sistema de trabajo a seguir.

En cuanto a tecnologia tampoco el panorama parece muy
variado. El offset se ha convertido en el rey indiscutible de la
impresién en prensa diaria y tan s6lo un par de rotativas tipo-
grificas siguen martilleando los ofdos de sus operarios, ya sea
con tejas o los mis modernos polimeros.

Los sistemas descentralizados se han aduefiado de los pri-
meros esbozos de lo que sera la redaccidon electrénica. Em-
piezan a verse ordenadores por todas partes y resulta casi

(22) ARMENTIA, José lgnacio. Las nuevas tendencias en ef disefio de la prensa espafiola a
finales de los 80. Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad del Pals Vasco.
Pagina 518.
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imposible conseguir una miquina de escribir en las redaccio-
nes. El Pais sigue con su sistema Atex de tratamiento de tex-
tos y piginas, si bien mantiene una amplia seccién de monta-
je en papel; Diario 16 se mueve en la 6rbita Protec y sigue
experimentando con sucesivas versiones del Edicomp que,
como a su rival, no le permiten desprenderse del cuerpo de
montadores de papel. El 23 de octubre de 1989 nace E! Mun-
do del Siglo xxI que, con el Edicomp 4000 y a lo largo de 1991
y 1992, serd uno de los periédicos que consiga integrar fotos
y textos en la misma pantalla para conseguir paginas comple-
tas. Si bien esta labor, de momento, queda fuera de las manos
de la redaccién.

Por otro lado, durante 1990 los periédicos de la Editorial
Catolica ya han pasado al grupo Comecosa y con ello parecen
fundirse los dos unicos grupos que usan el sistema de produc-
cion Itek, tanto en redaccion como en talleres.

El otro gran grupo que estd usando un sistema electrénico
diferenciado para realizar sus diarios es el grupo Zeta. Tanto
El Periddico de Catalunya como su red de periédicos regionales
(Extremadura, La Voz de Asturias, etc.) utilizan PCs Wang con
un software especial desarrollado por Mario Santinoli.
También La Gaceta de los Negocios se hace con Wang.

4.3.1. Lalabor del confeccionador de los ochenta

Es la mezcla de estos dos estdndares, disefio y tecnologia, la
que define, de alguna forma, el trabajo de los confeccionadores
en los departamentos de arte (por otro lado completamente
aceptados en las redacciones) de los diarios. ;Cudl es la labor
del confeccionador al final de los 80 en los rotativos espafioles?
¢En qué ha variado su labor desde el uso de los procedimientos
tipograficos de hacer diarios?
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e La mayoria de los periddicos siguen haciendo maquetas
como unidad de disefio e intérprete de las relaciones labo-
rales redaccién-talleres.

* Ha cambiado, si acaso en alguna avanzada isla de la diagra-
macion, el tiempo y los materiales.

e Por supuesto, ha desaparecido la forma arcaica del cdlculo
de originales (matrices, lineas, espacios, etc.) porque ahora
los sistemas, al menos, te dan las lineas contadas y tan sélo
hay que reflejarlo en el papel.

* Ha cambiado el tiempo de la maqueta, que ahora se realiza,
no siempre, antes que el redactor escriba su informacién y
le somete a una disciplina desconocida hasta entonces en
las redacciones, y que quizd nunca hubiera existido de no
existir la rigidez de EI Pais.

® Y ha empezado también a cambiar el soporte papel por el
soporte electrénico de la pantalla del ordenador y que no
puede evitar que, a pesar de lo avanzado de la propuesta, se
sigan utilizando impresiones en papel para materializar que
el original atraviesa ese puente que existe entre redaccioén y
produccién.

De hecho, en 1990 gran parte de los diarios son capaces de
realizar paginas completas que salen de las filmadoras como mila-
gros clénicos de perfecta diagramacion. Pero, sea porque fueron
montadas por ‘tratadistas’ de talleres siguiendo la pauta (maque-
ta) de redaccion (los sistemas son complicados de aprender y
necesitan de 6rdenes y comandos hasta la saciedad), o sea, porque
el dltimo eslabén de la cadena, las fotografias, aun no pueden
integrarse en ese milagro clonico, las maquetas siguen existiendo.
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Y el confeccionador, sea en papel o en pantalla que luego
serd impresa en papel, sigue haciendo maquetas. Total, que a
finales de los afios 80 y principios de los 90 la labor principal de
un confeccionador de diarios sigue basindose principalmente
en la realizacién de maquetas de cada pdgina que, de modo
parecido, servirin de orden de realizacién al departamento de
produccién del diario (talleres).

4.3.2. Lamaquetacién del futuro en 1990

Sin embargo, desde mediados de los afios ochenta (1985
exactamente), algunos editores de segunda fila en los Estados
Unidos estaban trabajando con un nuevo sistema. Este les per-
mitia fundamentalmente, de forma bastante econémica, tener
el control total de su publicacién en los procesos de preimpre-
si6n, que algunos hacfan en su propia casa. Apenas un ordena-
dor personal Macintosh, un extrafio y nuevo software hacedor
de péginas (Page Maker) y una impresora ldser revolucionaria
(LaserWriter IINT) era todo lo que se necesitaba.

Era ya tan ficil decirlo como hacerlo. Es decir, “lo que td
ves, es lo que conseguirds” (What you see is what you get), la
famosa consigna de este nuevo invento llamado Autoedicién
(Desktop Pubishing) pretendia hacernos creer que cualquier
linea, texto, trama, color que apareciera en la pantalla del orde-
nador iba a trasladarse al papel como por arte de magia. Pero
no era precisamente magia lo que se estaba gestando tras estos
modestos primeros editores.

Dice Alex Brown que “la lenta y progresiva evolucién de la
maquetacion fue dirigida durante muchos afios hacia lo que
hoy llamamos Autoedicion. Desde un principio, la légica de
combinar tipografia y maquetacién resulté evidente. Un poco
mas tarde, el deseo de ofrecer al compositor un control previo
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de su trabajo se vio colmado con la aparicion de las pantallas de
ordenador que mostraban el tamafio y la posicién exacta de los
caracteres”. (23)

Efectivamente todos los demds sistemas integrados que
habiamos visto hasta ahora, utilizaban monitores basados en
caracteres, que limitaban las imdgenes de la pantalla a letras de
un solo tamafio y un solo disefio. Ahora no. Macintosh y sus
nuevos ordenadores van a realizar todas sus representaciones
de pantalla basindose en mapas de bits y, ademds, con el mis-
mo resultado para textos y para graficos.

Y para que el efecto fuera mds sorprendente, los nuevos
Macintosh se introducen en el mercado acompafiados de una
impresora ldser que es la verdadera originaria de la llamada
Autoedicién. Una impresora capaz de imprimir cualquier ima-
gen mediante un lenguaje de descripcion de pagina: PostScript.

Los futuristas editores americanos tuvieron significativas
réplicas en otros editores espaiioles que, por casualidad o con
buena visién de mercado, se apuntaron a la autoedicién. Unos,
para darse cuenta de que Autoedicion no significaba reduccién
dristica del personal por mucha tecnologia que se implante.
Otros, para confirmar que la edicién es un trabajo en equipo, si
bien las nuevas férmulas posibilitaban un més certero control
sobre los originales, una rapidez mayor de realizacién y el
mayor aprovechamiento de la informdtica que un ordenador
pudiera hacer jamas.

De hecho, se iba a trastocar el ir y venir de originales (a la
fotocomposicidn, a la fotomecinica, etc.), se iba a ahorrar dine-
ro (correcciones, pruebas, etc.) y, ademds, habria que olvidar las
copias para trabajar siempre con el original encerrado en un
pequefio disquete de tres pulgadas y media.

Como hemos visto, no pasaba lo mismo, sin embargo, con

(23) BROWN, Alex. Autoedicién. Editorial ACK Publish. Madrid, 1991 Pagina 158.
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los departamentos de produccién de los periddicos que, desde
el ‘santa santorum’ de los talleres, miraban el nuevo invento
como un juguete diabdlico, sin calidad ni precisién para ser
siquiera considerado. “Por primera vez en la historia de la
Tipografia —dice Alex Brown—, las personas a quien va dirigida
la nueva tecnologia no son las mismas que empleaban la anti-
gua.” (24) Y quizd por ello las manifestaciones de menosprecio
y hostilidad del principio son una dominante clara. Frases
como “ese sistema no es profesional” o “solo sirve para hacer
boletines” son tremendamente frecuentes entre los trabajado-
res del sector.

Primero, por desconocimiento de lo que suponfa la
Autoedicién en realidad (de hecho, mas tarde se reconoce el
valor de las nuevas mdquinas y el nuevo sistema); segundo, por
miedo a tener que asumir y aprender la nueva tecnologia o per-
der el empleo.

Al principio, y estamos hablando del espacio de tiempo
que hay entre 1985 y 1988, la Autoedicién se ve limitada por
el hecho de depender de un periférico de salida (la impresora
LaserWriter NTII) que sélo ofrece una resolucion de 300
ppp (puntos por pulgada) y un formato mdximo Din A4.
Entonces, los periédicos espafioles estaban trabajando con al
menos 1.200 puntos y, salvo raras excepciones, todos eran
tabloides. “Podemos decir —apunta José Ignacio Armentia-
que el ‘periddico medio’ esparfiol al final de los ochenta ten-
dria unas dimensiones de 28,7 centimetros por 40,6 centime-
tros, aproximadamente las medidas de E/ Independiente.” (25)

Sin embargo, estos pequeflos inconvenientes quedaron
ridpidamente subsanados cuando la primera marca de filmado-
ras (como hemos visto) acepté el reto del lenguaje PostScript,

(24} Ibidem.
(25) O. c. Pagina 469
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lo que le supuso estar a la cabeza del mercado durante algtin
tiempo.

Bien es verdad, que durante esta primera época la imagina-
cién de los editores convencidos no se rendia y si los 300 pun-
tos no eran obsticulo para textos que iban a ser impresos en
toda clase de papeles, con una legibilidad mucho mds que acep-
table, lo del formato se solucionaba mediante la unién de las
mitades superior e inferior de las pdginas una vez impresas.

Era el momento, segin Alex Brown, en que “la Autoedi-
cién se debatia entre la necesidad de ser lo suficientemente sen-
cilla como para ser realizada por personas que no entienden de
composicion y lo suficientemente compleja para ofrecer al
usuario mis experimentado todos los matices de los sistemas
tradicionales”. (26)

Pero no todos rechazaban la Autoedicién. El éxito que
estaba consiguiento en los Estados Unidos se transmite boca a
boca. Los resultados cantan. Uno de los puntos de mayor con-
tagio se situa en los congresos y premios anuales que la SND
(Society of Newspaper Design) organiza para los disefiadores
de periddicos americanos, o de cualquier rincén del planeta que
quiera participar. Y allf se dan cita también un buen grupo de
disefiadores espafioles (los mis numerosos quizd después de los
anfitriones) que se encargan de transferir las ideas a Espaiia.

Y un pequefio grupo de diarios espaiioles se lanza a la aven-
tura, de lo que, piensan, serd el futuro en cuanto a tecnologfa
punta para periddicos. Una tecnologia que ya casi no distingue
entre redaccion y talleres y contempla la produccién como un
problema tinico.

(26) O.c. Pagina 156.
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n diciembre de 1989 el Grupo Anaya estaba integrado por
18 empresas donde participaba mayoritariamente y otras
diez en minorfa. Habfa obtenido unos beneficios antes de
impuestos, en el dltimo ejercicio cerrado a 30 de junio, por valor de
2.848 millones de pesetas, lo que representaba un incremento de
mas del 100 por ciento con respecto a los 1.367 millones de pesetas
conseguidos en el ejercicio anterior. El vicepresidente del Grupo,
Alberto Monreal, presentaba estos datos a los accionistas en la pri-
mera junta general tras su salida a Bolsa en Madrid y Barcelona.
La evolucién del Grupo Anaya desde 1988 habia sido especta-
cular. La colocacion del 20 por ciento de las acciones del Grupo fue
un éxito garantizado antes del dia de la venta. Numerosos inverso-
res llamaban a los despachos de los ejecutivos de Anaya dispuestos
a adquirir los 762.198 titulos al precio de 7.000 pesetas por accidn.
Fuera de Espafia se colocaron un tercio de estas acciones. La salida
a Bolsa de Anaya produce, sobre todo, una gran seguridad en el
Grupo.
Anaya tenia entonces tres divisiones internas y mis de 30 filia-
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les, con un volumen de ventas de 11.985 millones y la sociedad
CECISA (Compaiiia Europea de Comunicacién e Informacién),
dedicada a temas de comunicacién y con tres subsecciones
~Cinepack, Gesmedia y Telefuturo— estaba en manos del Grupo y
de su presidente, German Sanchez Ruipérez.

Gesmedia habia comprado la antigua cabecera del diario E/ Sol.
Telefuturo tenia el 25 por ciento de uno de los canales de televisién
privada aceptados por el Gobierno. Ademds, Anaya habia adquirido
en los 1iltimos meses Alianza Editorial, por un valor de 1.342 millo-
nes de pesetas, una firma que contaba con un fondo de 2.400 titulos.
Era una de las primeras firmas espafiola en produccion de libros.
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5.1. El reto personal

Germén Sinchez Ruipérez era uno de los empresarios emblema-
ticos de los ultimos afios. Un constante esfuerzo personal ~hay quien
lo recuerda vendiendo libros en una Vespa- junito con algunos buenos
negocios lo habian llevado a una posicién econdmica fuerte y estable.

Desde Salamanca, donde habia empezado su trayectoria profe-
sional, se habia hecho duefio del mercado del libro de texto, no sélo
nacional, sino también del americano.

La gramddca de Fernando Lizaro Carreter, por ejemplo, habia
sido una de las estrellas en la produccién de libros de texto de
Anaya. La rentabilidad, para uno, y los derechos de autor, para el
otro, los habfan mantenido siempre muy unidos.

Pero la inquietud de un empresario acostumbrado al riesgo y
con una muy buena visién de los negocios, le empujaba cada vez
mds a intentar desarrollar otras tareas profesionales que, de alguna
forma, le reportaran otra clase de beneficios, ya que, obviamente,
los econémicos estaban cubiertos mds que de sobra. En palabras de
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algunos sectores no demasiado afines, si Germén Sanchez Ruipérez
era el duefio de Anaya y Anaya era la primera potencia editorial
espafiola, habia que reclamar esa parcela de poder que le granjeara
un prestigio social hasta entonces no demasiado reconocido.

Y enfrente aparecia siempre Jesis de Polanco, el duefio de la
editorial Santillana, principal competencia de Anaya, que si bien no
arrojaba tan espectaculares resultados, se movia en parcelas de
poder muy deseadas por Ruipérez. En 1990, ademas, estaba El Pais,
el diario lider de Ia prensa espafiola en los ultimos afios, que ahora
también capitaneaba Polanco y cuya influencia en todos los esta-
mentos de la sociedad era ampliamente reconocida.

Que Germin Sianchez Ruipérez quisiera poner un diario en la
calle como réplica a sus competidores ha sido la idea mds usada para
explicar el nacimiento de El Sol. Lo cierto es que fue €l en primera
Instancia quien mds se empefid en que Anaya diera a luz un periédi-
co, contra todo y contra todos. Sus mds afines colaboradores dentro
del Grupo siempre se opusieron a esta idea en la que vefan, por un
lado, el fin de sus privilegios y, por otro, el peligro de sus ingresos.

El hecho de que Germén Sinchez Ruipérez no tuviera descen-
dencia habia fomentado a su alrededor la idea de ‘herencia profe-
sional’ en cada uno de sus mas allegados colaboradores.

5.1.1. Pedro Higuera y Pedro de Vega

En el afio 1985 Pedro Higuera habia llegado al Grupo Anaya
procedente de Telefénica donde, a la llegada del ministro Solana,
habia dejado su cargo de director general. Y llega al Grupo de
Sanchez Ruipérez “para desarrollar proyectos en el campo del mul-
timedia, entonces incipiente, dentro de una empresa sin mayor
importancia”, segtn las palabras del propio Pedro Higuera. (1)

{1} HIGUERA, Pedro. Entrevista personal. Mayo, 1995.
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En 1988 el presidente de Anaya decide abrir el Grupo a nuevos
frentes y, tras pactos politicos con los socialistas de Ia mano de
Pedro de Vega —un catedritico de Derecho Politico y Miembro de
la Junta Electoral Central con el apoyo del PSOE muy préximo al
guerrismo y amigo personal de Germén Sanchez Ruipérez—, encar-
ga personalmente la puesta en marcha de dos proyectos simulti-
neos dentro del campo de las comunicaciones: la entrada en la tele-
visién privada, que esta a punto de ser regulada por el Gobierno
socialista, y el lanzamiento de un nuevo diario nacional.

Pedro Higuera y Pedro de Vega se ponen a trabajar en ambos,
sobre todo durante 1989. Para el primero se logran principios de
acuerdo con la ONCE (Organizacion Nacional de Ciegos
Espafioles), el Grupo Mondadori y otros pequefios accionistas para
repartirse el 100 por ciento de Gestevisién Telecinco en cuatro par-
tes, cumpliendo asi una de las condiciones del Gobierno para que
ninguna entidad acaparase mds del 25 por ciento de las acciones de
las que iban a ser nuevas cadenas privadas.

Después de multiples conversaciones y movimientos empresaria-
les ~Silvio Berlusconi se apodera de Mondadori en Italia—- el capital
de Telecinco queda constituido asi: Anaya, promotora del proyecto,
25 por ciento; la ONCE, 25 por ciento; Fininvest, de Silvio
Berlusconi, 25 por ciento; el empresario Juan Fernindez Montreal
(chocolates Trapa), 15 por ciento; y el 10 por ciento restante para el
industrial Angel Medrano y otros empresarios extremefios.

Para el segundo frente, el periédico, comienzan varias gestiones.
Después de la renuncia de Antonio Franco para capitanear el proyecto,
se inician contactos con el que seria primer director del diario, José
Antonio Martinez Soler, antiguo director del semanario Doblin, redac-
tor jefe de la seccién de economia de Ef Pais, corresponsal en Estados
Unidos de la revista £/ Globo y que entonces comenzaba a dirigir un pro-
yecto para el Grupo Zeta: el econémico La Guaceta de los Negocios. (2)

(2) La Gaceta de los Negocios sale a 1a calle en el mes marzo de 1989.
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En una segunda gestion, Pedro Higuera necesita un director
técnico que haga frente al proyecto y, tras entrevistar personalmen-
te a cada uno de los candidatos recomendados, decide confiar en
Francisco Martin, un profesional formado en la Editorial Catdlica,
con probados conocimientos en impresioén y que ya habfa desarro-
llado nuevos proyectos en la investigacién de nuevas tecnologias
para la prensa. En aquel momento, Francisco Martin habia dirigi-
do la reconversién tecnolégica de Diario de Cddiz y, ante la enver-
gadura del nuevo proyecto que se le plantea, pide a Pedro Higuera
dos meses para el traslado.

Curiosamente, antes de la eleccion del director téenico, ya se
habian encargado la fabricacién en Paris de las rotativas. Dos Harris
700, con capacidad para imprimir 80 piginas cada una, que, sin alter-
nativa, Francisco Martin aprueba desde el primer momento.

Otra necesaria misién habia ocupado a Pedro Higuera a prin-
cipios de 1989. La bisqueda de una cabecera con el suficiente peso
para abanderar el proyecto del diario. Y se decide por EI Sol, el
emblemdtico rotativo de principios de siglo que, con Ortega y
(Gasset a la cabeza, habia dado pruebas mds que suficientes de buen
hacer periodistico, independencia del poder politico y estar a la
vanguardia de innovaciones tecnoldgicas dentro del mundo de la
prensa. La cabecera de F/ So/ se compra a Emilio Romero por 20
millones de pesetas.

5.1.2. Las televisiones privadas

El sibado, 26 de agosto de 1989, la entonces ministra portavoz
del Gobierno socialista presidido por Felipe Gonzilez, Rosa Conde,
comunica la adjudicacién por el Consejo de Ministros de los tres
canales privados de televisién permitidos. Las sociedades adjudicata-
rias son Antena 3, Canal Plus y Telecinco. Quedan fuera Univisién
Canal 1, del Grupo Zeta y Antonio Asensio y Canal C.
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El hecho es de enorme importancia, por estas razones:
* Aparecian de nuevo enfrentados empresarialmente Jests de
Polanco, con Canal Plus y Sinchez Ruipérez, con Telecinco.

* Las negociaciones entre Martinez Soler y Pedro Higuera para
que aquel se hiciera cargo de la direccién de E/ Sol se ven
impulsadas al conseguir una adjudicacién y quedar fuera el
Grupo Zeta, al que pertenecia Martinez Soler.

Tras saberse la decisién del Gobierno, sélo Miguel Durin,
director general de la ONCE, aparece ante la prensa para congra-
tularse por haber logrado una concesion de television privada como
copropietario —con el 25 por ciento de las acciones— de Gestevision
Telecinco. “El nuevo canal - confesaba— tendrd mucho que ver con
la television que estd haciendo Berlusconi; negar el fundamento
profesional que tiene Berlusconi seria negar la realidad.” (3)

Estas afirmaciones y el hecho de que ningun representante del
Grupo Anaya acompafiara la declaracién de intenciones de Durin
presagiaban falta de entendimiento entre vecinos de aventura.

5.1.3. Un negocio redondo

Toda esta actividad ayuda a que recaiga sobre el Grupo Anaya
el galardén de Empresa del Afio 1989, “un conglomerado editorial
que dio el salto de empresa cultural a holding de comunicaciones,
proyectindose al dmbito de la prensa a través de un proyecto de
televisién privada, Telecinco, y de un nuevo diario de informacién
general, El Sol. Anaya ha apostado fuerte por las nuevas tecnolo-
gias y por su implantacién internacional”. (4)

(3) DURAN, Miguel. Declaraciones a la prensa. £/ Pais 26/8/89. Pagina 14.
(4) Grupo Anaya. Nueva Empresa. 16/12/89
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Sin embargo, a principios de 1990 no todo funciona bien. Los
socios de Anaya en Telecinco ya no parecen buenos compaiieros de
viaje. Berlusconi impone un modelo de television que no gusta a
los hombres de Anaya. Ademis, estd la pretension de Berlusconi de
controlar la publicidad.

La solucién vendré en el mes de febrero. Anaya vendera su par-
ticipacién de un 25 por ciento en el canal privado y, a cambio, la
ONCE y el Grupo Mondadori, con un 18 por ciento y un 20 por
ciento de acciones respectivamente en el capital de El Sol abando-
nardn el proyecto del diario. “Fue, sobre todo, una buena operacién
econémica —confesaria Pedro Higuera—. Los 250 millones inverti-
dos en la participacion televisiva se trocaron en 2.500 millones a la
venta de las acciones.”(5)

Millones que sirvieron, sin duda, para el lanzamiento de E/ Sol,
en el que se invirti6 una cifra aproximada inicial de 3.000 millones
de pesetas. Se buscaron, no obstante, nuevos socios para el proyec-
to del diario, pero ninguna opcién parecia buena a quienes, en
aquel momento, estaban mis preocupados por cumplir la promesa
de tener E! Sol en la calle en el mes de mayo de 1990.

(5) HIGUERA, Pedro. Entrevista personal. Mayo, 1995.
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5. 2. El reto histoérico

o debemos continuar con la secuencia de la fundacién de

El Sol en su nueva etapa sin hacer una breve referencia

histérica a los otros diarios que colocaron el nombre de
El Sol entre la prensa espafiola. No sera ésta una referencia abru-
madora sino estratégica, con el unico fin de situar a cada cual en su
tiempo respectivo. Si acaso, ahondaremos algo mas en E/ Sol de
Ortega que, sin ser el objeto de nuestra investigacidn, parece que
fue muestra —que no inspiracion— de quienes se van a decidir a
poner de nuevo El Sol en la calle en 1990.

Las Cortes de Cadiz de 1812 alumbran el primer So/ del que
tenemos referencia, un periédico empefiado en combatir la franc-
masoneria. También Maria Cruz Seoane cita otro So/ en 1820 (6).

Son estos periédicos muy primarios, con cuatro piginas en cuar-
to y un disefio, en parte o en todo, dependiente del libro. La tipo-

{6) SEQANE, Maria Cruz. Historia del periodismo en Espafia 2. Ef Siglo xix. Alianza Universidad Textos.
Madrid, 1983. PAagina 20.

94



EL SOL, UN RETO

graffa de principios del Xix habfa avanzado muy poco en Espafia. La
composicién se hacfa a mano y las paginas se armaban con dos
columnas apenas con la innovaci6én de un corondel que las separara.

Pocas mis referencias podemos encontrar sobre la estructura
de estos primeros periddicos. Primero, porque no habia conciencia
de disefio tal y como la apreciamos hoy; y segundo, porque no exis-
tia la profesién, ni la separacion de funciones y si un cimulo de
labores artesanales (editor, impresor, cajista, etc.) bastante engorro-
sas y lentas. Los avances tecnolégicos en la impresién durante los
siglos XV al Xv111 son escasos y eso condiciona el pobre desarrollo de
la imagen de estos primeros periédicos. Un impresor de entonces
no necesitaba mucho mds que tipos méviles, una prensa, tinta y
papel vulgar y corriente. Era la labor de un tnico individuo que
conocia en su totalidad el proceso productivo y lo exprimia hasta la
saciedad. Bien como editor-impresor o como realizador del trabajo
que otros le encargaban.

5.2.1. °‘El Sol’ de Rios Rosas

El 19 de noviembre de 1842 nace £/ So/, con la inica misién de
combatr la regencia de Espartero (que gobernaba en Espafia por la
minoria de edad de Isabel II) y dentro de un grupo de periédicos
moderados. Dur6 5 meses escasos y fue entregado a la imprenta por
politicos asimismo moderados: Nicomedes-Pastor Diaz, Rios Rosas y
Garcfa Tassara, quienes también fueron redactores de E! Heraldo.

Algunos de los temas de los editoriales que este diario publicé
en su breve existencia fueron: la mayoria de edad de Isabel II, las
elecciones generales recién convocadas y el tratado comercial con
Inglaterra. (7) No hemos podido encontrar mis datos de este perié-
dico del que tampoco se conservan ejemplares.

(7) EISol, 27/5/90. P4ginas 54 y 55.
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Sin embargo, podemos apuntar que, dado el empuje que habia
recibido la prensa tras la llegada de los exilados a la muerte de
Fernando Vi1, esta publicacién si debia parecerse més a lo que noso-
tros entendemos hoy como periédico. Primero, porque los diarios
habian agrandando sus formatos gracias a la introduccién de las
prensas metélicas y, después, porque en algunos casos habian eleva-
do el nmimero de sus paginas.

Las nuevas maquinas de imprimir van a permitir mas superficie
de estampacién y, por consiguiente, mayor tamafio en los periédi-
cos. Los viejos folios en cuarto van a dejar paso a formatos de 21 x
33 cms. e incluso de 25 x 40 cms. “Un periddico de 1835 —cuenta
Maria Cruz Seoane cuando se refiere a la prensa espafiola- tiene ya
cierto aire actual. El tamafio, la distribucién de secciones, la con-
feccidn, la aparicién del anuncio comercial..., hacen de periddicos
como El Espaiiol o El Eco del Comercio, no ya un antecedente, sino un
antepasado directo de los nuestros.” (8)

Como consecuencia de lo anteriormente expuesto, los diarios

pasan de dos a cuatro columnas y se puede generalizar algunas
caracteristicas:

* No llevan ilustraciones grificas.

* No tienen titulares a varias columnas (la tirania de los corondeles
que sirven para ajustar la forma impresora no lo permite) (9).

* La composicién era mis pulcra y ordenada en la primera pégi-
na. Las demas solian ser una acumulacion de original sin espe-
cial orden.

(8) SEOANE, Maria Cruz. Historia del periodismo en Espafia 2. El Siglo xix. Alianza Universidad Textos.
Madrid, 1983. Pagina 90.

(9) EVANS, Harold. Disefio y compaginacion de fa prensa diaria. Ediciones G. Gili, S.A. México, 1984,
Pagina 31.
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e La publicidad pagada va a empezar a llenar la cuarta plana de los
diarios, pero aun es muy escasa.

Con respecto a la composicién conviene seftalar que, a medi-
da que los periddicos de este periodo se orientan mis como nego-
cio, los tipos se hacen mds pequefios. Como dicen Sinchez
Aranda y Carlos Barrera acerca de E/ Espaiiol que funda Andrés
Borrego en 1835: “tenia un contenido amplisimo, gran formato y
letra pequeiia” (10).

5.2.2. °‘El Sol’ de Ortega y Urgoiti

Pero el verdadero reto histérico de quienes se planteaban sacar
El Sol a la calle en 1990 estaba en esa otra cabecera que habia sido
crucial en la primera parte del siglo Xx. Un periddico que queria
“salvar los obstdculos que lastraban la vida de la prensa espafiola: la
insuficiencia de capital, la escasa importancia dada a la presentacién
material, la falta de organizacién para la venta y para recoger la
fuente principal de ingresos: la publicidad, y, por dltimo, la caren-
cia de personalidad definida”. (11)

La obsesion por este diario va a estar presente en la nueva anda-
dura de E/ Sol. Desde el eslogan de la campaiia publicitaria —"El
eclipse ha terminado”—, hasta las manifestaciones que los responsa-
bles no dudan en hacer, todo esti encaminado a recordar el famoso
periédico orteguiano.

Lain Entralgo se preguntaba en el nimero uno de la tercera
etapa de E/ Solsi el diario en el que ahora escribia seria “digno here-
dero” de El Sol que abogaba por un “liberalismo abierto a la justi-

(10) SANCHEZ ARANDA, J.J. y BARRERA, Carlos. Historia del Periodismo Espafiol. EUNSA, Navarra,
1992. Pagina 149.

{11) CABRERA, Mercedes. La industria, la prensa y 12 politica. Nicolds Maria de Urgoiti (1869 - 1951).
Alianza Editorial. Madrid, 1994. Paginas 100y 101.
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cia social de Ortega y Marafién..., y un socialismo no doctrinaria-
mente deseoso de calidad intelectual”. (12)

En el mismo ndmero, el que seria su primer director, José
Antonio Martinez Soler también hacia relacion a El Sol de 1917
para conseguir un producto que fuera “notario y motor del cambio
social..., para contribuir a vertebrar y rescatar la sociedad civil
secuestrada por el Estado”. (13)

Eran mds y mds referencias al pasado con el 4nimo de rescatar
“su inmarchito prestigio —decia German Sinchez Ruipérez—, pero
también su valor como modelo, sin la insensata pretensién de reme-
darlo, pero si para testificar en nuestro tiempo, tan radicalmente
distinto a aquel al que el viejo diario sirvié de testigo, con la sol-
vencia que é] lo hizo, procurando informaciones y opiniones res-
ponsables, y tratando con ello de convertirlo en lugar de referencia
para el publico ilustrado que se corresponde en nuestra época con
el que, en la suya, fue lector de EI Sol”. (14)

Nicolds Maria de Urgoiti, director general de Papelera
Espafiola, saca a la calle el dia primero de diciembre de 1917 el dia-
rio El Sol. Si bien primero habia hecho otros intentos de entrar en
la prensa (E! Imparcial), al final opté por crear una nueva cabecera
que seria modelo de diarios.

Para Gonzalo Redondo, (15) “los hombres que emprendian la
drdua tarea de lanzar a la calle espafiola un nuevo rotativo tenfan
una firme esperanza: querian sacudir la modorra de la vida cotidia-
na que estaba a punto de asfixiar al pais entero. Mientras medio
mundo se agitaba bajo las convulsiones de la Primera Guerra
Mundial, Espafia mantenfa una existencia en precario, alterada tan

(12) LAIN ENTRALGO, Pedro. La Salida de Ef Sol, articulo en E/ Sol, n®1. Madrid, 22/5/90. Pagina 2.

(13) MARTINEZ SOLER, José Antonio. Deciamos ayer..., articulo en El Sol, n®1, Madrid, 22/5/90.
Pagina 22.

(14) SANCHEZ RUIPEREZ, German. La razén de un periédico nuevo, articulo en Ei Sol, n®1. Madrid,
22/5/30. P4agina 21.

(15) REDONDOQ, Gonzak. Las empresas politicas de José Ortega y (Gasset. Ediciones Rialp. Madrid, 1970.
Pagina 66
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sélo por las ya habituales crisis politicas en las que se disolvia el vie-
jo ‘turnismo’ organizado por Cinovas cuarenta afios antes”.

Hasta aqui, las razones para la salida de E/ Sol. Para defender-
las, el periédico tendria dos fuertes pilares: uno, los articulos de los
intelectuales que compartian cada una de la ideas sobre renovacion
encabezados por José Ortega y Gasset; el otro, el modelo de empre-
sa periodistica por el que Nicolds Marfa de Urgoiti y su hijo José
Nicolas lucharon, lejos de subvenciones estatales y pegado a la
modernizacién industrial como tnico medio de ofrecer mejor pro-
ducto a precios iguales o mas baratos que la competencia.

“En su contenido ~dice Gonzalo Redondo- se puede decir que
El Sol tenia como modelo el centro izquierda de altura, matizado,
burgués y anticlerical de Les Temps; las reformas introducidas por
José Nicolis de Urgoiti hicieron que en lo externo el periddico
cobrase un notable parecido con The Times... (16)”

Siempre hubo una gran preocupacién por el aspecto de EI Sol,
desde el mismo momento de su fundacién cuando se levaron a la
calle Larra de Madrid las linotipias, estereotipias y todo el material
de imprenta, ademds de una rotativa provisional traida de Portugal,
mientras se construia otra mejor en Estados Unidos.

Para mejor administracion de la propiedad, los Urgoiti, padre e
hijo, fundaron Tipogrdfica Renovacidn, que serfa la encargada de
dar forma al diario. José Nicolds seria su director y quien viajé a
norteamérica para conseguir la maquinaria precisa y definitiva, no
sin dificultades, ya que, en tiempos de guerra, la maquinaria de
prensa no estaba considerada como produccién necesaria.

Tenemos, afortunadamente, muchas referencias de este diarioy
no es dificil consultar sus piginas en las principales hemerotecas.
Por ello, sabemos que “en 1919 (dos afios después de la salida) E/
Sol se publicaba normalmente con 12 péginas al precio primitivo de
10 céntimos... Estaba terminando ya la época de lanzamiento y sus

(16) Ibidem, Pégina 351.
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artifices comenzaban a pensar en una gran expansién que hiciera de
El Sol el primer periddico de el pais.” (17)

Gracias a la pelea del precio del papel, al tema del anticipo rein-
tegrable y a que el gobierno en 1920 se viera obligado a fijar el pre-
cio de los periédicos podemos obtener mds datos precisos sobre E/
Sol. Por ejemplo, “que las dimensiones de EI Sol eran de 42,5 x 58,5
centimetros. Que la superficie de una pigina impresa era de 2.486,
25 cm’. El nimero de 8 pédginas representaba 19.890 cm’. ; el de 12
piginas, 29.835 cm?®. y el de 16 paginas, 39.780 cm”.” (18)

El peridodico de Ortega y Urgoiti nunca dejé de lado su puesta
a punto técnica y asi, aunque pegado a la tipografia mecanizada “en
1917 El Sol disponia de 18 maquinas de componer sistema
Intertype, de las cuales 16 se dedicaban a la composicién de articu-
los, noticias, etc., y dos exclusivamente para los titulares. Una
mdquina Thompson fundia el millén de letras que diariamente se
necesitaba para la tirada de E/ Soly de La Voz. La esterotipia estaba
servida por una serie de prensas Winckler que les hacfan unas 120
planchas diarias. Estas planchas las recibian las ocho rotativas,
fabricadas especialmente para E/ So/ por la casa Walter Scott, y que
eran en ese momento las mds veloces de Europa. Su velocidad
media normal era de 25.000 a 30.000 ejemplares por hora...”. (19)

En 1922 E] Sol publicaba la distribucién habitual de pdginas:

“En El Sol se distribuye el texto casi automdticamente, de
manera que cada seccién ocupe siempre el mismo sitio, para la
mejor y méds cémoda orientacién del lector. He aqui la forma de
confeccion de los niumeros de ocho paginas:

{17) Ibidem. Pagina 307-308
(18) lhidem. Pagina 328.
{19) lbidem. Pagina 138-139. | Tomo.
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e 1* pigina.- Editoriales (tres o cuatro sobre temas diversos de
actualidad). Dos articulos de colaboradores eminentes. Cartas
de corresponsales en el extranjero. Informaciones de alto inte-
rés. Indice de noticias.

e 2% pdgina.- Revista de libros. Seccién de ensefianza. Noticias y
sucesos. Vida artistica y vida musical. Folletin.

* 3* pdgina.- Informacién general de provincias, ordenada por
regiones. Editoriales de provincias, cartas de corresponsales y
telegramas.

* 4* pagina.- Historieta humoristica, por los principales carica-
turistas de Espafia. Informacién general de Madrid. Programas

de T.S.H. Vida de sociedad. Notas diversas.

* 5° pdgina.- Se dedica integra a las noticias del extranjero e
Hispanoamérica. Informaciones especiales y telegramas de
corresponsales y agencias.

* 6" pagina.- Deportes. Esta informacién es tan amplia, que sue-
le ocupar la plana entera, salvo un espacio dedicado a noticias
politicas y notas oficiales.

* 7% pagina.- Asuntos econémicos y financieros, con informacién
de todo el mundo. Mercados agricolas. Cuestiones sociales y
econdmicas.

* 8% pagina.- Teatros e informaciones de dltima hora”.

El 19 de octubre de 1930 E/ Sol anunciaba la entrada en fun-
cionamiento de nueva maquinaria: tres rotativas y dos plegadoras.
En aquel momento tenia, en total, once rotativas. “Similar a la

101



EL SOL, UN RETO

maquinaria instalada s6lo habia otras dos en el mundo: las que
posefa el New York Times y el Evening Post, también en Nueva
York. Era la mis ripida que se fabricaba en aquel momento.
Llegaba a tirar 120.000 ejemplares de 12 paginas en una hora.” (20)

Ademis, en el terreno de la imagen E/ Sol fue el primer perié-
dico espafiol en incorporar las técnicas de las telefotos. La infor-
macién grifica tenfa cabida principalmente en la dltima pédgina.

En la primavera de 1931 dejan El Sol quienes fueron sus funda-
dores y, aunque posteriormente fundarian Crisol y Luz, la aventura
nunca seria la misma.

El periédico seguiria su trayectoria de la mano de Papelera
Espafiola, hasta la Guerra Civil espafiola, cuando sus instalaciones
fueron incautadas para el nuevo diario Arriba.

No podemos decir, a pesar de todo lo expuesto, que E/ Sol de
Ortega y Urgoid fuera un éxito empresarial sin precedentes.
Resulta ficil comprobar en numerosas referencias que sus cuentas
nunca fueron suficientes para mantener el diario y que se hizo
necesario la creacién de un periddico de tarde, Lz Voz, que si diera
dinero desde un punto de vista més popular.

Pero no hay duda de que E! Sol estuvo a la cabeza de una pren-
sa tradicional y anquilosada, combatiendo su integracién europea
con la misma fuerza con que sus editoriales defendieron ideas de
libertad, renovacién y pluralismo ante los diferentes gobiernos con
que convivié, dictaduras, monarquias o republicas.

Los articulos de Ortega en sus paginas como “Bajo el arco en
ruinas” o “El error Berenguer” alcanzaron un eco impresionante y
han pasado a la historia del periodismo espafiol como modelo del
enfrentamiento de la prensa con los poderes establecidos.

{20) Ibidem. Pagina 197. Il Tomo.
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¢ Letra menuda y corondeles vistos muy finos. Dos tipos de plecas separan las
noticias de una o dos columnas. Es la pagina tres del mismo ejemplar. Las
fotos son escasas y van en la Ultima pagina, a una columna. Los anuncios ya
se reparten por las diversas paginas y secciones.
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5. 3. Elreto tecnolégico

I hecho de que E/ So/ eligiera la tecnologia Desktop

Publishing obedece de una forma casi absoluta al hecho

de que Anaya (grupo fundador del diario) estuviera
experimentando durante algunos afios atrds con este tipo de
tecnologia en la seguridad de que ése, y no otro, seria el cami-
no para la edicién.

Es a principio de los afios 80 cuando se plantea en la editorial
la posible necesidad de contar con un departamento de preimpre-
sién propia. Y, por consiguiente, introducir la fotocomposicién. Se
llega incluso a manejar una de las primeras versiones de Edicomp
(sistema producido por el desarrollador espafiol Protec), pero la
experiencia no resulta positiva en modo alguno.

Comercialmente seguia resultando mucho mejor presionar a
las casas subcontratadas con un volimen de trabajo considerable
que les obliga a trabajar mds rdpido y con mds calidad, que hacerlo
desde dentro con los problemas laborales que conllevaba.
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Sin embargo, dos hombres de la casa, Marcel Coderch, direc-
tor de Anaya Systems, y José Luis Navarro, director de produccién
del Grupo, un poco por capricho o cabezoneria en principio, apues-
tan por la nueva tecnologia de autoedicién que estd naciendo y ven
claro el futuro. En principio se montan equipos base con una
impresora LaserWriter que no resultan de suficiente calidad para
las pretensiones de la editorial.

Son tiempos de experimentos y espera hasta que Anaya compra
la primera filmadora PostScript de Espafia. Una Linotronic 300
que les saca un poco de esa frontera en la que habian estado espe-
rando y ofrece un grado de calidad ya aceptable.

Pero el Desktop Publishing no significaba un cambio de tecnolo-
gia y nada mas. El experimento hubiera quedado en nada —igual que
fracasé la prueba con Edicomp- si la tecnologia Mac no hubiera
también contemplado los sistemas de trabajo.

Porque el segundo paso fue una redistribucién en los puestos
laborales y un entrenamiento diferenciado para quienes se iban a
integrar en el nuevo proceso. De hecho, hubo quien no quiso tan
siquiera considerar la posibilidad de “una nueva funcién” dentro del
esquema de trabajo. “Tuvimos ciertos problemas con los maquetis-
tas —~comenta Marcel Coderch— que se fueron porque ellos lo que
sabian hacer era maquetar en la mesa y pensaron que podian seguir
gandndose la vida desde la mesa de su casa. Lo que evidentemente
era un error.” (21)

Una prueba concluyente de que Anaya estaba en vanguardia de
la Autoedicién en el mundo hacia 1989 la ofrece Gonzalo Peltzer
en el anexo de su libro Periodismo Iconogrifico. Peltzer relata como
el dibujante valenciano Pepe Moreno, por entonces reconocido
ilustrador en revistas de Estados Unidos y experimentador de los
primeros comics hechos en plataforma Macintosh, tiene que acudir
al departamento técnico de Anaya en Espafia para filmar la prime-

(21) CODERCH, Marcel. Entrevista personal. 12/5/92.
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ra gran obra de este autor. “En julio de 1989 —escribe Peltzer-
Vicente Sosa, el responsable de investigacién y desarrollo de Ia
empresa, lleva adelante los trabajos de programacién (...) y las 80
paginas del libro completo son filmadas en una Compugraphic de
Agfa a 1.200 dpi y los fotolitos se entregan a DC Comic en enero
de 1990”. (22)

Actualmente, el grupo Anaya mantiene una red de 400 ordena-
dores Macintosh en su sede de la calle Josefa Valciarcel de Madrid
que cuelgan de una red Ethernet y organiza sus editoras de mane-
ra completamente individual en todos los procesos de produccién.

“Yo les aseguro ~decia José Luis Navarro a los asistentes al
Publish 92 celebrado en Madrid- que no voy a entrar en la discu-
sion de qué sistema es mejor para la edicidn, si los sistemas tradi-
cionales cerrados o los de mds reciente creacién tipo Macintosh.
Pero lo que si les puedo asegurar es que nosotros hemos cambiado
nuestros parimetros porque creemos que la edicién electrénica de
libros con integracién texto e imagen es una realidad. Y de libros si
sabemos un poquito.” (23)

Con las ideas tan claras, s6lo quedaba comprobar que lo que era
vilido para la produccién de libros, lo seria igualmente para las
pdginas de un diario. Y en este punto es donde Marcel Coderch
puso todo el empefio necesario porque, por encima de Pedro
Higuera y todos cuantos ya formaban parte del proyecto E/ Sol,
Marcel Coderch fue a quien Germdn Sinchez Rupérez hizo vnico
responsable de la aventura. “Resultaba evidente —comentaria
Marcel Coderch mids adelante~ que fuera para mi el encargo, ya que
yo dirigia el departamento de Anaya especializado en la materia,
Anaya Systems, y, aungque ya contdbamos con bastantes encargos, El
Sol debia ser nuestro primer gran cliente.” (24)

(22) PELTZER, Gonzalo. Periodismo Iconogréfico. Ediciones Rialp. Madrid, 1991. Paginas 197-200.

(23) NAVARRO, José Luis. Conferencia en las Jornadas Publish 92 del Palacio de Congresos y Expo-
siciones de Madrid. Madrid, marzo 1992.

(24) CODERCH, Marcel. Entrevista personal, 12/5/92.
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Anaya Systems se habifa convertido, ademas, en distribuidor de

equipos Macintosh en Madrid. Todos los cabos enlazaban a la per-
feccién para acometer el desafio final.

Ademds, Anaya Systems ficha, en udltima instancia a Albert

Calvet, quien habia trabajado en Apple Espafia, y que serd una pie-
dra fiundamental para la salida del periédico debido a los conoci-
mientos que aporta.

En realidad, el reto tecnoldgico en la produccién de periédicos

se basaba, aparte lo complicado de aprender un nuevo sistema
redaccional, en unos cuantos puntos:

* La integracién de fotos en lds pdginas del diario para un proceso

de produccién conjunta texto-imagen. Aunque la mayoria de
los sistemas integrados de los grandes rotativos habian consegui-
do la filmacién total de la pigina y asi evitar el montaje de peda-
z0s, no habfan sido capaces de evitar el pegar las fotos que no
segufan el mismo proceso de produccién que los textos y Hegaban
de las cdmaras reproductoras.

* El cambio del proceso productivo tradicional que otorgaba un

protagonismo excesivo al personal de talleres, haciendo hinca-
pié en que el nuevo proceso darfa total protagonismo a la
redaccion, desde la captacién primera de las noticias hasta su
puesta en pdgina definitiva, sin perder de vista en ningun
momento el estado de la situacién de cada elemento.

Como consecuencia de lo anterior, habia que inculcar a los
redactores la responsabilidad final del producto, cosa que no
habian tenido hasta entonces.

Habia un pulso personal que Marcel Coderch estaba muy inte-
resado en poner en funcionamiento. Hacia referencia al trama-
do de las imigenes en color reproducidas en la superficie
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rugosa del papel prensa. Hasta entonces, todas las fotos en
color para prensa seguifan las tipicas inclinaciones de trama tra-
dicionales a los cuatro colores, lo que hacia, sobre todo, muy
dificil su ajuste en rotativas no demasiado precisas. Lo que
Marcel Coderch se proponia experimentar en El Sol, a través de
Anaya Systems, era un nuevo sistema de tramado —lo veremos
en detalle en el capitulo 7- que daba las mismas inclinaciones a
cada color y no requeria tanta precisién.
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5.4. Pretensiones

arece claro que con estos tres retos y tras la salida del grupo de

las televisiones privadas todas las miradas se encontraban pues-

tas en el periédico que, a principios de 1990, componian ape-
nas un puitado de personas.

"Todas las pretensiones parecian pocas. Se apuntaba a un diario na-
cional por todo lo alto y en el punto de mira estaba E/ Pais. Asilo in-
dicaban todas las alusiones que José Antonio Martinez Soler habia
hecho al proyecto desde octubre de 1989, cuando decidié encabe-
zarlo. No era raro escucharle una y otra vez hablar del diario en cla-
ra referencia a E/ Sol de 1917. Y no se cortaba en citar a cuantos ha-
bian alcanzado notoriedad en las paginas del viejo rotativo.

Pero no parecia que Ortega y Urgoiti se fueran a poner a la cabeza
del periédico por mucho que Martinez Soler repitiera una y mil ve-
ces aquello de delenda est Monarquia, entre otras razones, porque no ha-
bia Monarquia que derribar.

Era, quizd, una treta de buen publicista cuando decia esto a sa-
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Difusion de los periddicos nacionales editados en Madrid en 1989

Fuente: Anuario Ef Pals 1990

biendas que, si existia algin nexo con El Sol de 1917, este era
El Pais, a través de José Ortega Spottorno.

Fuera asi o de otra manera, José Antonio Martinez Soler no se can-
saba de presentar un periddico liberal e independiente, cuya cabece-
ra recordaba los mis altos logros periodisticos. En base a esto, también
se mont6 el anuncio de television, y el lema “el eclipse ha terminado”
hacia referencia a que E/ So/ salfa de nuevo.

Sin embargo, el diario no salia al mercado en el momento mas
oportuno, segin la mayorfa de los especialistas. La oferta de periddicos
en la capital de Espafia no se correspondia con el nimero de lectores.

Con la salida de E/ So/ a los kioscos, los periddicos nacionales
editados en Madrid pasarian a ser jsiete!. Los seis existentes, de ma-
yor a menor nimero de ejemplares vendidos, eran: El Pais, ABC, Dia-
rio 16, El Mundo, Ya y El Independiente, que tras una temporada como
semanario y con cierto éxito, se habia lanzado a la aventura diaria.

En una primera etapa, cuantos participaban en E/ So/ pensaban al-

canzar una cota de mercado que les colocara en la tercera posicién, tras
El Pais y ABC, y, desde ahi, dar el gran salto.
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Para ello El Sol queria “llegar a ese segmento de la sociedad entre
25 y 40 afios, con una ideologia progresista, hacer un periédico mas
informal, mis fresco, aprovechando sobre todo la tecnologia con que
se contaba” (25).

Sin embargo, en el invierno de 1990, no todos dentro de} Grupo
Anaya quieren que el periédico vea la luz. Las rotativas estdn a pun-
to de llegar, el edificio de la madrilefia plaza de Coldn se encuentra en
plena reforma y en la segunda planta ya se trabaja en modelos de pa-
ginas hasta altas horas de la madrugada.

Por un lado, algunos directivos de Anaya siguen en contra del
periédico por la razones antes apuntadas: pérdida de influencia ante
don German y pérdida del dinero del Grupo. Por otro lado, hay en-
frentamientos de poder entre Pedro Higuera, consejero delegado y Pe-
dro de Vega. Eran las cabezas visibles del proyecto y no parecian de
acuerdo en la eleccion de director que habia hecho el primero.

La tension arrecia en febrero de 1990. El presidente de Anaya
tiene que salir urgentemente y durante algin tiempo al extranjero. An-
tes de irse, visita las obras de la redaccion en Goya, 11. Alli, las par-
tes enfrentadas dan sus razones y Pedro Higuera sale vencedor. “Pe-
dro —dice el presidente a Higuera— tid tienes todo el poder. Adelante
con el periddico.” (26)

(25) GARCIA CUARTANGO, Pedro. Declaraciones a la revista UP. Diciembre, 1891,
(26) HIGUERA, Pedro. Entrevista personal, mayo 1995,
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no de los puntos que consideramos vitales para el

conocimiento de lo que supuso la salida de E/ Sol en

la prensa espafiola de principio de los afios 90, es el
seguimiento del desarrollo de un proyecto de disefio grifico
harto peculiar para lo que habia venido siendo habitual en los
diarios espafioles. Los ultimos diez afios habian visto pasar por
las redacciones y talleres de los periédicos toda suerte de tec-
nologias —pensemos que durante los ochenta en Espafia se
estan haciendo diarios en tipografia, con polimeros, en hueco-
grabado y en offset—; toda suerte de maquinaria —linotipias,
maquinas de escribir electrénicas, componedoras, ordenadores,
etc.—; y toda clase de sistemas de produccién de piginas, donde
conviven los ya numerosos departamentos de arte con las
publicaciones que no saben qué es un confeccionador.

Habfa, ademids, ganas de lavar la cara a sus productos entre
los profesionales del periodismo impreso. Aunque, como ya
vimos anteriormente, casi toda la prensa se habia limitado a
copiar, con mds o menos acierto, la maqueta germdnica que
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habia importado E/ Pais —no sus contenidos, claro esti— el desa-
rrollo de las nuevas tecnologias posibilitaba el abrir el abanico de
oportunidades en cuanto a imagen. Y si las reconversiones ayu-
daban a ello, con mis razén la salida de nuevos diarios a la calle.

Entre las primeras, como vimos, la de Lz Vanguardia, que
olvidé el huecograbado y se fue al estudio de Milton Glaser
durante un afio para dar a luz un diario completamente dife-
rente. Entre los nuevos medios, EI Mundo, que, de la mano de
Carmelo Caderot, se convertird en el diario espafiol mas pre-
miado por la SND (Society of Newspaper Design).

Pero habia algunas caracteristicas que harian de la salida de E/
Sol un punto y aparte no sélo en cuanto a produccién y sistemas
de trabajo como veremos mis adelante, sino también en cuanto a
proyecto y realizacién de una imagen nueva no siempre consen-
suada; primero, porque desgraciadamente Ja nueva tecnologia per-
mitia que paginas y grificos fueran disefiados en asamblea, lo que
algunas veces conducia al caos cuando no se aplicaban las normas
establecidas; segundo, porque nunca hubo un libro de estilo de
disefio —si hubo un Manual de Estilo periodistico- que desarro-
llara y estableciera controles en los experimentos de disefio.

Con todo, I Sol recibi6 numerosas felicitaciones por su ima-
gen fresca y nueva. A los pocos meses de estar en la calle recibi6
también dos premios de la SND que le consolidaron, desde el
principio, como uno de los diarios mejor realizados del mundo.
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6. 1. Los prototipos iniciales

a idea de un periédico diario para el Grupo Anaya venia

de lejos. Pero el experimento no empieza a tomar cuer-

po hasta 1986, cuando Pedro Higuera entra en el gru-
po procedente de Telefénica.

Aunque Pedro Higuera, ya lo dijimos, llega a Anaya para
otras labores, en 1988 se decide poner manos a la obra con el dia-
rio. Comienzan las gestiones pertinentes y, entre ellas, se encarga
a Marcel Coderch, como desarrollador tecnolégico del Grupo, la
realizacion de unas pdginas tipo. Marcel Coderch, como hemos
visto, se encuentra entonces experimentando con un tipo de tec-
nologia que nace, el Deskrop Publishing, y decide que puede ser un
buen camino para hacer un periédico diferenciado.

Los modelos de pagina que realizan Coderch y su equipo
“no gustan nada a Pedro Higuera”, (1) pero son el primer

(1) CODERCH, Marcel. Entrevista personal, 12/5/82.
116



PROYECTQ GRAFICO

embrién de lo que mas tarde sera E/ Sol y sirven “para ver que
hay posibilidades tecnolégicas de hacer cosas”. (2)

Y éste es el punto donde se plantean la necesidad de buscar
alguien que sepa disefiar periédicos. “Nos compramos un libro
de esos de las primeras paginas mas bonitas de los periddicos de
la SND y entonces es cuando encargamos a Roger Black que
nos hiciera una presentacién.” (3)

Roger Black muestra su estilo de trabajo ante Pedro
Higuera y ante Pedro de Vega y gusta mucho a los dos, de tal
forma que Roger Black se lleva el encargo de hacer el disefio
original de E/ Sol.

6. 1. 1. Roger Black y Eduardo Danilo Ruiz

Roger Black era uno de los mas activos entre los disefiado-
res de publicaciones en los Estados Unidos. No sélo en revis-
tas y magazines, sino también en diarios. Habia dirigido un
nuevo redisefio para el Examiner de San Francisco, a la vez que
trabajaba en un nuevo formato para la revista Seff. Todo, a la
vez que dirigia Ja seccién de arte del magazine Swmart, una revis-
ta de cultura popular.

Su estudio habia trabajado para muchas firmas punteras
en los Estados Unidos, incluyendo Newsweek, Time, Conde
Nast y McGraw Hill. Black también habia sido director de arte
en Newsweek, The New York Times y las revistas New York, New
West y Rolling Stone.

Pero, sobre todo, Roger Black era tipégrafo. Durante los 15
ultimos afios se habia hecho una inmejorable reputacién como
innovador en trabajos de nuevos disefios de tipos o redisefios de
los ya existentes. Sus mds recientes obras en este campo habian

(2) Ibidem.
{3) Ibidem.

117



PROYECTO GRAFICO

sido la creacién de tipos para las revistas Smart y California.
Anteriormente habfa hecho lo mismo para Newsweek y Rolling
Stome. También habia evolucionado un buen mimero de tipos
para Adobe Systems, la compaiiia que cred el PostScript, el len-
guaje de ordenador descriptor de paginas que fue base en el
desarrollo de la edicién electrénica.

Por si fuera poco, Roger Black, adaptado a la nueva tec-
nologfa, también colaboraba con Quark Inc., desarrolladores
del mds potente programa de maquetacién de piginas que el
desktop publishing habia dado, el Quark X Press. En definitiva,
Black se habia convertido en un especialista en negocios de
disefio gracias a la llegada de la edicién electrénica. Y ahora
se estaba abriendo al mercado en Europa. De hecho, mientras
trabajé para El Sol, en Madrid, estuvo redisefiando alguna
revista inglesa y abrié un estudio en Mildn (Italia).

Sin embargo, Roger Black no viene solo a Madrid. Sabe de
sus limitaciones (lenguaje, periddicos pequefios, diferentes
contenidos) y “lo que hace muy inteligentemente es asesorarse
con una persona que si habia disefiado tabloides, que si habia
participado en muchas redacciones y conocia el mundo de los
periddicos en castellano. Por eso llega Danilo Ruiz”. (4)

Eduardo Danilo Ruiz llevaba a sus espaladas el redisefio de
algunos diarios, entre ellos, el de El Norte de México, su pais de ori-
gen, donde regentaba el estudio de Black en calidad de socio.
Ademds, Danilo hablaba espaiiol, lo que eliminaba las barreras
idiomaticas que pudieran existir con Roger. Barreras que, de
hecho, existieron en su relacién, sobre todo, con Ricardo Curtis,
ultimo responsable del disefio de E/ Sol en su primera etapa.

Al mismo tiempo, Marcel Coderch recibe definitivamente el
encargo del montaje tecnolégico: “Como yo andaba detrds de
montar Anaya Systems, pues se establece, de alguna forma, que

(4) HERNANDEZ, José Angel. Entrevista personal, 27/4/92.
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E! Sol sea nuestro primer gran cliente.” (5) Convencido de que
aquello funcionaba, durante 1989 Marcel viaja a Estados Unidos
para confirmar su opinién con los primeros experimentos que alli
se realizan, y poder suponer que también funcionard con un
ejemplar diario de 64 piginas y unas horas de cierre muy concre-
tas. Establece tiempos de filmaci6én entre las mdquinas punteras
del recién creado mercado PostScript y busca un disefio de red
completamente original que soporte la cantidad de informacién
que demanda el primer reto que se plantea E/ Sol: 1a integracién
de texto e imagen en una misma pigina, tanto en la pantalla del
ordenador, como a la hora de la realizacién material del diario.

6. 1. 2. Los primeros modelos

En octubre de 1989 Roger y Danilo llegan a Madrid con
una cincuentena de cartones al viejo estilo de arte final, la
mayoria de ellos con las fotos pegadas y otros ‘de una pieza’,
sefial inequivoca de que estin empezando a trabajar también
con autoedicion y a combinar imagenes y textos en la pantalla
de los Macintosh.

Son pdginas sueltas (portadas, aperturas de secciones, etc.)
que, a primera vista, no guardan demasiada relacién entre si. Son
también textos sueltos convertidos en lemas que, se supone,
explican, la labor de disefio realizada.

Frases como “Franco ha muerto, la imagen de los diarios ha
cambiado” salpican la presentacién de un tabloide arrevistado y
de alto contenido visual.

Hemos tenido acceso a algunas de estas primeras paginas
que presentan los disefiadores americanos en Madrid en noviem-

{5) CODERCH, Marcel. Entrevista personal, 12/5/92
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bre de 1989. Pricticamente ningin elemento de los que propo-
nen los disefiadores en esta primera entrega pasaria a formar par-
te del disefio definitivo del diario. Lo veremos en las piginas que
hemos rescatado al final de este capitulo.

6. 1. 2. 1. Mezcla de estilos

La filosofia de disefio que Roger Black defendia habia que-
dado reflejada justamente un afio atrés, en 1988, cuando en un
seminario organizado por el Instituto Americano de Prensa
sobre el Disesio de Diarios en el Asio 2000, habia hecho publicas
sus ideas. “Parece inevitable ~comentaba Black- que la tecno-
logfa va a jugar un papel muy importante en el desarrollo del
disefio de periddicos, ocurra lo que ocurra de aqui en adelante.
Estoy un poco asustado por el hecho de que el disefio de perié-
dicos, o comoquiera que se llame desde ahora, pueda ser olvi-
dado en el esfuerzo por adaptar esta nueva tecnologia.” (6)

Roger Black jugaba con dos barajas en aquel entonces. Era,
como hemos visto, un consumado tipégrafo a la antigua usan-
za y entraba en negocios de disefio gracias a la edicién electré-
nica. Pero tenia sus miedos. Miedo por la calidad del producto,
del resultado final: “Es siempre el caso ~decia en clara referen-
cia a los recientes pasos de la autoedicion— que en la primera
etapa de una nueva forma de diseflar la imagen salga degrada-
da. Que los tipos estén bipmapeados o los medios tonos mala-
mente reproducidos.”

Y también, miedo al poder hipnotizador de la mdquina: “El
problema es que la tecnologia puede ser tan divertida que olvi-
demos que nuestra primera funcién es comunicar, y no jugar

(6) BLACK, Roger. MacLuhanism. Newspaper Design 2000 and beyond. American Press Institule,
1988.
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con las mdquinas. Veo que en mi estudio los disefiadores, a
menudo, estin tan ocupados resolviendo problemas técnicos
propios de la gente de produccidn, que les oigo decir: ;Eureka,
ya sé como se hace!; en vez de lo que deberian decir: Mira qué
bien luce esto!” Roger Black queria resaltar el mensaje por
encima de todo lo demis.

A pesar de todo, en aquel congreso Roger Black también
insinud que gracias a la tecnologia, el futuro del disefio de dia-
rios podria ser realizado de inmediato y que, segin sus conclu-

siones, pasaba por:

* Una maqueta vertical.

* Un centro de atencién visual en la pdgina.
* El uso de sumarios.

* La seccionalizacién y el orden.

* Que las cabezas iban a reducir su tamafio y perder peso,
“porque la posibilidad del lector futuro de conseguir infor-
macién al instante por radio o televisién de un determina-
do evento, no iba a favorecer los grandes despliegues de
arte en las paginas”.

* El formato magazine se harfa mds usual.
* El uso y abuso del color.
* Utilizacién de pocos tipos.

Y es quizd en base a estas premisas, por lo que los modelos
que los disefiadores americanos presentan son una mezcla de est-
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los que se hace muy rara si se piensa en la uniformidad que estin
sufriendo los diarios espafioles en aquella época de imitacién a E/
Pais. Y que apenas empieza a romperse por algunos.

Black y Danilo vienen a proponer, de otra forma, lo que
Milton Glaser habia hecho en La Vanguardia tan sélo unos
meses antes. La norma serd romper la norma. Estos primeros
bocetos carecen de unidad tipogrifica y promueven un con-
traste de cabezas que sorprenda al lector en cada pdgina.
Asimismo, prodigan un reparto de blancos mds aleatorios en la
distribucién de siluetas, a las que no dudan en atribuir el cen-
tro de atencién visual de la pdgina.

Toda la rigidez del disefio germinico queda dinamitada a
cada paso. Y no faltarin ornamentos casi desaparecidos de los
disefios mds racionalistas que vienen a recordar los mejores dias
de la tipografia. Nos referimos a orlas, medias cafias, corondeles
vistos y demds recursos que se habian perdido.

6. 1. 2. 2. Alto contenido visual

Todos los elementos que Black y Danilo usan para este pri-
mer disefio del nuevo diario estin encaminados a reforzar el
elemento visual por encima de las demds consideraciones infor-
mativas. Titulares y fotografias dominan la pagina y someten al
texto que parece rellenar huecos.

Objetivamente, el primer trabajo que presentan los disefia-
dores americanos se asemeja bastante a un tabloide popular,
rayando en el amarillismo, para lo que entonces se usa en
Espafia. Un disefio cercano al que desarrollé Carmelo Caderot
en la primera época de Diario 16y, por supuesto, muy lejos del
racionalismo de E/ Pais, imperante entonces.

Cabezas muy pesadas y llamativas (a veces incluso con una
sola palabra) que contrastaban con antetitulos Times al viejo
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estilo. Combinacién de la caja alta y baja de forma completa-
mente casual y sin razones informativas aparentes. Elementos
grificos inusuales: orlas, filetes punteados, etc. Las lineas
maestras en que Black decfa haber basado su trabajo eran:

o FEl Sol debia ser mds brillante, juvenil e inteligente que
El Pais.

e Se precisaba un periodismo de calidad y en color, de ficil
lectura y con buenos articulos sobre cultura popular.

* Un buen periédico no tiene por qué ser aburrido.

e ElSol debia evocar la tradicién del diario que, con la misma
cabecera, surgi6 en los afios 30.

* FEldisefio del periédico debia parecer existir desde siempre,

transmitir agilidad y entusiasmo, y ser elegante y rico en el
contenido.

* El disefio debia estar en manos de los periodistas.

6. 1. 3. Ricardo Curtis

Ricardo Curtis se llama en realidad Ricardo Gutiérrez.
Pero casi nadie lo sabe. El mundo de la profesion periodistica
en Madrid le llama Curtis, sin mads. La coincidencia con el
Richard Curtis americano y disefiador de periddicos estd hecha
adrede. Pero no importa. El no se considera disefiador a pesar
de su curriculum, pero si periodista.

Licenciado en la Facultad de Ciencias de la Informacién de la
Universidad Complutense de Madrid, Ricardo Curtis ha recorri-
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do muchas redacciones de la capital. Trabaj6 en el desaparecido
Diario de Madrid, del Grupo Zeta; en El Pais (revista y diario) y en
El Globo, del que sali¢ voluntariamente buscando un afio sabatico.
Mis tarde formé parte del Grupo 16 por un breve espacio de
tempo y acabd fundando Le Gaceta de los Negocios, otra vez para
el Grupo Zeta, como subdirector de arte. Cuando José Antonio
Martinez Soler deja La Gaceta para montar E/ Sol, Ricardo Curtis
le acompafia, también en calidad de subdirector de arte.

Desde un principio, las ideas de disefio para E/ Sol son cla-
ras. Son ideas que apenas han podido desarrollar en Lz Gaceta
y, ahora, quieren fijar estéticamente. Bdsicamente estdn expre-
sadas en el manual de estilo que estd empezando a escribir el
otro subdirector que los acompaifia en la aventura, Manuel
Saco. Y son éstas: claridad, concision, rigor y frescura.

El equipo fundador estaba obsesionado con estas premisas,
lo que significaba, entre otras cosas, huir de los pecados que
anidaban en la competencia: escribir para las fuentes, en vez de
para los lectores; publicar rumores, en vez de noticias; rellenar
paginas, en vez de informar; o redactar de forma farragosa.

Lo dificil era aunar esas ideas en el disefio para conseguir
—como decfa Saco— “una nueva forma de comunicacién en la
prensa escrita: escribir en color”.

Ricardo Curts, que habia asimilado la rigida estructura de E/
Pais, “pero siempre a través de los contenidos —como le gusta
repetir- queria modificar el contnente si se modificaban los con-
tenidos” a que antes aludfamos y asf completar el gran diario que
se pretendia realizar.

“En realidad —decia Curtis— no se trataba de hacer disefio
por hacer disefio, sino de adelantarse al lector del dia siguente,
hacerse las preguntas que €l se haria e intentar contestarlas del
mejor modo posible.” Y el mejor modo posible consistia tam-
bién en hacerlo mas accesible visualmente.

De aqui partderon muchos conceptos que, mis tarde, vieron
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su desarrollo definitivo: los despieces, las tramas de color, las
fuentes Pi (antiguo chibalete de contracaja), los ‘vertebradores’ de
seccién, las capitulares o los corondeles con blancos desiguales.

6. 1. 4. Cambio de planes

Vistas las diferencias de pensamiento entre lo que Roger
Black y su equipo, por un lado, y Curtis, por otro, pensaban
sobre lo que debia ser graficamente E/ So/, no es raro que la pre-
sentacién de los primeros prototipos por parte de los america-
nos, no fuese demasiado bien recogida por las unicas personas
que ya habian sido contratadas para realizar el diario, miembros
del staff que pensaban en algo, sino mds serio, si mds ordenado.

“Nosotros queriamos un periédico menos sensaciona-
lista y mds complicado de realizacién —comentaba Ricardo
Curtis, subdirector de arte—, quizd, porque arrastrdbamos la
vieja idea que desarrollamos en La Gaceta de los Negocios de
que las informaciones debian ir mis fragmentadas, mds pil-
doreadas y, desde luego, nos parecié que este primer disefio
arrastraba los vicios de titulacién de los diarios americanos.
¢Coémo ibamos nosotros a plantear titulares informativos
con esas cabezas? Imposible.”

También acuden a esta primera presentacién miembros de la
empresa que, de alguna manera, comparten la anterior opinién.

Ricardo Curtis mantiene una reunién con Roger Black y
le da las consignas de lo que esperaban para la nueva publi-
cacion: (7)

e FEl lector debe contar con varios niveles de entrada a la
informacién.

(7) CURTIS, Ricardo. Def plomo a Ia autoedicién. Publish, junio 1993. P4ginas 53-55.
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No descartar 2 priori ninguno de los recursos tipogrificos,
pero éstos han de servir a la informacién, segiin un cédigo
tipogrifico claro.

El disefio, modular, pero no rigido, debe ser ordenado y
limpio, seguir un sistema y tener continuidad.

La jerarquia de las informaciones depende de los criterios
de columnas y cuerpo de letra, pero también de la unién de
varios recursos tipograficos.

Ha de usarse una amplia gama de fuentes Pi, sujetas a un
cédigo claro.

El disefio ha de ser fruto de la reflexién conjunta del redac-
tor y del confeccionador. Sin discutir el contenido no se
puede hacer disefio.

Debe contarse con el ritmo interior de las secciones. El con-
feccionador debe saber cémo van el resto de las piginas.

La maqueta ha de ser modulada y tener una rejilla base que
coincida con el interlineado base del texto. Cuando sea
posible, debe contarse con la imagen publicitaria que vaya
en la pdgina.

La publicidad va claramente diferenciada de la informa-
cion.

La organizacién en miniperiédicos es el vertebrador del

conjunto. La primera pagina refleja todo el periddico, pero

funciona como la entrada de un grupo de secciones de

informacion: Espafia, Mundo y Opini6n. Las otras cinco
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grandes secciones son: Sociedad, Economia, Deportes,
Ocio y Cultura y Artes.

* Las secciones se vertebran con columnas de opinién, de
servicios, breves, subsecciones... Las informaciones se
montan con despieces, fotografias, posters, graficos, desta-
cados...

* Los estadillos recogen todos los datos posibles y se atienen
a la norma de que el lector no puede verse forzado a dedi-
carles mis de 40 segundos.

Seguin hemos podido analizar después de hablar con varios
de los protagonistas de entonces, coexistieron tres diferentes
visiones de cémo se debia desarrollar el disefio de El Sol en este
primer momento tan cercano al nacimiento del diario.

Por un lado, la idea de los altos ejecutivos del Grupo
Anaya, quienes pensaban mis en un estilo E/ Pais, pero en
color. Por otro, los disefios un tanto americanizados que trae
Roger Black y su equipo. Por ultimo, la visién de los primeros

responsables contratados, quienes querian reflejar un nuevo
USA Today espafiol.

6. 1. 5. Nueva orientacién del disefo

Para finales de 1989 Roger Black se presenta, esta vez
solo, en Madrid. Aporta apenas unos bosquejos de lo que su
equipo ha interpretado en los mensajes de Curtis. Viene des-
de Milin, donde sigue la evolucién de otros proyectos, y
aporta un material que, no s6lo no entusiasma a los responsa-
bles, sino que los desilusiona. Se piensa, incluso, en rescindir
el contrato al disefiador americano.
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Apenas algunos elementos de los que aporta Roger Black
en esta ocasién van a perdurar en el disefio definitivo del dia-
rio. Las normas de Curtis no ven solucién grifica y, al contra-
rio, crean un confusionismo extraiio al querer hacer elegante la
anterior propuesta.

Este fue quizd el momento més crucial en el desarrollo
del proyecto del diario. Nada parecia encajar en los esquemas
previstos y se intuia una corriente de desdnimo entre los res-
ponsables.

6. 1. 6. Al final, prisas

Con todo, en enero de 1990 apenas seis personas compar-
ten dos habitaciones de un segundo piso en Goya 65 de
Madrid. Estdn proyectando sacar E/ Sol a la calle y en este taller
improvisado esperan que acaben las obras de remodelacion de
un nuevo edificio en la plaza de Colén.

Forman ya parte de la aventura el director, José Antonio
Martinez Soler; los que serin subdirectores, Manolo Saco y
Ricardo Curtis; el director técnico, Francisco Martin y algunos
primeros fichajes “para introducirlos en el mundo Mac y con-
vencerlos de que aquello funciona”. (8)

A estas alturas, cuatro meses antes de la salida, no hay un
esquema de redaccion claro. Se han producido contrataciones
con cuentagotas y Anaya Systems, encargada del montaje tec-
nolégico del periédico, empieza a pedir previsiones reales
sobre flujos y cantidad de trabajo que nadie puede contestar.

Y nadie podia contestar por dos razones. Primera, por-
que con la entrada de los nuevos responsables de la redaccién
se tira por tierra el trabajo estético que Roger Black y Danilo

(8) CODERCH, Marcel. Entrevista personal, 12/5/92
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Ruiz habian estado preparando en los dltimos meses y que se
consideré entonces “fuera de lugar. El disefio —segun Ricardo
Curtis— no respondia a un proyecto informativo claro, para
después desarrollar visualmente”. (9) La otra razén que
impedia contestar a Anaya Systems sobre flujos y trabajo era
la conviccién, al principio sospecha solamente, de que la
nueva tecnologia, una vez dominada, habria de suponer
métodos de trabajo diferentes a los imperantes hasta enton-
ces en el resto de los diarios, no solamente nacionales, sino
también internacionales. Por establecer un ejemplo, se podia
intuir claramente que los montadores de papel no existirian
en un periédico como aquel, como efectivamente sucedid.
Pero quedaba la duda.

Y asi, a finales de enero de 1990, se ocupa el reconstruido
nuevo edificio de la plaza de Colén y comienza una ardua
carrera para sacar el periddico a la calle en abril-mayo, ;3 meses
después!

No hay disefio: Black, Danilo y Curtis se afanan en definir
un modelo a gusto, sobre todo, del director. Pero José Antonio
Martinez Soler quiere imposibles: “un 50 por ciento de El Pais,
un 20 por ciento de La Vanguardia y un 30 por ciento de Diario
16” —se le escucha decir-. Y lo que es peor, con su continua
duda paraliza el trabajo hasta el punto de poner en tela de jui-
cio demasiadas cosas: datas, firmas, ladillos, etc.

No hay sistema informdtico. Sélo unos cuantos aparatos
que si funcionan pero la decision tardia ha supuesto retrasos en
los contratos con Apple para que sirva unos 150 ordenadores en
un plazo minimo. La red se empieza a tender en ese mismo
MOomento y un tanto a ciegas, ya que no se conocen disposicio-
nes de secciones ni tan siquiera probables.

No hay personal. El cuerpo, por decirlo asi, de la redac-

{9) CURTIS, Ricardo. Entrevista personal, 13/1/30.
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cién, de la gente que en definitiva va a hacer el diario, no se ha
contratado.

Se empieza a correr y no siempre en la direccién correcta.
Las péginas salen de las nuevas impresoras ldser Din A3 para
ser discutidas en largas y tediosas reuniones. Mientras, co-
mienza la compleja labor de convertir un periédico en aula y
viceversa cada cuarto de hora.
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» Del primer encargo que recibe
el equipo de Marcel Coderch
nacen asios prototipos de
'Moticias Anaya’, mas empe-
fiados en demostrar que la
preimpresion de autoedicion
tenia suficiente calidad frente
a la preimpresion tradicional,
que en realizar paginas de un
diario. Estaban impresas en
papel couché brillo de unos
100 gramos, en maguina pla-
nay con ajuste ideal.

* En la IFRA (Feria de Artes
Graficas y Edicion) de octubre
de 1989, en Amsterdam, ya
figuraba el ejemplar cuya por-
tada y contraportada mostra-
mos.

+ En la misma publicacion se
especificaba que trataba “de
las investigaciones y desarmolio
de las técnicas de edicion elec-
tronica y nuevos medios™, Y
explicaba, en inglés Unicamen-
te, la forma de produccion del
folleto: “como un proyecto pilo-
to que unia programas y orde-
nadores sdlo de autoedicion y
un software especial de sepa-
racion de color de nuestra
invencian”.

= “Los fotolitos —continuaba— fue-
ron hechos en una filmadora
PostScript Linotronic 300... y
las paginas completas fueron
montadas con Quark X Press
en un Magcintosh I1.”

= El valor de este documento era
el de demostrar la posibilidad
de trabajar con textos @ ima-
genes en la misma herramien-
ta. Se manipulaban en la mis-
ma pantalla del ordenador
para montar un disefio que,
hecho a la manera tradicional,
hubiera llevado muchisimas
horas de produccitn fotome-
canica.
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» Estas paginas pueden considerarse
las primeras portadas reales de E/
Sol en esta etapa. De elementos
altamente sensacionalistas no gus-
taron al primer staff del diario.

« El conjunto de este primer trabajo
viene dominado por el color, en el
que resaltan los tonos pastel
(como el mismo naranja usado en
la cabecera), rojos y los amarillos.

- En todas las primeras paginas pre-
sentadas destaca claramente el
centro de atencion visual, bien sea
una gran foto o un gran titular; a
veces, ambos.
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* Lo que obliga a restringir el poco
espacio restante a las demas noti-
cias de portada gue se dan en for-
ma de sumarios 0, en cualguier
caso, con muy poco texto. La
astructura de rataplanes aparece
siempre, ¥y la silueta, aungue mini-
ma, juega a romper el equilibrio
visual dentro de ellos.

ESOL

* Los modelos de cabecera de perio-
dico que proponian Roger y Danilo
eran bastante simples. Centrados
an pagina para aprovechar infor-
mativamente los extremos supeano-
res y con una mancha de color an
clara referencia a lo que significa-
ba el nombre.
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* El uso de oras, lutos en color y
corondeles vistos adelanta, en
cuanto a disefio, el periodismo que
ya estaba de moda en los diarios
americanos y, con el tiempo, se ira
poniendo de moda en los peribdi-
cos espafoles.

- La mezcla de tipografias que usan
los autores americanos también
adelanta las posibilidades que la
edicion electrdnica va a poner en
manos de los disefiadores, de
combinar fuentes, estilos y familias.
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= Algunas caracterfsticas del primer
prototipo de disefio: uso de silue-
tas, titulares pesados combinados
con vigjo estilo..., daban la viva
imagen de un tabloide de influen
cias inglesas, més prdximo a lo
qgue se entendia en Espafia como
un diario de tarde.
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= Una rejilla de cinco columnas, en
las que las medidas se falseaban
contra lo que habla sido comdn
en el racionalismo del disefio ale-
mén, que ahora imperaba en la
prensa de Madrid.

= Antetitulos en caja alta con serif;
titulos en palo seco y caja baja.
Firmas y datas muy destacadas
también contrastando familias.
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Obras del siglo de oro
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* Las aperiuras de seccidn, primeras
que proponen Roger Black y
Danilo, también participan de la
idea del titular pesado que realza
la pagina cuando no hay otro ele-
meanto visual destacable. Las
siluetas aparecen an cualquier rin-
chn para romper monotonias tipo-
graficas.
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* Los modelos de la segunda pre-
sentacién de Roger Black
son mds sobrios, si bien no aca
ban de seguir la linea de disefio
gue Curtis querfa para EI Sal.

Lirid s T

muiid.nadnpmtmﬁu ﬁ

= Los americanos insisten, de otra
manera, en titulos poco informati
VoS y un tanto sensacionalistas.

= Por otro lado, se rompe la rejilla
a cada paso sin demasiado acier-
to. Las cinco columnas se convier-
ten en cuatro sin razdn aparente
y viceversa.

= Hay que reconvertir todo el traba-
Jjo hecho hasta el momento y
estos segundos bocetos no animan
la tarea. No se encuentra una filo
sofia de disefio apropiada.
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arcelona
=2 4 | deja el triunfo

* Quedan, sin embargo, algw
nos detalles de estas pagh
nas que si estardn en el
disefio final; las aperturas
de seccidn, los folios y las
entradillas en bandera que
constituiran el resultado
estético de lo qua Manuel
Saco, en el Manual de
Estilo, calificarfa de
‘Estrellita Castro’, un tipo
de entradilla poco habitual
en la prensa espafiola.
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6. 2. EIl armado de un diario

os dias que van de enero a mayo de 1990 van a ser una

continua carrera para los entonces involucrados en la

aventura de sacar E/ So/ a la calle de nuevo. Sobre todo,
como hemos visto, en los aspectos técnicos. Y, en particular, en
los trabajos del disefio que, sin tan siquiera estar concluidos,
todos ponen en duda para volver a reconstruir en un continuo
tejer y destejer, que acaba desesperando a casi todos.

Tan es asi que Roger Black y Danilo Ruiz deciden cambiar,
durante 15 dias, su forma de trabajo y se presentan en Madrid
(antes todo habia sido ir y venir desde Nueva York con nuevas
pdginas) y, junto a Ricardo Curtis, ponerse a disposicién de
José Antonio Martinez Soler partiendo, por asi decirlo, de cero.

De esta forma, y sobre el modelo de periédico un tanto
sensacionalista que vimos anteriormente, los tres disefiadores
se encierran pricticamente en la segunda planta de la plaza de
Colén, donde el periddico ha instalado su sede y se ponen a
redisefiar E/ So/ que todavia no ha nacido.
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Pero el mismo director, José Antonio Martinez Soler, no
duda en pedir opinién a cuantos aparecen por alli. De hecho en
ese momento habia tres agencias de publicidad pugnando por
quedarse con la campafia de lanzamiento, y sus respectivos res-
ponsables opinaron largo y tendido sobre el trabajo de disefio que
alli se estaba desarrollando. Para desesperacion de sus autores.

6. 2. 1. Los puntos de arranque

Lo que va a quedar de aquello se puede ver claramente si com-
paramos las pdginas hechas antes y después (ver ilustraciones al
final de cada capitulo). Pero una cosa va a estar influyendo sobre-
manera en el desarrollo de este disefio, y es que, casi simultanea-
mente, Manuel Saco, subdirector, estd redactando un manual de
estilo que, a modo de Biblia ird dictando las coordenadas.

A la hora de analizar el desarrollo de la imagen de E/ So/ tene-
mos que valorar muy alto la idea del equipo fundacional: disefiar
de acuerdo a los contenidos. Hay una similitud intrinseca que
nace de cada entradilla, de cada titular, de cada pie de foto..., para
ir dando color a un monstruo que debe representar lo que es.

Algunos autores, con posterioridad a la salida de E/ Sol a la
calle, acusaron a sus creadores de irreconciliacién entre conteni-
do y disefio. “Si bien el contenido define los géneros informativos
muy claramente —apuntaba Armentia Vizuete-, los recursos de
disefio de EI Sol parecen acercar este diario a la férmula sensacio-
nalista, con el empleo de familias de tipos poco habituales en la
prensa espaiiola, la inclusion de capitulares de gran cuerpo, la uti-
lizacién de grandes fotografias y el uso de tramas.” (10)

(10) ARMENTIA VIZUETE, J.I. Las nuevas tendencias en el disefio de Ia prensa espafiola a finales de
los 80. Facultad de Giencias de la Informacidn de la Universidad del Pais Vasco. Pégina 388.
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Otros, querian ver en el uso del color la falta de seriedad tan
presente en diarios como El Pais o El Mundo. De cualquier for-
ma, debe quedar claro que ambos, contenido e imagen, nacieron
a la vez. Cada uno de la mano de un subdirector encargado de su
especialidad (Manuel Saco, contenidos; Ricardo Curtis, disefio)
que trabajaban en completa colaboracién.

“La propia maqueta de E/ So/ —apuntaba el Manual- marca el
estilo 4gil que se quiere conferir al periédico. El ‘monstruo’ res-
ponde a la filosofia expuesta: un diario visualmente atractivo, de
informaciones generalmente breves, muy ordenado y claro, de
manera tal que el redactor este obligado a adaptarse al terreno.”

Como demostraciéon de lo expuesto con anterioridad,
podemos ir estableciendo parangones que abundan en la idea
contenido-disefio y que van conformando el armazén de EI Sol
en esta etapa inicial.

6. 2. 1. 1. Las cabezas

Desaparecen las cabezas pesadas del primer disefic ameri-
cano y entran a tomar asiento bloques de titulo y sumario (nun-
ca antetitulo) mis acordes con un periédico, sobre todo, infor-
mativo. Se elige para los titulares un tipo de Grotesque que, en
todas sus variantes, darfa muy buen juego mds tarde la hora de
diferenciar tipos de informacién. Eran estos:

Grotesque nine ...................... titulares informativos
Grotesque twelve .....epigrafes generales
Grotesque eight ................... despieces

Grotesque five and six ......especiales y breves
Grotesque seven condensed .................. deportes
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La familia de las Grotesque las realiza Roger Black para El
Sol. Al parecer se paga por ellas cuatro millones de pesetas y
esta cantidad aseguraba durante dos afios la exclusividad .

“El titular —explicaba el Manual de Estilo— debe combinar el
espiritu descriptivo al uso en los periédicos diarios y la chispa o
cierta interpretacién propias de las revistas. Un titular lineal,
pero descriptivo y seguro, invita menos a leer que otro sugestivo
y arriesgado. En cualquier caso, el titulo estd siempre en un equi-
librio inestable que merece ser meditado largamente y no ser
despachado como un mero remate de nuestra labor diaria.”

Para los subtitulos se opta por un tipo Cushing con serif
en claro contraste con el palo seco del titular. También se cam-
bia la alineacién. En este caso, al centro.

Cushing......oovveeveciiiiicneceseeiee, subtitulos

Para los creadores de El So/, el subtitulo era “un elemento que
apoyaba al titulo..., que no tiene vida propia. Deberi ser la conti-
nuacién del titulo o su complemento: nunca, un segundo titular”,

La combinacién de titulo y subtitulo se completaba con lutos
y filetes que también pretendian ordenar el contenido informati-
vo, si bien, se modifican los lutos por los que Roger y Danilo
apostaban en un principio para las grandes cabezas y se sustituyen
por unas medias cafias, porque, segtin Curtis “recordaban dema-
siado a los lutos que FE! Pais ponia encima de todas sus informa-
ciones”. De hecho, mids tarde, la filosofia de la media cafia gusté
tanto a José Antonio Martinez Soler que la empleaba para dife-
renciar lo que se podria considerar ‘noticia dura o noticia blanda’:
media cafia negra (100% intensidad) era igual a noticia dura;
media cafia gris (40% intensidad) era para las noticias blandas.
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A partir de aqui, las normas eran bastante simples:

e ‘Titular de la Grotesque, al cuerpo que se estime conve-
niente (lo que rompia con la racionalidad del ancho de
columna en las normas de otros diarios), generalmente jus-
tificado de entrada y con un track (separacién entre carac-
teres) de -2 e interlinea automadtica (un 20% més que el
valor del cuerpo).

* Los titulos a una columna, sobre el cuerpo 22, nunca lleva-
rian mds de cinco lineas. Lo ideal es entre 3 y 4.

* Los titulos a dos columnas, cuerpo 34, no tendrin mds de
tres lineas.

e Titulares a tres o mis columnas llevardn un maximo de dos
lineas.

* Subtitulo en el tipo Cushing, cuerpo 18, excepto aperturas y
especiales. Con un track de -2. Siempre justificado al centro
e interlinea automadtica.

Lo que daba una imagen como esta:

Si no hay un buen titulo en pagina
es que no hay neticia que contar

Y el disefio debe ser fiel reflejo de la noticia que se cuenta
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6. 2. 1. 2. El texio

La eleccién del tipo principal del diario, del texto, se hace
en base a dos conceptos principales:

* Grado de legibilidad

* Matrices por linea suficientes para contar historias cortas,
como era, en un principio, idea de los fundadores.

Se acudié, incluso, a un catdlogo ya impreso en la rotativa del
New York Times que fue la estrella de un seminario de la SND dedi-
cado a Tipografifa para prensa. Un catdlogo del que se eligieron la
Imperial y la Nimrod. Dos tipos muy usados por los diarios ame-
ricanos. No pudo encontrarse el tipo Imperial en ninguno de los
proveedores a los que EI Sol acudi6 v, al final se quedaron con la
Nimrod, un tipo con un alto grado de legibilidad que, con un cuer-
po 9 interlineado al 10, ofrecia muy buenas soluciones.

Texto del cuerpo ¢ de la familia Nimrod

Texto del cuerpo 9 de la familia Nimrod Italic

Texto del cuerpo 9 de 1a familia Nimrod Bold
Texto del cuerpo 9 de la familia Nimrod Bold Italic

El tipo Nimrod no era otra cosa que la adaptacién de un tipo
ya tradicional en la dpografia, el Corona, en funcién de las nuevas
filmadoras PostScript que, como hemos visto, acaban de aparecer
en el mercado. Para mayor suerte y dentro del reducido muestra-
rio que para entonces exista en Espaiia de fuentes PostScript, la
Nimrod se inclufa dentro del catdlogo de Monotype, quien gen-
tilmente la cedi6 gratuitamente al periédico. (11)

{11) En el mes de marzo de 1995 Diario 16 ofrecié a sus lectores un redisefio total del periédico
que fue realizado por el estudio BeGa de la mano de Ricardo Bermejo. En el ejemplar del 16
de marzo se explica los motivos del redisefio y afirman que son los primeros en utilizar el tipo
Nimrod en prensa espafiola. Lo que no es verdad como demostramos en este trabajo.
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CARLOS RODERO —Palencia
En declaraciones del ex di-
rector general de la Guardia
Civil y actual asesor del Mi-
nisterio del Interior, José An-
tonio S4enz de Santamaria,
tuvieron ayer su primer efec-
to politico: provocar las iras
del Partido Popular y de Iz-
quierda Unida en el caso
GAL. El ministro Pérez
Rubalcaba mostré su indig-
nacién por los “insultos y ata-
ques intolerables y de Iz-
quierda Unida en el caso
GAL.

Los ministrables

El ministre Pérez Rubalcaba
mostrd su indignacién por los
“insultos”.

El ancho de columna iba a quedar fijado en 11 picas (ver
rejilla base en el punto 6.3.1.), del cuerpo 9, interlineado al
10, completamente justificado y ajustado a rejilla base. La fir-
ma del texto era del tipo Cushing, también cuerpo 9 e inter-
linea 10, versales y justificado de entrada. Inmediatamente
después venia la data, en Nimrod itélica.

Los ladillos afiadian contraste. De la Grotesque Twelve
(palo seco), cuerpo 9, interlinea 10, de entrada y con una
linea de blanco en la parte superior.

6. 2. 1. 3. Las capitulares

Los autores del disefio original siempre pensaron en la uti-
lizacién de capitulares con profusion. Debian significar uno de
los puntos de arranque que ayudaran al lector a engancharse a
la lectura de las diferentes informaciones. Y no iban a ser, nece-
sariamente, patrimonio de las pdginas de opinién. Muy al con-
trario, debian alimentar, sobre todo, los grandes reportajes de
interés humano en los que el equipo fundador hacia tanto hin-
capié. También se usaron habitualmente para todas las infor-
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maciones que llenaban los difrentes suplementos (libros, eco-
nomia, etc.) y, a veces, cuando el confeccionador de turno lo
decidia, para resaltar una informacion o parte de ella.

N declaraciones del

ex director general

de la Guardia Civil v

actual asesor del Mi-

nisterio del Interior,
José Antonio Sidenz de Santa-
maria, tuvieron ayer su primer
efecto politico: provocar las
iras del Partide Popular y de
Izquierda Unida en el caso
GAL. El ministro Pérez
Rubalcaba mostrd su indigna-
cifn por los “insultos y ataques
intolerablesr y de Izquierda
Unida en el caso GAL”.

Generalmente era de la familia Janson Text, cuerpo 62, y
sangraba cinco lineas al texto. Era del tipo de las insertadas
simples (hacia caja con el texto) y su elaboracién requeria el uso
de otra caja de texto muy ajustada. Recordemos que EI Sol
comienza a trabajar con una de las primeras versiones de Quark
X Press, la 2.12, y, aun cuando facilita sobremanera la produc-
ci6n del disefio, no llega, ni de lejos, a las ventajas que, poste-
riormente, trajeron versiones superiores.

Este tipo de letra, la Janson Text, también se usaba para dar
contraste al conjunto de titulares de una pagina o de paginas enca-
radas, para la primera y para reportajes un tanto ‘lights’, en los que
el primer equipo tenia mucha confianza para atraer el tipo de lec-
tor que estaba buscando. Venia mezclado con la teoria de la ‘noti-
cia dura y la noticia blanda’ y con la opinién de algunos disefiado-
res de crear un periddico “con doble velocidad de lectura” (12).

(12) Carmelo G. Caderot puso de moda este término de doble velocidad de iectura cuando cred el disefio
de £/ Mundo en octubre de 1989. ARMENTIA VIZUETE, J.). Las nuevas lendencias en el disefio
de la prensa espafiola a finales de los 80. Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad
del Pais Vasco. P4gina 546.
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De hecho, Milton Glaser ofrece en aquel entonces una férmu-
la de disefio bastante parecida en La Vanguardia, aunque esté lejos
de la idea final. Glaser aboga por el uso de éste 0 aquél tipo de letra,
no en funcién del tipo de informacion, sino de la estética muy par-

ticular de cada compaginador. (13)

6. 2. 1. 4. Despieces informativos

Van a sustentar otra de las teorias del primer equipo de E/
Sol. Frente a la forma hasta entonces habitual de diagramar una
informacién (antetitulo, titulo, entradilla, texto e ilustraciones),
Ricardo Curtis se propuso conseguir que el lector cambiara, de
alguna forma, el orden de lectura y eligiera una de entre varias
entradas al nicleo de la informacién. Nicleo, por otro lado, que
no tenia porqué estar situado en el texto de la informacién.

“Queriamos conseguir que el lector pudiera entrar por lo
anecdotico, que determinados datos de las informaciones fue-
sen disefiados aparte de forma obligatoria para poder explicar
la informacién en pildoras.” (14)

De aqui nace entonces la idea de llamar Ia atencién del lec-
tor con todos los recursos tipogrificos considerados vilidos y
que ya venian implicitos en el disefio de los americanos: boli-
tos, tridngulos, filetes, orlas... y que llevan al redisefio de otro
tipo de letra especial para E/ So/, la Dan Dash, que desarrolla-
ria su mdximo nivel a la hora de las secciones de servicios: cines,
teatros, actos, etc. De hecho, parte de esta tipografia se elabo-
ra con los dibujos que Luis Mesén crea y que lucen asi:

(13) Los departamentos de disefio grafico y fotografia en la Prensa actual. El diario vasco. Facultad de Cien-
cias de la Informacién de la Universidad de Navarra. | Jomadas Internacionales de Periodismo de San
Sebastian. Julio, 1991,

(14) CURTIS, Ricardo. Conferencia a los Alumnos de Disefio Gréfico de la Comunidad de Madrid. Madrid,
22 de mayo de 1992.
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Con todo esto se conseguian dos cosas: no sélo que el lec-
tor empezara y se enganchase por lo anecddtico (no siempre
anecdético), sino que el texto principal de la informacién que-
dara ‘mis limpio’, menos pldmbeo y lleno de datos para que el
redactor le dé otro color menos oficialista.

Toda esta parafernalia estética y escénica venia, de alguna
forma, dada por la concepcién que muy conscientemente te-
nian planteada sus autores. Un periédico diferente debia ser
escrito de forma diferente y disefiado también de forma dife-
rente. Lo dificil era ver reflejada aquella teoria. Por eso se pen-
saron y repensaron cada uno de los elementos.

El tipo de recuadro, por ejemplo, parece que fue uno de los
puntos clave en esta teoria de los despieces. Se necesitaban
crear modelos diferentes de recuadros que, de antemano,
pusieran al lector sobreaviso de lo que iba a leer. Y que fuera
capaz de identificar el tipo de mensaje que se iba a encontrar.
No debia ser igual un recuadro de apoyo a una informacién
tipo, que el recuadro que agrupara noticias cortas, por ejemplo.
Ni debian tener semejante apariencia dentro de la misma infor-
macién un afladido del departamento de documentacion
ampliando la noticia, que un suelto firmado por fulanito de tal,
con marcado caracter opinativo.

6. 2. 1. 5. ‘Nuevas’ entradillas

La entradilla ‘a lo Estrellita Castro’. Asi, como hemos vis-
to, la denominé su creador, Manolo Saco, subdirector de infor-
macién, y asi la acabaron llamando todos. Se trataba, ni mis ni
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menos, que de abolir las famosas 5 interrogantes tradicionales
(qué, quién, cuindo, dénde y por qué), que todo comienzo de
informacién debe respetar y empezar las informaciones toman-
do solamente una de ellas, la que més punta tuviera, la que
pudiera enganchar mejor a un lector aburrido.

“Por la importancia y extensién de determinadas informa-
ciones ~decia el Manual de Estilo de E/ Sol-, algunas informa-
ciones comenzarin con entradilla. Esta entradilla no es el esca-
parate ni el resumen de la noticia; es el comienzo de una
informacién que continia luego en el primer parrafo. No obe-
deceri, pues, a las normas de la pirdmide invertida...

Si en la entradilla no le hacemos un guiiio al lector —conti-
nda en otro apartado el mismo Manual de Estilo—, lo habremos
perdido hasta el dia siguiente o, lo que es peor, para siempre.
Elijamos para ella el dato que mds pueda llamar la atencién,
aunque sea anecddtico, sin abrumarle con una sucesién de
detalles que bien podemos repetir a lo largo del texto.” El
Manual proponia una ingente cantidad de ejemplos de cémo
enganchar al lector por lo anecdético.

Una entradilla asf, corta y punzante, debfa tener un desarrolio
de disefio con el mismo sentido corto y punzante. Por eso se crea
un bloque corto, en bandera y que, anterior al texto pero con el
mismo ancho de columna, deje al lector dvido de seguir leyendo.

CARLOS RODERO —Palencia

Las declaraciones del
ex director general

de la Guardia Civil,
José Antonio Saenz de
Santamaria, tuvieron
ayer su primer efecto
politico.

En declaraciones del ex direc-
tor general de la Guardia Civil
y actual asesor del Ministerio
del Interior, José ...
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La entradilla estaba compuesta en el mismo tipo Nimrod
que el texto base, pero del cuerpo 12, con interlinea automati-
ca (lo que venia a ser un 14), en bandera a la derecha. No iba
alineada a rejilla base y llevaba 6 puntos de separacién con fir-
ma y data. Se componia de un dnico pérrafo.

Se pensé también en otro tipo de entradilla mayor que
pudiera aguantar grandes despliegues informativos, reportajes
y demis. Por ello, su composicion también era méis compleja.

Las declaraciones del ex director general de la
Guardia Civil, José Antonio Senz de Santamaria, tuvie-
ron ayer su primer efecto. La Casa Real ha sido la prime-
ra sorprendida por cuanto los monarcas se ven afectados.

Del tipo Cushing, cuerpo 14, justificado a la izquierda, sue-
le llevar una ilustracién pequeiia a la izquierda con referencia al
tema que se trate. Lleva la primera palabra en Grotesque
"Twelve con el mismo cuerpo e interlineado.

6. 2. 2. La infografia

Después de la experiencia de Lz Gaceta de los Negocios y a
la vista del desarrollo que E! Mundo estaba dando a sus infor-
maciones, una de las primeras obsesiones del equipo de dise-
fio de El Sol era encontrar la persona o grupo de personas, que
pusieran en funcionamiento uno de los departamentos que
fue clave en los dos afios posteriores: el infogrifico. Se pensa-
ba, con razén, que los nuevos peridédicos “de orientacién tele-
visiva”, tipo USA Today debian mantener una potente seccién
dedicada a ello.
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Ademds, los infogrificos entraban de lleno en el estilo de
comunicar informaciones que mas se adaptaba a las teorias de
disefio que vimos en el apartado anterior. Y habfa la posibilidad
de potenciarlo al maximo con el uso del color. Para los timidos
intentos que habian aparecido en la prensa espafiola, salvo con-
tadas excepciones, s6lo contaba el blanco y negro.

Pero el recién creado mercado de expertos en infografia no
permitia demasiados alardes, por lo que, en un principio, se
pensé en contratar a todos los que —pensaban— merecian la
pena. Por aquel entonces en Madrid s6lo funcionaban dos fren-
tes. Mario Tascén, casi en soltario, en El Mundo, y el equipo de
Ricardo Salvador, en La Gaceta de los Negocios.

Por eso Ricardo Curtis llama a Ricardo Salvador, que se
habia formado con él en Lz Gaceta de los Negocios, “porque era
un buen capataz que sabia formar equipo”.

Efectivamente, Ricardo Salvador traerd enseguida a tres de
sus mejores hombres: Luis Mesén, Jesus Rica y Humberto
Blanco. Luego, cuando el departamento tomé las dimensiones
esperadas y la técnica dio la oportunidad de trabajar desde casa
y pasar los dibujos por médem o disquete, pasaron por all{f una
gran cantidad de colaboradores.

Era un aviso evidente de las formas de trabajo que se iban a
ver desarrolladas, fomentando lo que Pedro Orive llama “el tra-
bajo a distancia o teletrabajo, como resultante y a la vez premisa
de las nuevas tecnologfas informativas que han empezado a pro-
vocar una inmersion importante en el mundo productivo: que el
trabajo se desplace al lugar donde esté el trabajador (...), cuando
hasta el momento ha venido sucediendo lo contrario. (15)

Por otro lado, el intento de fichar a Mario Tascén, quizi el
primer espafiol en trabajar infografia para periédicos, se quedo
en intento.

(15) ORIVE RIVA, Pedro. Europa: Guerra audiovisual. Eudema. Madrid, 1990. P4gina 215.
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6. 2. 2. 1. Estilo de graficos

El problema estaba ahora en encontrar, entre todos, una
férmula de grificos que facilitara en todas las ocasiones la com-
prensién de los lectores. Frente a las ‘radiografias’ que desde el
econémico La Gaceta de los Negocios se habian construido para
hacer digerir los ndmeros a los inexpertos de las finanzas o las
empresas, se abria ahora el reto de ofrecer “algo mis” que nadie
sabfa muy bien qué era.

Por ello, Danilo Ruiz parece, en algun momento, dejar el
disefio en manos de Curtis y dedicarse en cuerpo y alma al depar-
tamento grafico. Y empiezan a salir, lentamente, esbozos de unas
primeras normas generales que afectan a todos los grificos de E/
Sol: tipografia, tramas, tabulaciones, trazos, esquemas, etc.

Al contrario de lo dificultoso que resulté a otros diarios
con sistemas de edicién y produccién centralizados la inte-
gracién de las secciones de infografia, en E/ So/ no supuso
esfuerzo alguno adaptarse a los imperativos impuestos por las
nuevas férmulas periodisticas.

Si acaso se empled mas tiempo en afinar el concepto de
sintesis informativa que reclamaba el nuevo lenguaje que
aunaba los canones culturales de lo visual y su aplicacién al
hecho informativo y la creciente capacidad decodificadora de
los lectores.

6. 2. 2. 2. La cabecera

Pero, sin duda, la primera misién que se le encarga a
Ricardo Salvador nada mas llegar al periédico es la elaboracién
de un logo o cabecera propia. Ni que decir tiene, que si en el
caso del disefio general del diario todo el mundo opinaba, en el
caso del logo se hace por demis.

152



PROYECTO GRAFICO

Roger Black se habfa presentado en Madrid con escasas
soluciones a este problema y nadie parecia conforme con su
linea. Por eso Ricardo Salvador se encuentra con este proble-
ma nada mds llegar. Y, quizd un poco obsesionado con ello,
sobrevalora el encargo y se mete en el disefio de un logo ‘de
marca’ que, aparte el largo tiempo de su desarrollo final, traerd
enconadas discusiones.

Otra opcién la ofrece la antigua cabecera de E/ So/ de
Ortega de 1917, que pulula por aquella primera ‘cocina redac-
cional de Goya, 11’ y que también tiene sus partidarios:
Manolo Saco, entre otros. “Se limpian los trazos excesivamen-
te antiguos y se le da un toque de modernidad.”

Por si fuera poco, el presidente de Anaya y, por consiguien-
te de E/ Sol, German Sanchez Ruipérez, se permite el lujo de
acudir, alentado por el impulso de su profesion primera (depen-
diente de una libreria donde su padre editaba un periddico)j188,
a discutir animosamente sobre el tema. E incluso dar su versién
de cabecera que los dibujantes trabajan junto a las demais.

Seria infinito contar el vaivén de discusiones que se plantea-
ron, pero lo unico cierto es que al final triunfé la opcién de
Ricardo Salvador, muy apoyada por el director, José Antonio
Martinez Soler; con todas las dudas por parte de Roger Black y
Danilo Ruiz y ante la pasividad de Ricardo Curtis, mis agobiado
por temas de tiempo y personal. “Se equivocaron —dirfa Curtis
mas tarde— al elegir una mancheta con tres colores, lo que hacia
después un infierno componer la portada todos los dias.”

Que fuera una buena idea el logo que EI Sol puso en la calle
es una cosa que todavia hoy plantea discusiones. El conjunto
que formaban las clasicas letras con las manchas azul y roja
dentro del més puro estilo mironiano muy de moda (La Caixa,
etc.), deparaba los mas crédulos admiradores y, al mismo tiem-
po, los mas acérrimos enemigos.

Baste la referencia que hace al tema Miguel Angel Aguilar,
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ex-director de £/ So/, en uno de los ultimos nimeros del dia-
rio: “Los competidores, ahora tan propensos, habian acufiado
antes de mi llegada estereotipos para referirse al que iba a ser
mi periddico. Unos le llamaban El Repsol, para ironizar sobre
su disefio...” (16)

Los hechos son que el logo (mancha roja y azul) desapare-
ceria con los meses para dejar dnicamente las letras como refe-
rencia. Al parecer fue orden directa de German Sinchez
Ruipérez. Tan sélo en el Gltimo nimero del diario, cuando son
los trabajadores quienes controlan la produccién total y se hace
una especie de historia entre todos los redactores, el logo vuel-
ve a aparecer un poco por reforzar la posicién de fuerza que ya
no tienen.

(16) AGUILAR, Miguel Angel. Soleares. El Sol, 26/3/82. Pagina 13.
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* Estos son algunos ejemplos del trabajo
infogréfico que desarrollaron Ricardo
de los Negocios durante 1989. Dentro del
esquema de pagina creado por Ricardo
Curtis, donde domina la columna falsa y
con claras influencias del rotativo ameri-
cano USA Today sobre todo, en sus
snapshot de portada que ellos traducen
por radiografias y sitGan en contraporta-
dada.

» Son, en efecto, La Gaceta de los
Negocios y USA Today los diarios que
mas van a condicionar el desarrolio del
disefio gréfico de El Sol. Salvando la
enorme aportacion de Black, Curtis busca
en el nuevo modelo la sensacion de
tabloide alargado que ya consiguiera en
La Gaceta y que, por supuesto, tenia un
sabana como USA Today.

* La Gaceta de los Negocios es uno de los
primeros diarios que empieza a usar la
infografia como elemento informativo de
primer orden en la prensa de Madrid. A
pesar de que su realizacién y produccién
s& basaban en un sistema de Pc's desa-
mollado por Mario Santinoli para E
Periédico de Catalunya, a la salida del
nuevo diario econémico se monta una
seccion de ilustradores que comenzaran
a manejar Macintosh,
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e Estas son pruebas de los modelos de
cabeceras que mas se trabajaron para
£l Sol. No s6lo son ideas de quienes
gstaban desarrollando el proyecto, sino
de algunos espontaneos que aportaron
sus ideas, dado que nadie parecia deci-
dirse por la definitiva.

* Hay que resaltar la que tiene caracteres
goticos por tres razones: porgue era
una evolucion de la antigua cabecera
(ver logo con el gallo) de £/ Sof de
1917. Segundo, porque en su realizacion
participd, principalmente, el presidente
de Anaya, Germén Sanchez Ruipérez. Y

: tercero, porque estuvo a punto de ser
: ' _ la definitiva, ya que contaba con muchos
- de los votos mas influyentes del proyec

DIARIC INDEPENDIENTE to, como el del subdirector Manuel
= . Saco.

£l Sol

M ADRID, Lunes, 30 de Febrero 1989

ADDICIONAL FINAL

MADRID MANRTES, b RPICIEMBRE 1900
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* Después de muchas

discusiones, acabd
triunfando la opcion
que hizo y rehizo
Ricardo Salvador
(primera arriba), con

dos manchas de
color azul v rojo de B30 b doees, 28 de Tizenitee LI

influencias mironia-

nas y que tuvo defensores feroces y detractores imeconciliables, pero en nin-
gun caso pasd inadvertida desde que al nimero uno estuvo en la calle. "Nos
supuso un grave handicap —comentaria Ricardo Curtis— para hacer la porta-
da todos los dias. Conseguir |a atencién del lector a pasar de un l0go con

tres colores parecia cosa de locos.”
L, . Py T Helning ab Badde : 50 8 petel
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6. 3. Unificacion de criterios

finales de febrero de 1990, entre una mini redaccién

que se empefia en disefiar paginas y mds paginas, uni-

dades de aulas para integrar y ensefiar a los editores
grificos e instaladores de red deambulando por las plantas, se
trabaja en el disefio final de la que ser4 la rejilla base del diario.
“Uno de los campos mds caracteristicos y obvios del uso de
reticulas —dice Alan Swann— es el de periédicos, donde indivi-
dualiza el aspecto de una publicacién. Una vez establecido el
estilo, el caracter de la publicacién se hard inconfundible.” (17)
Con ella se da el paso definitivo para ya no volver la vista
atras hasta la salida del diario. Habian sido fijadas algunas
cosas: tipos, interlineas, blancos, corondeles, etc. Otros ele-
mentos vendrian mis tarde. Pero el hecho de contar con la reti-

(17) SWANN, Alan, Cémo disefiar reticulas. Editorial Gustavo Gili, S.A. Barcelona, 1990. Pagina 3.

158



PROYECTO GRAFICO

cula definitiva, junto con el poco tiempo que quedaba, aceleré
enormemente el proceso.

Quizd porque —como dice Fernando Lallana— (18) “la
improvisacién tiene cada vez menos cabida en las redacciones
de los diarios. Desde las familias tipogrificas a las decisiones de
las fotos, de los blancos a las lineas de cierre para los recuadros,
hasta la ordenacion de la publicidad, todo llevard una normali-
zacion, unas reglas que hagan del trabajo una unidad con la
personalidad propia para cada periddico (...), cutdando todos y
cada uno de los detalles del conjunto”.

6. 3. 1. Larejilla base

El tamafio tabloide venia dado de antemano por la compra
anticipada de dos rotativas Harris 845-A. Cuando el equipo
redaccional se incorpora ya se estaban fabricando, lo cual tira
por tierra la idea inicial de Curtis “de volver a un formato siba-
na con cuadernillos tematicos y en color”, (19) en clara refe-
rencia al modelo USA Today.

De todas maneras, Curtis logra un tamafio de periédico un
tanto atipico para lo que era comin entonces en la prensa
madrilefia. “E/ So/ —decia José Ignacio Armentia— se caracteriza
por ser un tabloide algo mis alargado que la mayoria de las
publicaciones que utilizan este formato. Sus medidas son de
289 x 440 milimetros, para una superficie impresa de 250 x 392
milimetros.” (20) Y era asi principalmente, porque se pensaba
en una combinacién muy apropiada con suplementos que fue-

{18) LALLANA, Femando. La nueva identidad de la Prensa. Color y Disefio. Los libros de Fundesco.
Coleccion Impactos, Madrid, 1988 Paginas 206-207.

(19) CURTIS, Ricardo. Entrevista personal, 13/1/90.

(20) O. C. Pagina 388.
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* Aunque se hizo copia sobre papel, en realidad la rejilla de £/ So/ era tuni
camente electrénica. Para ser utilizada en la pantalla del ordenador una y
mil veces. Por vez primera, ademas, iba a ser patrimonio exclusivo de la
redaccion del diario, ya que ‘talleres’ nunca recibiria magueta alguna para
interpretar, sino paginas completamente acabadas para filmar tan sélo.

ran 3/4 de la altura original, tirados en las mismas rotativas de
El Sol, de forma que no supusieran mas costes a la vista de lo
que valian los suplementos de E/ Paiés y El Mundo. Més tarde,
s6lo dos, Pasatiempos y la Revista dominical, adoptaron este
formato 3/4. El resto, Economia, Libros, etc., se hicieron al
alto total del diario.

Este formato se cortaria mas adelante en 30 milimetros de
altura, cuando ya la poca rentabilidad del diario aconsejaba
reducir gastos. La medida supondria el ahorro de 70 millones
de pesetas al afio, segin el estudio del director técnico,
Francisco Martin, y GGermdn Sdnchez Ruipérez, en persona, no
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dudé en llevarlo a la practica, toda vez que los autores del tama-
fio original ya no estaban allf para discrepar.

De cualquier forma, la reticula base de E/ So/ se constru-
y6 en base al tipo Nimrod, del cuerpo 9, interlinea 10. Los
datos exactos de esta primera rejilla eran los siguientes:

En picas En milimetros
Altura de la sangre 440
Anchura de la sangre 289,25
Altura de la mancha 95 402,167
Anchura de la mancha 59 249,767
Mirgenes arriba/abajo 18,9
Mirgenes laterales 19,7

Ancho de la columna 11

La rejilla se disefia en el programa de Macintosh Quark X
Press 2.12 y se decide trabajar en picas, dada la facilidad que el
programa ofrece en la medicién de décimas de punto. Ademas
se llega a un acuerdo con el departamento de publicidad para
modular el contenido de dicha rejilla:

Numero de columnas 5
Numero de médulos por columna 8
Total médulos pagina 40
Numero de lineas por médulo 12
Nimero de lineas entre mddulos 2
"Total de lineas 9/10 110

Este fue el primer trabajo en firme del equipo de editores
graficos de El Sol. Quizd por aquello de que “en cualquier
proceso de disefio uno de los mayores misterios es empezar”
—dice Swan— (21) y en la conviccidén de que, si el diario iba a

(21) Q. C. Pagina 2.
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ser en todo redaccional, la primera realizacidn, la rejilla, tan-
tas veces hecha por los talleres en los diferentes periédicos,
tenia que ser obra de la redaccién. Dice Swann que “el cajis-
ta que produce la composicién final del texto debe tener pari-
metros finales sobre los que trabajar” (22) en clara justifica-
cién del uso de reticulas. Pero E/ So/ no solamente nunca iba
a tener cajistas, sino que ademads, lo inico que tenia entonces
era editores graficos.

Fue ésta una decision muy meditada ya que habia que
implicar a los editores graficos en el proceso productivo, don-
de debian desarrollar la funcién de control del producto. El
hecho del uso de ordenadores y la facilidad que suponian para
trabajos repetitivos no era negar €l proceso de disefio en si, con
una primera labor que desarrollar: la rejilla.

Por supuesto, tenia que ser una rejilla electrénica, sin rea-
lizacién fisica alguna, para ser llevada una y mil veces a las
pantallas de los Macintosh (23) por redactores y editores gra-
ficos al activar el programa de maquetacidn, escritura y edi-
cion, el Quark X Press.

Esta nueva rejilla electrénica iba a ofrecer al editor grifico
la dualidad texto-imagen de otra forma a como venia siendo
habitual en los confeccionadores tradicionales. La dindmica de
los elementos en la pantalla del ordenador, abrian un campo
enorme —como dice Alan Swan- “para romper las restricciones
formales creadas por los elementos tipograficos”. (24)

Las imagenes van a usarse de una forma mas flexible y esti-
mulante de lo que habian permitido hasta entonces los sistemas
electronicos integrados. Pueden atravesar columnas y saltarse los
margenes, sin tener en cuenta los confines de la composicién de la

(22) Ibidem. Pagina 95.
(23) La mayoria de los ordenadores de Ef Sof eran Macintosh CX. Algunos conectados a panta-

llas mas grandes (21 pulgadas) Radius que permitian un mas preciso detalle visual.
(24) O.C. Péagina 24.
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pégina. Pueden hacerse siluetas y el texto se dispone, contornedn-
dolas, para formar una figura a su alrededor automidticamente.

6. 3. 2. Primeras paginas

De esta forma, y tras las primeras semanas de trabajo y
aprendizaje, comienzan a perfilarse las primeras paginas reales
de lo que seria el diario E/ So/, en mayo de 1990. Es, como
hemos visto, un continuo tejer y destejer, pero, entre impresion
e impresion ldser se va configurando el cuerpo del diario.

Desgraciadamente, las prisas no permiten seguir un orden
preciso ¥y, de alguna forma, se trabaja un poco a las 6rdenes de
lo mis urgente. Tan pronto es la cabecera y la portada quien
reclama la atencién “porque se tiene que rodar el anuncio para
la televisiéon”; como las paginas de espectdculos, “porque esta-
mos pendientes de tal anunciante”; o la Revista, “que todavia
no sabemos el contenido que llevara”.

Hemos conseguido recopilar algunas de aquellas primeras
pruebas a 300 puntos por pulgada, que fueron objeto de gran-
des discusiones y que acabarian conformando E/ So/. Estan dis-
tribuidas por secciones, tal y como en un principio se pensé lo
estarian las del diario, y arrojan mucha luz sobre estos prime-
ros pasos en el periédico. Muchas de ellas estin impresas sobre
el mismo papel de rotativas que se iba a usar en la planta de
lllescas. “Queriamos que las pruebas se parecieran lo més posi-
ble al producto ya acabado —confesaba Curtis— y mandamos a
Francisco Martin que nos cortara papel de bobina en A4.”

6. 3. 2. 1. La portada

Como hemos visto, la cabecera supuso uno de los mayores
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puntos de enfrentamiento a la hora del disefio. Se realizé toda
una coleccién de paginas con diferentes cabeceras y tamafios, si
bien, una de las mds abundantes es la versién que se hizo del
viejo estilo gotico que llevo E/ Sol de 1917. De cualquier forma,
nada parecido a lo que habfa propuesto Roger Black. Al final,
se impuso el modelo mironiano de Ricardo Salvador. Viendo
estos primeros bocetos —si se puede llamar asi a piginas com-
pletamente acabadas— si podemos atisbar una parte importante
del disefio final:

* La combinacién de tipos Grotesque y Janson para los titu-
lares, como continuacién de la teoria de noticia dura-noti-
cia blanda que se habia adoptado.

* FEl uso de la Nimrod para el texto base.

* La abundancia de elementos grificos llamativos (medias
cafias, subrayados, bolitos, flechas, etc.).

* Estructura mds bien tradicional (5 columnas), donde, si
bien la labor del confeccionador va a ser vital, el sentido
informativo sigue imperando.

6. 3. 2. 2. Espana

Se intuye que las noticias mds cercanas al lector van a
situarse en la primera parte del periédico y se plantea una gran
seccién de Nacional con la innovacién de la media cafia negra-
gris (noticia dura, noticia blanda), muchos despieces y una sec-
cién de Ciudades donde, en breves palabras, se resumifa la
actualidad de cuantas ciudades pudieran ofrecer noticias, para
involucrar al mayor nimero de lectores posible.
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Se aprecia ya en estas primeras pruebas uno de los pun-
tos que Curtis absorbi6 de las ensefianzas de Black: la teoria
del corondel descentrado. “El hecho era marcar corondeles
de separacién entre noticias pero dejando diferentes blancos
a cada lado dependiendo de las noticias a destacar. Asi, el
lado con mayor espacio en blanco atraia considerablemente
mas al ojo del lector, dejandolo en disposicién de encarar la
lectura de esa noticia.” (25)

Lo que se aplicé primero para los blancos fue luego tam-
bién asumido en el grosor de dichos corondeles. De tal for-
ma, que la mancha de un punto o mds separaba informacio-
nes que no tenian que ver y el corondel extrafino apenas
interferia visualmente entre informaciones relacionadas.

Se entendia también que la apertura de la informacién
nacional iba a ser en realidad la apertura de todo el periédico y
debia ser diferente al resto de las aperturas con las que se habia
intentado, de alguna forma, sublimar las ganas del equipo fun-
dador de los cuadernillos tipo USA Today.

Es en la seccion de Espafia donde se comienza a pergefiar
lo que se harfa habitual en el resto del periddico: los vertebra-
dores de seccion, como los Hlamaba Curtis. Estos vertebradores
no eran otra cosa que minisecciones fijas (Tribunales,
Parlamento, etc.) dentro de su correspondiente seccion y que
servian de apoyo para armar el diario. Y podian armar el diario
en forma vertical u horizontal indistintamente.

Contra las teorias iniciales de Roger Black en defensa de la
maqueta vertical se pone de manifiesto la necesidad de conju-
gar los cortes horizontales. La razén es muy sencilla: el forma-
to original de Black no tiene nada que ver con la rejilla mads alta
de lo normal para un tabloide, que se estaba utilizando. Y las
paginas, a veces, requerian cortes horizontales. Esto complica-

{25) CURTIS, Ricardo. Entrevista personal. Agosto, 1991.
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ba mids atin la realizacién de un disefio definitivo. La mayoria
de los vertebradores de seccion requerian, al menos, dos solu-
ciones grificas, dependiendo de la situacién que llevaran en
pigina.

6. 3. 2. 3. Mundo

No fue una de las secciones demasiado redibujada en estas
primeras etapas. Habia como un acuerdo técito en los plantea-
mientos de disefio para sus piginas y, ademds, contaba con la
ventaja inmediata de poder hacer uso de la infografia mas recien-
te. Las paginas tomaban fuerza por sf mismas, en cuanto un gra-
fico se convertia en el centro de atencién visual, ya fuera en blan-
co y negro o en color. “Quienes hacfamos E/ Sol ya sabiamos la
capacidad que este nuevo lenguaje en la prensa porque lo habia-
mos experimentado en otros medios. De todas formas, fue una
alegria comprobar como el piblico nos dio la razén y subié nues-
tra tirada cuando los mapas de la Guerra del Golfo” —confesaria
el jefe de la seccién infografica, Ricardo Salvador-.

Pero Curtis tampoco pensaba en la infografia por la infogra-
fia y plante6 aqui lo que él llamaba ‘despiece poster’, y que no era
otra cosa que un conglomerado realizado de la forma més clara
posible que unia fichas de texto, cuadros, esquemas y dibujos. El
unico y mas grave problema que planteaba la realizacién de este
tipo de despiece era la consecucién de los datos requeridos o la
lucha con el redactor de turno para que los buscara.

“Al principio era muy dificil. Hubo que acostumbrar a los
redactores a que salieran a por las noticias con una mentalidad
visual mis clara, pensando en cémo podia desarrollarse luego
en la puesta en pigina”, confesaba el director José Antonio
Martinez Soler, entusiasta de este tipo de disefio “porque era
claro, sencillo y nadie entonces lo hacia”.
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Esta parte del diario sirvi6 también para demostrar que el
resto de propuestas grificas que Curtis queria establecer iban a
funcionar. Por ejemplo, el sangrado de columnas en el sentido
de la lectura, no para aligerar textos pesados como solfan hacer
el resto de los periddicos, sino para dar mas pistas al lector. De
hecho, estas rupturas podian servir para colocar un esquema
simple de situacién o, lo que resultaba mdas novedoso, remitir al
lector a otra pigina del diario donde el tema era tratado desde
otro punto de vista.

Hubo, sin embargo, algunas otras propuestas que no fun-
cionaron en este sentido. A lo que Curtis acertd en llamar
‘remate documental’ no le encontraron una forma grafica defi-
nida y aparecia muchas veces un tanto descolgado.

6. 3. 2. 4. Television

Esta fue una de las secciones a las que se dio mas vueltas.
“Porque, de alguna forma, se queria hacer algo especial.” No
bastaba con dar la programacién como los demas periédicos v,
ademds, ahora estaban las televisiones privadas en el candelero.
Debia seguir el mismo enfoque que el resto del periédico y
ofrecer al lector el mayor niimero de entradas posibles.

Por eso y porque estaba en el aire la idea de dar una rejilla
informativa de la programacién en periodo de madxima audien-
cia (de 9 a 12 de la noche) al estilo americano. Lo que ellos lla-
man un prime time para hacer elegir ripidamente al lector,
mediante un cruce visual, entre lo que estaban poniendo en
cada emisora a la misma hora.

Lo que, en principio, funcionaba para dos o tres canales, se
convertia en bastante lioso para 22 programaciones. Pero se
hizo, una y mil veces. Para los dos canales nacionales, nueve
autondmicos, tres privados y ocho mis que se recibian con
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parabélica. Fue, sin duda, uno de los proyectos que mds retra-
s6 la confeccién de un ‘monstruo’ final que nunca existié en su
totalidad, ni siquiera cuando empezaron las primeras pruebas
de rotativa con ejemplares de 24 piginas.

Esta forma de ofrecer la programacién de televisién fue
copiada por E! Mundo en su suplemento dominical cuando
cerrd El Sol. Pero duré poco, porque también repitié los erro-
res de su modelo. Un prime time requeria una elaboracién per-
sonal y con gracia que no podia encontrarse en los listados de
programacion que enviaban las cadenas y que era lo que ambos
intentos se empefiaban en publicar.

6. 3. 2. 5. Ocio

Con esta seccién, considerada desde el principio sélo para
la edicién de Madrid, se queria ofrecer una forma diferente de
dar la tradicional cartelera. Constituida como un cuadernillo al
centro, aguantaba perfectamente otra portada interior como
reclamo, a fin de que se convirtiera en soporte publicitario por
excelencia: cines, teatros, salas de fiesta, miusica en vivo, etc.

Dicha portada se revelé como un verdadero calvario para
disefiadores, pues ni las versiones de Black o Danilo, en primer
lugar, ni las de Curtis, mis tarde, parecian ser del agrado de los
directivos. Al final parecié imponerse la versién de Danilo
Ruiz, jugando con una variedad enorme de tipos, cabecera
grande a todo el ancho de la parte superior de la pigina y una
mancha verdoso-azulada que se repetia en diferentes tamaiios,
en las paginas de color (centrales y ultima) y se convertia en gris
en el interior.

Dentro, se mezclaban las tradicionales listas de galerfas de
arte, farmacias..., con informacién puntual de tal o cual evento;
sin olvidarse de los servicios (trenes, autobuses, etc.) que una

168



PROYECTO GRAFICO

gran ciudad reclama. Era un suplemento para Madrid. Y como
tal salié: sélo para la tluma edicién.

“Fra la gran idea de ocio diaria —comentaba Curtis—, una
forma mis de competir por los lectores de Madrid, con muchas
recomendaciones de ocio mezcladas con las tradicionales carte-
leras. No era una idea nueva, porque ya la habfamos puesto en
marcha en el Periddico de Madrid... y mezclaba bien. Pero tam-
bién desaté discusiones con el departamento de Publicidad, ya
que querian cobrar la cartelera, cuando no lo hacfa nadie en
Madrid...”

La nota mis sobresaliente de este cuadernillo la daba el
gigantesco mapa en color, al centro, que aportaba una posibili-
dad mds para el lector a la hora de elegir. Asi, el lector de E/ So/
podia no sélo elegir pelicula o sala a la hora de ir al cine, sino
también comprobar su ubicacién y elegir la que le quedara mis
a mano, o qué transporte publico le facilitaba la tarea.

El mapa ofrecia la situacién de cines, teatros, salas de arte,
bocas de Metro, paradas de autobus y, ademds, una especie de
bocadillos de los especticulos mds sobresalientes del dfa.

Este mapa fue uno de los elementos que mds imagen daba
de los primeros nimeros de El Sol. A pesar de lo complicado de
su produccién y de tenerlo que preimprimir el dia anterior fue
una de las sorpresas que el lector valor6 mds en primera ins-
tancia. Por su utilidad sobre todo.

En este punto, la labor de los editores grificos fue del todo
mds que eficaz ya que, sin un solo operario de talleres —nadie
los habia contratado ain- construyeron pégina a pigina esta
seccién de forma completamente profesional. Con sus datos,
fechas, direcciones y guias auténticas, para dar sensacion real de
como iba a quedar el disefio. Y se hizo en un tempo récord. Lo
que confirmaba ya, desde el principio, que el método de traba-
jo iba a ser diferente, mds ripido y con menos interferencias.
No es que ellos fueran a hacer de teclistas, de correctores o de
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montadores. Es que, simplemente, no habia correctores, teclis-
tas, ni montadores. Y el sistema funcionaba.

6. 3. 2. 6. Ultima pagina

Llevaba los mismos ingredientes que el resto de los diarios
de Madrid: una columna de opinién, una fotonoticia comenta-
da y noticias muy cortas que implicaran, sobre todo, a gente
famosa. Pero las soluciones de disefio no fueron tan simples y
se opt6 por una serie de recursos grificos (orlas, corondeles en
color, bolitos de separacién o lutos), con el fin de diferenciarla
dristicamente de las otras tltimas pdginas en los diarios del
mercado. Y se procur6 siempre huir de la simetria, a veces con
contrapesos de pagina un tanto heterodoxos.

Curiosamente, ya aparece en estas primerisimas pruebas el
logo del reciclado de papel que, desde el primer al dltimo
ndmero, presidiria el dngulo superior derecho; y no cedi6 su
lugar ni tan siquiera cuando se decidié que a su lado fuera el
c6digo de barras (otra novedad en la prensa madrilefia) para
hacer mds ficil la identificacién de las devoluciones a la distri-
buidora.

6. 3. 2. 7. Opinién

También hubo sus problemas con esta serie de paginas a las
que no se encontrd su disefio definitivo hasta casi la hora de
salir. Eran sélo tres. Pero aqui José Antonio Martinez Soler lle-
v6 al limite la paciencia de Curtis haciendo y deshaciendo “lo
que no tenia otra solucién diferente aparte del cambio de tipo-
grafias, porque contdbamos con idénticos elementos que el res-
to de la prensa: editoriales, cartas al director, chistes y otros
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articulos; un cocinero puede mezclar de mil formas los ingre-
dientes, pero si no cambia alguno de ellos, el resultado sabra
siempre igual”. (26)

Desde el principio fue una apuesta sin retorno por tipos de
letra con Sérif —Janson y Nimrod- y un dominio primero de
tipografias cursivas para acabar triunfando la opcién de las
redondas. No hay que olvidar que casi la mitad de los que inter-
venian en el disefo de estas primeras paginas venian educados
en las fuentes de E/ Pais, donde la letra cursiva significaba opi-
nidn por encima de todo. Y nada mds.

“Fue un problema de contenidos —se quejarfa Curtis~ donde
todas las innovaciones fueron cortadas. Sélo querian articulos
para sus amiguetes. Tanto para las paginas editoriales como para
la pagina dos, que terminé siendo una pigina de opinién mas.”

6. 3. 2. 8. Economia

El hecho de que el grueso del equipo viniera de hacer un
diario econémico como La Gaceta de los Negocios desproporcio-
nd, en principio, la sensacion de construir una seccién mds
modesta para un periddico no especializado. Y eso se nota en las
primeras pruebas donde se quieren meter muchos grificos y
muchos datos. Y se olvida por completo el resto de las pdginas,
que no ofrecen pricticamente nada nuevo en cuanto a disefio
del resto de las secciones, si bien se aprovechan lo que pueden
también de la infograffa atn incipiente por estas fechas.
Recordemos que no hay todavia equipo formado de infégrafos
y mucho menos una forma definida de c6mo actuar; y los edito-
res graficos se construyen lo que pueden en Illustrator (progra-
ma de dibujo del entorno Macintosh) para alegrar las paginas.

(26) Ibidem.
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Habia una falsa necesidad de competir con los diarios eco-
némicos que va a complicar el armado de esta secciéon. La
ansiedad por ofrecer datos al lector hace que se planteen cua-
dros de informacién de bolsa de hasta 28 variables (mds de las
que ofrecen algunos diarios especializados) que ponen a prue-
ba el funcionamiento de programas que no acaban de funcio-
nar como debieran y entorpecen los envios del SIB (Servicio de
Informacién Bursatil) a través de brookers especializados.

Ademds, se queria poner en prictica la economia util fren-
te a la macroeconomia de las fuentes. “Nosotros —diria José
Antonio Martinez Soler— queremos que el lector comprador de
diarios encuentre en €l las soluciones econémicas que le ago-
bian en su vida diaria.” De hecho, se pensé incluso en publicar
cuadros y férmulas que ayudaran a calcular, por ejemplo, los
créditos hipotecarios. “Creo que nos equivocamos en €so —con-
fesarfa Curtis afios después— porque era una informacién esti-
tica, sin cambios diarios que sélo ocupaba espacio.”

Con la misma intencién se pensaba en publicar también un
suplemento de economia prictica especialmente dirigido al
inversor y a la busqueda de empleo y vivienda. Y se publicé.

Se encontré un nombre 4d hoc después de multiples con-
troversias y Gastar y Ganar, como al final se llamé, estuvo en el
diario desde el primer domingo. “No tal y como se habia pro-
gramado —se lamentaba Curtis- ni en lo estético, ni en los con-
tenidos. Porque el formato que en un principio se habia esta-
blecido (374 del diario) se quedd sélo para la Revista dominical
y los Pasatiempos. Y porque los temas de esa economia util que
queriamos hacer nunca se realizaron. Queriamos, por ejemplo,
tratar el empleo al estilo Le Figaro, con historias laborales de
ganadores y perdedores, o el tema de la vivienda al estilo inglés,
de muchas fotos y precios de los pisos llenando las piginas.”

Hay una reunién anterior a la salida del diario a la calle,
justo cuando se estd preparando este suplemento de Gastar y
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Ganar, entre los responsables de El Sol y los ejecutivos de las
principales agencias de publicidad donde mds que presentar
una idea de publicacién, se debate c6mo arrebatar Ia primacia a
El Pais, en la apetecida seccién de anuncios de trabajo con la
que el diario madrilefio barre a sus competidores los domingos.
Unos, con la intencién de constituir una auténtica alternativa al
diario lider; los otros, para forzar que los anuncios de empleo
se publicaran ordenados y clasificados por sectores laborales
cosa en la que E! Pais no les prestaba demasiada atencién.

6. 3. 2. 9. Deportes

Es otra seccion que se gesta muy al final y a la que aporta
muchas soluciones Tomads Pérez, uno de los pocos editores gra-
ficos que no es contratado como becario en principio y que ya
habia trabajado en el entorno Macintosh, porque habia forma-
do parte de la redaccion de la Economia 16 en su cortisima vida.

Se piensa en ofrecer muchas mds paginas que el resto de la
prensa nacional. Para lo que se establece también un desarrollo
que la haga una seccién independiente, es decir, portadilla dife-
renciada, deportes utiles -resultados, clasificaciones, etc.— e
interés decreciente de mayor a menor.

Se establece un modelo especial de pigina de deportes,
generalmente la segunda de la seccidn, dedicada exclusivamen-
te a dar los resultados de las confrontaciones de todos los
encuentros deportivos celebrados el dia anterior, con una guia
precisa de television especializada en deportes para cadenas
nacionales e internacionales. Serd punto de referencia para
estar al dia en la materia y una propuesta que ni tan siquiera los
diarios deportivos contemplaban.

En el resto de las pdginas se insistia mucho en los modelos
de despieces que ya vimos en otras secciones, si bien, la tipo-
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grafia variaba para reforzar la idea de independencia y se hacia
particularmente interesante todo lo que pudiera ser presentado
estadisticamente o por medio de infografias.

Otra particularidad se daba al final de la seccién donde,
generalmente, se ofrecia una pdgina de deportes para practi-
cantes. Con explicaciones exhaustivas y datos del deporte ele-
gido, lo que costaba practicarlo, las condiciones fisicas necesa-
rias, etc. Una pdgina con mucho juego grifico.

6. 3. 2. 10. Cultura y Sociedad

En el aspecto grifico estas dos secciones formaban parte de
la denominada ‘parte blanda’ del diario. Para lo que se habia
establecido que los titulares fueran de la Janson, con subtitulos
en Grotesque, y una politica de blancos mas amplia.

También se apostaba generosamente por el apoyo grifico y
una politica de despieces mis ‘pildoreados’ para huir del texto
corrido que diera sensacién de plomo como podria ocurrir en
Nacional o Mundo.

Pero, sobre todo, era la seccién destinada a contar histo-
rias, el tipo de informacién que los responsables de E/ Sol esta-
ban muy interesados en ofrecer a los lectores y que no siempre
consiguieron.
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» Estas portadas son pruebas laser en A3 y en A4 que sirven para ir dando for-
ma a la que serd definitiva imagen de la primera péagina de £/ Sol en 1990.
Concretamente, estos modelos son algunos de los que se realizaron entre febre-
ro y marzo de 1990. En ellos podemos apreciar la obsesién por cual seria el

definitivo logo y su combinacién con los tipos elegidos.
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* Al mismo tiempo, se busca un esquema de portada valido. Primero, se desecha-
ron los rataplanes por encima de la mancheta. Luego, se aposté por una histo-
ria humana que arrancara siempre en primera. La que mas se asemeja al resul
tado final es 1a que aparece a la derecha. Faltaban las manchas azul y roja del
logo, la estandarizacidn del hueco de publicidad y poco mas.
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¢ [l tipo de entradilla grande que abre esta primera pégina de Espafia y que ya
vimos anteriormente como modelo definido surge de la necesidad de dotar a
esta apertura de la mayor fuerza posible. Para tensionar, siempre dentro de los
cauces informativos, al méaximo, e ir bajando esa tensién (titulo, subtitulo, entradi
lla y texto) muy al estilo inglés, de mayor a menor tamafio inciuso de letra.
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* Las minisecciones que servian para
armar paginas, también seguian la nor
ma del interés: de mayor a menor. Y
eso se refigjaba graficamente hasta en
los tipos de letra. Por gjemplo, las
noticias cortas o breves (ver pagina
anterior), con foto o sin ella, iban de
mayor a menor importancia para aca-
bar apenas con frases de un cuerpo
mas reducido que relataban la noticia
y punto.
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» |a seccién de Ciudades, dentro de
esta primera parte de informacién
nacional, era otra clara intencion de
rescatar una seccion semejante en el
americano USA Today.
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* Las primeras pruebas con las paginas de televisién son una buena muestra del
perfodo de transicion que sufre el disefio del periddico entre |a primitiva idea
que aporta Roger Black y los cambios que obliga a realizar Ricardo Curtis. De
cualquier forma, refleja un estilo muy americano. Los titulos, mas bajos, siguen
aportando fuerza y las siluetas rompen la monotonfa.
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» A simple vista se aprecia |0 complica-
do de resaltar algo en la programa-
cion de televisién (péagina anterior). El
prime time se hacia muy complicado
para un lector acostumbrado a leer
contenidos en vertical y no en horizon-
tal como proponia esta férmula.
Resultaba de dificil realizacién dada la
cantidad de cajas que entraban en jue-
go. Pero mas dificil resuttaba aportar
a sus contenidos algo novedoso que lo
hiciera atrayente. La mayoria de las
veces se limitaba a contener extractos
de la misma programacién que envia-
ban las cadenas. Sin mas interes.
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¢ Economia conservaba los mismos plan
teamientos del resto de 1as secciones,
con diferentes vertebradores de pagr-
nas (nombramientos, empresas, etc.) y
la misma rejilla. Muchos graficos y
més datos.
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¢ Las primeras pruebas de la dltima pagina querian resaltar la movilidad y dinamis-
mo de que se hablaba en el Manual de Estilo de E/ Sol. Frescura de disefio
para aderezar los mismos contenidos que ya se encontraban en las utlimas pagi-
nas de otros diarios espafioles. Hay que destacar los corondeles que, tras una
prolongada ausencia de los periddicos, volvian con més fuerza que en los mejo-
res dias de la tipografia... iy en color!
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* Habia una especie de consigna entre —
quienes realizaban paginas clave del AU o
diario, como la ultima, para huir de la L e T
simetria. Se hacfa muy dificil desarro- | L2 Republica sovieticade
llar modelos originales con una rejilla a ﬁ!ﬁbﬂ%ﬁﬂﬁﬂ&ﬂmm
b columnas que se alejaran de los
prototipos clasicos (ver pagina ante-
rior).
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« S6lo las secciones consideradas ‘fuer-
tes’ permitian aperturas con entradilla
grande que hacian las veces de porta-
dillas para recordar los cuadernillos
gue no se habian podido realizar.
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* Ya se perciben las ganas de usar infografia en estas primeras pruebas de
£f Sol. Pero nunca el dibujo por el dibujo, sino algo muy unido a los contenidos
que diera un resultado parecido a lo que podemas ver en la muestra de |a
izquierda. Un atisbo de lo que llamarfan notocia-pdster donde fotos, dibujos y
texto muy despiezado facilitaran la comprensién del lector.
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* Hemos podido recuperar esta primera
prueba de portada, entre las que se
hicieron de la Revista dominical que
pensaba ofrecer £/ Sol y cuyo resulta-
do estético fue responsabilidad de
Rodrigo Sanchez, contratado exclusiva-
menie para esta tarea. Rodrigo
Sénchez venia de la revista Mercado y
llega al diario como jefe de seccién,
cargo en el que permanecerd hasta el
cierre del mismo, desarrollando de for-
ma mas que notable las buenas, pero
escasas, ideas que Black y Danilo Ruiz
aportan a este suplemento.

¢ Muchos de estos suplementos que se

idean al principio van a verse converti-
dos en secciones de la Revista domini-
cal. Otros desapareceran. El caso de
Ciencia (abajo) es el que sali6 mejor
parado y aport6 mayor contenido a la
oferta dominical.
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* Toda esta serie de suplementos que
se desarrollan cuando el diario adn no
estd en [a calle estan pensados en
tamafio 3/4, si bien solamente
Pasatiempos y la Revista acabarfan
soportando este tamafo (290 por 350
milimetros). El resto de especiales, de
improvisacion incremble al final, tendrian
el formato total del diario. La idea
era, en principio, que las propias rota-
tivas de E/ Sof tiraran todos Ios suple-
mentos posibles para no plantear pro-
blemas de costes afiadidos. “Tenfamos
dafos fiables para pensar que Ef Pars
soportaba estoicamente el precio de
su Semanal a pesar de la saturacion
de publicidad a la que estaba someti
do —confesaba Pedro Higuera, primer
Consejero-Delegado de Ef Sof y dudé-
bamos mucho de la rentabilidad del
Magazine de El Mundo a pesar del
impacto que logré con su formato y
que hacfa tambalear las arcas del
diario.”

ié’?i
il

T

i

» Independientemente de las causas, se penso que
todos 10s suplementos de E/ Sol fueran de realiza-
cién y produccion propia: de redaccién, de preim-
presion y de impresion.
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¢ £stas primeras pruebas de suplemen-
tos donde se resumia toda la filosofia
de economia (til a la que tan procli-
ves eran los responsables de El Sol
nunca vieron la luz. Al final se troca-
ron en Gastar y Ganar, una oferta
dominical dentro del mismo diario y a
su mismo tamaio.

LR P . W“
- Bellrg maia YAAEES
VM e 3L I

3o wp dIKH SEr3 A
JEdphes fassd

s .
flshllraa« .""' v
stdnkehe s,

INVERSION

N OARKES Laas 1 Aa i

*

o ’mmm.amww

3 o W’un‘ihynq,ﬁ-
Yoy 4

rehes b .
3 m.»-%ﬁ’#’e‘;

v im-mmi »
e o Nade by
sk iy by

win e Rtan .




PROYECTO GRAFICO /'EL MONSTRUQ'

* Esta portada del cuadernilio de Ocio a
Ja que hemos tenido acceso y que e
nunca se publicé ya da algunas claves
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6. 4. Los numeros cero

ubo en El So/ una buena cantidad de nimeros cero que
sirvieron para los mds diversos propésitos. Entre ellos,
para ajustar las rotativas que se habian trasladado des-
de Paris a Illescas (Toledo) con la ayuda de técnicos franceses.
En segundo lugar, sirvieron para probar el sistema de
transmisién de paginas completas (un page fax de Crosfield)
desde la sede del diario en Madrid en la calle de Goya, 11. Fue
ésta, sin duda, una buena herramienta de trabajo durante los
dos afios de vida del diario porque permitié el ahorro de tiem-
pos de forma crucial en un periédico cuyos centros de redac-
ci6n e impresion distaban 30 kilémetros. Estas son algunas
razones:

* Permitia filmar y transmitir el diario en papel positivo, lo
que evité mis de un error garrafal.

189



PROYECTO GRAFICO

* Recibia el original en negativo listo para pasar plancha con
un minimo de retoque tanto para blanco y negro como
para color.

e Acercaba una pdgina a Illescas en dos minutos (lo que tar-
daba la lectura, compresién, envio, descompresién y escri-
tura en destino) lista para poner en marcha las rotativas.
Son datos que veremos més en detalle cuando hablemos
de la tecnologia (capitulo 7) que EI Sol va a emplear en sus
diferentes procesos de produccién.

Pero en lo que atafie al proyecto grifico, estos primeros
nimeros cero sirvieron, sobre todo, para improvisar todo lo
que no se habia hecho hasta entonces. Y era mucho. No sélo,
como hemos visto, la realizacién grifica o disefio de ciertas sec-
ciones, sino la puesta en marcha de todo un sistema interrela-
cionado. Surgen entonces mds dudas y problemas. Y comien-
zan las controversias con ‘profesionales de toda la vida’.

Por ejemplo, a la vista de los primeros pliegos que salieron
de las rotativas, se cuestiond, de forma tajante, la calidad de
reproduccion. Si bien este problema puede ser comiin a toda
nueva publicacién que debe preparar y ajustar maquinas y entre-
nar operarios, en E/ Sol se hacia especialmente duro entre fac-
ciones que defendfan conceptos entonces muy distanciados
como la fotomecdnica tradicional y la fotomecdnica electrénica.

Este problema, que veremos con mds detenimiento mds
adelante (capitulo 9) afectaba de pleno a quienes ya daban los
ultimos retoques al disefio. No debia haber sido asi en el mon-
taje tradicional de un medio impreso, pero aqui habia caracte-
risticas diferentes.

Principalmente por las siguientes razones:

* El personal de talleres, recién contratado, se enfrentaba
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ahora a problemas que quienes habian desarrollado el dise-
fio tuvieron que explicarles.

Aunque se intufa que algunas labores tradicionales (monta-
je en papel, por ejemplo) no se darian en E/ Sol, la contra-
tacién se hizo viendo la posibilidad de fallo y, sin embargo,
no se pensaron en otras funciones que la nueva tecnologia
imponfa (filmadores, por ejemplo) y hubo de improvisar en
base a los conocimientos de redaccion.

No habia en el mercado laboral expertos para algunas fun-
ciones que el nuevo sistema exigia (escanistas, por ejemplo)
y tuvieron que formarse y autoformarse en base a estos
nimeros cero sin respetar, en muchos casos, formas de
disefio preconcebidas.

Ademis, la interrelaccién de trabajo que debia darse entre
todos los componentes del proyecto era de tal envergadura
(escanistas con filmadores, maquetas con escanistas,
maquetas con filmadores, etc.), que no hubo mds remedio,
en muchos casos, que empezar de cero y establecer nuevos
direccionamientos de la produccidn (mds adelante veremos
en detalle estos planteamientos).

Por ello, los mimeros cero, alrededor de la veintena, tuvie-

ron la eficacia no sélo de apuntar cuestiones estéticas de disefio

e imagen, sino la de rodar un producto nuevo que se iba a fabri-

car con nuevas herramientas.

El diario va tomando forma y ya estd casi acabado el

Manual de Estilo que, no sélo afecta a cuestiones literarias, sino
que deja muy claro, desde el principio, la interrelacién con la
que se pretende trabajar. Dice: “En la prensa escrita (que tiene
que competir con los omnipresentes medios audiovisuales, y
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acercarse, sin remedio, a su espiritu de fugacidad) se olvida con
frecuencia que contamos con un lector mucho mis diffcil, pro-
clive a abandonar la lectura tan pronto como la historia deje de
interesarle minimamente.” (27) Y aunque las referencias en
dicho libro de estilo a las fotografias, al disefio y a la imagen en
general son relativamente escasas, si se apunta que “una buena
fotograffa debe ser una informacién maés de la noticia. Si de
verdad se cumple con la maxima de que ‘una fotografia vale mis
que mil palabras’ serd initil afiadirle un pie de foto que redun-
de en lo que el lector est viendo”.

Y es el mismo hecho de esta interrelacién entre informa-
cién y disefio lo que hace arduo el trabajo para definir fisica-
mente el diario. Con todo, se ha trabajado més técnicamente y
mucho menos conceptualmente. Con el empefio de Curts
sobre la dependencia del disefio de lo noticioso o, al menos, de
su desarrollo parejo, hay multitud de ‘hilos sueltos’.

No todo se definira ahora. Con el diario ya en la calle se
operaran cambios.

{27) SACOQ CID, Manuel. Libro de estilo de El Sol. Madrid, abril 1990. P4gina 27.
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+ Esta portada correspondiente al nimero
cero del 25 de abril de 1990 se hizo
para rodar la campafia publicitaria de
televisidn. Era una estructura clasica de
lo que se pretendia y alin quedaban
por perfilar problemas de color, de
estampacion de la cabecera, de reparto
de blancos y de espacios publicitarios.
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* Esta es una de |as paginas de econo-
mia que cumplia con creces las nor-
mas de disefio establecidas por los res-
ponsables de El Sol y que se publicd
en uno de los nuimeros cero. Diferentes
puntos de enfrada, despieces de la
informacion, infogréfia y uso de pi fonts
que guian la lectura.
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» Al final se van definiendo las paginas de opinién. Pero bajo los mismos para-
metros que usaba ya la prensa madrilefia (editoriales, cartas al director, articu-
10s...), lo que ofrece, cuando menos, parecidos resultados.
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» Esta es otra de las paginas cuya

realizacion significaba trabgjo y coor-
dinacién entre jefes de seccidn,
redactores, editores graficos e inf¢-
grafos de Ef Sol. Porque la factura
de un despiece tipo ‘péster’, como
en el ejemplo, no siempre aunaba
las visiones de los directamente impli-
cados en el tema. O no se conseguf
an los datos. Era mas facil escribir
seguido. Fue un lento proceso de
adaptacién a ‘pensar’ en la informa-
cion de una forma mas visual.
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* Las paginas son del nimero cero del 16
de mayo de 1990, a tan solo 6 dias del
nimero 1. La portada, aunque va cam-
biando estructuras, mantiene los ele-
mentos principales: apertura, foto en
color, historia humana y rataplanes. Se
experimenta con manchas de color, sin
abusar. Este seria uno de los puntos
mas criticados a la salida al quiosco,
por su supuesta tendencia hacia un
tipo de periodismo mas popular y ama-
rillista.

SEGUNDA Prana
T L —— | —

Lin e i Ty omarar s ! _:_ll lIJ_ll_-u!Il;.. | Pavcar .-..-j-...

Sk e ] D eiend * Al fina, la pégina dos se queda en
SrmonT Smnate ,%g_ﬁ:r:,ﬁ'-i‘# escaparate de lectura. Con un articulo
SEESERE mEniere 'ﬁﬁﬁé.{ﬁ%! principal que domina la plana y tres
e | elementos diversificadores pero fijos:
N un libro, un personaje y una opinién
GoMEZ == muy corta. Destacan, como elementos

" | de disefio, la capitular enorme, los
A corondeles en media cafia y la huida
Situadhe o= Gt
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* | 0s deportes ofrecian muchas posibilidades al nuevo estilo de disefio. En la pagr
na de la izquierda, una pagina tipica de ciclismo que lo tiene todo: vertebrador
de seccién (gente de la vuelta), infografia, opinidn y clasificaciones. A la derecha,
el resultado estético de la pagina para deportistas donde se analizaba en detalle
cada uno de los deportes, sus normas, sus efectos sobre el organismo, o gue

costaba practicario, etc.
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 Incluso ias paginas de resultados mas
plimbeos aportaban soluciones de

disefio que las hicieran, cuando menos,

digeribles. Siempre con una minisec
cién a modo de vertebrador de pagi
na, en este caso Parlamento, y con
un tema que ofreciera posibilidades de
despiece. Obsérvese los cortes hori-
zontales y verticales punteados que,
aun separando, no desligan temas.
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Esta pagina de cartelera que perte-
nece también a uno de los Ultimos
nimeros cero y que se imprimié
inacabada, como podemos observar,
sirvié para buscar soluciones a la
dificil papeleta de mezclar publicidad
e informacion con el Gnico prop6si-
to de ser (til al lector. Este fue el
reino de las Pi fonts que se cons
truyeron a propésito para indicar a
los lectores el mayor nimero de
cosas: si una pelicula era de gue-
rra, si el cine le quedaba a un
paso, qué autobts le venia mejor,
etc.
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Volume 20, Number 1

The Scybold Report on Publishing Systems

Anaya Systems and El Sol:
Innovation in a Spanish Newspaper

THE IMPACT OF desktop publishing tools on the news-
paper market continues to escalate. Among the signs
pointing in this direction were the most recent IFRA
and ANPA trade shows, at which Quark Xpress provided

aps the dominant theme. Besides that, the number of
interesting  applications using desktop tools have become
much more than isolated dots on 2 map; they are more like a
stampede. They have tended to focus on the use of Macin-
toshes in newspaper production, particularly where oolor is
involved.

Some of the notable examples have been covered in the
pages of this Report. The new Narional spotts daily in the
United States (see Vol. 19, No. 11) and the weekly Ewropean
(see Vol. 19, No. 18) published out of London paginate with
Quark Xpress duoug)‘?u the usc of the Scitex Visionacy syseem,
with outpur to full Scitex imaging systeens with Scitex Raystar
imagers. In both of these cases, an established newspaper
system vendor worked with Scitex to put together the editorial
systems. At the National it was Cyberpraphic and at the
European it was QED.

We also recently covered the Canadian newspaper
LeDroit (see Vol. 19, No. 20), where again Quark in its standard
Xpress form is used for pagination, taking input this dme from
a Software | ing Scrviocs system. Qutput in PostScript
format is to Linotronic 300 & ers. The system has been
integrated by Systemhouse of Orrawa, a veteran inecgration
company. .

The latest to amract our ¢yc also cmploys
Macintoshes and produces a full-color newspaper: the new
Spanish national daily newspaper, El Sol, published by Grupo
Anaya. One of the largest publishers in Spain, Anaya is a
$200-million-2-year company wocking ouinly in book pub-
lishing, with 60% of its revenues coming from educanional
books. I is also a major magazine publisher, producing not
only its own ttles but also Macllszr, PC Week and PC
Magazine in Spain.

Anaya, the » Anaya is probably not 2 new name
to Seybold readers. We first encountered Anaya in 1989 on 2
visit to Madrid to speak 2t a publishing conference. At that
time, it was producing some of the best color PostScript we
had seen. It also had developed its own color screcning
extensions to PostScript, for which it was applying for 2
patent. (We will cover this in more detail later )

Anayz was using Quark Xpress and Ventora Publisher to
produce a range of publications, many of which madc usc of
both generared and scanned color images. It also wasworking
in the creation of multimedia sysvems. A8

Anaya’s R&D departmene, called Anaya Syseems, ap-
pearcd in 1989 at ANPA (in the Apple booth) and ar IFRA,
where it showed its Macintosh wire photo system. At this
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The feoat page. El Sel publishes daily and Sunday cditions in
tabloid format. The usual length is 56 pages with four in color or 64
pages with eight in color.

year’s ANPA show, it appeared on the Nikon stand with an
impressive ew wire picture system. The Anaya Picture Desk
has been licensed to ND Comeec, which i ratcs it into
its systerns. In the United Srates, it is being sold dhough the
Color Group, headed by Steve Schaffran. Discussions are also
taking place with Nikon and Agence Frarke-Presse for inter-
national distribution rights co the product.

Anaya Systems was the integrator for designing and
implcm:rrﬁng EI Sol’s publishing system. e

» Las innovaciones que £/ Sol aporta a la prensa tendran amplia repercusion
en publicaciones de resonancia mundial, como Seybo! Report on Publishing
Systems, quien le dedic6 casi todas las paginas del primer nimero de sep-

tiembre de 1990.
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uando F/ Sof va a salir a la calle, en 1990, los diarios

espafioles fabrican sus productos de muy diferentes

maneras, debido al grado de reconversion tecnoldgica
que han sido capaces de alcanzar. Pero podemos establecer
unas caracteristicas comunes aproximadas:

¢ Ha desaparecido la miquina de escribir y la tipografia.
El plomo ya no forma parte del hacer diario de la prensa en
un 99 por 100 de las cabeceras. Con él desaparecen tam-
bién un montdén de utiles que durante mas de un siglo
habifan sido indispensables para la fabricacién de los ejem-
plares. Como la linotipia, por ejemplo; como la platina, las
ramas, la estereotipia..., como las pesadas rotativas tipogra-
ficas que adn se resisten a sucumbir y han cambiado las
tejas por los polimeros de plastico. El offset es el sistema de
impresion preferido.

® Las redacciones estin llenas de ordenadores. Unos, ter-
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minales tontos que dependen de los grandes ordenadores
centrales. Otros, pequefios engendros que llaman ‘persona-
les’ y empiezan a realizar por si mismos operaciones repe-
titivas, que ahorran tiempo a quienes los manejan. Se habla
de redacciones electrénicas.

® Ia carrera de las comunicaciones. La transmisién digital
de datos e imdgenes empieza a pedir paso a la tradicional
forma analégica que casi todos los diarios mantienen.

Las reconversiones de que estamos hablando, claro esta,
no acaban de empezar. Se vienen realizando durante los
ochenta. Y, légicamente, habrd muchas mis posteriores a
nuestra fecha de referencia.

Del libro que Concepcién Alonso Garrdn publicara en
1986, La Revolucion Tecnologica en la Empresa Informativa
Espaiiola, v que no es sino un concienzudo trabajo de campo
entre los afios 1982 y 1983 sobre el patrimonio técnico de los
periddicos espaiioles, podemos entresacar como van a afectar
ya estos primeros cambios. “Los puestos que ahorran en la sec-
cién de talleres —dice Alonso Garrdn— permitirdn potenciar la
redaccién”. (1) Muchos otros autores, al hablar de disefio y
tecnologia, mezclan la produccién como principio bdsico de
futuro, pero parece que ya entonces estaba claro una mayor
participacion del periodista en los procesos productivos.

(1) ALONSO GARRAN, Concepcién. La Revolucién Tecnofdgica en ia Empresa informativa
Espafiola. Asociacién de Estudios de Comunicacién para las Autonolias. Santander,
1986, P4agina 55.
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7.1. Centralizados contra personales

n cualquier caso, un amplio espectro de diaros espa-

fioles se considera suficientemente modernizado y

con una tecnologia punta a la altura de los principa-
les paises europeos. “Desde el punto de vista técnico —dirfa
un editorial de Noticias de la Comunicacion— la prensa diaria
espafiola afronta los dltimos afios del siglo XX plenamente
equipada”. (2)

La revista también sefialaba en un reportaje adjunto que
esta modernizacién de los diarios habia tenido mucho que
ver con la ayuda presupuestaria a la prensa de 5.131 millones
de pesetas desembolsados entre 1981 y 1989. Y Pedro
Crespo de Lara, secretario general ejecutivo de la Asociacién
de Editores de Diarios Espaiioles (AEDE), aseguraba que “el
esfuerzo de la renovacién obedecia, ni mas ni menos, que a la

(2) De ia tecnofogia a fa informacion. Editorial de Noticias de fa Comunicacion, 15/21 Julio
1991. Pagina 12.
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voluntad de las empresas de prensa de ponerse al dia tecno-
l6gicamente”. (3)

De cualquier forma, lo cierto es que de una manera menos
acompasada que en el resto de Europa, la prensa espafiola si
irrumpe tecnoldgicamente en los ochenta, y se coloca, si no a
la cabeza, si en un altisimo puesto.

La gran parcela de los cambios a que nos referimos afectan
a lo que por entonces empieza a llamarse preimpresion (trata-
miento de textos, maquetacién, montaje, etc.); los diaros cam-
bian su aspecto y empiezan a ofrecer una imagen renovada del
producto.

Estdn entonces en auge los sistemas redaccionales centrales
de ediciéon y tratamiento de textos para los periddicos mas
poderosos econémicamente hablando. Atex (F/ Pais), ltek (Ya),
Wang (E! Periédico de Catalunya), Edicomp (Diario 16 y El
Mundp) son algunos de los mas usados. A la vez, empiezan a
desarrollarse los primeros sistemas basados en la autoedicion
para periddicos digamos modestos: Levante, Hoy, faén, etc.

Los primeros se limitan a cambiar sus viejas mdquinas de
escribir por los terminales informaticos y mantienen procesos
de flujo de originales y de produccién similares a los que te-
nfan con anterioridad. Es decir, con montadores de papel y
fotomecanicos de cimara de toda la vida como en los principios
de la composicién en frio. Y conservan departamentos estancos
como redaccién y talleres. Dentro de grandes superficies don-
de la sala de maquinas (un ordenador central enorme de varios
cuerpos con aire acondicionado) domina el todo.

Los segundos, por aquello de la falta de dinero, echan mas
imaginacion y trabajo, y comienzan a ver posibilidades de aho-
rrar procesos gracias a la nueva tecnologia. Lo veremos en el
capitulo 9, al hablar de los flujos de trabajo. Empiezan a pres-

(3) Al dfa. Articulo de Nolicias de la Comunicacidn, 15/21 Julie, 1991, Paginas 14-18.
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cindir de los montadores de papel, visualizan sus paginas ente-
ras en mindsculas pantallas de sus ordenadores inteligentes
donde se lee hasta la dltima letra y hablan de conceptos nuevos
como ‘servidor’, apple talk, impresora, ete.

Una encuesta realizada a diarios espafioles en 1990 por el
autor de este trabajo de investigacidon daba ya entonces unos
resultados sorprendentes. La autoedicién estaba introducida en
la prensa espafiola y se la podia considerar uno mas entre los
sistemas de edicién en los diarios. (4)

Sin olvidar que el factor econémico —no es que fueran bara-
tos, es que con apenas un par de Macintosh se podian hacer 40
paginas— podia ser la principal razén a lo que hemos expuesto
con anterioridad, no habria que despreciar otras razones:

Individualidad: Que venia dada por la independencia que
proporcionaba un ordenador que no necesitaba personal de sis-
temas.

Facildad de manejo: Con un sistema de carpetas tan sen-
cillo y que ademads no demandaba claves, ni nimeros.

Disefio a la carta: Porque su mzerface grafico lo hacia
atractivo hasta para quien no habia maquetado nunca.

Resultados inmediatos: De la pantalla a la impresora (fil-
madora mds tarde) apenas habia dos minutos.

Cuando va a salir E/ So/, en 1990, hay gente en el departa-
mento de Anaya Systems que cree que el camino de la prensa
debe dirigirse mds hacia el desktop publishing. Lo hemos visto. Y
ponen manos a la obra.

(4) Consultar anexo 1 al final de este trabajc. Pagina 488.
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7.2. Lapotenciade ‘El Sol’

Pero la gran baza de E/ Sol es que podia realizar su incursién
en el campo de la autoedicién para prensa, no desde la platafor-
ma humilde con que muchos diarios de provincias se esforzaban,
sino desde la seguridad que daba un proyecto de periédico nacio-
nal que tenia detras al mayor grupo editorial del pais.

Por ello Marcel Coderch, como encargado del tema, no
duda en acudir a las fuentes mds seguras, en este caso nortea-
mericanas, para requerir apoyo. Igual que se habia buscado un
disefiador americano para ofrecer la mejor imagen posible del
nuevo producto, también se consulta a Gary Cosimini, encar-
gado de produccion del New York Times, para que asesore en el
montaje de un diario con tecnologia desktop publishing.

Volvamos por un momento atras. Julio de 1989. Marcel
Coderch recibe un fax de cinco pdginas donde Gary Cosimini
explica minuciosamente, y de forma concentrada, cémo ha de ser
la redaccion de Ef Sol. Y cémo deben ser los flujos de trabajo.
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Si bien E/ Sof que sale a la calle en mayo de 1990 mejorari en
mucho lo que Cosimini apuntaba entonces, debemos dejar cons-
tancia de algunas de las razones que proponia aquel fax de cinco
hojas.

“Claves —decia el informe~ para la redaccién de E! Sol :

e (Cada seccion, su propia red.

* Redactores en una red local de baja velocidad (Localtalk).

¢ Diseiiadores y editores en una red de alta velocidad (ether-
talk).

* Un servidor para cada seccién.

¢ Un puente de software en el servidor para unir alta y baja
velocidad.

* Diseiio de red en estrella para simplificar el trifico de red.

* Acceso a servicios de agencias a través de la red, pero sélo
en modo lectura para los redactores.

* Ciclos de archivo y purga de servidores por software.
* Distribucién de pdginas cada dia por software.

¢ Archivo de imigenes dividido en: graficos, primeros pla-
nos, guardar durante seis meses y fotos permanentes.

e Archivo de texto completo con multiples formas de bus-
quedas.
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e Piginas maquetadas en Quark X Press.

* Generar baja resolucién en fotos de agencia y/o
esca-neadas.

e Copia en baja resolucién para los maquetadores de
paginas.

¢ Manejo de Photoshop por ‘expertos en fotos’ para
mantener la calidad.

» Piginas disefiadas divididas por partes y dejadas en
carpetas.

¢ Los redactores escriben en programas de tratamiento
de texto normales o en los bloques que les correspon-
da en paginas ya disefiadas.

e Estadillos, tablas y cuadros econdémicos compuestos
automaticamente con software adecuado.

* Uso de correo electrénico para advertir al personal del
staff.

¢ Bloques de pagina reajustados por los editores cuando
se requiera.

* La pigina completa se envia al servidor de filmacién
para conseguir el arte final.

e La baja resolucién de las imigenes cambia por la alta
resolucién automaticamente en los procesos de sali-

da »
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Hasta aqui la serie de recomendaciones que (Gary Cosimini
daba a Marcel Coderch y a José Antonio Martinez Soler para la
puesta en funcionamiento de un sisterna nuevo de hacer dia-
rios. Y en base a estos esquemas, mientras Roger Black, Danilo
Ruiz y Ricardo Curtis preparan el disefio, el personal de Anaya
Systems encara la instalacién de red, ordenadores, servidores,
‘puentes’, filmadoras y software variado.

No se seguirfan las recomendaciones al pie de la letra
obviamente. La experiencia estaba abierta al 100 por ciento. Ni
siquiera Gary Cosimini mantenia en su diario un sistema como
el que recomendaba. El New York Times se hacia de una forma
mas tradicional y los nuevos ordenadores de autoedicién sélo
habian irrumpido con fuerza en labores infograficas.

Para hacer incluso mas operativo el proceso de montaje y
su duracién, Anaya Systems se convierte en distribuidor Apple
y, ante la premura, comienza a encargar aparatos, al principio
un poco a ciegas, para acelerar los plazos de entrega.
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7. 3. Un gran montaje de preimpresion

En febrero de 1990, sin acabar las obras en la calle Goya,
namero 11, empiezan a llegar cajas con el simbolo de la man-
zana. Dentro, ordenadores, cables y pantallas de la tltima
generacion. Muchas llegaron incluso antes que las mesas que
debian sostenerlas.

Pero el tiempo estaba medido para salir el mes de mayo. Y
habia que correr. A la vez que llegan los ordenadores se encar-
ga también el otro material de preimpresion, mas tradicional,
que operaria conectado a ellos (a los ordenadores) en unos
casos, v de forma separada, en otros casos: procesadoras, sca-
ners, repromaster, filmadoras, etc.

Se hace una division por plantas del edificio que iba a ser la
sede de El Sol. Aunque no serd definitiva, si se acuerda que la
planta primera sea la que ocupen los talleres de preimpresion.

“El sistema informatico de ediciéon y produccién de El Sol
—escribiria Marcel Coderch maés tarde~ representa un cambio
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cualitativo importante con respecto a los sistemas convencio-
nales. El sistema informatico de E/ Sol, pionero en el mundo,
estd basado en la utilizacién de los mas modernos equipos de
Autoedicion, y en el tratamiento digital de toda la informacién
ya sea textual, grifica o fotografica. E/ So/ es el primer periodi-
co integramente digital del mundo.”

7. 3. 1. El hardware

Vamos a intentar resaltar lo que de material —aparatos,
ordenadores, etc.~ colocaron alli los técnicos de Anaya
Systems. Hubo, sobre todo, una persona que sufrié sobrema-
nera este arranque. Miguel Fraile hizo la mayor parte del tra-
bajo pesado para organizar e instalar aquella, entonces unica,
obra de ingenieria informdtica que fuera capaz de producir un
diario todos los dias con el ‘juguete de la Autoedicién’.
También tuvieron una participacién decisiva en el montaje
Vicente Sosa, José Gémez y Jests Marifa Mateos.

Miguel Fraile se quedaria mas tarde en el diario, como
jefe de sistemas en el apartado de hardware y mantuvo siem-
pre al dia la renovacién de equipos, incluso cuando Anaya
Systems desaparecié como empresa y hubo de recurrirse a
otros proveedores.

Bien es verdad, que no era [a primera instalacion que el equi-
po de Marcel Coderch encaraba —hubo antes numerosas agen-
cias de publicidad e incluso el mismo edificio de Anaya
Editorial- pero si la mas voluminosa y la que contaba con mayor
riesgo ya que, sobre todo, debia soportar imagenes en circula-
cién que, en muchos casos, superarian los 40 Mb. Y hacerlo todo
en tiempo de periédico. Era el reto que estaban necesitando.

De todas maneras, la relacién entre Anaya Systems y F/
Sol, lejos de la hermandad a que les obligaba una misma
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‘empresa madre’, parece que siempre fue un gran negocio
para los instaladores. Primero, porque ellos decidieron en la
mayoria de las ocasiones qué tipo de material se instalaba y
donde se instalaba. Segundo, porque eran, a la vez, los pro-
veedores a los que habia que encargar obligatoriamente los
aparatos. “Nos vendian modelos mas caros que el resto de los
proveedores de Madrid ya entonces —comentaba Fraile-. O
nos colocaban aparatos sobredimensionados para la funcién
que iban a desempeifiar.” (5)

Los primeros ordenadores que se montan en £/ So/, con los
obreros aun trabajando, son unos modelos Macintosh CX con
unas pantallas Radius de 21 pulgadas color. Son 12 unidades en
red apple talk que sirven, primero, para formar a los que serian
editores grificos del periédico y, segundo, para producir el
disefio que iban creando Roger Black, Danilo Ruiz y Ricardo
Curts. Se instald en la segunda planta.

Pero esta ‘cocina’ improvisada, como la llamaba Curtis, era
s6lo la parte visible del iceberg tecnoldgico que iba a montar
Anaya Systems para E/ Sol/ y que vamos a describir.

7.3.1.1. Lared

No se hizo caso a las primeras recomendaciones de Gary
Cosimini. No se instal6 una red en estrella. Al menos no en su
totalidad. Se prefirié una red mixta o pseudoestrelila.

Las posibilidades eran dos: un cable por ordenador a los
concentradores (estrella), lo que hubiera complicado la instala-
cién y encarecido el presupuesto); y un montaje en bus (un
ordenador tras otro en el mismo cable), que habria comporta-
do demasiados riesgos. Debemos tener en cuenta que los orde-
nadores que entonces habia posibilidad de instalar en El So/, no

(5) FRAILE, Miguel. Entrevista personal 06/07/95.
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llevaban conexién a ethernet de origen y cada tarjeta de cone-
xién costaba alrededor de 100.000 pesetas.

La solucién fue mixta:

1. Una ethernet doble de cable grueso (back bone) con
una velocidad real de transmision de 10 Mb/segundo que pasa-
ba por todas y cada una de las plantas del edificio de El Sol.

2. Un cuadro de concentradores por planta de donde salian,
también en ethernet, para cada seccién, ramales donde se engan-
chaban los puestos principales de cada seccién (jefe, editor y edi-
tor grifico) y una minired local (apple talk), con un direccionador
(router) para acompasar velocidades, que agrupaba al resto de los
ordenadores de los redactores de la seccién.

Era parecido a lo que proponia Cosimini pero con diferen-
cias. Entre otras, que la unién de ethernet y apple talk no se
hacia por software, sino a través de fast paths (una especie de
tramos de circulacion ripida).

Ademas, se instalaron bridges o puentes, por zonas, para ais-
lar traficos, de tal forma, que el trabajo de unos no influeyera en
el de otros (ver esquema de instalacién al final del capitulo).

En realidad, el montaje de la red era también un producto
de lo que se pensaba debian ser los flujos de trabajo con tecno-
logia digital que veremos mdis adelante en el capitulo 9.
Division en secciones a la manera de pequefios perigdicos y tra-
bajando todos en una unica direccién.

Se hicieron numerosas pruebas para analizar si habria sufi-
ciente capacidad de trifico por la red. Un primer ensayo por la
noche con todo apagado cable a cable y sin interferencias con-
firmé las velocidades teéricas de la ethernet de 10 Mb/segundo
y de la apple talk de 230 Kb/segundo.

Mis tarde, con todo el periédico en funcionamiento y el
ritmo de produccién que se manejaba a las siete de la tarde en
un diario de la envergadura de E/ So/, se comprobé que ia velo-
cidad de ethernet bajaba a 3 Mb/segundo. Pero fue suficiente.

212



ESTRUCTURA TECNOLOGICA

7.3.1. 2. Los ordenadores

Los mejores equipos Macintosh que entonces habia en el
mercado fueron a la redaccién de E/ Sol. En algunos casos
sobredimensionados, como veremos. Debido a la versatilidad
que ofrecia y ofrecen las configuraciones abiertas, se eligieron
y combinaron con arreglo a las tedricas necesidades de las fun-
ciones que iban a realizar. Veremos las mds caracteristicas y
numerosas:

Puesto Confiquracion

cintosh CX _2/40
antalla Applé 12 puigadas bino
con Pantalla Apple 13 pulgadas color _

~ Redactor tipo:

Macm_tosh CX 4/40

| Jefe secc10n_
i _pantalla Apple 13 pulgadas color

" oeditor

- Editor gréfico

Vacintosh CX 240 i
con pantalla Fladlus 19 pulgadas b/n

Scanista

: Macmtosh EX 8800
_ Macintosh _Il FX 24/80

| Filmaeion

~ Comunicaciones

| .Me{c; SE 30'

Fuente: Elaboracitn propia.
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7. 3.1. 3. Los servidores

Los servidores eran una de las claves para el engranaje
del funcionamiento del diario. Servian, fundamentalmente,
para el traspaso de informacidn, ya fuera en forma de textos,
fotos, maquetas, etc.

Y también facilitaban el mantenimiento del sistema.
Requeria, eso si, un ligero entendimiento por parte de quien
fuera a usarlo, pero una vez conseguido, resultaba de lo mas
practico. Era, ni mds ni menos, que un depositario de informa-
cibn -habia uno por cada seccidon del diario— muy til para
organizar traficos. Y, sobre todo, daba una independencia de
accién que no permitian otros sistemas centralizados.

En un principio se instalaron ordenadores Macintosh CX
2/40 para hacer el papel de servidores. Fue una eleccién
sobredimensionada que se rectiticé cuando hubo de realizar-
se una ampliacién de los puestos de trabajo (al afio aproxi-
madamente de estar el diario en la calle). Se sustituyeron por
SE 30, mds baratos, con el mismo procesador y placa; y que,
al ser compactos, no necesitaban pantallas afiadidas. Los CX
antiguos pasaron a ser puestos de redaccion.

7.3.1. 4. Los digitalizadores

Uno de los periféricos de los que més dependia la consoli-
dacién de la Autoedicién eran los dispositivos de entrada, los
digitalizadores o escaneres. Nada que ver con grandes aparatos
que fabricantes como Crosfield, Hell o Dupont fabricaban a
precios muy elevados para reproducciones ideales que luego
serian impresas a 180 lineas en papel couché. Los escineres de
mesa —0 planos, como asi empezaban a llamarse— ofrecian
mucho menos al principio. Pero un periédico tampoco necesi-

214



ESTRUCTURA TECNOLOGICA

taba tanto. Casi todos los diarios entonces soportaban una line-
atura para sus imdgenes que oscilaba entre 85 y 100 lineas por
pulgada. Y eso si estaba al alcance de las nuevas maquinas.

LLos scaners —y sus caracteristicas— con que empieza a tra-
bajar El So para sacar un diario a color todos los dias son los
siguientes:

Tamaino Resolucién max.

2 S 0 op VRV 66 A3 60@[)!03 XF)U’Q

12 Niken LS 8500 transparencias b

Fuante: Elaboracién propia.

También se adquirieron dos ECRM Autokom 2000. Uno de
ellos se conecté al sistema para tratar imagenes en blanco y
negro y resultd de calidad excepcional. El otro, con su propia fil-
madora, trabajaba de forma independiente y se empled prefe-
rentemente para reproducir los artes finales de paginas enteras
de publicidad, que necesitaban demasiada memoria para ser tra-
tadas dentro del sistema.

Hoy en dia, al aumentar la velocidad de los procesadores
y disminuir el tiempo de los scaners, procesar un bitmap v
original por linea de 15 6 20 Mb no supone un tiempo exce-
sivo; pero entonces no resultaba rentable desde ningtin pun-
to de vista.

“A simple vista parecian muchos dispositivos de entrada
para un simple diario ~confesaba Alfonso Aguilar, jefe de foto-
mecdnica en [ So/ de 1990—; pero no eran tantos cuando con
ellos se realizaban labores que si estaban previstas de antema-
no: Una revista dominical de 64 piginas a todo color en 120
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lineas y 2.540 puntos de resolucién de salida, suplementos en
cuatricomia semanales -libros, motor, informitica~, anuncios
en color, ete. Todo sin olvidar el diario (80 paginas diarias de
media entre las tres ediciones) y un suplemento especial para
Madrid también en color.” (6)

En la carrera por aumentar la calidad, Anaya Systems insis-
ti6 en la adquisicién del primer scaner de tambor que se adap-
t6 a la autoedicién. Y trajo al departamento de preimpresién de
El Sol un scaner Optronics (Color Getter) que ellos mismos se
encargaban de distribuir en Espafia. Doce millones de pesetas
y 3.000 puntos por pulgada de resolucion en lectura.

El aparato resultd excelente en cuanto a calidad de imagen
comparado con lo que habia. Pero era fragil para el trasiego del
diario. Estuvo dedicado casi en exclusiva al dominical y, ain asi,
se averid con frecuencia. “Ademds - aseguraba Alfonso Aguilar-
tenia la servidumbre del ttempo de montaje de diapositivas en el
tambor y el problema de los Anillos de Newton que aparecian en
la imagen si no estaba montada convenientemente.”

Tamafio Resolucion

.1 Optronics - bpacos y transparencias © - Hasta’/A3 | 3.000 puntos =
b/n y color tambor por puigada

Fuante: Elaboracidn propia.

7. 3. 1. 5. Periféricos de salida

El proceso de cémo se veria realizado fisicamente el dia-
rio en su dia a dia fue un constante banco de pruebas para
quienes debian tomar la decisién final de comprar las maqui-
nas. Convertir los impulsos digitales de las pantallas de los

{6) AGUILAR HERREROQ, Alfonso. Entrevista personal, 12/1/94.
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ordenadores en un soporte real que lograra las planchas para
las rotativas offset fue un estudio pormenorizado de las posi-
bilidades que existian entonces.

Sobre todo, porque se habia decidido de antemano que las
plantas de impresién estuvieran a 30 kilémetros del centro de
preimpresién. Con lo que ya no era un problema exclusiva-
mente de filmacién, sino también de transmisién de datos.

Marcel Coderch realiza numerosos tests en Estados
Unidos e Inglaterra sobre el tema. Entre ellos, el de filmar
sobre RIPs directamente a un page fax (fax de piginas com-
pletas) de Crosfield (para aprovechar el poder de compresién
sin necesidad de comprar el lector) y transmitir a distancia
para grabar directamente en plancha. El Gnico dato claro que
Coderch trae consigo es que los RIPs de Hyphen eran los
mds rapidos en procesar informacién.

Si a ello afiadimos que el problema monetario no era, con
mucho, lo més preocupante, podemos entender por qué se opta
por la solucién més cara y tradicional, es decir, una salida por
filmadora —en papel o pelicula positivo— y la adquisicién de un
page fax entero de Crosfield para enviar pdginas.

Incluso cuando se toma esta determinacidn, no se tiene
en cuenta el dato que Marcel Coderch traia con él. La veloci-
dad del RIP de Hyphen no es suficiente porque —dicen— “el ser-
vicio técnico no ofrecfa garantias de mantenimiento adecua-
das”. Por aquel entonces El Independiente, diario nacional de
Madrid, usaba filmadoras Hyphen.

Sea como fuere, Pedro Higuera, consejero delegado de
El Sol, toma cartas en el asunto y, al final, es quien lidera la
compra de las filmadoras. El presupuesto que, en principio, ha-
bia para cuatro unidades se convierte en suficiente para ocho.
Las negociaciones, regateos y las ganas de los fabricantes de
Linotype y Henche de estar en la aventura de E/ So/ hace que
se instale tan elevado nimero de aparatos.
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Unid. Marca Modelo Resolucion de salida

S 4 NMarityper . 4800

1:200'y/2.300 puintos por pulga

300 900, 9:070'y 2:640

puntos por pulgada

.4 Linotronic

Fuenta: Elaboracidn propia.

El page fax de Crosfield que primero se pensaba comprar
s6lo en parte por su poder de compresién de datos —el mejor del
mercado—, se adquiere ahora entero: lector y compresor en ori-
gen; v descompresor y filmadora en destino. Y ademas doble, es
decir, ante la posibilidad de averfa en uno de ellos, dos juegos
completos.

Hay diferentes versiones sobre el precio de estos dos page
tax, dependiendo de quien sea la fuente que lo confiese. La can-
tidad parece estar entre los 50 y 100 millones de pesetas.

Hubo también otra razdn para la eleccion de esta configura-
ci6n de salida. Segtin Francisco Martin, director técnico, filmar
en papel o pelicula positiva (si era color) daba la seguridad aiiadida
de poder revisar las paginas en preimpresién que, de otra forma,
hubieran pasado directamente del RIP al page fax sin visualizar-
se. Y también salvaba la situacién en el hipotético caso de averia
en los equipos de transmision. Quedaba la posibilidad de enviar
un mensajero con negativos. “De hecho —confiesa Francisco Mar-
tin— fue la solucién cuando fall6, principalmente, la linea de "Te-
lefénica.”

Otro dato mas. El page fax estaba instalado sobre una linea te-
lefénica dedicada de 2ZMB. Lo que lanzaba una pagina de Ma-
drid a Illescas en menos de tres minutos, con revelado incluido.

Como periféricos de salida también se compraron impreso-
ras que se instalaron en todas las plantas para que cada seccién pu-
diera imprimir sus paginas y revisarlas.

Fueron estas:
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Unid. Marca Modelo Tamano Resolucion de salida

.8 Apple

4T QMS T Color Seript 100

Fuente: Elaboracién propia.

Hay que destacar que las impresoras, al principio, dieron
mis de un quebradero de cabeza a los responsables de las ho-
ras de cierre. L.a novedad de poder conseguir en papel, en bre-
ves instantes, lo que cada redactor habia hecho en el ordenador
provocé muchos minutos de espera a quienes se empefiaban
en imprimir cada tres pirrafos. Con el tiempo, pasé la fiebre,
y practicamente editores y editores graficos controlaron las
‘colas’ de envio.

7. 3. 1. 6. Comunicaciones

Todo el hardware que E/ Sof instal6 en recepcién de agen-
cias —tanto fotos como texto— fue también Macintosh CX, con
mayor o menor capacidad seguin las necesidades.

Merece la pena destacar algunas cosas:

* Todos los teletipos se recibian en conjunto, via digital, y un
programa direccionaba cada una de las informaciones a su
correspondiente departamento, previas érdenes iniciales de
instalacion.

219



ESRUCTURA TECNOLOGICA

* Habia un ordenador para cada una de las agencias que man-

daban fotos. Y eran cuatro: Reuter, AP, EPA y EFE.

* Los ordenadores dependian de un convertidor, también de
hardware, que hacia el cambio analégico-digital, ya que
todas las agencias transmitian en analégico.

Habia también un quinto ordenador dedicado a la entrada
de las fotos que los corresponsales y enviados especiales trans-
mitian, via teléfono, con un transmisor portatil de telefotogra-
ffa ~de tambor- analdgico y que lefa linea a linea.

La agencia EFE instalé, nada mds contratar los servicios, su
tradicional receptor de papel que tantas redacciones de Espaifia
conocid, pero nunca se utilizé en El Sol ya que la entrada digi-
tal daba mucha mas calidad a las fotos que obviaban tener que
ser escaneadas de nuevo.

Otro dato anecdético es que F/ So/ fue de los primeros
peridédicos en Espafia en recibir imdgenes por satélite, ya que
Anaya Systems habia estado ensayando modos de envio en la
agencia EFE desde meses atris.

7.3.1.7. Archivo y documentacion

El sistema elegido para el almacenamiento digital en EJ So/
fue el disco 6ptico WORM (write one, read many). Discos que
fueron correctamente indizados por el departamento de docu-
mentacion del diario, de tal forma, que mediante un juck-box
que llegaba a almacenar 52 de estos discos y un software de
control que veremos mas adelante, daba la posibilidad de
encontrar cualquier referencia de texto o imigenes de forma
inmediata. Era como tener una base de datos en linea con una
inmediatez asegurada. El sistema cost6é 30 millones de pesetas.
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Todo este sistema se manejaba también desde ordenadores
Macintosh CX. E/ So/ monté media docena de puestos que
estaban dia y noche trabajando para introducir, primero, el
propio diario completo del dia anterior (texto y fotos); segun-
do, todas las fotos de agencia que llegaban diariamente (unas
400); y luego, todas las informaciones que se consideraran inte-
resantes del resto de la prensa que llegaba regularmente.

Para esto dltimo, un scaner Sharp X 450, tamafio A3, esta-
ba a disposicion de los documentalistas que podian usarlo para
introducir imagenes o como lector de textos, como OCR
(Optical Caracter Recognition).

Las caracteristicas de este sistema dnico en Espafia en aquel
momento se verdn mds detalladamente cuado hablemos de los
flujos de trabajo en el capitulo 9. En 1991 Marcel Coderch
escribia, con el diario en pleno funcionamiento, que “desde sus
paginas E/ Sol archiva en formato digital todas y cada una de las
paginas del periddico. Se dispone de una base de datos de todas
las informaciones publicadas y se archivan diariamente una 400
fotos digitalizadas. De esta forma, los redactores pueden con-
sultar rapidamente acontecimientos, fechas o datos relevantes a
la informacién que estdn elaborando, y se va creando un gran
archivo fotografico nico en el mundo”. (7)

La gran idea de este montaje gigantesco de archivo era que,
con el tiempo, pudiera constituirse en una fuente de ingresos
secundaria. Pero no hubo suficiente tiempo.

{7) CODERCH, Marcel. Tecnologia para ia creafividad, Numero especial: La SND premia el
disefio de Ef Sol, 13/3/91. Pagina 1.
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ESRUCTURA TECNOLOGICA

7.3.2. Software

En el mundo de la prensa espafiola de los afios ochenta casi
nadie habia oido hablar de programas o aplicaciones. Y mucho
menos de software. Tan sélo los muy interesados en ordenado-
res personales sabian qué era eso y, desde luego, los encargados
de los sistemas centralizados de producciéon que entonces
manejaban los grandes periédicos.

El trabajador de diarios —reportero, fotomecanico, confec-
cionador o teclista— se limitaba a cumplir sus tareas con la
herramienta que les asignaban y no se preocupaba de mas.

El término Personal Computer sonaba a ciencia-ficcion y
Macintosh no dejaba de ser un nombre raro que funcionaba
con un tal Postscript.

Pero, como vimos en el capitulo 4, los pequefios
Macintosh, la impresora liser y Page Maker habfan inventa-
do el desktop publishing o la Autoedicion. Y Page Maker era
el software en el trio. Un programa de ordenador que no
calculaba datos y mis datos como los programas que corrian
en los PC’s, pero que servia para maquetar paginas de forma
muy intuitiva y que funcionaba a las mil maravilias.

Mas tarde se empezaron a conocer mas programas (mds
software) que tenfan otras misiones: tratadores de texto
(MacWrite, Microsoft Word); paletas de dibujo (Mac Draw); o
digitalizadores de imagenes.

Lo mejor de todo era que el usuario podia elegir cuil
tener y cudl no, ya que los fabricantes no imponian uno
determinado. Todos funcionaban con Postscript, el lenguaje
comun descriptor de pagina, y podian combinar informacién
entre ellos.

Asi que los diarios, al principio los mas modestos, vieron
las posibilidades del invento y adaptaron como creyeron
conveniente [os nuevos ordenadores a sus procesos de pro-
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duccién. En el capitulo 8 veremos buenos ejemplos de lo
que ahora decimos.

En 1990 Anaya Systems recomienda a E/ Sol tres progra-
mas principales como software necesario para la realizacién del
diario: Quak X Press, PhotoShop e Ilustrator.

7.3.2.1. Quark X Press

Aldus, la casa fabricante de Page Maker, se habia converti-
do en una de las grandes empresas de software, manteniendo su
liderazgo en el mercado de disefio y empresarial, pero despre-
ciando el mercado del profesional de artes graficas. En este
periodo era ficil escuchar de boca de los talleres de fotocom-
posicién, igual que luego escuchamos de las fotomecanicas que
la autoedicién no podia dar calidad profesional.

Casi al mismo tiempo, John Meyer, que habia participado
en el primer intento de emular un Mac, en un PC con el entor-
no GEM cre6 Ventura Publisher, €] primer software de autoe-
dicién en el entorno de los compatibles.

El mercado profesional no tuvo sin embargo una herra-
mienta de maquetacién apropiada hasta que Tim Gill, un vete-
rano y excelente programador, y Fred Ebrahimi crearon Quark
Inc. y lanzaron el X Press, en 1987. En sucesivas versiones,
Quark X Press fue perfeccionando los controles tipogrificos y
de integracion de elementos hasta conseguir un programa de
magquetacion realmente profesional.

Lo verdaderamente importante era la potencia y versatili-
dad de maquetacidon que ofrecian los sistemas de autoedicion,
sin parangon en ningin sistema convencional de artes graficas.

Con Quark X Press en la mano, el confeccionador veia rea-
lizadas todas sus aspiraciones como creador de paginas. Podia
modificar una y mil veces textos, lineas, tramas y cualquier ele-
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mento de la pigina que considerara necesario. Aglutinaba la
produccién del resto de los trabajadores (texto, dibujos y fotos)
y podia modificarlos a voluntad desde la pantalla de su ordena-
dor. La simultaneidad de texto e imagen se llamarfa Quark X
Press desde entonces.

Y ademis, el confeccionador se convertia en el realizador
directo de las mismas pdginas. Nadie iba a intervenir en el pro-
ceso productivo después de él.

“Quark —escribe Laura Gonzilez— es una de las herramien-
tas mds potentes para la elaboracién de publicaciones y docu-
mentos, ya que combina de modo versatil textos e ilustraciones.
Permite un control absoluto de las caracteristicas de los textos
y su formato y, desde el punto de vista grifico, permite la mani-
pulacién y el manejo de imdgenes importadas y el empleo de
sistemas diferentes de color, al tempo que puede imprimir
separaciones de color.” (8)

Quienes montaron tecnolégicamente £/ So/ nunca dudaron

a la hora de elegir una herramienta tan potente como Quark X
Press.

7.3.2.2. Tratamiento de imagenes

Por comparacién, podriamos decir que el salto que se da en
El Sol desde la fotomecinica tradicional a la digital es tan
importante o més que el paso de Ja tipografia al offset. De la
reproduccién de un original fotogrifico por métodos tradicio-
nales (cimara repromaster) al tratamiento con Macintosh de
ese mismo original hay un abismo.

Los retogques o ajustes que se pueden efectuar sobre una

(8) V. V. A. A. Tecnologfas de la informacidén impresa. La Autoedicion. Editorial Fragua. Madrid,
1993
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foto en una cdmara tradicional son muy pocos. En cambio, el
tratamiento digital permitfa hacer una correccién selectiva del
original impensable hasta entonces: luces, medios tonos, som-
bras..., sobre el total de la imagen o sobre zonas preselecciona-
das. Ademads, la gran cantidad de filtros para aplicar convertia a
la fotomecanica en un proceso mucho mis creativo de lo que
habia sido hasta entonces.

En 1990 ningun peridédico en Espafia usaba procedimien-
tos digitales para la reproduccién de sus fotos.

Pero habia mis. Los usuarios profesionales del mundo gra-
fico sabian que, a finales de los afios ochenta, una de las gran-
des limitaciones de los sistemas informadticos de edicién elec-
trénica y tratamiento de imédgenes era el color. La mayoria de
los ordenadores y programas de disefio manejaban un nidmero
limitado de colores, con una resolucién limitada: los resultados
finales eran de calidad dudosa si se comparaban con los siste-
mas clasicos de fotomecinica.

Los fabricantes de software estaban intentando profesionali-
zar, poco a poco, el software de color existente para Macintosh,
ofreciendo herramientas tales como los paquetes de disefio y
dibujo que soportaran mads colores (16,8 millones), mas resolu-
cién y que ofrezcieran una salida de alta calidad.

El diario El Sol usé Adobe PhotoShop 1.7, un programa
para la edicion de imdgenes, para el tratamiento y retoque de
dibujo de linea (bitmaps), fotografias b/n (escala de grises) y de
color. Trabajaba con imagenes obtenidas desde un scanner o
una cimara digitalizadora, y ofrecfa un gran ndmero de herra-
mientas y menus para mejorar y manipular la calidad de la ima-
gen en sus medios tonos sombras y luces.

Entre sus principales caracteristicas se encontraban las de
trabajar con multiples formatos graficos, ofrecer un gran
numero de filtros, herramientas y diversos tipos de manipula-
cién de imdgenes, asi como imprimir separaciones de color.
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Era, y es, un programa sumamente sencillo de utilizar y que
proporciona unos resultados asombrosos.

El equipo minimo para trabajar con PhotoShop 1.7 era un
Macintosh SE, un disco duro y 2 MB de RAM. Lo mas reco-
mendable era disponer de un Mac II o Ilcx con 2 6 4 MB de
RAM, dependiendo del tipo de imégenes a tratar. El monitor
color era esencial (a menos que s6lo se pensara retocar image-
nes en grises) y una tarjeta de 24 bits era también necesaria para
poder trabajar el color,

Sélo un equipo con altas prestaciones podia aprovechar a
fondo el programa, dado que la manipulacién de imagenes en
color y alta resolucién requiere una gran cantidad de memoria
y velocidad.

PhotoShop utiliza tres veces el tamafio de la informacién
que tiene la imagen: 1° Volver a la dltima versidén guardada en
el disco. 2° Opcién de deshacer dlumo cambio. 3° El dltimo
cambio en el documento que figura en la pantalla.

ILa utilizacién de un monitor de 19 6 21 pulgadas permite
visualizar globalmente graficos de gran tamaiio.

Para capturar Jas imdgenes es necesario un scanner o una
camara digitalizadora, con el software apropiado.

PhotoShop nos permite en imagenes b/n virar a duotonos,
tritonos y cuadritonos, asi como mejorar en todos los sentidos
la calidad de la imagen, y crear efectos especiales. Puede decir-
se que es un programa destinado a mejorar la calidad que pro-
porciona cualquier dispositivo de entrada, ofreciendo al mismo
tiempo una salida por laser o filmadora mejor que por un siste-
ma tadicional.

PhotoShop puede trabajar con multiples formatos grificos,
EPS, TIFE, PICT, PIXAR, PixzelPaint, Scitex CT, TGA
(Targa), ThunderScan, y el formato del ordenador Amiga,
IFF/ILBM. Esta gran variedad nos permite leer y dar salida a
todo tipo de equipos de tipo profesional.
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Con PhotoShop puedes trabajar imagenes bit-map (linea),
escala de grises, duotono (virados), colores indexado (256 colo-
res), color RGB (rojo, verde, azul), color CMYK (Cian,
Magenta, Allo, Negro), y multicanal (de 2 a 16 canales).

Cada modo de trabajo estd condicionado al tipo de salida
final que queramos dar al documento:

* Imagen bit-map para dibujos o tiras cémicas de lineas. Esta
formado por un solo canal con 1 bit de informacién por

pixel.

* Escala de grises para imdgenes de b/n con 256 niveles de
grises. Estd formado por un canal con 8 bit de informacién
por pixel.

* Duotonos, documento que nos permiten trabajar con ima-
genes viradas a un color (sepia, etc.). Estd formado por un
canal con 8 bit de informacién por pixel.

* Color indexado nada mds nos permite trabajar con imdge-
nes en 256 colores, para poder exportar el documento a
soportes informaticos que nada mas nos permite el moni-
tor 256 colores.

* Color RGB -rojo, verde, azul- colores subtractivos, modo
en que digitalizan los scaners y se visualiza en los monito-
res. Esta formado por 3 canales con 8 bit de informacién
por pixel.

* Color CMYK o colores aditivos, cian, magenta, allo y
negro, modo de hacer la separaciéon de color para trabajar
en la imprenta. Estd formado por 4 canales con 8 bit de
informacién por pixel.
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e  Multicanal, todo documento que tenga de 2 a 16 canales es
un documento multicanal.

PhotoShop era un programa cuya verdadera utilidad esta-
ba en el retoque de imigenes digitalizadas, pero también nos
permitia dibujar o retocar parte o todo el documento; por esta
razén, las herramientas de dibujo estaban orientadas hacia la
manipulacién de imagenes.

7.3.2.2.1. Las posibilidades de Photo Shop

Las ventajas que representaba PhotoShop ~tan sélo con la
versién 1.7- ante el sistema tradicional de reproduccién ofrecfa a
E! Sol interesantes posibilidades nunca antes usadas en los diarios.

El mend “Modo” , por ejemplo, permitia seleccionar entre
varios modos de trabajo con color, dependiendo de la aplicacién
a la que se estuviera destinando el trabajo de ese momento. Los
canales, nombre que reciben los planos de bits empleados en cada
modo grifico, permitian manipular de diferentes formas las ima-
genes, y se podian emplear para crear mascaras, algo muy impor-
tante cuando se trata de trabajar con diferentes objetos de color.

Como programa de tratamiento de imdagenes, PhotoShop
permitia modificar en las imdgenes de grises los ajustes de bri-
llo, contraste y equilibrado, todo a gusto del usuario y de for-
ma grifica, mediante unos curiosos histogramas. Las paletas
(tablas) de colores se podian modificar, creando paletas a medi-
da que se grababan y lefan en el disco, y en las que el usuario
seleccionaba los colores a su gusto.

Ademis, existia la posibilidad de hacer pruebas con la pale-
ta de color. Esta aparecia representada en la pantalla mediante
unos mandos deslizadores para cada valor RGB o CYMK con
que se esté trabajando.
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Para las pruebas se utilizaba un pequefio rectaingulo donde
se podia dibujar, mezclar y tomar los colores para dibujar con
ellos.

Presentaba varias ventanas y modos distintos de visualizar
la paleta, cada uno apropiado para un caso particular.

PhotoShop permitia también seleccionar el namero de pla-
nos de la imagen (la profundidad en bits), asi como el nimero
de grises si se trabajaba con escala de grises.

La conversién de imédgenes de un tipo en otro ofrecifa inte-
resantisimas posibilidades, como las de crear halftones (medios
tonos) partiendo de imagenes de grises, o aplicar efectos tales
como la difusién, rellenos o binarizacién. Jugando con los
canales de la imagen, que pueden ser, por ejemplo, las compo-
nentes RGB o CYMK, se podian seleccionar todo tipo de cil-
culos destinados a modificar dichos canales. Algunos de los dis-
ponibles son los que daban la opcién de aclarar u oscurecer,
duplicar, multiplicar, difuminar o aclarar.

El resultado podia llevarse a un nuevo canal (en una nueva
ventana) donde se apreciara el resultado.

Como en la mayoria de los programas de dibujo, el Adobe
PhotoShop permitia modificar y deformar el tamafio y la for-
ma de los objetos seleccionados, copiindolos, rotindolos, y
creando todo tipo de efectos especiales: perspectivas, simetrias,
ampliacién y reduccidn, etc.

La utilizacién de filtros para modificar la imagen eray es
uno de los puntos fuertes de PhotoShop. Los filtros ofrecen
distintas posibilidades, incluyendo efectos para difuminar o
desenfocar la imagen, hacerla mis nitida, desplazar pixels,
resaltar los bordes de los objetos, trazar contornos, crear
efectos de movimiento, mosaico, offsets, afiadir “ruido” a los
colores (pequefios puntos) y muchos efectos adicionales mis.
También existe la posibilidad de que el usuario cree sus pro-
pios filtros. El programa incluye filtros externos, creados por
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otros fabricantes, que ofrecen efectos de zig-zag, agua, esfe-
ras y otros muy espectaculares.

El tema de la impresion es el aspecto mis delicado de todo
paquete grifico, especialmente importante si se desea obtener
separaciones de color en vez de simples pruebas de calidad infe-
rior. Si las im4genes procesadas ofrecen una calidad maravillo-
sa en la pantalla, pero a la hora de imprimir se pierde esa cali-
dad, el programa no tiene sentido.

PhotoShop ofrece miltiples posibilidades a la hora de
imprimir, desde una prueba en blanco y negro hasta la impre-
sién de medios tonos de varios tipos de incluso separaciones de
color profesionales.

Al ment habitual de impresion se afladen opciones para
incluir en la impresién etiquetas (con el nombre del archivo y su
descripci6n), marcas de referencia, barras de color para la calibra-
cién y otras (negativo, orientacién, e incluso el lado de la emul-
sion). Se puede afiadir un borde del tamafio deseado, un texto
explicativo del grifico y también modificar el tamafio resultante.

Para imprimir las cuatro separaciones de color (CYMK) s6lo
es necesario seleccionar manualmente la imagen del canal
correspondiente (desde la pantalla principal de edicién), e ir al
ment de impresién para enviar la imagen al periférico de salida,
que puede ser una impresora laser de 300 puntos o una filmado-
ra de mads resolucidn, sin mayores problemas, siempre que esté
correctamente instalada.

La impresién de imagenes en blanco y negro en forma de
halftones (medios tonos) se puede ajustar a gusto del usuario,
seleccionado el tamafio de los puntos e incluso su forma (circu-
lares, elipticos, lineas, cuadrados, etc.).

El resultado ofrece una calidad casi perfecta, sobre todo si se
trabaja a mas de 300 puntos por pulgada. En ocasiones, la cali-
dad de la imagen depende incluso del tipo de papel empleado o
el que se vaya a emplear en la tirada final de imprenta.
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En el caso de las separaciones, el usuario puede elegir
incluso la frecuencia (en lineas por pulgada) y el dngulo de las
lineas sobre las que se sitdan los puntos de color de cada una de
las separaciones. Todos los ajustes de color y opciones de
impresién se pueden guardar en ficheros para acceder a ellos en
ocasiones posteriores.

Con todas estas posibilidades en un unico programa, la
eleccién de PhotoShop por parte de los integrantes de EJ Sol
también fue sencilla.

Hoy en dia, PhotoShop ha evolucionado deprisa y ofrece
muchas mis posibilidades, pero no se puede comparar al salto
que suponia entonces pasar de la tradicional cimara repromas-
ter al ordenador.

7.3.2.2.2. Latrama ‘Flamenco’ de Anaya

Nos hemos extendido en el apartado de PhotoShop, no
s6lo para confirmar las ventajas y cualidades que esta herra-
mienta suponia a los nuevos fotomecanicos electrénicos, sino
también para situar mas detalladamete el punto en el que Anaya
Systems, como desarrollador de software de Autoedicién, hizo
hincapié a la hora del montaje del diario.

Anaya Systems habfa sacado al mercado un sistema de
tramado diferente de color al tradicional en fotomecénica
que daba igual inclinacién a todos los colores de una selec-
cién. Los dngulos de trama tradicionales son de 45 grados
para el negro, 75 grados para el magenta, 90 grados para el
amarillo y 105 grados para el cyan. El negro, el color mis
oscuro, se selecciona a 45 grados, angulo cuya trama es
menos obvia; el amarillo a 90 grados, porque es el color mas
claro y el que provoca muarés menos visibles o inaprecia-
bles. El resultado impreso es un disefio con forma de rose-
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ta, casi imperceptible, que crea la ilusién de imdgenes a
todo color.

‘Flamenco’, la propuesta de Anaya, simplificaba la coloca-
cién de los puntos para producir color impreso. En vez de rotar
las tramas de color, ‘Flamenco’ las colocaba todas a 45 grados
con un espaciado optimizado entre los centros de los puntos.
Las tramas estaban desplazadas levemente unas respecto de las
otras. Los desplazamientos horizontales y verticales provoca-
ban que los puntos formasen cuadrados, con un color diferen-
te en cada esquina.

No era una solucién ortodoxa para los profesionales que
llegaron a El Sol en 1990. Pero todo se prepar6 en el depar-
tamento de fotomecdnica para ver los resultados incluso
antes de salir a la calle. Después de un mes de pruebas, la
‘trama Anaya’ —como se la acabé denominando- seguia
teniendo admiradores y detractores. Lo cierto es que daba
buenos resultados con unos originales, pero no con todos. Y
al final se emplearon ambos sistemas de tramado de color
indistintamente.

Podemos decir que ‘Flamenco’ tenia ventajas:
* Funcionaba con cualquier forma de punto.

* Requeria menos codigos de interpretacion, lo que permitia
mayor velocidad de procesado.

* Creaba colores mas uniformes en espacios pequefios.

* El color de sombras era mds fiel, al no imprimir el negro sobre
el resto de colores.
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Y los inconvenientes que se le achacaban para publicaciones de
papel couché no eran tan malos para papel prensa:

* El registro de la miquina impresora debia ser més exacto.
* Funcionaba mejor con tramas toscas (85 lineas por pulgada).

Mientras la trama ‘Flamenco’ si se utiliz6 con frecuencia en el
periddico diario, en la Revista dominical, sin embargo, se prefirié
siempre el tramado convencional de color. Anaya Systems tuvo el
mejor banco de pruebas y los resultados, lejos de ser decepcionan-
tes, abrieron el camino en la investigacion de nuevas maneras de
tramado para el color.

En 1994, cuatro afios después del periodo en que nos esta-
mos situando, Agfa ofrecia a sus clientes una especie de trama-
do —estocédstico lo llaman— para color que tiene puntos en
conuin con la trama ‘Flamenco’. Cristal Raster de Agfa es un
tramado de puntos aleatorio que huye de la roseta tradicional y
combina situacién del punto e intensidad de Iuz para ofrecer
selecciones de color mds parecidas al tono continuo de las foto-
grafias.

Rafael Hernindez Gonzélez apuesta, sin dudar, por este
tipo de tramado de frecuencia modulada “que se convertira
en el futuro en la trama mas utilizada en los equipos de fil-
macién”. (9)

7.3. 2. 3. Programas de dibujo

Tampoco hubo dudas en EI Sol a 1a hora de elegir la herra-
mienta electrénica para ilustradores y grafistas. Si bien el mer-

(9} VV. AA. Diseflo, Color y Tecnologia en Prensa. Editorial Prensa [bérica. Barcefona, 1995.
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cado se dividia entonces entre los usuarios de Free Hand e
Illustrator, los integrantes del equipo de dibujantes de E/ Sol
habian desarrollado con Tlustrator todos sus conocimientos
infogrificos en el diario econémico La Gaceta de los Negocios, y
fue éste el programa elegido.

Con Adobe Illustrator los dibujantes podian, no sélo crear
ilustraciones en la pantalla del ordenador, sino manipular otras
de bibliotecas grificas precreadas y vendidas por terceros. Y
ademds, podian importar dibujos a la pantalla por medio de un
scaner y convertir los dibujos en linea o bitmaps en trazados de
Iltustrator que ocupaban menos memoria. Los programas de
dibujo por ordenador no trabajaban con mapas de bits, sino con
graficos vectoriales (lineas y curvas bezier) que ofrecian mejor
resolucién y podian modificarse constantemente.

No obstante, la seccién de infografia de El So/ fue una de
las mis abiertas a colaboraciones externas y, poco a poco,
numerosos free-lance acudieron a ofrecer sus dibujos —unas
veces en Illustrator y otras en Free Hand- de tal forma que el
departamento de filmacién siempre estuvo al dia en cuando a la
mecdnica de funcionamiento de ambos programas.

Conviene decir, de todas formas, que durante los dos afios
que duréd £/ Sof, hubo muchos mds problemas tipo postscript
con Free Hand que con Illustrator, debido a que aquél em-
pleaba una mayor complejidad a la hora de realizar las curvas y
unos tiempos mds largos a la hora de transformar objetos.

Los programas de dibujo habfan sido los primeros en
entrar en las redacciones de los diarios. Porque eran, quizi, el
software que mas impacto causaba entre los desconocedores de
la autoedicién; porque no iba dirigido contra los sistemas cen-
tralizados de producir piginas; y porque con una configuracién
sencilla y barata (un ordenador y una laserwriter) se hacfan gra-
ficos de fiebre y de barras de forma harto sencilla y los dibujos
tenian una calidad excepcional.
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Si a ello afiadimos que la laserwriter presentaba muchos
menos errores postscript que cualquier filmadora y el resultado
—una hoja de papel blanco impresionada— podia fotografiarse
para seguir el proceso tradicional del periédico lo entendere-
mos mejor aun.

239



ESRUCTURA TECNOLOGICA

Ediciain il Ilem  Pag, Disealiz, |'|||

.U-:

ale EE

[. EEE

S
LB

Y |"F._1‘ Lalatu) l-..:.

Lliial B

CT=
Lol

Ty

A

W pag 17 ﬁ-ﬁ
H Lii I'l ?2' ‘_..,,...n acladalal s'r. |.|n 1 Lyi H i

e

g D
1 Las T oimmndian Nl
B drbaras . [T
A anoana s b
C - ':“_......""‘“""-.w.,.,.
FF R |
T e, L
: Ih'llI'I -t'—I-II
N .
.' —— — L

I::Iu:d'ru:ll-i.u_nl:tr.'

et o prala
ﬁ:ﬂmumﬂu P ey
q1

WElan LY EErs FI'I"-II-HI‘FB;. el e n.:.:.;-.-h: e am‘-—l“‘—l‘-umhpr %Hq.h_'nrl:dﬂl
A GS W Sligjad St B T o | Fapelana wltder | e T “"' —
4

' . b B i made s lsr  menmlovecic 3u pd s

. abervincife dal L il - nalnd g Wrwns™ B B Paslarad

PATC, dEn i E man e i < i i o

.miri-‘.':g-;-_n. 1T h.n-..n..:m—-n-l:_ :L-u-mm:,: -:, .,“_rm, ey ey
D en i onalis Tm“- rovsal) s pmn il o E pr e b poteenin pafad
— L] =l st : o e ok, ot bt iy I e e | e b

g et | corui il por g bmets-

Terfwinmin, e e Blar e by L]
vzl wan 8l aer Lty gt vl Y T r——" a————ro) j—l-:--d--n-l-'l‘-l-r: uﬂ'mﬁ
l:l lﬂig-l'l'F'l aliorns el Hreelon pon alm o pwew peas T eetad, Rl i s i pars | L ey, e o e e
' u

AL e e b s pe | vl sl

Trmes wwrdre d. T e e e L LT

mpihdve e il
B skl P D ATt Dol s P e ) el ~fiare P ||| P pallind i Trileaal

* La caja de herramientas del Quark
212 —arriba y a la izquierda de la
pantalla— no era tan completa como
la de las versiones posteriores que
s& usan ahora. Con todo, aera un
programa fabuloso por lo que enton-
caes suponia de novedad a los ojos
de un confeccionador manual.

* Esta maqueta concretamente perte-
nece a la segunda edicidn del 8 de
mayo de 1991. Puede observarse la
rejilla, que en asta versidn debia
hacerse de forma un tanto manual, y
la division por médulos cada 12 line-
as del cuerpo 10.

« Quark funciona por cajas —graficas o
de texto—, lineas, tramas y permite
toda clase de controles sobre el tex-
to: cuerpo, interlinea, linea base,

* Aparte de la maquetacion, para la que
Quark estaba principaimente pensa-
do, el programa actuaba como agluti-
nador del resto de los elementos. No
s0lo a la hora de la puesta en pagi-
na, como podemos apreciar, sino a
la hora de mandar a filmar. Los docu-
mentos pasaban de la cola de filma-
cidn a su carpeta comespondiente an
el servidor de filmacidn donde se
‘encontraba’ con los documentos
hechos en las diferentes aplicacio-
nes: fotos en PhotoShop y dibujos en
llustrator. Uina vez juntos, & docu-
manto Quark empezaba a mandar
informacion al RIP y requeria infor-

* Quark permitia trabajar en cualquier
medida que se eligiera, puntos, picas,
centimetros, elc., con al tipémetro
mas axacto jamas inventado.
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* Un programa como lllustrator permitia

dibujar directamente sobre la panta-
lla cualquier ilustracion que, des-
pués, se fuera a integrar en pagina.
Con perfecto control sobre lineas,
curvas, texios. Y con cambios sobre
la marcha de colores, degradados,
etc.

« La referencia que mostramos aqui

pertenace a la campafia de eleccio-
nes de mayo de 1991. No solia ocu-
par mas del ancho de una columna
en pagina, pero en la pantalla del
ordenador podia tratarse tan amplia-
mente como fuera necesaro.

* El sistema de curvas bezier permitia

que, al contrario de lo que sucedia
con las fotos, los documentos de
Free Hand o lllustrator no sufrieran
deterioro en su calidad al aumentar
o disminuir su tamafio en Quark.

* El primer programa que se uso en E
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Sol para infografia fue llustrator 88.
Antes, el dibujo en la autoedicion ya
se habia presentado en sociedad
con programas como Mac Draw.
Casi todos los usuarios de Mac
Draw acabaron usando Free Hand,
pero los que sa incorporan a princi-
pios de los 90 ya tienen la posibili-
dad de elegir llustrator. Y eso es |0
que hace &l equipo de infografos de
E Sol.
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w file Edif Pode image Selecl Window

* Dentro de la caja de herramientas de
PhotoShop —arriba a la izquierda—
tenemos dos opciones para alterar
el color de los pixels. Color de
Escritura, llamado asi porque es
con & color que siempre pintamos,
con cualquier herramienta de escri-
bir. Color del papel, color con el
que siempre borramos.

* La herramienta de seleccion
Rectan-gular o Circular, nos permi-
te hacer selecciones libres rectangu-
lares o circulares.

* La herramienta del Lazo nos permite
hacer una seleccion de forma arbi-
traria (libre) o a pulso.
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* La harramienta varita magica nos

permite salaccionar porcionas de
imageneas simplemente tocando
sobre un pixel. El programa compara
los valores de color de los pixels
adyacentes para determinar sl estan
dentro de la gama de color (toleran-
cia) especificada en la caja de didlo-
go de la herramienta.

* La harramienta Manita cuando la

imagen desborda el monitor, nos
permite movermnaos por toda la ima-
gen con la herramienta de la manita
seleccionada.

* La herramienta de la Lupa, pulsando

sobre & documento nos aumeanta la
imagen.
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* Podemos ver en la imagen como
actla la herramienta Densitometro
(Cuenta-gotas). Con la herramienta
seleccionada, pasando por encima
de la imagen, nos indica las densi-
dades de los pixals que quadan
debajo.

= La herramienta Goma de borrar.
Con la herramienta seleccionada,

¥ o W F

4| cropping Tool Options E

Width. |41 | [cotumnsi | —
neight: (152 [[omd | —
Resalution: [z00 | [ipimels/inem |
|
* La herramienta Texto nos permite

editar texto. Esta no es la forma mas
cormecta de editar un texto, pues va

an funcién de la resolucion del docu-
mento para que los bordes del texto
tengan mas o menos dientes de sie-

ma (pixelacion), depandiendo de la
resolucion del documento.

* La herramienta Cubo, nos permite

cuando pasas por encima de la ima- pintar con el color de escritura por-

gen, cambia los pixels al color del

papel por donde va pasando, asio
crea el efecto de bomar.

» La hesramienta Tijeras, selecciona
parte de una imagen al tamafio y

ciones de la imagen, simplemente
tocando sobre un pixel. El programa
compara los valores de color de los
pixels adyacentes para determinar si
estan dentro de la tolerancia especi-
ficada en la caja de dialogo de la

resolucion dado anteriormente en la herramienta.

caja de dialogo de la herramienta y

desecha la porcidn que no ha sido
salaccionada.
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* La herramienta Degradado, nos per- - La herramienta Tampén nos permite
mite hacer fusiones (lineales o con- copiar con distinto grosor del punto
céntricas), del color de escritura al dentro del documento, con las opcio-
color del papel. nes de copia: Alineada, No alineada,
Volver a la Ultima version guardada
* La herramienta Tiralineas (Rayas), en el disco, Textura, Patron alinea-
nos permite dibujar con el color de do, Patron no alineado. Los efectos
escritura lineas rectas o con puntas de las herramientas de pintar, con
de flecha al principio o al final o las todas sus opciones son muy impre-
dos opciones. sionantes incluyendo la “pintura
impresionista” que crea trazos con
* Las herramientas Lapiz, Aerografo, una textura arbitraria. Las funciones
Pincel, dependiendo del grosor del para difuminar y volver mas nitida la
punto seleccionado —caja en la pan- imagen son muy interesantes para
talla— nos permiten pintar con mas o obtener graficos de mas claridad y
menos grosor con el color de escri- realismo, o simular imagenes vistas
tura. También la duraza de los bor- a través de un cristal,
des pueden ser mas o0 menos duros,
dependiando de la harramienta

seleccionada. El lapicero nos crea
bordes muy duros, & pincel bordes
suaves y el asrdgrafo bordes muy
difuminados.
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* La opcion UNDO permite deshacer el

Utimo cambio.

* También se pueden cortar, copiar, y

pegar un documento o drea selec-
cionada, creada con cuakquier herra-
mienta de seleccion.

* La creacidn de patterns (patrones)
se hace sobre dreas de imagen rec-
tangular que podemos usar con &
comando rellenar para pintar sobre
las zonas seleccionadas a modo de
baldosas repetitivas. Ver imagen.

« Las opciones de la caja de dialogo

para incluir texto son muy amplias,
nos permite seleccionar cualquier

tipo de fuente instalada en el siste-
ma, asi como todas sus variantes:
tamafio, interlinea, negrilla, italica,

elc., incluyendo anti-aliasing para

suavizar los bordes del texto sobre
& fondo de la imagen.

* Todo el programa 1.7 de PhotoShop

estaba desarrollado en inglés, lo que
representd mas dificultad a la hora
de aprenderio.
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7. 3. 3. Un montaje a nivel mundial

En septiembre de 1990, la revista Seybo/, una de las mas
reconocidas a nivel mundial en cuanto a sistemas de edicién,
dedicarfa un nimero especial a detallar minuciosamente de qué
manera se habfan combinado la técnica de autoedicion y el tra-
bajo periodistico para ofrecer una tecnologia novedosa y punte-
ra para hacer diarios.

Tras elogiar el dispositivo que Anaya Systems habia realizado y
destacar el nuevo sistema de tramado para color, Seybol destacaba pri-
meramente “la mds sofisticada configuracién que jamads habfan vis-
to usando herramientas de serie para conseguir la realizacién nece-
saria y eliminar los cuellos de botella”. (10)

Otros puntos que la revista pasaba a destacar en E/ So/ eran
los siguientes:

La unién de redes ethernet y apple talk para mejorar el tra-
fico de datos.

* J.a divisién en servidores por secciones.

* La maquetacion en pantalla y realizacion de maquetas elec-
tronicas.

* La redaccién de los reporteros en la misma maqueta.
* FEl modelo ‘anirquico’ de disefiar en asamblea.

* J.a no existencia de un control centralizado en todo el dis-
positivo del diario.

(10} TRIBUTE, Andrew. Anaya Systemns and El Sol: Innovation in Spanish Newspapers. Seybol,
3/9/90. Paginas 3-14.
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* La recepcién de servicios exteriores, tanto textos COmo
imagenes.

¢ La calidad de la imagen, tanto en blanco y negro como en
color. Asi como el proceso del tratamiento en pantalla con

Adobe PhotoShop.
* La importancia dada a la seccién de gréficos.
e Lavelocidad de filmacién de las paginas con postscript.

e El funcionamiento del departamento de realizacién de
anunclos.

* La transmision por fibra dptica.
* Elsistema de almacenamiento en archivo y documentacion.

“No hay duda —decia el informe- que el sistema funciona y
que produce un buen periddico. El color es, por lo menos, tan
bueno como cualquiera de los que hemos visto por todo el
mundo. La velocidad de la red es mds que aceptable para las
necesidades del diario. Los tiempos de produccion de pagina
son buenos —incluso mas ripidos al de otros periddicos que
usan estaciones Scitex— Las paginas pueden esperar abiertas
por informacién hasta tarde... podemos decir que es muy dife-
rente a otros periddicos esparfioles.”

El informe del Seybo/ no se detenia en la técnica y también
daba el precio de todo el montaje de preimpresion. “El sistermna
total instalado en El So/, incluida la red entera, los ordenadores
Macintosh, las ocho filmadoras postscript y los dos Autokons
ha costado 3,2 millones de délares (unos 350 millones de pese-
tas)”, decia Seybol.
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“Por este precio —concluia e} trabajo— la compafiia consi-
guié un completo sistema editorial con una especial capacidad
grifica, tanto en blanco y negro como en color.”
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7.4. Laimpresion

a estructura tecnoldgica que desarrolla el montaje del

drea de impresion en E/ Sof no es centro de nuestra

investigacion, mas dirigida a los procesos inmediata-
mente anteriores. Pero su interés para completar este capitulo
parece evidente dado el nexo indisoluble que los une y la inte-
raccién que unos pudieran ejercer en los otros y viceversa.

En esta segunda parte del montaje el temna monetario va a
ser mas importante si cabe. Por su volumen, que tampoco tie-
ne limite. Las rotativas siguen su proceso de fabricacién. José
Luis Navarro, director de produccién de Anaya, habia encar-
gado a Paris dos Harris gemelas, con un sistema de cierre
Ferag que causara sensacién. En febrero de 1990, Francisco
Martin, director técnico de E/ Sol, urge su terminacién a la
casa suministradora. En la planta de impresién en Illescas
(Toledo) se trabaja a marchas forzadas para acondicionar la
recepcién de la maquinaria,
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El que seria jefe de produccién del drea de impresién, José
Luis Briones, recuerda que “se acab6 de hormigonar el 19 de
marzo de 1990 por la urgencia de recibir las maquinas a finales
del mismo mes. (11) Afortunadamente para la salida del peri6-
dico —concluye- eran miquinas ficiles de montar, por médulos
y cuerpos, y la instalacién tanto de las maquinas como del cie-
rre fue rapida.”

Se habia elegido Illescas debido a los beneficios econémi-
cos y fiscales que, como zona de urgente reindustrializacion
(ZUR) de la comunidad de Castilla-La Mancha, tenia el empla-
zamiento. Exactamente, en el kilémetro 32,5 de la carretera
Madrid-"Toledo.

La planta se piensa como un conjunto de edificios que per-
mitiera asegurar siempre la salida del periédico, sin tener en
cuenta su lejania de la urbe Madrid.

Los dos problemas mds acuciantes y evidentes de luz y agua
se solucionan con grupos electrégenos propios y depdsitos
auxiliares de agua capaces de mantener el suministro durante
20 dias. Un almacén de papel disefiado para mantener los nive-
les de humedad y temperatura necesarios para la conservacion
de bobinas completa un esquema que consta de las siguientes
naves:

* Sala de comunicaciones y planchas. Donde llegaban las
paginas desde la redaccién en Madrid via page fax. Una
linea telefénica dedicada de 2 Mb unia los puntos. Aqui se
realizaban las labores clasicas de montaje de fotolitos y
astralones, pasado de planchas, plegado, etc. La dobladura
de planchas era automatica.

e Sala de rotativas. Mis de 2.500 metros cuadrados donde

{11) BRIONES, José Luis. Entrevista personal. Julio, 1995,
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se instalan las dos unidades Harris Marinoni 845-A, capa-
ces de imprimir hasta 80 pdginas formato tabloide, con
ocho piginas en cuatricromia y otras ocho bicolor por
arranque. Las miquinas podian trabajar a una velocidad de
50.000 ejemplares a la hora en doble produccién cada una.
Y estaban compuestas por seis cuerpos de impresion en
linea y una plegadora en el centro de los cuerpos. Cada
grupo de doble desarrollo y ancho sencillo podia imprimir
hasta 16 piginas en formato tabloide. Dos cuerpos en “Y”,
dejaban diferentes combinaciones de paginacién, pudiendo
imprimir a todo color por un lado de la banda y bicolor en
el reverso (4/2). La plegadora, en embudo, servia tanto
para doble produccién o produccién simple. Cerraba el
conjunto los portabobinas de la marca M.E.G., de pegadu-
ra automitica que hacian innecesario detener la maquina
para cambiar de bobina.

Sala de cierre. Una cadena de pinzas llevaba cada ejemplar
impreso desde la plegadora hasta su destino, que no siem-
pre era el mismo, dependiendo de que fuera un suplemen-
to impreso con antelacién o el periédico del dia. El cierre,
de la casa suiza Ferag, aportaba ademis 40 tambores de
encarte con capacidad para 4.000 ejemplares cada uno.
Estos tambores de preimpresos ~hasta tres a la vez— permi-
tian aumentar la paginacién de los ejemplares diarios o
bien meter encartes de publicidad y, al desenrrollarse a la
misma velocidad de las rotativas, insertaban su produccion
al centro de cada nimero. Después de mds de 600 metros
de recorrido, cada periddico llegaba a los apiladores donde
se contaban, empaquetaban y ataban de forma automatica.
El hecho de que la linea de cierre fuera doble sesgaba las
posibilidades de averia.
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Scprember 3, 1990

The Seybold Report on Publishing Systems

View of the ncetwork. Ir is
possible to view alf 26 file vol-
umes on any desktop throughout
the nerwork.

Ecthernet. Most of these thin
Ethernet links also connece
via Shiva FastPaths to Local-
Talk cabling, where text han-
diing is carried out on re-
porter workstations. In one
case—where there is heavy
maffic  with  images—the
multiport repeater is bridged
to titllfo E.thctg\cct bat:kbt:)r?cg to
provide a separate nerwork to
avoid overloading the main
neework. It is possible, how-
ever, to access or send data
between netwotks via the
bridge. The multiport repeat-
ers and bridges are supplied
by Cabletron.

There currently are 15
separate file servers on the
overall network. With correct
access privileges, a user can
cll up 26 te volumes
visible on the network. Ef Sof
is adding a 48-gigabyte opti-
cal disc jukebox using MARS
tetrieval software from Micro
Dynamics, which is going o
be linked to the network.

About 130 Macs are
confy on the network,
mostly Mac Hx or Ilcx units.
There are no Mac IIfx com-
puters bocause Quark’s copy-
protection scheme isnt com-
patible with the Iifx in Spain. (We'll say more later about
Quark’s copy protection, which is one of Anays’s main
problems.) On the fifth floor is the sole IBM PS/2 linked to
the nerwork, which serves as the link into the IBM AS/400
advertising and business system.

§ TRIFOTS AP : 5 STD S 1. 8 4 2
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Operation

Two areas we were particularly interested in secing were the
editorial operation with no traditional editorial system and the
use of Quark Xpress as software for reporters. (As most
readers arc aware, we haven’t found Xpress very impressive as
2 writing tool.) We took 2 good look at how the El Sof
situation stacks vp. )
Following a staff meeting at about 10:30 AM, at which
the major news is discussed on a section-by-section basis, the
relevant chief editors (section heads) and art directors design
their pages as a scrics of templates including areas for texe with
standard headings and areas for graphics. They may use

Template on the screen. The monitor displays che
page remplate with boxes for photos, gridlines, etc.

existing templates that are stored in the library for the section,
or they can create new ones, which, in tum, would be saved
in the library.

Writing to fit templates. After onc of these templates, or
master pages, has been completed for a particular page, it is
printed a few times on an Apple LaserWriter. A printed copy
of the template is then given to cach of the reporters who is
writing a story for that page. The template indicates the arca
for that reporter to write into,

In general, the staff members working on the same page
work in the same physical area 25 the section head—ofien on
the same desk—so most communication among them is
through normal conversation. The reporter to whom a story
is assigned opens a copy of the template, stores it on his disk,
writes the copy to fit the space assigned, and then files the
story both in his folder and in the page folder on the file
server, In many cases, particularly if the article is long or if it
is being written before the page is designed, the reporter
writes the story using MacWrite 11 and then imports 1t into
Xpress.

Making up pages. Final pages are made up by the section
head and amr director. They open cach version of the page
where completed stories have been filed, cur cach story from
this version and paste it onto the ourput page. A simple
naming convention and folder structure organizes the flow of
copy. Images ar screen resolution are sent from the image
processing section to the relevant page folders, where the art

director pastes them onto the page, cropping and scaling them

6

* Seybol Report on Publishing Systems describia minuciosamente a través de
sus paginas el ‘original’ sistema de edicién montado por £/ Sol a partir de
ordenadores descentralizados. Un sistema que le permitia publicar color con
igual o superior calidad a la de sistemas mucho mas caros.
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8. EDITORES GRAFICOS
VERSUS MAQUETADORES
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on todo, la labor mis complicada no iba a ser la de

hacer un ‘monstruo’ que marcara las direcciones a

seguir en temas de disefio. Sino el desarrollo pormeno-
rizado de ese disefio en el dia a dia. “La imagen tenfa que ser
muchisimo miés fresca y muchisimo mds variada y para eso te-
niamos la tecnologia Macintosh.” (1) Las palabras de Curtis ya
llevaban implicitos dos problemas: ¢quién iba a realizar ese tra-
bajo y con qué medios?

Afortunadamente, la figura del confeccionador en los dia-
rios habia dejado de ser extrafia a lo largo del siglo en Espaiia.
Hay referencias a ellos en muchos trabajos de investigaciéon de
los periédicos espafioles.

Pero Curtis no queria confeccionadores, ni maquetadores,
ni diagramadores, ni nada que se pareciese a lo que él mismo
habia sufrido en las redacciones por las que habia pasado. Para

{1} CURTIS, Ricardo. Conferencia a los Alumnos de Disefio Grafico de la Comunidad de
Madrid. Madrid, 22/5/92.
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quien iba a ser responsable del dia a dia en el diario, maquetar
era una funcién que se habia desvirtuado de su antiguo origen;
unas veces por culpa de los propios compafieros “que pasaban a
la seccién de disefio a los que crefan menos periodistas”; otras
veces por la voracidad de la tecnologia; casi siempre por la ino-
perancia de quien debia relizar la funcién, quien acababa por
convertirse en un “cuentaletras que media mejor o peor y cum-
plia sus seis horas de trabajo”.

Por estas razones se decidid, desde un principio, que quie-
nes se encargaran de la imagen de E/ So/ fueran unos periodis-
tas un tanto especiales y, dado que no sélo el disefio correria de
su cuenta en el nuevo diario, se buscé un nuevo nombre. Para
diferenciarlos de los maquetas tradicionales se les denomind
Editores grificos.

“Ya que estaban tan de moda los editores en los diarios para
corregir el estilo y la ortograffa de los que escribian ~confesaria
Ricardo Curtis—, pensamos que aquel que se encargara de los
problemas de la imagen del diario podria ser perfectamente un
Editor grifico y alli inclufamos la maqueta, las fotos, la tipo-
graffa, la confeccidn, la simbologia y todo aquello que pudiéra-
mos incluir dentro del término de disefio.” (2)

(2) Ibidem.
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8. 1. Eltrabajo de los confeccionadores

ice Bernardino M. Hernando que “una vez que el texto
llega a la redaccién de un periédico, aunque todas Ias Ii-
neas sean respetadas, comienza a sufrir un proceso de
elaboracion en el que intervienen una serie de sujetos ajenos al es-
critor (...) y se transforma el texto mismo sin intervenir en él: el
tipo de letra empleado, el hueco definido dentro del espacio de la
pagina, los corondeles o recuadros, la posible ilustracién, etc.
(...) son manipulaciones que potencian, valoran, desvalorizan,
dan relieve o reducen importancia”. (3)
Desde finales del X1, cuando se plantea en las redacciones de
los diarios la necesidad de titular y armar las paginas, conforme a
un nuevo periodismo mds sensacionalista y mds informativo, em-
piezan a destacar dentro de los periddicos ciertos personajes que
realizan estas tareas, ademads de las ya propias de redaccion. Se-

(3) HERNANDO, Bernardino M. &/ lenguaje de fa prensa. Eudema Actualidad. Madrid, 1990.
P&gina 55.
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cretarios de redaccién son llamados muchas veces a lo largo de la
historia del periodismo hasta que a principios de este siglo em-
piezan a tomar verdadera importancia.

Nombres como Augusto Sudrez de Figueroa, Ibrahim de
Marcelvelli y otros se encargan de realzar este trabajo que, has-
ta entonces, habia dependido de los regentes del taller, artistas de
la tipografia que armaban con muy buen criterio casi siempre las
paginas.

De todas maneras, no es hasta después de la Guerra Civil
cuando en Espafia se dard continuidad a esta labor en las redac-
ciones, y no en todos los periddicos. La precariedad de medios
después de [a contienda va a considerar un lujo mantener en las
plantillas personas dedicadas inicamente a la labor de confec-
cionar, pero se empieza a ser consciente de la necesidad de
disefiar el peridédico conforme a unos cinones mis o menos
precisos en busca, siempre, de atraer a un lector poco culto en
un gran porcentaje.

Vistosidad, legibilidad y orden, segin momentos y noticias,
serdn entonces la reglas basicas que vayan conformando nues-
tros diarios que, ya en los afios 60, empiezan, como Espaiia, a
rehacerse econémicamente.

Pero, ¢cual serd la labor de estos primeros hombres de la
confeccién?, ;como participaran del trabajo periodistico y en
qué medida?

En una entresvista que el diario ¥z publica en 1975,
Marcelvelli afirma que “la confeccién no existfa en Espafia”,
cuando él llega al diario catélico. “Los periédicos se prepara-
ban en la redaccidn; a las tres de la madrugada subia el regente
y gritaba las columnas que faltaban para llenar. Llamaban al
redactor que estaba en el café y preparaba texto para esas
columnas...” (4)

(4) Entrevista de Juan Cantavella a Marceivelli en el Ya, 14/1/1975.
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Y era verdad, porque mucho mis tarde en el dempo, en los
articulos sobre confeccién que difundia en 1944 La Gaceta de la
Prensa Espafiola podia leerse lo siguiente: “Confeccionar no es
introducir el plomo en la rama sin mis orden que la pura esté-
tica. Igual que hay una valoracién del espacio en la distribucién
de las informaciones, esta valoracién y esta distribucién ha de
reflejarse indudablemente en la distribucién del plomo a la
hora del ajuste.” (5)

Incluso en las pricticas de alumnos de la Escuela Oficial de
Periodismo —estamos hablando de 1943, cuando se supone que ya
habija confeccionadores— estas practicas consistian en “la confec-
cién de paginas sobre platina con material del diario Arriba...”. (6)

Queda pues claro que la confeccién més rudimentaria de la
prensa espafiola se desarrollaba pegada a la platina de ajuste y
que, con el dempo y la monotonia, algunos mal llamados perio-
distas presumian, ante quien queria escucharles, de confeccio-
nar y cerrar sus diarios desde a barra de Chicote, en plena
Gran Via madrilefia.

8.1.1. Lamaqueta

Afortunadamente, la confeccién evolucion6é por otros
caminos, lejos de los bares. Los periédicos comenzaron a orga-
nizarse, se crearon los primeros planillos para saber la distribu-
ci6én de la publicidad en las paginas y se crea la maqueta.

La maqueta era un boceto de la distribucion de las infor-
maciones en una plana o pigina. Y el trabajo de los confeccio-
nadores era hacer este boceto.

(5) Parrafo de uno de los capftulos mensuales de Las 4 primeras planas mejor confeccionadas
de la Prensa Espafioia. Gaceta de la Prensa Espafiofa. Junio, 1944, Pdginas 796-799.

(6) Los periédicos de prdcticas en la Escuela Oficial de Periodismo. Gaceta de la Prensa
Espafiola. Febrero, 1943, Paginas 586-591.
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Con el iempo, a esta especialidad se la denomina técnicas de
diagramacion y se empieza a definir mas concretamente la fun-
cién. Para Martin Aguado, “diagramar es dibujar, en tamafo
natural o reducido, el orden de los elementos de una pagina,
indicando las medidas de las columnas, el cuerpo de los titulares
y texto, el tamafio de las ilustraciones, los colores, etc.”. (7)

Decia Marcelvelli que “el arte de diagramar sirve para des-
tacar las noticias, de tal manera que el lector vea cada dia en
seguida lo que tiene mayor valor informativo y esté orientado
sobre el distinto valor de cada noticia”.

Naturalmente que no todo el mundo lo veia de una forma
tan abierta. Mario Rodriguez Aragdn escribia en 1945 que “la
presentacién en un periddico es, si, fundamental, pero sin que
pueda jamds anteponerse a su contenido”. Y, por si quedaba
alguna duda, decfa: “El confeccionador ha de limitarse exclusi-
vamente a sacar todo el partido posible del material que se le
confia, quedando a su cargo toda la parte técnica y artistica, asi
como vigilar la fidelidad con que en los talleres se cumplen las
instrucciones..., todo ello dentro de las posibilidades del mate-
rial que dispone..., sin supeditarlo a la visién plastica... Hoy se
impone —y acabamos la cita que no tiene desperdicio— levantar
un grito de rebeldia contra la tjera arbitraria e implacable de
los que se titulan confeccionadores.” (8)

8.1.2. Elcalculo de originales

A pesar de lo visto, los periédicos espafioles fueron cada vez
mas cuidadosos con su presentacién final como ya dijimos y, de

{7) MARTIN AGUADOQ, José Antonio. El periddico y sus fundamentos tecnolégicos. Latina
Universitaria. Madrid, 1981. Pagina 85

(8) RODRIGUEZ ARAGON, Marlo. Una especialidad periodistica poco definida: la confeccion.
Gacela de la Prensa Espafiola. Octubre, 1945. Paginas 1.841-1.845.
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alguna forma, se va imponiento la diagramacién y la maqueta en
los periddicos.

En unos, apenas un boceto hecho por el mismo redactor que
escribe la noticia, o por su redactor jefe que sirve de guia a los
operarios que ajustan la rama. En otros casos, maquetas perfec-
tamente acabadas donde, cada vez mds, entra en juego el cilculo
de originales.

Hay muchos autores que explican con mds o menos detalle
en qué consiste el cilculo de originales para confeccionar un dia-
rio y no vamos a tratarlo aqui. Digamos que sirve para que los
profesionales de la diagramacion sean mds precisos en su trabajo
y su labor sea mds valorada por los dos grandes colectivos que
integraban un periédico.

Para la redaccién:

* Porque permite ‘ver’ las paginas antes de estar acabadas y
decidir su estructura sobre la marcha.

* Porque permite valorar espacios, tamafios con relacion a
importancia y valor.

* Lo que permite a la redaccién hacerse una fiel idea de c6mo
saldra el diario y asi organizar mejor las informaciones.

Para los talleres:
A pesar de un primer rechazo a la labor del confeccionador
—sobre todo por parte de los regentes—, a quien se consideraba un

fiscalizador del trabajo que realizaban y un intruso.

* Porque ahorraba tiempos y repeticiones innecesarias.
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* Porque fijaba el trabajo justo a realizar, ni mas ni menos de lo
que entraba en un diario, eliminando sustos de altima hora.

Para todos:

* Porque acercaba el resultado final impreso al baceto o
maqueta que ellos crean con anticipacién. Y eso era una ven-
taja considerable.

Una reaccién muy normal en los talleres de periddicos ante
la llegada de un confeccionador era la sensacién de que iba a fal-
tar original para llenar las piginas. Testigo directo de ello es
Gurmersindo Lafuente, exconfeccionador del diario ¥z, excon-
feccionador de El Pais y actualmente en El Mundo, quien cuenta
siempre su llegada al Ideal Gallego por las broncas que mantuvo
con su jefe de talleres. “El primer dia —relata~ hice todas y cada
una de las cuarenta maquetas del periédico. Cosa que nunca
habia hecho nadie. Cuando a las tantas de la noche bajé a los
talleres, el regente, asustado, me gritaba pidiéndome el resto del
material. Ante mi contestacién de que ya lo habia entregado
todo, no me dejé irme hasta que el diario estuvo cerrado. Sélo se
calmd cuando el dltimo bloque de plomo encajé en la rama des-
pués de cortar dos o tres lineas.” (9)

8. 1. 3. El avance de la tecnologia

Desde aqui, la presencia de los confeccionadores, diagrama-
dores 0 maquetistas en los periédicos no hara sino aumentar. Lo
que habia sido un redactor de cierre pegado a la platina con un
pedazo de cuerda en la mano se habia convertido en un profe-

{9} LAFUENTE, Gurmersindo. Entrevista personal. Agoste, 1982,
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sional del tipémetro que vivia en la linea divisoria de la redaccion
y los talleres de un periédico. Para mejorar la calidad final de un
producto diario y ganar, poco a poco una cierta autoridad dentro
del esquema periodistico.

Bien es verdad que hay personajes muy carismaticos en la
historia de la confeccion de diarios espaiiola que arrancaron, a
base de saber y buen hacer, un puesto en las redacciones de los
diarios espafioles de los afios sesenta. Principalmente en Madrid
y Barcelona donde la recuperacion econdmica de la prensa va lle-
nando los departamentos de confeccion. Informaciones, Pueblo,
Madrid, El Alcdzar, y Tele/eXpres son cabeceras clave es este tema.
Juan José Espejo, José Asensi, Antonio Gonzilez, Josele
Blanquer, Luis Infante, Onésimo Anciones y Luis Fernandez de
la Cancela son algunos de los nombres destacados entre los pro-
fesionales de la confeccion.

Al perfeccionarse la tecnologfa, el confeccionador serd quien
primero deba adaptarse a los nuevos procesos. Asi, la llegada del
offset y la composicién no hace sino dar alas a las posibilidades
de trabajo de estos periodistas.

Tampoco vamos a contar aqui lo que supusieron estos nue-
vos inventos en la prensa. Pero si enumeraremos algunas ven-
tajas que fueron evidentes para el trabajo de los diagramadores.

La maqueta ya estaba muy extendida y la llegada de la nueva
tecnologia no la afecta sustancialmente. Ni al cilculo de origina-
les, que se sigue realizando igual. No obstante, podemos ver que:

* El diario se libera de la trania de la rama y permite la impre-
sion (y la maquetacién) a sangre. Al menos, tanto como per-
mitieran los rodillos de caucho de las rotativas offset.

* La realizacién de fotomontajes reduce su tiempo conside-
rablemente, al eliminarse el fotograbado, los bafios de 4ci-
do y los clisés.

266



EDITORES GRAFICOS VERSUS MAQUETADORES

* La versatilidad de la dpografia, que veia como se deforma-
ban a voluntad las familias y se jugaba con las interlineas
que antes solo se podian regletear.

* Eluso del letraset, procedimiento parecido a la calcomanta,
que permitia titular a los propios diagramadores.

Sin embargo, todos estos avances no habian modificado sus-
tancialmente la labor primera de los confeccionadores. Salvo
contadisimos casos en que la personalidad del confeccionador
eclipsaba al resto de la redaccién, la mision del maquetista con-
sistia en encajar la informacién que le daba el redactor jefe. Y se
limitaba al campo estético, en el caso de la redaccién, y al cam-
po prictico de ajuste al milimetro, en el caso de talleres.

Era una especialidad mds de entre las que la tecnologia habia
creado en los diarios, a semejanza de los ajustadores de talleres,
los linotipistas, los cabeceros o los fotomecanicos. Salvando algu-
nas distancias, porque su labor se desarrollaba en la redaccién. Y
salvando, como hemos dicho, algunos casos de confeccionadores
carismdticos que podian influir en la informacién.

Con el tiempo, llega a Espafia, de la mano de Ferniandez de
la Cancela, un tipo de maqueta modular que habia puesto en
prictica el disefiador Peter Palazzo en el New York Herald
Tribune. Aqui serd Nuevo Diario quien la ponga en prictica.

Se trataba de dividir la maqueta —ancho y alto— en modulos
exactos y, a partir de ellos, cuadricular las informaciones que
integran dicha pagina, sin olvidar que los espacios reservados a
la publicidad debian entrar en esta regla.

Aunque fuera de una manera incipiente, era e} punto de par-
tida para lo que afios mis tarde estableceria E/ Pais de 1a mano
de Reinhard Gide: una maqueta cuadriculada y un departa-
mento de publicidad que se olvidara de la contratacién por cen-
timetros cuadrados y comenzard a contratar por méodulo. La
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labor del confeccionador quedaba todavia mas constrefiida si
cabe, en base a una efectividad indudable.

8.1.4. Ladictadura del ‘maquetariado’

A finales de los afios setenta comienza una incipiente reor-
ganizacién en los diarios espafioles. El crecimiento de las gran-
des ciudades, sobre todo Madrid y Barcelona, complica cada
vez miés el problema de la distribuciéon de ejemplares a los
quioscos. Los periédicos necesitan cada vez mas tiempo para
ser repartidos y la tinica solucién inmediata parece pasar por el
adelanto de los procesos de impresion y preimpresion. Lo que
obliga a las redacciones a adelantar la hora de cierre, por un
lado, y a la duplicidad de ediciones, por otro. En ambos casos
supone empezar la tareas de redacciéon en horas mas tempranas
y reorganizar cada una de las secciones.

Por otro lado, llegan a los periddicos los primeros ordena-
dores que van a sustituir a las viejas mdquinas de escribir y, con
ellos, tomard cuerpo la ley de la ‘primera pulsacién’ (mds sobre
el tema en el punto 4.1.4.). Los ordenadores —al principio sélo
terminales ‘tontos’- tenian la enorme ventaja de evitar la repe-
ticion de tecleado por sucesivos trabajadores: redactores, tele-
fonistas, linotipistas, etc. Bastaba una sola vez.

“Para mi —aseguraba Pedro Lépez, subdirector de Arte en
el diario ¥z y confeccionador durante toda su carrera— el avan-
ce maximo que han supuesto estos sistemas es que ti escribes y
le puedes dar tantas veces como quieras la forma que ta quie-
ras; y de la otra manera, cuando alguien picaba en una linoti-
pia un texto, era asi, y no de otra forma; y si lo querias de otra
forma tenfas que volver a picarlo. Este fue un avance grandio-
so.” (10) Se referia, sin duda, a la primera pulsacién.

(10) LOPEZ, Pedro. Entrevista personal. Mayo, 1992.
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Creemos que estas dos razones, la modificacién de horarios
en las redacciones y la aparicién de los primeros ordenadores de
sistemas centralizados de edicion son las causas puntuales de la
aparicién de la premaqueta en los departamentos de confeccion v,
con ella, lo que algunos llamaron la dictadura del ‘maquetariado’.

Se trataba de hacer la maqueta antes de conocer exacta-
mente qué llevaria la pagina. No era, como muchos decian, que
la forma triunfara sobre el contenido, ya que el valor primor-
dial de los contenidos nadie los ponia en duda. Era prever qué
noticias se agruparian en qué paginas y establecer de antemano
el espacio que, se pensaba, merecian.

Esto obligaba a organizar mucho mds el periédico para
tenerlo listo con anterioridad. Lo que no era obsticulo para
que la actualidad obligara a rectificar en algunas ocasiones.

Ademis, la premaqueta —que usaron por vez primera FEf
Periddico de Madrid v El Pais a mediados de los setenta— venia
favorecida por la aparicién de los grandes disefiadores de dia-
rios que, de este modo, veian salvaguardada su idea original en
‘monstruos’ de cientos de paginas que luego se repetirfan a
voluntad de quien valorara la informacion.

No hace falta relatar las innumerables quejas que salieron
de la boca de redactores cuando, a la presentacién de origina-
les a confeccién, el maquetador —que previamente le habia
indicado el nimero de lineas— les devolvia los folios con una
nota que decia: “Sobran veinte lineas”.

Pero la tecnologia no sélo enfurecia a los redactores. Los
mismos confeccionadores de toda la vida veian con miedo
c6mo sus servicios artisticos ya no se valoraban y codmo el orde-
nador, a quien no guardaban simpatia en absoluto, les robaba
su trabajo.

Hasta aqui habrian podido existir confeccionadores no pe-
riodistas en los periédicos. Desde aqui confeccionador y perio-
dista seran palabras sinénimas en las plantillas de los diarios.
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8.1.5. El asalto informatico

A principio de los ochenta, a pesar de la diversidad tecno-
l6égica con que se manejaba la prensa espafiola, los confeccio-
nadores de los diarios nacionales trabajaban bajo unas caracte-
risticas, sino iguales, si con muchos puntos en comun:

® Se hacia el cilculo de originales. Ya fuera contando li-
neas, matrices y espacios o con los ordenadores —mucho
mis exacto—, pero con la misma filosofia con que trabaja-
ban los confeccionadores de plomo.

* Se dibujaba una maqueta. Ya fuera premaqueta o maque-
ta posterior. Ya estuviera hecha a mano o a través de los ter-
minales, entonces tontos, de los ordenadores centrales que
imprimfan en periféricos matriciales.

* Se marcaban las fotos a mano. Como toda la vida. Habia
que seguir haciendo reserva de espacio en las maquetas y
marcar ancho y alto.

* Se mandaba la maqueta a talleres. Porque era en talleres
donde se debia producir esa maqueta, pegar las fotos y hacer
fotolitos para el posterior pasado de planchas o los polimeros
con que atn funcionaban las viejas rotativas tipograficas.

Un ejemplo: es por estas fechas cuando la cadena de diarios
de La Editorial Catdlica estd acabando de cambiar la tecnolo-
gia redaccional de sus periddicos. El modelo americano Itek,
que primero se instala en el ¥z obviamente, es el elegido para
todos. Con diferentes caracteristicas pero parecidas servidum-
bres esta funcionando Atex en Fl Pais. :Qué aportan estos sis-
temas a la produccién y realizacion de diarios?
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Primero, la posibilidad de justificar texto al ancho de
columna elegido para saber cudl es el namero de lineas exacto.
Segundo, a pesar de lo complicado de factura, el gran avance de
poder visualizar las noticias, una vez justificadas, en una panta-
lla de montaje e incluso, con el tiempo, filmar la pigina entera.

Pero ninguna de estas caracteristicas rompia con la filoso-
fia tradicional de la produccién en prensa. Tan s6lo cambiaban
la linotipia por el teclado electrénico y las platinas y mesas de
montaje por la pantalla de un ordenador. Pero eran los mismos
pasos. En el mismo orden y con la misma intencién.

Légicamente, tampoco estos avances influyeron de forma
vital en la forma de trabajar de los confeccionadores que, con el
lapiz o el ordenador, se atendran a las normas que hemos visto.

Se llega incluso a hablar de ‘maqueta electrénica’ cuando
sistemas de tratamiento de textos como Edicomp 3000, Atex o
Red 1 sobre PCs de Wang permiten al confeccionador dibujar
con sombras, sobre la pantalla de un ordenador, la maqueta y
posteriormente grabar los datos en el ordenador central, para
que cada redactor escriba en su terminal y justifique y ajuste
por si mismo cada informacidn.

Pero aquella maqueta mal llamada electrénica arrastraba
muchas pegas antiguas —~debian imprimirse, marcarse las fotos
aparte— y otras pegas nuevas, porque una vez establecidos los
parametros de disefio, no permitian al confeccionador cambiar
aleatoriamente tipografia, interlinea o cualquier otro elemento.
Se hacfa imprescindible la participacién de la gente de infor-
matica. Y los periédicos empiezan a llenar de personal sus
departamentos de sistemas.

271



EDITORES GRAFICOS VERSUS MAQUETADORES / MAQUETAS

T

i

—
&

* Maguetas del diario Ya, de abril
de 1992. Hechas a mano para un
sistema Atex que mide las lineas,
gjusta y monta. Los confeccionado-
res los usan para maguetar
a mano y ver cuantas lineas da.

O para premaquetar y decir al
redactor cuanto tiene gue escribir.
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» Las fotos se marcan en la maque-
ta y en el original, generaimente
en milimetros.

* | a magueta se sigue enviando a
talleres en forma de paquete y
con las fotos incluidas. Talleres se
encarga de su montaje. Al princi-
pio noficia a noticia, con el tiem-
po, en pégina entera donde se
anaden las fotografias y se cortan
con cuchilla y se recuadran con
rotring a mano. También se mon-
tan {ogos. Requiere interpretacion
por parte de! operario.
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» [as diferencias de ajuste de texto
entre maqueta y resultado suelen
ser minimas o inexistentes. Pero
hay mucha diferencia en el resulia-
do grafico. Los montajes que apa-
recen al final apenas si se indican
en maqueta. A veces, se pega tex
to ya compuesto en las maquetas.
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e £n estas fechas hay ocho mague-
tadores en la seccién gue dirige
Pedro Ldépez. Se usan tipometros
de plastico transparente.

* Sin embargo, (a portada no sigue
el mismo camino. Se hace en un
Macintosh con Hlustrator para poder
ofrecer mucho color. Por entonces
dirige el diario Manuel Marlasca y
pertenece a Antepa 3. Las filmado-
ras ~das- son Autologic APS 6-
108, con procesadoras de Agfa
y Fuji. Se imprime en vna Unimam
2-5-2 con 64 péaginas de media.
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+ Maquetas del diario Sur de
Malaga, de julio de 1993. Ei diario
ya es propiedad del grupo vasco
Comecosa. Fue comprado a [0S
propios trabajadores, quienes se
quedaron con él cuando desapare-
ci6 la Prensa del Movimiento.
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* No hay seccién propia de confec
cionadores. Cada magueta la
hacen {0s propios redactores o
jefe de seccién. A mano.

* Para mas comodidad, son bocetos
reducidos en proporgcién donde ios
radactores esbozan unas rayas y
el titulo de cada informacian.

* Como se puede apreciar, a veces
no coinciden. Ni tas informaciones,
ni el lugar que ocupan, ni la canti
dad de texto, ni la medida de las
ifustraciones.
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fotos que, ya entonces, se trata-
han en PhotoShop, una vez esca-
neadas en Sharp con hardware
Macintosh., Ambos, textos y fotos,
se filmaban por separado en papei
en filmadoras Scitex.

* | 05 tratadistas montaban las pagk
nas con Atex, a excepeion de
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£0s a la manera tradicional y se

hacia directamente plancha por el
parecido se empleaba también en
el que era el primer diario espa-

sistema Agfasol. Un sistema muy
fiol entonces, E/ Pars.

= Se pegaban las fotos en los hue-
275




formateado de antemano y 1a
labor de tos maquetadores queda-
ba reducida a cuadricular, con

manejaba Diario 16 en 1992,

Edicomp 3000 de Protec que
o E} disefio del periodico estaba pre-

« Maquetas y péaginas del sistema
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hasta gue la pagina

s

por sf mismo
mentos de la noticia como unidad

indisolubie, tanto para los elemen-

cada redactor ajustara y justificara
tos tipograficos -titulares, suma-

cajas, cada una de las informagio-
nes —textos y fotos— para, una
vez grabados los datos en fa
rigs, columnas de texto, etc.—

de referencia que agrupa los ele-
como para las fotos.

memoria del ordenador central,

estuviera completa.
+ GCada informacién ileva un nimero
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aleman, aunque su formato tabloi-

de sigue siendo méas alargado

cambiado la concepcion de dise-
que el estandar.

fio, mas pegada al formalismo

¢ Volvemos a ver La Gaceta de los
Negocios. Ahora en 1992, Ha
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— estaba ideado por Mario

Santinoli, desde el Periddico de
Catalunya, para casi todo el Grupo
Zeta. Se trataba de maquetar con
sombras mediante parametros en
pantalla igual que el sistema duo-
decimal tradicional con tipdmetro:
ancho de columnas, en ciceros;
alto, en lineas de composicion,
dependiendo de la interiinea del
diario. Para cada interlinea era
conveniente una rejilla diferente.

» Su sitema de maquetacion
—Red 1
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* En las maquetas hay reservas para
las fotos que no podian visualizarse
en pantalla y tampoco se podian fil
mar a la vez que las péaginas.
disefio para trabajar a cierta velo-
ciadad el dia a dia. Algo menos

» Exigen un formateo previo del
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una vez estable-

necesitaba otro formateo diferente.
bada primero la maqueta. Tiene el
centralizados: cuando los redactores
Jjustifican a [a vez, la velocidad de
trabajo baja ostensiblemente.

complicado que Edicomp —lo podi;
organizar el mismo jefe de maque-
tacion- pero que,
cido s6lo servia para el modeio
de disefio elegido. Otro disefio

* Es un sistema cémodo para el
redactor, pero necesita tener aca-
mismo problema de los sistemas
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do de funciones periodisticas para

+ | as decisiones a tomar dia a dia
en materia de disefio son minimas,
y el confeccionador queda relega-
ocupar el puesto de montador en
pantalia.
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WA (2 M WA PO 38 D01 708 MAG Mty DFR: PAQINAS H-Miup-tbpeabain
T T

, no habia

posibilidad de hacerio al mismo
tiempo que las fotos, que segufan
el camino fotomecanico tradicional,
después de haber sido marcadas
como se habia hecho siempre por
l0s maquetadores a mano.

« Si bien la pagina se filma entera,
lo que ya era un logro
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* Maquetas de £/ Mundo en Edicomp
4000 de finales de 1992. Este
sistema ya admite la filmacion con-
junta de fotos y textos, pero sin
(a posibilidad para el confecciona-
dor de ver la foto en pantalla,
manipularia sobre ia marcha.
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» Es demasiado cerrado. Inciuso
para escanear la foto y darle las
medidas se necesita una maqueta
previa a la gue adjuntarla.

* Sigue el tradicional sistema de
maquetar por cajas 0 sombras en
una péagina cuadriculada por modu-
los 0 por ciceros y lineas. Las
posibilidades de hacer siluetas o
recorridos de texto son variadas
pero de complicada factura.

» Necesita mucha atencién del perso-
nal informdtico que debe precrear
formatos y estilos.
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* En el manual de Edicomp 4000
dice textualmente que para su
correcto funcionamiento “es nece-
sario que las paginas nazcan ya
montadas; es decir, de acuerdo a

una maqueta preconcebida”.
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* En 1992 filmaba en remoto desde

Madrid a sus rotativas en

Torrején. Usaba unas fiimadoras

Chelgraph de Digital.
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8.2. Los pioneros de la Autoedicion

ero la revolucidn ya estaba en marcha. Vimos en el capi-

tulo 4 cémo el nacimiento del lenguaje Postscript cam-

bia todos los parametros establecidos. Y como el jugue-
te para hacer boletines de empresa va ganando terreno
paulatinamente.

No es a los diarios precisamente donde primero llega el
desktop publishing, sino a las pequefias editoriales y revistas que
ven, desde el primer momento, las ventajas.

No obstante, y a pesar de las primeras limitaciones —calidad
de salida, falta de digitalizadores apropiados— algunos diarios se
lanzan por el nuevo sistema. Al principio, para usarlo de una
manera tradicional y luego para ir descubriendo las ventajas
evidentes que aportaba y que iremos viendo tanto al hablar de
calidad como al hablar de sistematica de trabajo.

Dice Armentia que el primer diario en hacer uso de los sis-
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temas de Autoedicién fue el desaparecido E! Diz de Aragoén, en
1988. (11) El dato, en cuanto significativo, no nos importa tan-
to como el ir viendo cémo los Macintosh van a ir llenando las
redacciones y van a transformar las funciones de estos colecti-
vos, sobre todo las de confeccién, para asumir los nuevos avan-
ces. Hemos realizado una pequefia investigacién al respecto y
el resultado es el que podemos leer en la paginas siguientes.

(11) O. C. P4gina 345
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8.2.1. Lazonade Levante

Parece ser que el primer diario de esta zona en hacer uso
del Macintosh y la Autoedicién fue Levante, de Valencia. Tenia
entonces (1987-1988) un departamento de disefio que dirigia
José Angel Herndndez Panadero, quien luego serfa adjunto a la
presidencia de E/ So/ con German Sanchez Ruipérez.

"Irabajaban sobre ordenadores Macintosh II, con servido-
res SE 30. Premaquetaban el diario y luego los redactores
escribian en la maqueta que, una vez llena, se hacia fisica en
dos mitades a través de una impresora ldser. Se pegaban las
dos mitades en la mesa tradicional de montaje y se pegaban
también las fotos que se hacian en la camara repromaister de
torma tradicional.

“Fue una idea innovadora y pionera en la prensa espafio-
la —confesaba Herndndez Panadero- que no acabé de triun-
far debido a lo dificil que result6é convencer a mucha gente de
talleres y redaccién que los ordenadores Macintosh servian
para hacer peri6dicos. Y no fue eso lo peor. Fue mucho mas
duro convencerlos de que habia que cambiar la forma de tra-
bajo. No se podia adquirir la dltima tecnologia para mante-
ner flujos de originales como si tuviéramos linotipias. Pero
asi era.” (12)

Lo que si parece evidente es que Levante fue el diario con uso
de Macintosh que mads se aproximaba al volimen de periédico
que se queria para E/ Sol. Salvando las distancias que veremos
mas adelante.

Afios mis tarde José Angel Herndndez también promovié
la instalacién de tecnologia Macintosh cuando el Grupo Moll
fundé el diario La Opinion de Murcia. El sistema de produc-
ci6on de péaginas fue el mismo que en Levante hasta que se

{12) HERNANDEZ PANADERQO, José Angel. Entrevista personal, 27/4/92.
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compraron las primeras filmadoras que admitian pdgina com-
pleta.

Ambos diarios usaban las primeras versiones de Quark X
Press, un progrma de maquetacién muy potente y que ofrecia
mi4s ventajas que Page Maker, la gran baza que los americanos
habjan descubierto para producir revistas.

Otra cabecera muy poco conocida y pionera a la hora de
confeccionar y producir periédicos con Macintosh fue La
Prensa de Cartagena. Este diario apends duré un mes. Nacié
para hacer la competencia a la edicién que Lz Verdad editaba y
edita en la localidad cantonal. Trabajaba en parecidas condicio-
nes a las que vimos en Levante y La Opinion, pero con muchos
menos recursos. Con equipos Mac Plus, SE30 e inferiores. Se
llevaba a imprimir cada madrugada a Albacete, lo que hacia que
casi siempre estuviera tarde en los quioscos. Su director, Jesus
Sanchez Carrascosa seria mas tarde el pionero del Miniperiddico
de Valencia.

8.2.2. Lazonaandaluza

Dos periddicos instalaron casi a la vez sistemas de autoedi-
ciéon en Andalucia: El Correo de Andalucia y faén. En ambos la
maqueta habia sido disefiada por Quini y comenzaron su aven-
tura en parecidas condiciones a los diarios levantinos.

También imprimian el periddico en dos mitades por las
entonces sorprendentes LaserWriter cuya mdxima 4rea de
impresion era el formato Din A4. Y también trabajaban las ima-
genes en cimara tradicional para, posteriormente, pegarlas en
el negativo de pagina.

Sin embargo, parece que estos diarios utilizaban la versién
2.0 de Page Maker para maquetar las paginas y que, en un
paso atrds dentro de la cadena de produccién, no todos los
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redactores escribian sobre las paginas, sino que utilizaban las
primeras versiones de Microsoft Word, un programa de tra-
tamiento de textos muy sencillo que los confeccionadores
habian preparado para que el ancho de sus lineas de composi-
cién coincidiera con el de la maqueta en Page Maker y asf, a
la hora de volcar textos, el ajuste fuera exacto. Todos estos
programas corrian sobre los viejos Mac Plus, que entonces
eran vanguardia tecnolégica.

8.2.3. Lazonaextremena

El diario Hoy, de Badajoz, habia sido el primero de la cade-
na de la Editorial Catdlica que habia dado el salto a la impre-
sién offset. Y también fue el primero en colocar ordenadores
Macintosh en sus sistemas de preimpresion. Fueron los prime-
ros modelos de Apple, los SE, sin disco duro y dos bocas para
trabajar con dos disquetes a la vez.

“En un disquete estaba el sistema operativo —nos dice
Victoriano Mosquero, técnico de sistemas de EDICA encarga-
do de su instalacién en 1987, las fuentes y las utilidades. En el
otro disco corria el Ready Set Go! —un programa de maqueta-
cién mds avanzado que Page Maker, pero que fue eclipsado al
aparecer Quark- y contenia los ficheros (paginas, textos) que se
iban creando. Los equipos de montaje de paginas tenian una
pantalla adosada Megascreen.” (13)

Este dltimo dato que nos proporciona Victoriano
Mosquero nos da pie a pensar (como asi hemos comprobado
mas tarde y era en realidad) que la labor de los confecciona-
dores en este diario no era muy significativa por aquel enton-
ces. “Efectivamente —nos dice— habian dejado dos maqueta-

(13) MOSQUERQ, Victoriano. Entrevista personal. Mayo, 1995,
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dores que repintaban a mano los bocetos reducidos que les
pasaba un redactor jefe. Y, a veces, ese mismo boceto era el
que pasaba a talleres. ”

El hecho de conservar montadores de pantalla, cuando con
la nueva tecnologia paracian sobrar si la labor de los confeccio-
nadores hubiera estado bien encauzada, venia a ser el resultado
de los problemas laborales que ya entonces se empiezan a plan-
tear en megadiarios que habfan ido acumulando personal en
épocas de bonanza econdmica, para realizar las tan variadas
especialidades tipograficas. Que no habian resuelto su situacion
con la llegada de la composicién y el offset y que ahora que-
rian mantener los mismos procesos de produccion para ocupar
al mismo personal.

Tenemos miés datos de este diario a principios de 1988.
Para las comunicaciones con las agencias de noticias y la cen-
tral del diario Yz en Madrid usaban Mac Plus, con una tinica
disquetera. El servidor de noticias era el ordenador mas poten-
te de la gama entonces, un Apple II con 40 MB de capacidad.
La red era una apple talk en linea.

Se filmaba el diario en papel, en dos filmadoras Blaser ;que
no eran postscript! Se mandaba la pigina totalmente montada
—textos y publicidad— a falta de fotografias y logotipos. Para
colmo de despropésitos, la redaccién si escribia en una planti-
lla del mismo Ready Set Gol, pero era talleres quien montaba
las paginas y las enviaba a filmar.

8.2.4. Lazonagallega

En el noroeste de Espafia nace un diario a mediados de
1988 con vocacion televisiva. Incluso emplea cuadernillos con
distintos colores de referencia al estilo del americano USA
Today. Es Diario de Galicia, un rotativo que ya participa de la
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nueva tecnologia digital y, sin embargo, conserva métodos de
produccién caducos.

Sélo tres referencias para demostrarlo: se maquetaba a
mano, el programa de tratamiento de textos también era Ready
Set Go! 4.0 y los operarios de talleres eran quienes volcaban el
texto en las maquetas.

8.2.5. LaEconomia 16

Un diario que nace en Madrid en 1989 también participa
de la nueva tecnologia que estamos siguiendo. El Grupo 16
decide poner en la calle un diario econémico con vocacién
nacional cuando ya compiten en Madrid los rotativos Cinco
Dias, Expansion'y La Gaceta de los Negocios, este ultimo nacido el
mismo afio 1989 bajo la proteccién del Grupo Zeta.

La osadia duré apenas unos meses pero sirvié de expe-
riencia para saber cémo no debia trabajarse con la autoedi-
cién en prensa. Con la experiencia de los diarios que ya tra-
bajaban en provincias el Grupo 16 olvida por un momento la
tecnologia Protec que habia defendido siempre e instala orde-
nadores Macintosh. “Pero se organizé un tremendo lio
—segun Tomds Pérez, confeccionador en aquella aventura—
porque sélo instalaron un servidor no muy potente y cerrar
paginas se convertia en un proceso lento y tedioso y las labo-
res de confeccion desesperantes.” (14)

Sin embargo, hay caracteristicas en la forma de realizar
este diario que apuntan por dénde van a encauzar las nuevas
tecnologias el hacer diario en los periédicos. Se dejan de pin-
tar a mano las maquetas, que ya se realizan en pantalla con
una de las primeras versiones de Quark, la 2.11. Los redacto-

{14) PEREZ, Tomas. Entrevista personal, agosto 1991.
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res escriben en la misma maqueta, entera o por trozos. Los
confeccionadores no s6lo hacen la maqueta, sino que la reto-

man una vez rellena y acaban de ajustarla. Son ellos quienes
mandan a filmar.
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e Maquetas y paginas de Jaédn, Unico
diario hecho y vendido en la provin-
cia andaluza, que ya usaba tecnolo-
gia Macintosh en 1987. Concre-
tamente, este modelo de maqueta
y la muestra de la pagina siguiente
son del mes de diciembre.
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o Ei sistema es el més curioso que
hemos encontrado para medir tex-
tos cuando la tecnologia que usa-
ban no lo necesitaba en absoluto.

e L2 magueta de Page Maker que se
podia ver en la mintscula pantalla
de un Mac 512 o un Plus agrupa
recuadros para fotos, titulos, suma-
rios, pies de fotos y columnas de
texto; y estas columnas llevan un
‘contador de lineas’, es decir, estan
flenas de texto que soélo tiene un
nimero por linea.
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« Estas son maquetas y sus corres-
pondientes paginas de Diario de
Galicia, un rotativo que ve la luz en
1988 e incorpora tecnologia de
autoedicion para su fabricacion. Son
péaginas del nlimero uno (12-3-1988)

e La maqueta electrénica que usa
este periodico gallego es mas
sofisticada que la de aquelios que
trabajaban con Page Maker. Y es
que Diario de Galicia es quiza el
primer diario gue emplea Ready
Set Go!, versién 4.0 para su pro-
duccion. De una forma un tanto
arcaica, eso si. De hecho, los
magquetadores trabajan a mano y
son los operarios de talleres quie-
nes montan las p4ginas como si lo
hicieran en visualizadores de un
sistema de composicion centraliza-
do tipo Itek.

* Obsérvese la modulacion electrénica
que si aparece en la pantalla del orde-
nador, pero no imprime. Ayuda a cua-
dricular el diario y a ordenarlo. Maxime
cuando, a pesar de su formato alarga-
do (33 x 47 cm.) y su estructura de
cuadernillos con diferentes colores,
practica una maquetacién modular al
100 por ciento.

o Es Diario de Galicia en su primera
etapa un modelo Unico y muy
curioso de rotativo que cambid su
filosoffa, y con ella su forma de
maquetacion, cuando fue absorbido
por Diario 16, pasando a formar
parte del Grupo 16, a semejanza
de muchos otros diarios en el terri-
torio nacional.

» Algunos nombres de los responsa-
bles de aquella historia fueron:
Tomas Pérez, Pila Iglesias, Cruz
Marifios y Santiago Carbajo, entre
los maquetadores. Valentin
Cerecedo, en sistemas.
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" & Rrchluo Edicién Tipas Estilo Formato Tewlo Especkal e Li La ¢ LO mas CUNOSO de eSta maqueta
T T oyt Figns T es su disposicién de columnas, Es

F 7 B PR T P el Unico periédico que conocemos
que se elabore en un ancho de
cinco columnas y media. Cinco
columnas al més puro estilo
Reinhard Gide y media columna
que se aprovecha siempre para
marcar sombras de ¢olor, marcar
efectos de fotos a sangre (cuando
en realidad van a ¢gja) o colocar
espacios fijos como manchetas,
staff, etc.

* Muy bien aprovechados los blancos
que descargan una composicion un
tanto plimbea.

» E| sistema de trabajo tampoco era
el ideal. Habfa un maquetero que
rara vez se empleaba. Los redac
tores indicaban aproximadamente
en un bocetillo a mano alzada lo
que querian y el confeccionador
se encargaba de ‘pintar’ la maque-
ta buena. Ltos redactores escribian
en Microsoft Word, un tratamiento
de textos que contaba las matri-
ces con las que, de hecho, se
hacia el célculo de originales sui
generis. Pero eran en Gltima ins-
tancia los tratadistas de péaginas,
quienes tomaban textos en
Microsoft y maquetas en papel y
volcaban y ajustaban textos en la
pantalia de los Macinstosh. Lo que
requeria, ineludiblemente, la pre-
sencia de un redactor de cierre
en el taller, para cortar, afiadir y
demads servidumbres de los ante-
riores sistemas de produccién.

s o e e Lbons, ekt oo B o e L o et 1< e e

A BIARIO EN BALICIA A DIARID EN GALICIA
ENGALICIA A DIARIO EN BALICIA A DIARID

T ENBALICIA A m”m ENBALICIA
HPONCHE CUESTA!
LtL'A.LLL[l

293



EDITORES GRAFICOS VERSUS MAQUETADORES

Archivo Edicidn Utilidades

Pagina Uisuahz

|

STILOS TRIHNGI!LIJ

1l

TR 0 O T

La hora # NUSVOS REQUBRMPNTOS A RANCOS Y ATEGURADORAS QUEPASA .- ¢
deladiés |\ Hacienda endurece su lucha |Zr=szms
sze~sereer cONtra las primas dnicas .

acine ‘w 4’| BE Ministerio de Economia ha pedido también mfm'uacusn
Ton o oo pte e | 50re las cesiones de crédito u medio conicnar de entid
it

ezt ]
I Mimrtaria dr Froemis ¢ lhod matienils ¢ L scaskin
Haclenda hu selictiado & Low  patrrin

[ e mererabona + e et orw pane, o Adminis:
cvvding 1ok ssaton e s

Hiug
e
Ei:ié!
THETEFR
Ef‘%t.ﬁ 15 o

Wk JUmacemr W
th talramatiniibtt bR Do
dide, o In Cmmirida Knrapey
e drmands rociprsnsdad a1
B prrtum da tichehdos 8 dy.
pnyEELY. it
L ey v M b s,
4 e 20008 wllloree PR
Lna Iy e de P cm B ey e
Lomiras L3
LA e ey Calewm, ooy
on. v dr mrdia, 20

a cubnd 1 o - lasea sl vele o el de
ot b dame. P 0 por | 1l o, Fawrtas do o Trobunal Reanieaven. kdeinia- frpravaphonsaf
I B o propecko ke, | PR Sl qur b M irmlive Contaal. Tig T ol bbb e e it ot
i debe Py AT W Pyl vyl
rampiiad §eonRCH COMD Trenad ks OPA 4o S Goldy-
Py i
X

avpenes o | AM o . _ru-
Dt Bl grupo Schweppes controla Trinaranjus [>T

rrwite by CHoe arrade Jan chtacideten o=t e
woisena qur e ks prrws.  van 7, por Wk acaplied ok gt | Atemmias.
in ML e freduccsin  ne drreiiomders do i vom
rannerucncis o in - adiiy L3 T b ke mar
rapa cainlin e Formiiie " Cirans o i = | [t b s
o et 0k g = iotimma o £9 ] Ly
A il bt e i Hbi b poseise. wvll o | Jim covtet ek Ras
. aris scewnina
WDl beo Viccwre.

o ania
warey, pein b cuskos,

o ot a3t 8 i A e_ﬁ....npu.x» Bt inketa g Sckregpes

e Peast omidie w  dim, min 2

0 Rorw e e a2 um..a.m«—.w\, g tp e

. N ——r
HESA wocedut scora de Tugedurie dorar Trigs 81 skl il tiwine pos cowdl v b
s e | TReeps prtanks com o1 Jobon e I . s ™ S5 b | Hznn 4 oem wn
. DR e am
1 oz v e}
; .
y No pudo ser e -
I ——
NIXDORF AR08 DR GLELL o " oa
Rutr, wuerido fector, u ot Wtimo wermplar gue o | uapn oyl =red
Plublics: & e EComamm b ¥ enin wobitin, siu dude, b | Weyn 7 e it
COMPUTER iftéen qur Aubifromon devwads recribir. [rra= P gvivg
T TiTTY e 4 &iario 68 6% UiME prpmterinicate e e
par vt —
0 dm it Gkt i etk e idame, menewciones, | oo Mot 1o
. Primers Clase on PrUpecten ¥ ctiuidaden tuph POMTIAIstan B8 )
ormatica y Comunicaciones otrve que 1oa progioy mixmbrus ¢ 4o suciedart & i | m—— . —
qaee o8 divigumen. [ Ty
Tk W toerre de s perdicn (s s s ¢

* Maqueta de una portada de la

Economia 16, uno de los primeros
diarios en usar la aplicacién Quark,
en su version 2.11. Obsérvese que
la maqueta estd montada sobre
una rejilla base de las que habia
que hacer manuaimente, ya que las
primeras versiones de Quark no la
hacian automaticamente.

* A la izquierda de la maqueta y de

arriba a abajo puede verse una
especie de ‘cuentalineas’ hecho
también a mano. Es un residuo de
la obsesion por contar las lineas
que entran en una informacién.

 Semmtlaemsl | e g maqueta estd a medio montar

para poder observar el sistema de
cajas que utiliza Quark. Lo que no
impide que en todo momento la
pagina sea visualizable y su imagen
responda a lo que obtendriamos si
imprimiéramos o filmaramos en
cuaiquier momento del proceso.
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h&iﬂﬂldﬂ al ditimo nimero de este diario en

: 1989. No pudo aguantar la presién
de gue la capital de Espafa tuviera
en ese momento jouatro diarios
economicos!, Expansidn, Cinco Dias,
La Gaceta de los Negocios y La
Economia 16.

» Estas maquetas electronicas estan
~ hechas con texto falso, sobre el
e L LA ey que escribfan los redactores. Sin
ERe e T ey 7 embargo conserva muchas servi-
dumbres de la fotocomposicién clé-
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8.3. Los editores graficos de ‘El Sol’

mediados de febrero de 1990 los responsables del pro-

yecto empezaban a examinar, previo anuncio en la

Prensa, las solicitudes de mas de 500 aspirantes a
redactores de E/ Sol. Se examinaron todos y cada uno de ellos
en jornadas maratonianas de mafiana, tarde y noche. Los temas
objeto de examen fueron las propias noticias de portada de los
periddicos de Madrid de aquellos dias. Y el subdirector,
Manuel Saco, ley6 hasta la Gltima linea.

Ante lo urgente de la situacién, se seleccionaron primera-
mente 50 candidatos, entre los presentados, que denotaban
aptitudes hacia la confeccién, el disefio y el manejo de ordena-
dores. Estos, que fueron examinados como si de un redactor
mds se tratara, tuvieron que soportar, ademads, dos pruebas de
disefio, con y sin ordenador.

Concretamente el examen dltimo para estos aspirantes a
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confeccionadores fue una ‘farmacia de disefio’ ~como la llama-
ba Ricardo Curtis— donde ellos debian analizar una determina-
da pagina, suprimir los ‘errores’ de maquetacién (lineas cortas,
recuadros juntos, etc.), y rehacer a su gusto.

Los 50 candidatos quedaron reducidos a 28 después de las
diferentes pruebas, y enseguida, comenzaron un curso en dos
turnos de maifiana y tarde con una doble finalidad: hacer una
toma de contacto con los ordenadores —su herramienta de tra-
bajo—, que la mayoria de los elegidos no habia manejado nun-
ca; y acortar la preseleccién inicial hasta un ntimero aproxima-
do a la mitad.

El curso, que se impartié en la segunda planta —la tunica
habilitada— del edificio en obras de la calle Goya, 11, consisti6,
principalmente, en hacer comprender a los futuros editores
grificos como se comportaba Macintosh y el programa Quark
X Press al resolver temas de confeccién simples de cualquier
periddico o revista.

La filosofia Macintosh, el uso de herramientas, el sistema
de cajas, la versatilidad del texto y el uso de la imagen en la pan-
talla fueron clases que, debido a lo escaso del tiempo, se pro-
longaron hasta altas horas de la madrugada durante las dos
semanas que duraron.

Al final, los 28 quedaron reducidos a 13, todos ellos perio-
distas por las facultades universitarias o en tramites de serlo.
Excepto un par de los mis aventajados que fueron contratados
como redactores, a la mayoria se les ofrecié un contrato de
prueba como becarios de 1.600.000 pesetas brutas al afio, lo
que era una cantidad relativamente alta en comparacién con lo
que las empresas periodisticas han venido pagando con poste-
rioridad. Tras el periodo de prueba y segin las aptitudes pre-
sentadas, todos fueron redactores de E/ Sol.

También se fiché directamente a Rodrigo Sianchez como
jefe de seccion de disefio del dominical. Rodrigo Sanchez venia
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de la revista Mercado y a Curtis, que habia coincidido con él en
alguna ocasién, le gustaba su modo de hacer.

De los finalmente elegidos, casi ninguno habia trabajado
con ordenadores Macintosh. Y los pocos que lo habian hecho,
habia sido con los primeros programas de autoedicién, léase
MacWrite, Page Maker o Ready Set Go! De modo que se con-
tinué el curso de formacién acelerada en fases no siempre
ordenadas para introducirlos mds en profundidad en las posibi-
lidades del Quark X Press 2.12, software recomendado por los
técnicos de Anaya System para ese “dualismo maquetista-
redactor, donde no estaba muy claro donde empezaba lo uno y
acababa lo otro y que iba a ser una de las innovaciones frente a
otros periédicos que se afanaban en la linea recta (texto-
maqueta-fotomecanica) para sus procesos de produccién.” (15)

8.3.1. ¢Por qué editores graficos?

“No queriamos confeccionadores en E/ Sol —confesé el sub-
director de Arte—; si lo que nos habfan contado sobre
Macintosh funcionaba realmente no podiamos desperdiciar un
puesto de trabajo en alguien preocupado sélo de maquetar
paginas. Ademas, la tecnologia de otros sistemas habia conver-
tido a los buenos confeccionadores en montadores de pantalla
y no queriamos eso.” (16)

Hemos visto ya c6mo la tecnologia podia formatear todas
Jas soluciones a diferentes paginas de cualquier disefio y repe-
tirlas a voluntad, pero la previsién de quienes iban a hacer F/
Sol iba mucho mis alld. La idea era hacer muchos periddicos,

{15) CODERCH, Marcel. Entrevista personal, 12/5/92.

(16) CURTIS, Ricardo. Conferencia a los Alumnos de Disefio Gréfico de la Comunidad de
Madrid. Madrid, 22/5/92.
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no uno sé6lo. Que cada seccién fuera un ente en si mismo y muy
relacionado con el resto.

Y en esta célula Curtis queria que hubiera un hombre suyo,
un editor grifico no un confeccionador, que tuviera muchas
mds cosas a su cargo y ejerciera un verdadero poder dentro de
la seccién vy, por ende, dentro del periédico. “Porque la pers-
pectiva visual del disefio que habiamos logrado para E/ So/
habia que mantenerla dia a dia. Y eso era lo dificil”.

En realidad, la visién de Curtis se asemejaba mucho a la de
William Owen cuando, al hablar del disefio de magazines,
decia “que muchos tipos de revistas se basan en el periodismo
visual producido por la interaccion entre disefiador, escritor,
fotégrafo y editor, hasta tal punto que en determinadas circus-
tancias la responsabilidad del disefiador aumenta hasta llegar a
la de autor e instigador, creando asi la nueva figura del disefia-
dor-periodista”. (17)

Al hilo de esta cuestidn, cinco afios mds tarde de estas ideas
que se mantenian para E/ Sol, Carlos Pérez de Rozas, director de
arte en La Vanguardia de Catalufia, conclufa una brillante sesién
de la SND en Madrid, reconociendo que, a pesar de su estatus,
debia luchar cada dfa en su periédico por esa parcela de poder
que redactores y directivos se negaban a reconocer en las seccio-
nes de arte. “Creedme —decia, refiriéndose a unas polémicas
fotos—, que s6lo a base de demostrarlo cada dia consigo ese tro-
cito de poder que antes no teniamos en absoluto y ahora tene-
mos un poquito mds para publicar fotos como éstas.”(18)

Por otro lado, Curtis queria aprovechar a los editores gra-
ficos como maestros de cuantos se incorporaran después al
periédico. Al tener un maestro por seccion, se haria mds ficil
hacer comprender a los redactores el proceso de produccion

(17) OWEN, William. Disefio de revistas. Gustavo Gili, S. A. Barcelona, 1991.
(18) PEREZ DE ROZAS, Carlos. Congreso de la SND en Madrid, junio, 1995.
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(que iba a ser nuevo), la nomenclatura elegida el nuevo len-
guaje a usar (servidor, ethernet, apple talk, etc.) y la filosofia
del diario.

8.3.2. La produccion del diseo

La segunda semana de marzo de 1990 es un punto de par-
tida simbélico porque es cuando entra a trabajar el primer blo-
que mds o menos grande de gente que formaria la redaccién del
periddico: los 13 editores graficos. Lo demas habfan sido con-
trataciones esporadicas con vistas al resto. Hay datos de reu-
niones puntuales anteriores a esto (14/2/90) donde el conseje-
ro delegado, Pedro Higuera tiene que forzar al director, José
Antonio Martinez Soler, a establecer un calendario de contra-
taciones, a la vista de que las fechas se acercan y nadie parece
preocuparse.

Y es quiza este miedo del director junto a un desconoci-
miento del sistema de trabajo en si lo que retrasa también la
contratacion en otras areas del diario: talleres, publicidad, etc.
Cuando los editores graficos apenas habian iniciado su forma-
cién se encuentran de hecho inmersos en la tarea de producir
un disefio en todas sus facetas. Es decir, no s6lo maquetarlo,
sino también picarlo, montarlo, scanearlo, etc. Se empieza
entonces, a falta de operarios de los que echar mano, a montar
secciones tan clave en los primeros niimeros como agenda, car-
telera y servicios.

Esto, que podia parecer suicida en principio o, cuando
menos, que E/ So/ se habia tomado al pie de la letra lo de la
auto-edicién, no dejaba de ser un primer paso para comprobar
que el sistema funcionaba. Al principio, en una especie de aulas
preparadas para la ensefianza y manejo de los términos que se
iban a hacer tan comunes entre los integrantes del diario: ser-
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vidor, red, apple talk, etc.; y mis tarde, para confirmar que, a
falta de un software que todavia no se habia inventado, la mejor
disposicion de trabajo pasaba por hacer microperiédicos inde-
pendientes e interrelacionados.

No se podia copiar sistema alguno de funcionamiento —ya
fuera integrado o abierto— porque no existia en el mundo quien
se hubiera planteado hacer periddicos con tecnologia
Macintosh de la manera que E/ So/ queria.

Habia, como hemos visto, algunos profetas que habian
apostado por Macintosh. Periédicos locales y regionales
(Levante, El Correo de Andalucia, La Opinion de Muycia, Faén,
etc.) a los que la nueva tecnologia les ahorraba algin que
otro quebradero de cabeza. Pero su dinamica de trabajo se
apartaba poco de los tradicionales sistemas, y usaban el
ordenador como mero aglutinador de funciones (maquina
de escribir y mesa de montaje) y no siempre en la redaccién;
pero nunca para la completa integracién de todos los esque-
mas informativos en la misma pantalla (textos, fotos, grafi-
cos, recursos) desde donde se tomaran todas las decisiones
periodisticas.

Hoy ya existen soluciones de software para trabajar con
Macintosh de la misma manera que con otros sistemas de uni-
dades centrales (CPUs). “Pero a principios de 1990 tan sélo
sabiamos que Lz Ecomomiz 16 habia intentado un sistema de
trabajo ‘mitad y mitad’ que se colapsaba a las siete de la tarde,
cuando todos mandaban a la mesa central sus paginas para
cerrar el diario.” (19)

Por eso, la solucién pasaba por crear pequefios nicleos
interdependientes para cada seccidn o drea del periddico don-
de el Jefe de Seccion hacia funciones de virrey y, a su lado, el
editor y el editor gréfico se repartian labores burocriticas (uno,

(19) PEREZ, Tomés. Entrevista personal. Agosto 1991.
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cuidando del lenguaje; y el otro, de la imagen) para que el
redactor pasara el mayor tiempo posible en la calle, a la buas-
queda de informaciones.

“Con esta estructura —dirfa mas tarde Ricardo Curtis— el
sistema de disefio tenia que variar. Tenfamos que aprovechar
para hacer un periddico distinto. Porque con el Macintosh pue-
des ver lo que estis haciendo en cada momento y puedes dar un
toque peculiar a cada informacién” (20).

8.3.3. El sistema de trabajo del editor grafico

Podemos decir que el sistema de trabajo que se establece en
FEl Sol para los editores graficos nace de varias circunstancias, no
de una sola:

1. Del miedo a que la red, que a estas alturas aun estd sin
montar, no aguante el trafico de la gran cantidad de Mb que
requieren fotos grandes en blanco y negro y en color. Son
muchas las discusiones que Marcel Coderch, director de Anaya
System y Curts, subdirector de E/ So/, mantienen al respecto.
Al final, se acuerda un sistema de ‘fotos de alta’ y ‘fotos de baja’
que hace referencia a la resoluciéon y , como veremos, constitu-
ye una de las piedras clave del esquema.

2. De los retos que todo el equipo en pleno se habia pro-
puesto: “nuestra batalla —confesé Marcel Coderch— pasaba por
la padgina completa con foto integrada. No sabfamos cé6mo fun-
cionaba un periédico y tuvimos que darle muchas vueltas segtin
ibamos acordando pasos con Curtis. Después de muchos viajes,
vimos que nadie en el mundo lo hacia como nosotros. El New

{20) CURT!S, Ricardo. Conferencia a los Alumnos de Disefio Grafico de la Comunidad de
Madrid. Madrid, 22/5/92,
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Participaban de las reuniones particulares (de la propia sec-
cién) y generales (de la redaccién en pleno).

Planificaban con el jefe de la seccién o redactor jefe el desa-
rrollo secuencial de las paginas asignadas a la seccién.

Preparaban la ‘maqueta electrénica’ de acuerdo a las pautas
de la seccién y las exigencias de un disefio que controlaba
el subdirector de arte.

Organizaban a los redactores dénde escribir y, a veces,
como escribir de acuerdo a las consignas tomadas en reu-
niones a las que el redactor no habfa podido asistir.

Controlaban el trifico de informacién grafica diaria, de tal
forma, que establecian relaciones con el jete de fotografia,
su jefe de seccidn, el subdirector de arte y los escanistas de
preimpresion, para obviar burocracias que pudieran impli-
car a mayor ndmero de personas y decidia, en la mayoria de
las ocasiones, el camino a seguir.

Ajustaban, una vez escrita la pagina, todas las variables tipo-
graficas (capitulares, signos, flechas y marcas de referencia)
que pudieran guiar mejor la mirada del lector. Y dejaban la
pagina lista para su filmacién.

8.3.3.2. Las interrelacciones

Qué duda cabe que tan vastas competencias para un redac-

tor, en este caso editor grifico, podrian provocar roces entre
tantos departamentos. De hecho, y hasta que todo el mundo
asumi6 la nueva figura, las discusiones eran diarias. Pero, una
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vez contemplada la funcién, las labores se repartian mas uni-
formemente y permitia casi siempre el trabajo simultineo (y no
secuencial como hasta entonces) de redactor, editor grifico y
escanista para agotar, en la medida de lo posible, la lucha por la
actualidad diaria.

La labor del editor grifico se hacia asi muy rica en
cuanto a relaciones con las diferentes partes, y muy efecti-
va para el desarrollo habitual de un trabajo ya casi exclusi-
vamente redaccional. A falta de los escanistas y los filmado-
res —y no siempre—, que formaban parte del equipo de
talleres, todos los demas elementos que intervenian en la
realizacién y produccién del periédico, digamos preimpre-
so, ya eran parte de la redaccidn.

Hubo un primer tiempo incluso en que dos escanistas for-
maron también el equipo redaccional de la Revista, en un bis a
bis con el resto de trabajadores. Pero al final se estropeé por los
problemas salariales que siempre han mantenido abierto esa
especie de cortafuegos entre redaccién y talleres.

Pero quedaba demostrado asi que la produccién de un dia-
rio no pasaba ya, de ningtin modo, por la repeticién de las estruc-
turas tradicionales que se habjan venido manteniendo desde el
siglo pasado. Y que dos bastiones de esta macroestructura, redac-
cién y talleres (siempre referido al drea de preimpresion) sufriri-
an tales transformaciones por culpa de las nuevas tecnologias,
que deberfan modificar sus funciones para ponerse de acuerdo en
las nuevas tareas de sus integrantes hasta, llegado el caso, la desa-
paricién de muchas de ellas y la creacién de otras nuevas.

Rafael Herndndez Gonzilez asegura que “el taller queda-
ra como niucleo operativo para llevar el control de tiempos de
cierre, poner de forma operativa nuevos formatos de pédginas
creados en redaccidn y elaborar publicidad”. (22)

(22) VV. AA. Disefin, color y tecnologia en prensa. Editorial Prensa Ibérica. Barcelona 1955.
Pagina 240.
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Porque la figura del editor grafico y su amplia funcién
posibilitada por la nueva tecnologia, predisponia a E/ Sol, a
ser originador de nuevos cambios en otras dreas mds alld de
las redaccionales. No s6lo ya la desaparicién de los teclistas-
introductores por el simple hecho de la aparicién del orde-
nador en las redacciones, sino la no contratacion de monta-
dores de papel (tan necesarios hasta entonces en los
periédicos y en las Artes Graficas en general), y la reconver-
sién de la seccién de fotomecanica tradicional en los nuevos
‘magos de la imagen’ también en la pantalla de un ordenador,
cerrando, de alguna forma, el ciclo de la quimica en lo que a
fotografia se refiere (23).

8.3.3.3. Latabordiaria

El editor grafico en E/ So/ -nos comentaba uno de los inte-
grantes de aquella seccién— entraba a trabajar sobre las 10 de la
mafana y, desde el primer momento, se integraba en la dindmica
de su seccién. “Ordendbamos los servidores de uso comun para
los redactores y comparibamos lo que nosotros habiamos publi-
cado con la competencia, por si nos habian pisado algo.” (24)
Después de la primera reunién general de la redaccién y ya con
el planillo de distribucién y la publicidad en la mano, se estructu-
raban los contenidos de la seccion para el dia, junto con el jefe de
la seccidn, y se planteaba la serie de maquetas que mas adelante se
irfan dibujando en pantalla.

(23) Hubo una minima seccién de teclistas introductores en El Sol, para cronicas que algunos
corresponsales mandaban por teléfono, articulos de opinidon que llegaban por correo y relle-
nar enormes estadillos que ya bajaban tabulados por 10s propios editores graficos. No se con-
trataron montadores exclusivos de papel, pero si montadores de color. Ninguno de los foto-
mecanicos involucrados sabia qué era un escaner plano, ni el PhotoShop, ni el transfer...

(24) HERNANDEZ, Sonsoles. Componente de! grupo de editores graficos fundadores de Ef Sol.
Entrevista perscnal. Junio, 1992,

307



EDITORES GRAFICOS VERSUS MAQUETADORES

“Esto permite al jefe de la seccién estar atento a nuevos alcan-
ces de actualidad y a contactar con cada uno de los reporteros fue-
ra del diario, para dirigirlos sin pérdidas de tiempo e imitiles des-
plazamientos tan desesperantes en ciudades como Madrid.” (25)

Habia otra funcién indispensable antes de maquetar. Era
obligacién del editor grifico la basqueda del material grifico
necesario y su puesta en circulacién. Aqui las ‘guerras’ entre
diferentes puntos de vista se acentuaban al maximo, al estable-
cerse las disputas a tres bandas: jefe de fotografia, editor grafi-
co vy jefe de seccién. Pero Miguel Gonzilez, jefe de fotografia
de EI Sol, acabd por crear una estética muy particular en la que
todos se fueron educando y que, con el paso del tiempo, apenas
planteé dudas al respecto.

Elegida la fotografia, el editor grafico se encargaba de dar
las indicaciones oportunas a los escanistas para que empezaran
a trabajar de inmediato, estuviera hecha la maqueta o no. Pero
incluso aqui, la participacién de los escanistas era definitiva
cuando, lejos de juzgar (que lo hacfan) la calidad periodistica o
artistica del opaco o la diapositiva, si entregaban todos sus
conocimientos fotomecanicos y de reproduccién para orientar
sobre los originales que debian publicarse y los que no.

A grandes rasgos, la misién del operador de imagen consis-
tia en dejar la foto lista para su publicacién después de escanear-
la (digitalizarla) y aplicarle una serie de pardmetros de control de
los numerosos factores que inciden en dicha imagen: contraste,
brillo, saturacién de colores, tamafio, transfers diversos, etc.

De la foto se hacian dos versiones exactamente iguales y con
el mismo nombre. Una, en alta resolucién (entre 300 Kb y 2 Mb
para blanco y nergro), se guardaba en un gigantesco servidor de
filmacién, dentro de la carpeta correspondiente a la pigina del
dia a donde iba dirigida; la otra, en baja resolucién (unas 50 Kb)

(25) GARCIA CUARTANGO, Pedro. Subdirector de economia de £/ Sol. Entrevista personal.
Enero, 1982
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se devolvia al editor grifico, mediante un sistemas de correo elec-
trénico basado en carpetas buzones, (26) para que la situara en la
pagina fuera cual fuera el estado en que se encontrara.

A veces, el editor grifico sugeria el desarrollo de alguna
infografia que ayudara, mejor que la fotografia o el texto llano,
a la comprensién de ciertas noticias. Era ésta una funcién difi-
cil que no siempre lograba su dltimo fin. No se trataba de hacer
dibujos para ilustrar informaciones o de saturar al lector con
tablas de datos exhaustivas. “Lo mds importante de un grifico
es la informacion. Un grifico vacio, un grafico por el grafico,
por el dibujo, en la prensa no vale para nada.” (27)

Redactor, editor grifico y dibujante se afanaban en buscar
datos y situaciones que hiciesen mas amena la relacién periddi-
co-lector. Los mapas diarios de El Sol sobre la Guerra del Golfo
fueron la mds clara prueba de que esta relacién funcioné siempre,
por el interés que despertaron entre el piblico comprador. (28)

(26) El sistema de carpetas en los servidores tenia la Gnica misién de estructurar qué parte del ser-
vidor pertenecia a quién o qué funcién desarrollaba. Asi, habia campetas buzén para mandar
documentos (fotos, paginas, textos, etc.) entre seccion y seccion. Habia carpetas de pédginas
s5egun su estado de ejecucion: maguetas, paginas hechas, paginas filmadas, etc. Habia car-
petas con textos de adelanto y otras con fotos ya tratadas a la espera de ser usadas. Habia,
en fin, carpetas a modo de cajones donde la seccién guardaba todo io que se podia usar en
cualquier momento. Y el editor grafico era quien ‘cuidaba’, de alguna forma, de los servidores.

(27) TASCON, Mario. Jefe de la seccién de Infografia de £/ Mundo durante la conferencia que pro-
nuncié ante los alumos de la Facultad de Ciencias de la Informacion que organizaba AUDI
sobre Nuevas tecnologias aplicadas a las Ciencias de fa Informacion, el 13 de febrero de 1991,

{(28) Los famosos mapas de la Guerra de el Golfo se publicaron ininterumpidamente desde el 17 de
enero {primer dia de la invasion) hasta el 1 de marzo (Hussein se rinde) de 1991 y supusieron
un esfuerzo continuado de las secciones de internacional y de infografia de £/ Sof durante dos
meses. Diariamente se informaba de las posiciones de ambos ejércitos y se recomponian ios
mapas, para dar al lector la situacion mas exacta posible hasta el punto de que alguno dijera
que, ante la situacién de informacion-desinformacion establecida por los aliados, nosotros
hubiéramos vivido ‘otra guerra’. LLos mapas se disefiaron en pantalla con lllustrator y se filma-
ron a través de Quark X Press en filmadoras Linotype con PostScript Level 1 en tamafio redu-
cido, con una lineatura de 150 y a 1.270 puntos por pulgada de resolucion. La ampliacién has-
ta el ancho de la doble pagina de! diario (540 x 410 centimetros), para que no hubiera cortes
en las tramas, fue hecha en camara tradicional.
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Todas estas operaciones en las que, de una u otra forma, se
involucraba el editor grifico se desarrollaban a lo largo de la
mafiana, y no era raro dejar abiertas ciertas paginas de las que
se desconocian sus contenidos en clara consonancia con las
consignas que el disefio de E/ So/ demandaba. (29)

A la hora de ir cerrando péginas, ¢l editor grifico también
tenfa mucho que decir. En primer lugar, por las imposiciones
que Quark X Press 2.12 presentaba y, también, para hacer el
seguimiento de la informacién de tal manera que la forma se
adaptara “como un guante” a los contenidos.

Las primeras versiones de Quark no permitian trabajar a
mis de un operario sobre un unico documento. Es decir, que,
una vez hecha la maqueta, habia que sacar tantas daplicas como
redactores fueran a escribir en dicha maqueta. Este hecho que,
a través de la comunicacion de los servidores, se hacia de forma
harto simple por los mismos redactores, se tornaba mas com-
plicado a la hora de reunir todos los pedazos en una sola pagi-
na.

Y esta mision también implicaba al editor grifico de tal
manera que, por un lado, vigilaba la pureza de la maqueta ori-
ginal que el mismo conservaba y en la que iba pegando las
informaciones (copy—paste) que sus compaferos habian termina-
do; v, por otro lado, daba los dltimos toques —tan importantes—
(30) antes de mandarla a filmar.

{29} Ricardo Curtis siempre mantuvo la teotfa del disefic de un diario a través de sus conteni-
dos vy, dentro del complicado desarrolio que al final se establecid, nunca permitio a los edi-
tores graficos maquetar sin conocer contenidos.

{30) El ‘toque final’ vendria a ser aquel apresurado Ultimo vistazo que el redactor de platina le
daba a la rama antes de convertirse en cartén. Con la enorme ventaja de poder cambiar
cuanto sea necesario en minutos, sin el gasto de emplear nuevo material ¢ la necesidad
de hacer nueva maqueta frente a los sistemas electrénicos integrados.
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8. 4. Una filosofia de trabajo

a filosofia de trabajo que intenta imponer E/ Sol en su

redaccién no trata de organizar macrosecciones espe-

cializadas al estilo de los departamentos de arte o con-
feccion, sino nicleos multidisciplinares compuestos por equi-
pos humanos polivalentes, desde los que se organiza la
produccién en un proceso de principio a fin.

Un movimiento de ida y vuelta de las paginas en las sec-
ciones informativas que se inicia en la maqueta electrénica y
finaliza con la integracién de todos y cada uno de los elemen-
tos de la pdgina. Un 4rea donde se conjugan el hecho creativo
de la arquitectura visual de la pagina con la generacién o incor-
poracién de imédgenes y publicidad a las mismas y la interven-
cién activa sobre los procesos finales de preimpresion.

Una solucién organizativa que se convierte en epicentro
del proceso productivo y elimina los riesgos metodolégicos que
conllevan los sistema abiertos al situar en los editores grificos
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el filtro que supervisa todo el proceso y que determina el ritmo
de los flujos de trabajo y donde se ejerce el control de calidad
definitivo sobre la produccién de paginas.

Querer afrontar el impacto de las nuevas técnicas sin intro-
ducir modificaciones funcionales en los conceptos de producir
y en la responsabilidad y comunicacién de los protagonistas
que intervienen hubiera sido tener una visién un tanto estrecha
de las posibilidades que se presentaban en el nacimiento de E/
Sol. De aqui a la idea de otorgar a la redaccién la mdxima capa-
cidad sobre el proceso de elaboracién y la realizacién de pigi-
nas habia s6lo un paso.

Habia que abarcar en el espacio redaccional todo el 4mbi-
to de responsabilidad productiva —hasta entonces en talleres—
que delimitaba el proceso de preimpresién. Con las nuevas tec-
nologias, la amplitud de la base de la estructura de la redaccién
se extendia a otras labores y, por tanto, se incrementaba su
dependencia del hecho total, aumentando sus efectivos y sus
tareas en detrimento de ‘talleres’.

Todo lo expuesto hacia “necesario que todos los redac-
tores (...) dispongan de una completa preparacién relacionada
con la disposicién y manejo de los correspondientes sistemas
para aprovechar en toda su amplitud las posibilidades que
estos pueden ofrecer”. (31)

Es lo que José Manuel de Pablos considera “una nueva
filosofia, una manera distinta de apreciar el entorno profesio-
nal en que se desenvuelven” los periodistas, “los intérpretes
—continua— de la creacién de periédicos que han de amoldar-
se a la nueva situacién (...) tecnolégica”. (32)

(31) MARTIN GONZALEZ, Francisco. Cambios en ediciones especiales integradas en tiradas
generales de prensa diaria. UCM. Madrid, 1988. Pagina 755

(32) PABLOS, José Manuel de. Def plomo a /a luz. Ediciones Idea. Santa Cruz de Tenerife,
1993. Pagina 15.
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Los 13 editores graficos fundadores de ‘El Sol’

evistas varias

Fuente: Elaboracién propia.
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Vamos a ver el desarmolio de una * Dibujar la magueta no era lo mas impor-

maqueta tal y como la hacian los edito-
ras graficos en El Sol. La rejilla electnd-
nica estaba prefijada de antemano:
medidas, ancho, alto, columnas, coron-
deles, etc.

- Sin embargo, no existia lo que entende-

mos por maquetero real. Es verdad
que se aprovechaban paginas ya reali-
zadas, pero los elementos rara vez
asistian a la pagina en las mismas
posiciones. Era una de las caracteristi-
cas que se quiso establecer.

* Primero habia que decidir el espacio
asignado a cada noticia. Y después
‘despiezario’ para crear el mayor
nimero de entradas posibles en cada
informacion. Decidir si llevaria ilustra-
cidn o no, de qué tipo y con qué para-
matros,

« Si

tante. De hecho, muchas vecas se
montaba sobre la marcha. Y, por
supuesto, se rehacia una y mil veces
por culpa de la actualidad.

ara importante fijar los slamantos
que iban a llevar color. No sdlo por e
resuftado estético, que también lo era,
SN0, como veramos mas adelante, por
los tiempos de filmaciéon.

* Habia elementos repetitivos (logos,

manchetas) que ya quadaban fijos en
la maqueta, de tal forma que ayudaban
a editores graficos y redactores a
hacerse una idea mas clara del resulta-
do: demarcaban espacios, blancos,
cornes y, de forma intuitiva, valoracion e
importancia de los temas.
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* La muestra mas evidente de que los
procesos de produccion de diarios iban
a cambiar su ritmo es esta magqueta
que, una vez incorporadas las fotos
previamente digitalizadas, estaba lista
para ser filmada sin intervencién poste-
nor de personal de talleres o preimpre-
sion.

* El verdadero avance estaba ahi: la
simultaneidad, poder tener al mismo
tiempo texto e imagen en la maqueta
electronica.

* Era bastante normal en la redaccion de
El Sol que, llegados a este estado de
costruccion de la maqueta, ésta fuera
puesta patas abajo. A veces, con las
mismas ilustraciones, que soportaban
modificaciones de lugar y de tamafio
—hasta un 15 por 100 de ampliacion o
reduccion—. A veces, con ofras ilustra-
ciones.

* El hacho de que la maqueta estuviera
‘abierta’ tampoco presuponia pérdida
de tiempo alguno. Mientras redactores
y personal del staff escriblan la Utima
hora, el editor grafico enviaba la péagina
a filmacion para que se fueran proce-
sando el resto de los colores: allo,
magenta y cyan.

= La simplicidad del proceso hacia que
cualquier elemento de la seccion
pudiera controlar sus paginas sin
mayor problema, si bien el editor grafi-
co contaba, sobre todo al principio, con
la ventaja de la experiencia en cocnoci-
mientos tipograficos a los que el resto
de los redaciores se adaptd répida-
mente.
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* Y éste era el resultado. La pégina tal y
como podria verla todo el mundo al dia
siguiente. Para poder mirarla con ‘ojos
de lector’ y cambiar cualquier minimo
detalle.

* Ningln confeccionador de perddicos
habia podido disfrutar de esta situacion
hasta la aparicién de El Sol Era una
indudable ventaja, no sdlo en el proce-
50 de construccitn, sino en el estadio
final.

- Paginas montadas en Quark, con fotos
de PhotoShop y dibujos de Nlustrator
sobre ordenadores Macintosh CX y
pantalla Radius de 21 pulgadas. Todo
digitalizado.
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* Era el resultado de la competencia de

los medios audiovisuales, quienas ha-
bian forzado, de alguna forma, a los
diarios; primero, a renovar técnica en
aras de la calidad reproductiva; segun-
do, a cambiar los esquemas de disefio
buscando un diario mas televisivo; ter-
cero, a replantearse contenidos.

= En 1990 El Sol, desde la pantalla de un

ordenador, era el primer diario digitali-
zado integramente y listo, no solo para
ser impreso, sino para ser transmitido
a miles de kildbmetros de distancia en
cuestion de minutos y adaptarse a
cualquier otra forma de contacto con &l
publico.

* Las paginas pertenecen al 10 de mayo

de 1991, cuando Carlos de Andrés,
fotogralo de El Sol, recoge las instanta-
neas de senadores del PP y del PSOE
haciendo trampas a la hora de las
votaciones.
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Vobhume 243, Numiber |

The Sevbold Report on Mublishing Systems

Does the system work?

There 1s e doubt that the system works and that it produces
a goad newspaper. The color is at Jeast as good as much of the
color we see ¢lsewhere. AppleShare’s speed is acceptable for
the necds of a daily newspaper. The times for page production
are acceptable—faster than a newspaper running color
through Scitex Visionary terminals into a Scitex system. Pages
can be kept open later. This particularly applies to color
images created with Adobe [lustrator, [n the future, we see
this improving with higher-speed PostScript RiDs, particularly
where these are installed at remote [ocarons.

We admit that the editorial system works, but we feel
that the use of Quark Xtensions to automate the copying of
templates and the cutting and pasting of test from one page
into another would make the whole process casier and faster.

Quark Xpress as editor. We had expecred to find report-
ers unhappy with the use of Xpress as a writing and editing
tool, but this was not the case. In fact, we found a number of
peoplc who had previously worked on Atex systems at other
newspapers, and in most cases they have found the interactive
WYSIWYG approach in building pages betier than the coded,
nON-WYSIWYG structure of Atex.

We were told that the newspaper’s art director, 2 former
Atex user, had become a dedicated Xpress convert within a
month of joining the paper. Joumalists working for the firse
time on an ¢lectronic publishing syseerm took co the system like
“a duck to water,” and training was very quick.

The lack of a mail or message system is not seen as a
problem because all sections of the paper are compact work
groups; most of the editorial department works on the same
floor and can casily walk to other sections. In this respect,
marny of the practices used are similar ro those of a nonelec-
tronic newspaper. For example, the use of the LaserWriter to
print each wire service picture, which is distributed around the
paper, is similar to a conventional procedure. The use of paper
proofs rather than electronic browsing through screen-resolu-
ton images has proven to be very successful.

Limitations. But there are many limitations. The fact thac
copy is held in multiple locarions throughour the newspaper
means it is 2 majot task to ensure that copy is deleted from all
systems and that correct naming and numbering procedures
arc maintained. For exampie, if there is any change to a picture
number berween the high- and low-resolution images, then
Xpress cannot find the image ar the time of cutput. A central
filing system would get around some of this, but would
increase the network loadings and access times.

Quark Xpress, while being one of the major elements
thar has allowed the paper to be produced. is also one of its
biggest problems. These problems mainly concern*copy pro-
tection and the h8g/typeserting tables.

The whole Quark structure is a real problem because of
its single-user orientation. Quark views a system as a work-

What you scc is what you get. This is the front page
of the paper on the day we visited. On the left is the
Quark Xpress screen. On the right is the actual printed
page.

station, not multiple workstations. There is no concept of
svstem software with Quark, just individual copies of Xpress.
It any tyvpographic semings are changed on one workstation,
they don’t ger carried around with the page when it moves to
another wotkstation.

H&j preferences are associated with a workstation, not a
document, so Xpress will generate new line endings on a page
at output if the workstation’s settings are different. This means
that users have to be forbidden from making any changes to
the typographic preferences in their workstations. This isn't
likely to be such a problem in some other publishing
applications, such 2s books or even magazines, where only one
person may work on a page ar a series of pages because it isn’t
necessary to transfer files for additional work elsewhere. In
book compositon, for example, the rransfer usually involves
PostScript files, not Xpress pages. If changes are made, they
may not be seen unai the high-resolution outpur, since the
A3-sized proof is output from the pagination workstation, not
the one driving the typesetter.

Anaya, a major user of Xpress, has spent $60,000 on this
software—70 copies at El So! and 30 copies for book
production,

Copy protection. Ar E! S0, another major problem is
Quark’s copy protection, which requires every user always c
have a Aoppy disk. For a newspaper, this is bad practice. The
management would like to restrict the use of fioppy disks in
workstations, (No other software used by E Sof requires such
copy protection; it can be run from the hard disk without
floppy kev disk.)

E} Sof has experienced problems with the reliability of the
Quark floppy disks and with the attitude of Quark towarc
requests for replacement copies when disks wear out. In ow
opinion, $60,000 is a high price to pay for software for suct
a newspaper, particularly when there is no integration o

reasonable support and training service. We feel that Quark®

13

¢ Todos los anélisis en cuanto a procesos de trabajo que realizaron los
expertos de Seybol Report on Publishing Systems no hicieron sino confirmar
las sospechas de quienes montaron £/ Sol y decidieron nuevos flujos de ori-
ginales, nuevas tareas y una integracién mayor de los periodistas en la pro-

duccion del diario.

318




9. ORGANIZACION
D E L T R A B A J O

319



ORGANIZACION DEL TRABAJO

a labor del editor grifico, un periodista mas, quedaba

supeditada a la realizacién interna del diario, para per-

mitir a los reporteros una mas amplia estancia en los
lugares de origen de las informaciones. .o que no queria decir,
ni mucho menos, que el reportero no estuviera totalmente
involucrado en los nuevos sistemas de trabajo.

Habia que conseguir crear una metodologia nueva, pero no
solamente para confeccionadores, documentalistas, o personal
de produccién interna, sino para todos. Porque no era dema-
siado dura de aprender, porque significaba aportacién por
todos los miembros del diario y porque facilitaba sistemas de
trabajo ain no experimentados en prensa.

Las prestaciones que ofrecian en otras publicaciones los
terminales alfanuméricos eran minimas. Su relacién con el
usuario, monétona y, de cualquier forma, distante. La escasa
participacién que el redactor asumia en el proceso técnico de
produccién hacian de su herramienta para la elaboracién de
informactones un objeto ajeno que complicaba su proceso de
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creacion y aumentaba el esfuerzo que requeria su manufactura.

La relacién con la herramienta, el juego de claves de iden-
tificacién para el procesado informatico de las informaciones y
la puesta en contacto con la pigina eran sintomas claros del
efecto limitador que ofrecian los sitemas cerrados.

El redactor manufacturaba sus informaciones en base a una
tajante divisién de funciones que le separaba del proceso y lo
reducia a ser un elemento primario en la organizacién de ela-
boracién de paginas sin excesiva responsabilidad técnica en el
resultado final del producto.

Asimismo, se veia sujeto a una farragosa labor de cilculos
manuales y operaciones de teclado antes y después de escribir
su informacién que, en muchas ocasiones, le exigia prestar mas
atencién a esta fase de manufactura que a la propia creacién
periodistica. Todo esto llevaba a un cierto sedentarismo redac-
cional que, en ocasiones podia provocar lo que podemos deno-
minar como ‘sindrome de aislamiento productivo’.

Por otro lado, la asignacién de competencias y tareas a cada
seccion de la redaccidn en periddicos tradicionales parecia estar
mids en relacién con bloques de pdginas del diario que con esfe-
ras informativas que podian y debfan ser interdependientes en
la aportacién de contenidos a las paginas.

En el nuevo entorno de preimpresién sobre plataforma
Macintosh habia que ser capaz de adaptar las filosofias de pro-
duccién avanzadas que posibilitaba la utilizacién de herramien-
tas informaticas semi-inteligentes.

Iba a ser dificil entrenar a los redactores, jefes de seccién,
redactores jefes y demds profesionales que fich6 E/ Sol a ultimi-
sima hora. Pero para eso se habia entrenado a los editores gri-
ficos, apenas un mes antes. Kllos fueron los primeros maestros
de sus propios compafieros en el entorno de ordenadores
Macintosh, que nada tenfan que ver con los sistemas integrados
y enormes en los que habian trabajado. Y éllos fueron quienes
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les abrieron los oidos a conceptos nuevos que hoy ya casi todo
el mundo conoce: servidor, carpeta, disco duro, etc.

Las recomendaciones que Gary Cosimini habia hecho a

Marcel Coderch y José Antonio Martinez Soler (ver 7.2) también
hacian referencia a la organizacién del trabajo. Por ejemplo, decia:

“El ciclo de produccién en la redaccién de £/ So/ comienza
los dias anteriores con los teclistas picando originales para
las paginas del dominical, los publicitarios vendiendo
anuncios, el personal de clasificados tomando inserciones
al teléfono e introduciendo el texto, las agencias enviando
anuncios via modem a los maquetadores de anuncios.”

“El resultado de ello, dentro de un programa adecuado y
una planilla de publicidad se presentara al editor de El Sol
el dia antes de la publicacién, para ser aprobado. Después
de ligeros ajustes, se hace la paginacién y se localizan los
huecos para las noticias en cada seccién, una vez colocados
los anuncios”. Hasta aqui, nada que, al menos, no se inten-
tara hacer en los diarios espafioles todos los dias.

“LLa pagina se distribuyen a cada servidor de seccién con fecha,
folio y hora de cierre. Se deben limpiar las paginas del dia ante-
rior. El nombre de esta pdgina serd p07 11/15 cul 20,45, que
significa: pagina 7, del diario del 15 de noviembre, de la seccién
de cultura y debe estar cerrada a las nueve menos cuarto. Tal
nomenclatura es ficil de recordar y reconocer y da numerosas
pistas tanto al que lo usa como al personal de sistemas”.

“Cada seccion es llevada por un grupo de trabajo que inte-
gran un jefe de seccién, un editor y un maquetador. El jefe
y el maquetador se rednen para asignar espacio a las histo-
rias y las imagenes son localizadas cada dfa. El editor, y qui-
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za otro editor de noche, cooperan para editar y escribir
titulares para cada pagina.”

* “Los redactores pueden trabajar en un procesador de textos
como Microsoft Word (cosa que ya se hacia en periédicos
nacionales) o directamente en Quark. Los editores serin
habilidosos en extremo para editar en ambos programas.
Los artistas trabajardn en Quark, Adobe Illustrator y
PhotoShop. Los editores de fotos serin entrenados en el
uso del scaner y el PhotoShop.”

* “La facilidad para las comunicaciones sera natural en todo
el personal, que podri beneficiarse de la transmisién de
noticias o fotos escaneadas en origen.”

Las recomendaciones conclufan con una muy curiosa:

* “Las discusiones por nuevas obligaciones futuras siempre
incluyen otras discusiones sobre la posibilidad de automati-
zarlas.”

Algunas de estas recomendaciones fueron seguidas, como
veremos mads adelante. Otras, no.

Sin embargo —dice Medina Castillo- “el impacto sera tan
enorme en los esquemas productivos que, en este caso, afecta-
ran incluso al disefio de las relaciones laborales, cosa que no
siempre habia sucedido”. (1)

Para este autor las dltimas tecnologias de la informatica
iban a eliminar incluso puestos de trabajo “en el mismo sector
adelantado de la informacion, ya que las nuevas tecnologias
posibilitan realizar cosas que antes no podian ejecutar”.

(1) MEDINA CASTILLO, J. Enrique. Las nuevas tecnologias en las refaciones laborales. Def empleo
a la pariicipacién en la innovacidn. Informe en Telos, n® 43. Septiembre 1995, P4gina 123.
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9.1. Laelaboracion de un diario tradicional

pesar del paso del tiempo, la forma de hacer diarios

hasta 1990 no habia cambiado sustancialmente en

Espafia. No queremos decir que todos los peridédicos

realizaran las mismas funciones exactamente, porque, como ya

vimos, la tecnologia se habia ido encargando de separar funcio-

nes y crear especialistas que, al desaparecer dicha tecnologia,
dejaban puestos de trabajo en el aire.

Fundamentalmente, ya el periédico tipogrifico (2) estable-

ce las pautas. Y muchos diarios se encargaron de reproducir su

quehacer en mds o menos graciosos pésters que regalaban a los

(2) Tipografia caliente, composicion en frio y autoedicion pueden servirnos para establecer una
clasificacidn muy particular en cuanto al modo de hacer periédicos pero nc convigne nunca
olvidar que los tres métodos han convivide por un espacio de tiempo, incluso en empresas
afines. En la década de los ochenta la Editorial Catdlica mantiene la tipografia y el plomo en
La Verdad de Murcia (1980) mientras trabaja con un sistema centralizado de composicion
en frio (ltek) en el Ya de Madrid (1982) y empieza su incursion en los primeros ordenadores
del entorno Macintosh en Hoy de Badajoz (1987).
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lectores. (3) Los originales (textos y fotos) que llegaban a los
diarios segufan un proceso complejo. Primero, en la redaccién,
eran sometidos a una seleccién y correccién por parte de redac-
tores, redactores jefes y directivos que los dejaban preparados
para pasarlos a la seccién de confeccion desde donde, una vez
hecha la maqueta, tomaban caminos diferentes en los talleres:
el texto pasaba a la sala de linotipias para ser compuesto y
corregido; las fotos, al laboratorio que se encargaba de los foto-
grabados. Mis tarde —recordemos—, se volvian a unir en las pla-
tinas para su ajuste y posterior conversion en carton y teja antes
de verse reproducidos en el sucio papel entintado.

Con la apariciéon de la fotocomposicién —primero, las
mdquinas de composicién en frio y, mis tarde, los ordenado-
res tontos dependientes de ordenadores centrales— y del off-
set, no se varia sustancialmente el trafico de originales, a
pesar de que los procesos en si sufren variaciones sustancia-
les: El plomo de las linotipias se convierte en papel fotogra-
fico y los fotograbados también en papel tramado que con-
vergen, ahora, en las mesas de los montadores, quienes con
la misma habilidad que los ajustadores de plomo, montan las
paginas segun Jas maquetas de los confeccionadores. Si, ade-
mas, asimilamos el cartén tipografico a los negativos de pigi-
na completa y la teja a la plancha de offset, podemos ver pal-
pablemente que, si bien cambian los procedimientos, el
camino a seguir sigue siendo el mismo.

Si los diarios tenia las més diversas tecnologias, 16gico es
que las funciones fueran diferentes. Pero lo que queriamos
decir al principio de este apartado es que nadie habia plantea-

(3} Xim, seudénimo del dibujante Francisco Periago, hace para La Verdad (1976) una lamina
donde se plantea de forma esquemdética la labor de pericdistas y personal de talleres y dis-
tribucién del diario. Viene a ser un dibuje simple que se regala para explicar el funciona-
miento del periddico a los lectores mas jbvenes gue visitan el periédico. Afos mas tarde el
diario Ya copiaria el mismo dibujo para una promocion propia.
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do diferentes métodos de produccién, independientemente de
la tecnologia a usar. Y si lo habian intentado, habfan sucumbi-
do ante la presién laboral, social, ete.

Podemos decir que a finales del siglo XX un periédico se
hacia igual que a finales del x1X, incluso mas atrds en el
tiempo.

El original escrito y las fotos se agrupaban en la redaccién
una vez decidida su publicacién. Para que el confeccionador,
con todo el material en la mano de nuevo, hiciera la maqueta.
Una vez acabada, se pasaba al regente, quien recibia todo el
material para disgregarlo a cada operario. Los textos en dos o
tres trozos si eran muy largos y las fotos por otro lado. En la
mesa de ajuste o de montaje volvian a unirse para ya seguir una
linea recta.

Lo que hemos descrito en unos folios se explica mejor en el
siguiente de la pagina siguiente.

Queremos hacer notar que las fases de produccién de un
diario tradicional se veian (se ven, de hecho, en muchos diarios
que se siguen ejecutando del mismo modo en 1996) taponadas
a cada ejecucion de ciertas tareas de forma que, por diferentes
factores que enseguida veremos, no lograban una cadencia
ordenada de realizacién. Con la consiguiente pérdida de tiem-
po o acumulacién de personal que les dé salida.

En un periddico hay causas imprevistas que echan por tie-
rra cualquier prevision:

* La actualidad es la principal. Nadie puede prever cuindo
se producirdn cierto tipo de informaciones y hay que habi-
litar procesos de produccién inmediatos para darlas salida
lo mejor posible.

* La falta de disciplina en redactores que, o bien son inca-
paces de hacer otra cosa que no sea teclear, o bien no estin
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redactores, jefes
y directivos

Confeccion'y
madquetacion

Area de
redaccion

* El flujo natural de los origina-
ies en un diario ha estado
tradicionalmente dividido en
dos 4reas fundamentales:
redaccién y talleres. Y, de
alguna forma desde su paula-
tina incorporacion a los
periodicos, la seccidn de
confeccién o maguetacién ha
participado de ambos, insta-
landose en un ‘cortafuegos’
laboral que exigia conjugar
conocimientos periodisticos y
técnicos suficientes como
para acabar dirigiendo un
proceso productivo que la
tecnologia modifica en sus
tareas, pero no en sus con-
ceptos. La concepcion del
proceso productivo tradicional
en los diarios (ver el grafi-
co} tropezaba en dos 4reas:
ios ‘puntos-embudo’ que se
daban en algunas zonas y la
acumulacién de mucho mas
perscnal en labores repetiti-
vas en lugar de las creati-
vas.

Fotograbado,
PMT en papel o
fotolito en pelicula

Area de talleres

Regente o
jefe de seccidn

o montadores
de papel

Cartén o negativo
de pagina completa

Linotipias o
fotocomposicién

Ajustadores de plomo -
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9.2. Laestructura de un sistema abierto

icardo Curtis tenfa muy claro cémo hacerlo a la salida
de E!l Sol y no dudd ni un momento a la hora de poner-
lo en prictica, creando incluso una nomenclatura que,
usada correctamente, permiti$ velocidades y calidades de reali-
zaci6n mejores que la de aquellos colegas de otros diarios que
veian en el entorno Macintosh un “sistema demasiado lento,
incapaz para realizar con holgura un diario nacional.”(6)
En lineas generales, el sistema informatico-productivo de
El Sol descansaba en una red ethernet que comunicaba 150
ordenadores entre si. Dichos ordenadores no eran todos igua-
les (en tamafio, potencia, rapidez o uso) pero absolutamente
todos eran inteligentes per se lo que ya los diferenciaba total-
mente del resto de terminales tontos que colgaban de las redes
de ordenadores centrales de otros diarios.

{6} Ibidem.
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Este concepto daba ya la piedra de toque para pensar, de
antemano, que el sistema iba a proporcionar una independen-
cia tal a cada operario, fuera redactor o director, que le obliga-
ria a aprenderse las nociones basicas del sistema de trabajo, bajo
pena de no poder escribir una sola linea o amortizar un puesto
en uso y disfrute de un ‘esclavo’ personal (lo que en algunas
ocasiones ocurrid). Por consiguiente quedaba claro el dicho:
un hombre, una pantalla

Y ademds, un sistema tan sin control a primera vista per-
mitia a cualquiera destrozar el trabajo de un compafiero inten-
tando hacer el suyo propio. Esto nunca fue del todo real pues
la existencia de una y mil diplicas del mismo documento lo
hacfan imposible.

De todas maneras, permitia, sobre todo, organizar las sec-
ciones del diario en forma de microperiédicos y establecer un
control mis cerrado sobre los elementos mas reacios o que
peor se entendian con los ordenadores. Y también permitia,
por otro lado, controlar el trabajo mas ficilmente al crear
unas responsabilidades tan intimas dentro del grupo que no se
daban en otros sistemas de trabajo.

Una seccién era todo un mundo en si misma y establecia sus
relaciones con el exterior por si misma: con la direccién, con la
calle o con los procesos productivos al margen del resto del dia-
rio. La carrera de obstaculos del proceso productivo (redactor,
jefe de seccion, redactor jefe, subdirector, jefe de edicién, editor
grafico, talleres, etc.) quedaba redibujada en un vinico proceso
que ponia en una punta a la seccién y en la otra lo que se quisie-
ra poner: archivo, comunicaciones, filmacién, etc. En la seguri-
dad de no recibir ningin tipo de interferencias.

Hasta aqui la teoria. Pero, ;cémo se hacia esto en la pric-
tica? Vamos a explicario. Una seccién constaba, hemos dicho,
de los elementos necesarios para constituirla en un micrope-
riédico. Y como tal aportaba una serie de elementos que se
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Preimpresion

_ Trabajos
4+ para
" publicidad

» En este otro grafico el periédico se ha convertido en

1 redaccional. Todos trabajan en las mismas bandas

horarias, no hay cuellos de botella y los procesos no

P dependen unos de otros, sinoc de la llegada de la

informacion.

* No hay interferencias en la idea original, que es pen-
sada, realizada y filmada por un Gnico responsable.
Todos trabajan en la misma direccién: completar la
pagina. Pagina que pasa directamente al receptor, ya
sea en forma de periédico, televisién u ordenador.

consids fuera de ella: el jefe con la ciipula directiva (era quien

veces haba generalmente en las reuniones de redaccidn); el

tuia erxon su redactor jefe directo para poner a punto estilo y

la burgn del diario, y el editor grifico dependiendo directa-

te de del director de arte para aunar esfuerzos y no dispersar

numenes de disefio. Asi, todos sabian qué hacer y cémo hacer-
Iora de la prictica.
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Pero sigamos con la linea de la seccidn, que es la que nos
interesa. Después de la primera reunién de la mafiana (asistian
los jefes de seccidn, los subdirectores, director y director de
arte) se establecia un bis a bis entre ¢l responsable de cada sec-
cién y su editor grafico a fin de visualizar fisicamente, de algu-
na forma, los contenidos de la informaciéon del dia.
Teoéricamente no se debia llegar al tipico didlogo (“esta abre a
uno-tres-uno y dos-tres por debajo”) tan de moda en otras
redacciones, sino sumar un conjunto de fuerzas para sacar
mayor provecho a grificos, fotos y textos.

Se consiguié a veces y de eso no hay mis prueba que el
buen hacer que dejan ver muchas de las paginas de E/ So/ a lo
largo de sus casi dos afios de vida. Otras veces, no.

El siguiente paso, mientras el jefe comunicaba a los redacto-
res donde debfan estar y qué debian buscar y escribir, era para el
editor grifico el desarrollo de cuanto se habia discutido en maque-
tas. Pero ya no eran maquetas de papel, sino completamente elec-
trénicas. Algunos, muchos al principio, preferian bocetar a mano
alzada lo que después irfa a la pantalla del ordenador, pero bien es
cierto que, a medida que se extendia su dominio sobre la maqui-
na, se olvidaban de los ttles tradicionales. Tan es asi que un mes
antes del cierre del diario se hacia costosisimo encontrar un lapiz
o boligrafo en las mesas de la redaccion. Y los cajones de las secre-
tarias rebosaban. Simplemente, no se necesitaban.

A la vista del procedimiento, se puede entender que habia
dos constantes muy claras en quienes planifican E/ Sol:

* una, que la maqueta se iba a construir antes de escribir la
informacién;

* otra, que los redactores iban a escribir directamente en la
maqueta.
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La primera, lejos de parecer novedosa (hemos visto que
se venia haciendo con asiduidad en los periédicos del Grupo
Zeta y del Grupo 16 con el sistema Red 1 o con Edicomp
3000 y también se practicaba en papel en otros diarios como
El Pais) hacia mas hincapié en el cémo hacerla que en el
cuindo. Es decir, era mucho mds importante saber los con-
tenidos para planificar una obra realmente conjunta y armé-
nica que tenerla hecha o no antes o después. “Queriamos que
la tecnologia estuviera al servicio del contenido y no al con-
trario. Insisti muy duramente en este aspecto y procuraba
que cada editor grafico supiera detalladamente los conteni-
dos de su seccién antes de tirar una linea. Tan es asi que
cuando nos reuniamos a planificar la portada nadie debia
contarme nada porque ya sabia la actualidad de boca de mis
editores grificos.” (7)

La segunda constante si que empezaba a ser una novedad
—~también lo vimos— en los primeros periédicos hechos con
Macintosh. Pero en E/ Sol se llevo hasta las tltimas consecuencias.

Cost6 lo suyo habituar a] redactor a no preguntar cudntas
lineas se necesitaban para escribir tal o cual noticia pero, una
vez logrado, costaba mucho mis que un redactor escribiera un
avance de cualquier cosa si la maqueta no estaba ya hecha.

Digamos también que, como responsable de la organiza-
cibén interna, el editor grafico estaba al cargo de los servidores
de las secciones y los ordenaba para el uso de sus compafieros.

Un servidor era como el armario donde toda la seccién
guardaba un sin fin de cosas comunes (las personales cada
redactor las guardaba en su ordenador particular o disco duro),
desde modelos de paginas hasta textos escritos con antelacion o
listados de personalidades, teléfonos, etc.

(7) CURTIS, Ricardo. Conferencia a los Alumnos de Disefio Grafico de la Comunidad de
Madrid. Madrid, 22/5/92.
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Como podemos ver, se manejaban conceptos de toda la
vida en redacciones normales: textos, fotos, graficos, dibujos y
ademis los propios que obligaba la informadtica. Sélo que, por
primera vez en la historia del periodismo, todos estaban en la
misma pantalla. Es decir, ya no andaban los textos por un lado
y las fotos por otro. Ya no valian los caminos que todos habian
aprendido con mayor o menor interés en escuelas y facultades:
texto e imagen, sin dejar de tener sus propios valores, se unfan
mas que nunca delante mismo de las narices de cada usuario
para facilitar enormemente como veremos mas adelante el pro-
ceso productivo.
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» Una de las plantas que integraban la redaccion de El Sol.
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firchivo Edicién Listado ::  Especial DO

.
MHACINTOSH HD
77,8 M8 en dizes

SISTEMA {-ND TOCAR=) PROGRAMAS

PERSOMAL SANTIAGO

UTLIDADES

« Pantalla de un ordenador Macintosh. Ef disco duro de cada ordenador
—Macintosh HD~- se organizaba de forma muy simple, por carpetas. La filo-
sofia Macintosh era una ventgja, sin comandos, sin férmulas complicadas
que los sistemas centralizados necesitaban incluso para escribir simplemen-
te. A la derecha de la pantalla se puede ver con qué servidores estaba
conectado el ordenador en el momento de la fotografia.
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" -@, ﬂrchiuu Edlciﬁn Listado Ethuetn Especrar oo

ERUIDOR ECONDMI
77,8 ME en disco

T6.,4 MR libres

MAQUET AS
PAGINAS QK

LIERANZAS

BUzon

TEXTOS ¥ CRONK.AS

!él' i

» Pantalla de un servidor u ordenador comun, en este caso, a la seccidon de
economia del diario. La misma organizacidn por carpetas que en un disco
duro hace que las comunicaciones fiuyan entre secciones. Los elementos
en circulacién son los tradicionales: paginas, textos y fotos. Sélo que esta
vez a través de una red que los une a todos en la misma pantalia del
ordenador de cada usuario en cuestion de segundos.
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69,7 MB libres |
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* Una de las cuestiones mas

comentadas entonces sobre
las ventajas e inconvenien-
tes de poner en marcha
un sistema tan abierto,
para realizar periédicos,
era {a de la seguridad.
¢Gomo se iba a controlar
el que alguien, sin los debi-
dos conocimientos, interfirie-
ra en los procesos de pro-
duccion? De otra forma
mas vulgar: ¢Como podia
consentir un programa para
hacer diarios que cualquier
redactor no muy hébil con-
siguiera en la pantalla de
su ordenador, no sélo la
visualizacién en baja resolu-
cién de una foto, sino la
foto en siP La respuesta
era sencilla: haciéndolo.

« E| sistema involucraba a

todos y cada unc de los
componentes por igual. Ya
nunca mas las tareas de
produccion del diario estari-
an exclusivamente en
manos de los talleres. Es
mas, los talleres iban a
desaparecer como tales.

» Los procesos de edicion

digital en prensa iban a
acercar, no gnicamente a
los antiguos confeccionado-
res, sino a los mismos
redactores, a los procesos
de produccion e iban a
conseguir la desaparicion

de embudos en ciertas par
celas de realizacion de dia-
rios. La linea recta se adr
vinaba como unico esquema
vélido del nuevo proceso
digital.
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9.2.1. Nomenclatura. Trabajo con paginas y textos

La cuestiéon era cémo organizar la nueva tecnologia. Y se
decide hacerlo de la forma mais sencilla posible. Hemos conse-
guido una copia de uno de los primeros boletines internos que
se da a la redaccién del diario. Vamos a transcribirlo por partes,
tal cual, y afiadiremos comentarios entre paréntesis.

Dice en cuanto a nemotecnia: Los nombres de las pagi-
nas diarias se componen de la siguiente forma:

Dia Elemento N°
Lunes L pag 34
Martes M pag 26
Miércoles X pag 55
Jueves J pag I11
Viernes V pag v
Sabado S pag 88
Domingo D pag 164

Los nombres de paginas de suplementos se forman asi:

N? de la edicion Tipo de suplemento N° de pigina

16 Revista 34
88 Libros : 8
106 Gastar y Ganar 6

Cuando el redactor saca una copia de la pigina en su
ordenador, debe afadir una extension temitica. Ejemplo:

Servidor Disco duro del redactor
Lpag6 Lpag6 Berlin
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Se pretendia conseguir dos cosas a la vez: primero, orde-
nar lo que parecia iba a ser una mezcla ingobernable y, segun-
do, tranquilizar a los agnésticos que no crefan en un sistema
de ordenadores que jno disponia de copias de seguridad! Al
pasar los documentos de los discos duros de los editores gra-
ficos a los servidores, y de estos a los de los propios redacto-
res y vuelta al servidor para que los vieran los jefes de seccién
se establecia, sin quererlo, un sistema de espejos que se iba
autocopiando cualquiera que fuera el estado de la pigina.

El documento sigue diciendo en cuanto a la nemotecnia:

Los textos también han de ser nemotécnicamente
correctos. En la carpeta de textos debe haber, obligatoria-
mente, los siguientes ficheros: papela, previsiones, agenda,
control de reporteros, control de grificos, control de fotos
y, ademas, una carpeta de acceso restringido para informa-
ciones especiales.

Los textos de redactores, crénicas, etc., deberan tener
una nemotecnia coherente con el tema y dia de publica-
cién: Ltexcadiz, XcronRoma...

Los nombres de los ficheros de fotos se componen de
un prefijo que describe si son de agencia, propias o de
archivo. Luego, el tema y la fecha de realizacién:

FOT Felipe Chile (3-3-90)
FAG Gorvachov (6-12-79)
FAR Franco (4-3-59)

Los nombres de grificos se componen de un prefijo de
grafico, el tema y fecha de realizacién: G Paro (3-8-89).

Los dibujos se denominan como los anteriores sustitu-
yendo la G por una I: I Paro (3-8-89).
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Serfa un poco ingenuo pensar que todo este tinglado fuera
a ser cumplido a rajatabla en cualquier redaccién, por muy elec-
trénica que ésta fuera y por mucha buena voluntad que hubie-
ra de parte de sus componentes. Sin embargo, el hecho de que
fuera una nomenclatura simple sirvi6, cuando menos, para que
todos identificaran lo que les interesaba en cada momento.
Hemos hurgado a conciencia en los archivos electrénicos que
se conservan de todos los dias de E/ So/ y hemos podido com-
probar cuanto aqui se expone. Bien es cierto que si no todas, si
estin las normas mds elementales de cuanto el subdirector de
Arte expone en su primer comunicado. Asi, los documentos de
cualquier dia del diario E/ So/ estin denominados como se indi-
caban: LPag36, DFotVolcin, etc.

La copia que hemos logrado de aquella primera comunica-
ci6én a la redaccién también aporta unos cuantos parrafos en lo
que respecta al flujo de trabajo.

Dice: El editor grafico elabora en su disco duro la pagi-
na correspondiente con la nemotecnia adecuada (Lpag6).
En las cajas de texto escribira con los atributos tipografi-
cos correspondientes el tipo de elemento, la cantidad de
lineas y el tema (3 de tit Roma, data, entradilla, texto...).

(Se muestra una maqueta electrénica al final de este capitulo
y la forma en que los editores grificos disponian los elementos.)

Una vez concluida la maqueta, la guarda en la carpeta
PAGINAS del servidor correspondiente a su seccién.

El redactor llama a la maqueta desde Quark X Press v,
como primera medida, la salva en su disco duro, afiadien-
do al nombre de la pdgina una extensién temaitica
(Lpag6Roma). Escribe su trozo de informacién y, cuando

concluye, salva el articulo (con el nuevo nombre) en la car-
peta BUZON del servidor.
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El editor abre este fichero en el BUZON vy lo edita.
Tras editarlo, traspasa el texto a la pigina original (...) y la
pagina del redactor la envia a la papelera.

... Cuando la pdgina esta completa con todos los peda-
zos de los diferentes redactores, se imprimen dos copias,
una de las cuales se hace llegar al redactor jefe, quien da el
visto bueno para que la pigina sea enviada al servidor de
filmacion.

A filmacién se manda un fichero (documento) de pigi-
na a cuyo nombre se aiiade la terminacién ok (Lpag6ok)...

Cuando se realiza un alcance se afiade al nombre
/1 6 /2 en funcién de la ediciéon a la que afecte.

Hasta aqui las instrucciones precisas que se dieron antes de la
salida del diario a la calle. Y asf se realizé dia tras dia pero con el
sustancial cambio de la figura del editor (incapaz en la mayoria de
los casos de montar paginas enteras desde los pedazos de sus com-
pafieros) por el editor grafico, quien se convertia no sélo en
maquetador-disefiador sino también en ajustador, montador, pla-
tinero y un sin fin de cargos mas agrupados en torno a su figura.

Hay que ser sinceros y reconocer que, salvo honrosas excep-
ciones de editores que lo hicieron con mucha maestria, las con-
diciones del editor grifico se adaptaban mejor a esta labor y, ade-
mads, llevaban més tiempo usando los Macintosh, lo que les daba
una ventaja de manejo importante. Y todo, como vemos, a través
de la pantalla y sin moverse de su puesto de trabajo.

9.2.2. Elflujo de trabajo con fotos e imagenes

Al contrario de lo facil que resulté encontrar un camino
para el entendimiento entre todos con maquetas electrénicas y
textos, cuando se empezé a hablar de fotos y debido a la inex-
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periencia que se tenia, cabe considerar algunas imprecisiones
en los primeros momentos.

Ni Marcel Coderch ni Ricardo Curtis apostaban sobre algo
ya experimentado en diario alguno y se equivocaron, en princi-
pio, en la capacidad de trabajo que permitia la nueva tecnologfa.
Entre otras cosas, porque tampoco estaba a punto uno de los
programas que mds tarde fue lider de ventas en la corta vida de
Anaya System —el Picture Desk— y que permitia visualizar desde
el puesto de trabajo de cada redactor todas las fotos de agencia
que entraran en el periddico. ;Y eran mds de 600 diarias!

La teoria inicial era trabajar con fotos de alta y baja resolu-
cién para no saturar demasiado la red y asi el primer envio de
instrucciones que se da a la redaccién dice:

El personal de comunicaciones recibe la foto correspon-
diente y envia una copia de baja resolucién al buzén de la
seccion correspondiente, otra de baja al servidor de edicién
y se queda con la de alta en el servidor de comunicaciones.

No se pudieron cometer mds equivocaciones en un solo
parrafo. Primero, porque el personal de comunicaciones no va
a tener, logicamente, nociones de tratamiento de imégenes ni,
mucho menos, de fotomecénica tradicional o digital para hacer
copias en alta o en baja; segundo, porque este mismo personal
no tiene capacidad decisoria potencial ni real para enviar fotos
a tal o cual seccibn; tercera, porque aunque las imdigenes sean
tratadas por expertos escanistas, no habra tiempo material posi-
ble para tratar todas y cada una de las 600 fotos diarias recibi-
das; y cuarta, porque hacer dos copias de baja era complicar atin
mds el desconocido sistema de trabajo.

Asi que, en una segunda toma de conciencia, se decidié
actuar con todas las fotos y dibujos, fueran de agencia o de los
propios fotégrafos, de la misma manera, es decir:
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Los originales fotogrificos se envian al taller con la
nomenclatura precisa (X Fot Felipe pig 33) y la indicacién
del servidor donde se tiene que mandar la copia de baja

resolucién. El escanista conserva la versioén de alta en el ser-
vidor de filmacién.

Para ello los responsables de sistemas debieron poner en
funcionamiento un mecanismo automatico que, con un aparato
por cada agencia de la que se recibfan imagenes, realizaba estas
operaclones:

* Recibia por teléfono o parabdlica la sefial de las diferentes
agencias. I/ Sol estaba abonado simultineamente a los ser-
vicios graficos de EFE, Reuter, EPA y Associated Press.

* Convertia las sefiales analdgicas de la transmisién en sefia-
les digitales para poder ser visualizadas en pantalla.

* Ordenaba y clasificaba todas y cada una las fotos en un ser-
vidor por dia y hora de recepcién, para quien pudiera nece-
sitarlas.

* Ofrecia una copia en papel de muy baja calidad que se
entregaba directamente al jefe de la seccién de fotografia
del diario, quien decidia a qué seccién podria interesar y
qué calidades podia soportar el diario.

De esta forma, cada seccién podia contar asiduamente con
un flujo de fotos considerable, tanto de agencias como de pro-
duccién propia, para elegir su publicacion.

Si la foto elegida era de produccion propia, diapositiva u opa-
co, el operario escanista debia, previamente a su tratamiento,
escanearla o digitalizarla. Si era de agencia, simplemente la reco-
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gia del servidor donde el mecanismo automitico antes descrito las
almacenaba. Para encontrar la imagen seleccionada entre tal can-
tidad s6lo habia que acudir a la referencia: fecha, hora de entrada.

Solo una vez que la foto quedaba tratada correctamente se
hacfa entonces la copia de baja resolucién, que se enviaba al
buzén del servidor indicado. Alli, continuaba el primer manual
de El Sol, el editor grifico recibe la foto y la sitia en pagi-
na, realizando el encuadre correspondiente.

Es éste, sin duda, el momento que marcaba con més fuerza
la avalancha de cambios tecnolégicos que se habia dado en la
prensa en los dltimos afios. El preciso instante en que un edi-
tor grafico, un confeccionador, un periodista puede, delante de
una pantalla, controlar todas las variables que la pagina del dia-
rio le ofrece. Texto: titulares, ladillos, capitulares, etc. Y tam-
bién imagen: fotos, dibujos, colores.

Con ello se logran varias modificaciones al tradicional esti-
lo de hacer periddicos:

* Se adelanta el momento de la visualizacién integra de la
pagina o paginas. Antes se debia esperar a que texto e ima-
gen llegaran por caminos diferentes a la mesa de los mon-
tadores (ya fueran de papel o pelicula) para que esta visua-
lizaciéon se diera. Lo que supone adelanto también de
tiempos a la hora de hacer cambios o tomar decisiones.

* Se anulan las interferencias o ruidos posibles entre disefa-
dores y personal encargado de realizar tal disefio. La
maqueta como vehiculo de lenguaje entre talleres y redac-
cién deja de tener sentido. Ahora es la unidad donde se
escribe directamente la noticia. Ya no se va a cuantificar el
texto por folios, lineas o palabras. Simplemente se escribi-
ra hasta que se termine el espacio disponible. Por lo que:
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* Se terminaron los conceptos ‘cortar’ y ‘afiadir’, al menos con el
valor de solucién urgente que, desde la posicién del redactor de
cierre, se otorgaba en las platinas primero y en las mesas de los
montadores miés tarde.

* En definitiva, es el dltimo paso hacia la integracion del perio-
dista en los medios de produccién, de tal forma que, después de
este paso ya nadie tergiversari no ya en fondo, sino tampoco en
forma, sus ultimas decisiones.

9.2.3. Elproblema laboral

Hemos visto cémo se organizaba la redaccién por secciones
que constituian las unidades bisicas de funcionamiento. Y también,
que el taller, lejos de formas de organizacién tradicionales y aunque
mantiene a teclistas y fotomecanicos como pilares bisicos, serd el
lugar donde van a aparecer puestos de trabajo nuevos que veremos
mas adelante (ver 9. 3. 2.) .

De cualquier modo, £/ So/ cambia la forma de trabajar de estos
colectivos y, lo que es mas importante, el trifico de originales que,
desde muchos afios atras, habia venido manteniendo el mismo
camino a pesar de las innovaciones tecnolégicas habidas. E/ Sol y su
proceso de edicion electrénica va a cambiar este proceso en su pri-
mera parte: el funcionamiento de la redaccién y la labor de los ope-
rarios de preimpresion.

Hemos visto cémo la redaccion se convierte en una suma de
microperiédicos con total independencia y autonomia. Y que son
los verdaderos y tinicos responsables de cuanto se publica. Porque
la preimpresion electrénica, sin dejar de ser fundamental, pasa a ser
un brazo importante de cada seccién pero, en ningin caso —como
podia suceder con anterioridad— una posible interferencia entre
periodista y lector.
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No pretendemos siquiera atraer la sospecha de que con
anterioridad a la edicién electrénica hubiera diferencias crucia-
les entre lo que escribia la redaccién y lo que leia el lector. Y
mucho menos que los talleres de preimpresion fueran culpables
de ello. Todo lo contrario. Si hubo una labor que estos opera-
rios (teclistas, correctores, montadores, etc.) supieron hacer de
forma totalmente profesional fue la de maquillar siempre para
bien el trabajo de algunos redactores no tan diestros como ellos
mismos se pensaban.

De lo que si queremos dejar convencimiento cierto es de
que la edicién electrénica rompe las interferencias derivadas de
haber establecido dos mundos a veces irreconciliables en el
proceso de hacer diarios: redaccidn y talleres. Y que si todavia
no se ha completado esta fusién en muchos periddicos, no tar-
dard en llegar el momento de verla.

Que esta fusion sea para bien o para mal del periodismo
escrito no dependera de la misma fusién en si, sino de la cali-
dad que queramos en los profesionales al cargo de cada depar-
famento.

Debemos dejar claro, en principio, que la edicién electré-
nica, bajo nuestro punto de vista, no tiene que suponer, no pue-
de suponer una disminucién del nimero de operarios. El tra-
bajo a realizar no desaparece por el hecho de cambiar el
ordenador por la maquina de escribir o la cimara repromaster
por el esciner.

La variacién fundamental viene dada mejor por la variante
de organizacién y control que la edicién electrénica permite en
si misma y no por el nimero de operarios que permita asimilar.
El empresario que piense s6lo en ahorrar personal gracias a los
nuevos procesos de edicidon electronica considerard que ha fra-
casado al poco tiempo de su puesta en funcionamiento.

En definitiva, el modelo de trifico de originales que la edi-
c16n electronica propone supone una linea mas clara de pro-
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duccién en manos de redaccién y con el apoyo directo y conti-
nuo de labores muy especificas de preimpresién que deman-
dan, en ciertos casos, especializaciones muy concretas y repe-
titivas (teclistas), y en otros, el dominio de técnicas
convencionales (fotografia) adaptadas a los nuevos avances tec-
nolégicos (escanistas).
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(85  ESPECIAL AUTOEDICION
-,

PC WEEK /11N

na el concepto tradicional de la prensa

jario a la vanguardia

del pais

plogia Macintosh, que ha dado como resultado
laccidn electrénica, unida a una serie de avan-
mision de imdgenes y texto, tanto de entrada
plucionado el disefio, el color de las imdgenes, la
de edicion de los diarios. En nuestro pafs, EL
naya Systems, es el primer diario nacional que
decidide por las nuevas tecnologias para un
bs textos, las imdgenes y los grdficos, dotando a la
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9.3. Lafuncion de los talleres

na de las incognitas que se planteaban ante el ‘nuevo’

funcionamiento de EJ So/ era la imperiosa curiosidad

que nos hacia preguntarnos a cada nuevo descubri-
miento qué iba a suceder con el colectivo —tan numeroso en
muchos diarios— del personal de talleres. Bien es cierto que
todavia en 1996 (cuatro afios después de la experiencia de E/
Sol) los operarios de talleres existen en la mayoria de los perio-
dicos. No podria ser de otra manera. Pero sus competencias
han variado de una forma evidente. Mds en unos diarios que en
otros. Y no es que hayan desaparecido puestos de trabajo —que
también lo han hecho— sino mis bien que han visto cambiadas
sus funciones.

El fax que Gary Cosimini, del New York Times, envia a
Marcel Coderch habla también de los dispositivos de salida, de la
filmacion. Gary Cosimini observa la importancia de este puesto
en el proceso global del diario. El recomienda dos puestos dedi-
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cados exclusivamente a filmar, que manejen las colas en las horas
de cierre y con capacidad para manejar el sistema en caso de
posibles problemas. “Esa persona o personas —dice textualmente
el fax— serd también un experto en lenguaje PostScript”.

Dificilmente podria haber conseguido Ef So/ un experto en
PostScript cuando un mes antes de la salida a la calle no habia
equipo de preimpresién contratado.

Para seguir una linea coherente, relataremos primero c6mo
se improvisé en el diario que nos ocupa y, después, qué ha suce-

dido desde el cierre de E/ So/ hasta ahora.

9.3.1. Lapreimpresionde ‘El Sol’

A pesar de los buenos resultados que después propicié en
cuanto a calidad y cantidad, cuando se comienza a contratar al
que seria personal de preimpresion (8) de E/ So/, se tenian las
mismas dudas que vimos con anteroridad al hablar de equipos,
red o sistemas de trabajo. Por ello, quienes estin al mando no
quieren dejar posibles fisuras y, de alguna forma, hacen una
contratacién ambivalente. Es decir, de operarios capaces de
efectuar los procesos clasicos —teclear, fotografia en cimara tra-
dicional, montaje en papel, montaje en pelicula y montaje de
color— que al mismo tiempo fueran capaces de absorber las
nuevas ensefianzas digitales en el tiempo mas corto posible.

Por poner un par de ejemplos, todos los que fueron esca-
nistas de E/ So/ habian sido formados en otros medios como
fotomecanicos tradicionales, lo que daba una garantia de pro-
fesionalidad. Sin embargo, no se contrataron montadores espe-

(8} Preimpresién es un término que se empieza a manejar entonces para detimitar muy claramente al per-
sonal de talleres que intervenia en el proceso anterior a laimprenta. Sus funciones mds concretas eran
las de composicién, fotomecanica y montaje. El pasado de planchas se incluia en los procesos ordi-
narios de impresion.
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cificos de papel (tan tradicionales en las Artes Grificas) en la
confianza de que no serian necesarios y, si por alguna extrafia
razén lo eran, quienes fueran contratados como montadores de
pelicula podian sustituirles.

Esta idea de ambivalencia presidié siempre el funciona-
miento del departamento de preimpresiéon. Mixime cuando
se constat6 que la nueva tecnologia lo permitia ain de forma
mds clara.

Si en un principio se buscaron teclistas que se comprome-
tieran con la correccién o fotografos con practica de montaje,
a los nueve meses de la salida del diario se comenzaron a inter-
cambiar funciones de modo que cada operario tuviera la posi-
bilidad de aprender la labor en la que no era especialista. Sin
que por ello la dindmica del dia a dia se viera afectada.

Una razdn, por encima de todas, hacia posible la experien-
cia: el ordenador. La seguridad de que la misma herramienta
estaba propiciando una labor de texto o de imagen hacia crecer
la confianza en operarios que habian estado toda una vida labo-
ral dedicados a una tnica funcién.

9.3.2. Lafilmacion

Pero una nueva tarea vino a sumarse a las ya vistas: la fil-
macién. Una operacién que tiene como misién la de convertir
en algo fisico —un negativo para pasar plancha, por ejemplo- lo
que el operario efectda en la pantalla del ordenador.

Con la aparicién del desktop publishing y del lenguaje
PostScript todos los anteriores lenguajes de descripcién de
pagina que cada proveedor inventaba para ‘sus’ filmadoras
quedan relegados. Se empieza a hablar del famoso
WYSIWYG (lo que se ve en la pantalla es lo que consigues) y

los fabricantes de filmadoras, en principio reacios, no tienen
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otro remedio que ponerse al] dia. Primero Linotronic y luego
los demas fabricantes.

Cada aplicacién, cada programa usado tenfas una caracte-
risticas que habia que aprenderse para poder ‘enviar a filmar’ y,
ante la novedad, se crearon puestos de filmadores que agiliza-
ran esa funcién, en principio, tan desconocida.

Lo que en anteriores sistemas resolvia el fabricante, se convir-
tié en primera instancia, en una especialidad que debifa resolver
‘errores postscript’, lineaturas y resoluciones de filmacién o emul-
siones invertidas.

“De cualquier modo —confesaba Francisco Martin— fue una
carrera contra el tiempo y la nueva tecnologia que nos dejo,
sobre todo, una serie de conocimientos nuevos que se verian
reflejados en la calidad final del diario. No era nuestra inten-
cibén ultima agotar a la gente cuanto formarla para mejor apro-
vechamiento de los recursos humanos.” (9)

9.3.3. Desde ‘El Sol’ hasta hoy

Pero lo que apenas se adivinaba en £/ So/ ya hace mella en los
sistemas de produccién del resto de los diarios. Las reconversio-
nes a que estan asistiendo dltimamente los diarios nacionales,
regionales y locales no afectan solamente a cambios de tecnologia
punta por otra obsoleta o ya amortizada. Afecta quiza en mayor
medida a replanteamientos de sistemas de produccién caducos
que, en el epicentro de la crisis por la que estd pasando la prensa
mundial —publicidad, papel, etc.— s6lo han podido hacerla frente
con acumulacién de personal.

LLos antiguos talleres deben replantear urgentemente sus fun-
ciones. Pronto no va a existir ningtin proceso entre el ordenador

(9) MARTIN, Francisco. Director técnico de E| Sol. Entrevista personal, 9/9/91,
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del responsable de redaccién y la plancha de la rotativa (supo-
niendo que las planchas de las rotativas o las rotativas existan
entonces). Los talleres tienen que cambiar su esquema y su orden
dentro del proceso productivo y transformarse. La tecnologia lo
permite y la productividad y rentabilidad lo demandan.

Ayer, la diferencia de tiempo entre el cierre de la redaccién
y el de los talleres era de horas. Cuando E/ So/ de Germin
Sanchez Ruipérez estaba en la calle, apenas 25 o 30 minutos
bastaban para el mismo proceso. Hoy, el iempo que permite la
filmacién con un postscript de nivel 2 es casi despreciable. Entre
el cierre de cualquier seccion del periédico y el cierre de preim-
presién, con todos sus fotolitos en la mano, apenas supera los
dos, tres minutos.

Incluso hay mucho mis. “Ya no se trata de elaborar infor-
macién bajo forma digital para filmar las piginas en una planta
de impresién remota —escribe Mario Santinoli, director técni-
co de El Periddico de Catalunya,— sino de distribuir la informa-
ciéon directamente a los lectores sea en forma de papel (fax,
impresora) o en pantallas adecuadas (televisores, pantallas de
ordenadores) compitiendo con los medios audiovisuales en su
propio terreno.” (10)

9. 3. 4. La fotomecanica digital en ‘El Sol’

Todo el sistema que E/ So/ estaba adaptando a marchas for-
zadas para salir al mercado en mayo de 1990 y toda la teoria de
la edicién electrénica que tanta expectacién despertaba de boca
en boca descansaba, también, en la novedosa digitalizacién de
imagenes.

Hemos visto en el capitulo 4 de este trabajo de investiga-

(10) SANTINOLI, Mario. Los nuevos medios en Prensa. Revista de AEDE, n? 20, 1995. P4ginas 104-
111.
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cién los procesos fisico-quimicos del modo tradicional de
reproducir imagenes y, después, el complejo mundo de los
datos informiticos que han conseguido también una calidad
de reproduccién espetacular.

Trataremos aqui, si acaso, de atisbar lo que de novedoso
aport6 El Sol a este cambio y las consecuencias, siempre bajo el
punto de vista periodistico, que se produjeron.

Lo cierto es que, de alguna manera, acerc6 mucho mis los
mundos a menudo antagénicos de redaccion y talleres para beber
juntos en términos hasta entonces ajenos a, no sélo redactores de
a pie, sino maduros confeccionadores y directores de arte que
nada sabian de resoluciones, pixels, tramas, etc.

En primer lugar, digamos que en E/ So/ se acentda sobre-
manera la sensacién anteriormente expuesta debido a la inex-
periencia primera en la nueva tecnologia, lo que provoca que
las decisiones, por muy técnicas que fueran, se tomen de
mutuo acuerdo. Pensemos que justamente antes de la salida
del periédico hay tres colectivos trabajando a la vez en la
puesta en marcha de los elementos de produccién (periodis-
tas, informaticos y personal de talleres) cada uno con sus
ideas respecto al asunto.

De cualquier manera, parece que el tema de la reproduc-
cién fotografica se constituye en el mas comin para todos.

Cuando en marzo de 1990 se contratan especialistas para
hacerse cargo del taller nadie sabe c6mo va a resultar el nuevo sis-
tema, pero se piensa en dos grandes bloques a la forma tradicio-
nal: teclistas y fotomecanicos. Los montadores se eliminan con
mucho miedo ya que el montaje de papel quedaba descartado y,
de dar marcha atris, se contaba con algunos elementos entre los
fotomecanicos dispuestos a hacerlo. De cualquier forma, no pare-
cifa muy dificil de solucionar con rapidez.

Nada hay que decir en cuanto a los teclistas que, una vez
aprendieron los dos programas que les afectaban (Mac Write y
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Quark X Press 2.12), funcionaron a la perfecccién y en ellos
descansé gran parte del quehacer diario y repetitivo del peri6-
dico: paginas de anuncios breves, agenda, television, etc.

Pero los fotomecdnicos se enfrentaban a algo en ocasiones
muy diferente a lo que habian estado realizando:

Primero, cambiaban las tradicionales cimaras repromaster
tan habituales en los diarios por escaneres.

* Segundo, si bien algunos habfan manejado escaneres de alta
gama, se enfrentaban ahora a lo que muchos consideraban
escaners de juguete para sacarles la mayor calidad.

* 'lercero, debian aprender programas completamente nue-
vos en el mercado para ordenadores (PhotoShop) y tratar
—después de escanear, lo que ya en si era una novedad- las
imagenes hasta conseguir la calidad deseada.

Y cuarto, no habia estadisticas de lo que podia un operario
tardar en todas estas operaciones, lo que suponia contratar
a ciegas y el riesgo afladido de coger demasiado personal o
quedarse cortos.

El primer paso fue ensefiar a todos el manejo de ambos
elementos: esciner y programa. Con la terrible dificultad
afiadida de la diferencia de conocimientos de cada uno.
Lejos de facilitar la labor, los que mis sabfan de fotomeca-
nica tradicional, la dificultaban en dos sentidos: contagia-
ban sus ahora equivocados modos de hacer a sus compaifie-
ros y se enfrentaban directamente a los informdticos que
trataban tinicamente de ensefiarles el manejo de unos apa-
ratos que, para colmo de males, tenian instrucciones en
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inglés. No entendian cdmo los expertos en informdtica iban
a saber mds que ellos de fotomecanica.

Un ejemplo harto ilustrativo: en abril de 1990 el director
de produccion estd a punto de tirar la toalla y hacer las repro-
ducciones “como siempre” (para ello se habfa comprado tam-
bién una cdmara Screen C-690-D), y pegarlas después en las
paginas. Las reproduciones fotogrificas que salen del trata-
miento con ordenadores dejan mucho que desear en cuanto a
calidad. Los originales quedan muy lavados a veces y, otras,
como si hubieran tenido demasiada exposicién. El personal de
informitica ya ha impartido sus cursillos y nadie sabe el porqué
de aquello. Los originales en la pantalla —dicen los escanistas—
estan perfectos v, sin embargo, salen mal.

El problema tardé unos dias en solucionarse y fue una
falta de entendimiento entre profesionales de ordenadores
que no sabian fotomecanica y escanistas resabiados que no
conocian los ordenadores. Unos habian dejado los ordenado-
res listos para que, idependientemente del tratamiento que
hiciera cada operario a las diferentes fotos, se rebajara por si
solo lo suficiente para aguantar después la ganancia de pun-
to de la filmacidn, el procesado, el pasado de planchas y la
impresion. Los otros, trabajaban como toda la vida y cuando
decian que el original de pantalla estaba perfecto se referian
a como les gustaria a ellos que quedara ese original una vez
filmado. Con lo que, por diferentes caminos, se estaba reali-
zando la misma operacién dos veces. Logicamente, no podia
salir bien.

Cost6 muchas horas y esfuerzo convencer a unos y a otros.
Mis a los operarios de que habia que dejar los originales en
pantalla como a ellos les gustaria que se vieran al dia siguiente
en el periddico. Pero se consiguié.

Hechos como éste se repitieron a lo largo de estos dos
meses de ensayos e incluso con el diario en la calle, pero fueron
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extraordinariamente validos para conseguir, mds tarde, ser el
periédico mejor impreso de Espaiia.

Al mismo tiempo que el problema de la calidad se presen-
taba el de la cantidad. Nunca se podria haber trabajado como
apuntaban las primeras instrucciones que se dan y que hemos
visto al hablar de la organizacién del trabajo (ver 9. 2. 1.).
Tratar todas y cada una de las imagenes que llegaban al diario
para después hacer copias de baja resolucién hubiera sido
imposible por falta de tiempo aunque el equipo de escanistas y
de equipos para trabajar hubiera sido el doble.

El tratamiento de una foto en blanco y negro requeria al
menos entre cinco y diez minutos (dependiendo del tama-
no). Cuando se trataba de fotos en color el tiempo se dispa-
raba ligeramente hasta los veinte minutos. Estamos hablan-
do de estos procesos en una banda de trabajo que abarca el
escaneo o digitalizacion del original (diapositivas u opacos)
y el tratamiento en pantalla. Y, por supuesto, para una reso-
lucién de 1.200 puntos por pulgada y una lineatura de 85
que era como se trabajaba en el periddio diario.

Se habfa llegado a estas cifras no sin antes realizar una y mil
pruebas cuando los inconvenientes empezaron a desaparecer. Y
también guiados por los estindares que se manejaban en los
diarios de Madrid.

Entonces, ¢qué hacia diferente y mejor las reproduciones
fotograficas de El Sol frente a sus competidores?

Fundamentalmente tres razones:

* Primera, que se evitaba un paso (y por consiguiente una
pérdida de calidad) en el proceso de reproducién de ima-
genes de agencia. Hemos explicado que un mecanismo
automatico ideado por los técnicos de sistemas del diario
permitia la conversién de los impulsos analégicos que tras-
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portaban las fotos en impulsos digitales almacenables.
Mientras en otros diarios estos impulsos anal6gicos se con-
vertian en soporte fisico (papel), que era necesario volver a
reproducir (escanear o fotografiar), en E/ Sol se ahorraba
este paso y, por consigiente, tiempo y calidad.

* La segunda razén viene dada por el tratamiento posterior
de las imdgenes que, en aquel momento, solamente £/ So/
realizaba. Nadie consideraba la posibilidad de poder
modificar los valores de una imagen que ya habia sido
escaneada. Pero el programa PhotoShop abria todo un
mundo de posibilidades a un grupo de profesionales que
cada dia se asombraban mas de la herramienta que les
habia caido entre las manos. No sé6lo permitia aclarar,
oscurecer o “quemar” imagenes, labores mis o menos al
uso entre profesionales muy curtidos, sino que sosprendia
en un montdn de nuevas facetas: dibujar, retocar, cambiar
los grados de opacidad, convertir blanco y negro en color
y viceversa, ajustar mascarillas al milimetro, efectos de
acrégrafo y pincel, difuminar, y un largo etcétera (ver 7.
3. 2. 2. y siguientes).

* La tercera raz6én, mucho mds centrada en el color, prove-
nia —lo vimos también al hablar del software en el capitu-
lo 7— de los experimentos que se ponian en prictica sobre
tramado digital. Anaya Systems habia creado un tramado di-
gital que transformaba las inclinaciones tradicionales de
las tramas segin colores y proponia un tramado de puntos
aleatorios que eliminaba el temido mouaré en las seleccio-
nes hechas al viejo estilo. Pero que, ademas, facilitaba la
impresion de la rotativa al disimular, con el mismo sistema,
la falta de ajuste que las bandas de papel prensa propiciaban
al oscilar.
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Y todo ello, para filmar directamente o combinarlo con
otros programas (Quark X Press, Illustrator...) y eliminar tam-
bién los tradicionales montadores de pelicula al ofrecer desde
la misma filmadora selecciones perfectamente registradas.
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9.4. Eldepartamento de publicidad

El departamento de publicidad iba a comportarse dentro
de la nueva estructura del diario como si de una seccién mas se
tratara. De hecho, copiara exactamente los mismos pardametros
de realizacién que iban a ser vilidos para la redaccién.

Y su propio departamento de produccién no serd mas que
una diplica del modo de hacer de los editores grificos en cada
seccidn.

La noche-vispera —se puede leer en las primeras instruc-
ciones— el departamento de publicidad recoge las previsio-
nes y peticiones de espacio de los jefes de seccién y reali-
za un planillo donde distribuye las secciones del periédico
y ubica la publicidad numerada en cada pagina.

Por la mafiana se reparten las fotocopias del planillo a
los jefes de seccién y al taller. Este ultimo recibe un lista-
do de los anuncios que han de publicarse, con su numera-
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cién y las observaciones pertinentes sobre sus exigencias
de publicacion, mis las especificaciones sobre si es arte
final, si es de produccién en ordenador, si lleva logo, etc.

Los artes finales, con las instrucciones de publicidad,
se realizan en taller. Sélo se escanearin aquellos que pue-
dan mejorarse con el ordenador, se observaba en estas pri-
meras 6rdenes de funcionamiento.

Pero algunas cosas cambiaron bastante con respecto a esto,
dependiendo de quién llevara la redaccién o del director del
departamento de publicidad. Hubo alguna que otra disputa
interna por ver quién trabajaba el planillo. Asi, hubo veces que,
tal y como se dice, lo hizo el departamento de publicidad, y
otras, la redaccion.

Sin embargo, si que se cumplieron a rajatabla las instruc-
ciones que indicaban cémo funcionar a la hora de hacer los
anuncios y, en todo momento, hubo perfecta coordinacién
entre disefio publicitario (departamento que siempre conté con
dos personas) y talleres.

De hecho, los artes finales si que se realizaban directamen-
te en talleres y pasaban a la pigina fisica de la misma forma que
se hacia en todos los diarios. O bien, se montaban en los astra-
lones (pagina entera), o bien, se pegaban a la pagina corres-
pondiente. Escanear todos los originales hubiera supuesto una
pérdida de capacidad en la memoria de los modelos de ordena-
dores que se usaban entonces que no se podia permitir, pero si
se tamizaron a través de las pantallas del ordenador multitud de
fotos, logos, dibujos que, de otra manera, nunca hubieran con-
seguido la calidad de reproduccién necesaria.

De todas formas, no todo eran artes finales y para el resto
de anuncios también se establecieron pautas:
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a) originales sin instrucciones de composicién. Se
pican en el taller y se dejan en la carpeta de anuncios a tra-
tar del servidor de publicidad. El disefiador de publicidad
los disefia desde su ordenador y los ubica en la carpeta de
anuncios del dia o en la carpeta de anuncios de adelanto.

b) originales con instrucciones de composicién. El
diseniador de publicidad escribe en el original las instruc-
ciones precisas (tipo de recuadro, tipografia, etc.). El taller
los realiza y los deja también en la carpeta de anuncios
para aprobar.

¢) Otro tipo de originales son picados y realizados
directamente por el disefiador de publicidad. En el caso de
ofertas de empleo, el disefiador de publicidad, si lo desea,
monta las paginas correspondientes.

En lineas generales estas primeras pautas se cumplieron a
rajatabla. Y vinieron a confirmar que el modelo establecido
entre editor grafico-redactor se podia poner en funcionamien-
to también para disefiadores-operarios de talleres.

De esta forma, el departamento de publicidad de E/ So/ obte-
nia una capacidad de realizacién muy por encima de la media del
resto de los diarios del momento. No ya en cantidad, sino lo que
es mas importante, en calidad de reproduccién, en blanco y negro
y en color. Quedan pruebas palpables de lo que estamos diciendo
en las hemerotecas. Sobre todo al final de la corta vida del diario
muchas agencias se habfan convencido de ello y era agradable ver
como llegaban casi a diario anuncios en color de cines, informa-
tica, motor, etc. (Ver apéndice 2 sobre inserciones publicitarias en
color en la prensa nacional al final de este trabajo).

Si seguimos leyendo estas primeras instrucciones en cuan-
to a publicidad también hay sitio para los anuncios breves. Bien
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es cierto, todo hay que decirlo, que en este caso estas medidas
s6lo pudieron aplicarse muy al final y, mientras tanto, hubo de
hacerse de forma artesana pero, eso si, nunca montando colum-
nas de papel en la mesa de luz, sino montando piginas en las
pantallas electrénicas.

Con el periddico ya muy rodado, los técnicos en informé-
tica lograron un entendimiento de lenguaje entre el ordenador
de administracién-publicidad (AS 400) y el entorno Macintosh
lo que confirmé las primeras previsiones:

* Los anuncios clasificados de recepciéon directa se te-
clean en los terminales de publicidad de la AS-400.

* Las 6rdenes de agencia se teclean en los terminales de
talleres. En los originales se acompafian todas las des-
cripciones que ha de introducir el teclista en el orde-
nador. Este teclista se responsabiliza de la correcta
composicién del anuncio. (Al final se acabé dotando al
departamento de publicidad de dos teclistas que introdu-
cian tanto 6rdenes directas como de agencias y, ademas,
prestaban ayuda a los disefiadores. Esto venia a confirmar
otra de las caracteristicas que vefamos al principio: el tra-
bajo dentro del entorno Macintosh se realizaba mejor y
mds ripido cuanto més proximidad fisica exista entre los
operarios. Era la misma teorfa de la seccién convertida en
microperiédico y de la participacién de los responsables
directos en los medios de produccién.)

* Cuando publicidad considera que ha completado los
breves, corre el programa de clasificados con el
AS-400 y genera el texto de composicién que pasa al
servidor de talleres. A partir de ese momento, el taller
monta las paginas.
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* Todo el proceso de facturacion se lleva en administra-
cién a través del AS-400.

Como se puede apreciar, un sistema de trabajo muy pareci-
do al establecido para la redaccion, adaptindose a la tecnologia
de la que E/ Sol ya disponia y conjugando los conocimientos de
profesionales que se convencian a grandes pasos de que el sis-
tema funcionaba.
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Area de Publicidad Area de Talleres

Centro de Centro de t
. ' . artes
recepcion : artes control de )
de anuncios £ finales publicidad finales Camara
E—— fotomecanica, .

B

* Fragmentar {a produccién del diario era una ohsesién en los primeros
organizadores de E/ Sol. Sobre todo, para no saturar tiempos de traba-
Jo, es decir, que se encontrara todo el mundo trabajando en la misma
banda horaria. Crear un departamento exclusivo de realizacién de
Publicidad entraba en los planes de esta fragmentacién. Un equipo que

dependiera directamente del responsable de Publicidad y trabajara al * Los artes finales tienen una
mismo tiempo y de acuerdo con: Inea recta definida en el pro-

— El departamento de recepci6n de anuncios, para mejorar la comunica- ceso de producaién. artes
cién entre éstos y los clientes y poder ir trabajando sin pérdidas de finales
tiempo.

— El departamento de preimpresién, para realizar todos los anuncios en
Macintosh de forma completa (textos y fotos incluidos).

¢ 3e podfa prever que liegaran tres tipos de originales de anuncios al
departamento de 6rdenes: artes finales, disquetes para filmar y recor-
tes para componer y montar. Estas tres modalidades daban un esque-
ma de produccién bien diferente en los diarios que trabajaban de for-
ma tradicional.

370 ' 371



ORGANIZACION DEL TRABAJO ORGANIZACION DEL TRABAJO

Area de Publicidad Area de Talleres

N."*7] anuncios para

.| elaborar - — I
s e Centro de - ;
, E——— . controlde  recortes [T

publicidad y fotos

Camara

Centro de -
recepcion Wi
de anuncios

vuelven
los que no
se entienden

v
L

:-f' -\'-.

recortes |~
y fotos i<

N anuncios para

» Pero los anuncios para realizar segufan . elaborar
un proceso demasiado tortuoso de idas y
venidas. Ademas, habla que tener en
cuenta que cada vez era mayor el nime-
ro de estos anuncios (mas promotores y
menos campafas nacionales), y se podia
pensar, sin temor a equivocarse, que la
mayor cantidad de trabajo se situarfia
siempre en este area.

anuncios
* Por consiguiente, para
parec(a el fugar apr montar

piado para estable-
cer otro tipo de
trafico, como vere-
mos mas adelante.
Ademas, la situacién
‘'secuestraba’ a buen
niimero de opera-
rios dedicados en
exclusividad a hacer
anuncios y no les
deja actuar en otra
parcela de la pro-
duccién, si fuera
necesario.
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ORGANIZACION DEL TRABAJO

Area de Publicidad

Centro de
recepcion
de anuncios

* La modalidad de
disquete iba a ten-
der a propagarse
més. Las agencias
tendian a trabajar
con Macintosh y
eso beneficiaba a
Ef Sol.

Area de Talleres

Centro de
control de
publicidad

e

&3

TQ::}

disquetes

£

para filmar

listos para

pegar
directamente
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Area de Publicidad T

"~ elaborar

Centro de
recepcién
de anuncios

artes
finales

+ Pero merace la pena fijarse en este (ltimo cuadro.
Aqufi es dénde se ve la densidad de trafico que
solamente una parcela de la produccién —los anun-
clos- alcanza a determinadas horas del dia en un
diario cualquiera. Se puede decir que, en ciertos
momentos, todo el mundo en talleres trabaja exclusi-
vamente para la Publicidad: los introductores, los
tratadistas, los controladores, los fotomecénicos, los
maontadores, etc.

s Es éste un trafico antiguo que se realiza, en parte,
con las tecnologias mas avanzadas. £/ So/ no querfa
someter el entorno Macintosh a la velocidad de cru-
cero que imponian obsoletos modos de trabajo.

% | disquetes

L

"N | anuncios para

vuelven
los que no
se entienden

disquetes

Area de Talleres

Centro de
control de
publicidad

artes
finales

recortes

anuncios para
elaborar

disquetes
para filmar

) artes
anuncios para finales

elaborar

recortes
y fotos

anuncios
para
montar

Camara

artes
finales

recortes
y fotos
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Area de Publicidad

Centro de
recepcion
de anuncios

anuncios para  disquetes
elaborar

T

Area de Preimpresion

Textos, fotos y logos
de anuncios
para elaborar

<)

artes
finales

Area de Redaccion

Trabajo con redaccién

al mismo tiempo

2

» Como se puede apreciar en este esquema, la inten-

cién de £/ Sol era que preimpresion trabajara s,
pero que fuera el mismo departamento de
Publicidad quien elaborara sus anuncios, sin interme-
diarios y sin caminos de ida y vuelta.

« No se perdian tiempos en esperar aclaraciones

sobre determinados anuncios porque se trabajaba en
conjunto y en relacién directa con el cliente.

» No quedaba ‘secuestrado’ operario alguno en preim-

presion porque, si no hubiera publicidad, estarfa tra-
bajando para el d4rea de redaccién.

« En definitiva, el trafico era mas directo, mas répido

e implicaba en la produccién en sl a més gente, lo
que no quiere decir que aumentara el personal,
antes al contrario.
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9.5. Documentacion

1mos en el capitulo 7, referente a la estructura tecno-

16gica, las ‘armas’ con que contaba el departamento de

documentacién de EJ/ Sol/: almacenamiento digital en
discos 6pticos WORM (write one, read many), ordenadores
Macintosh CX, scaner de introduccién y el MARS, un comple-
jo sistema de archivo de Micro Dynamics.

A El Sol llegaban diariamente 600 fotos de agencias, de las
que alrededor de 250 quedaban archivadas permanentemente.
Ademas, los fotégrafos del diario tomaban alrededor de 200
instantaneas diarias y archivan unos 100 negativos. El periddi-
co habia decidido que queria tener un sistema de archivo para
esas fotos, pensando que podria constituirse en una fuente
secundaria de ingresos.

Para manejar esto se instalé el MARS, un jukebox que
almacenaba discos dpticos, hasta 52. Dentro, se encontraba
absolutamente todo el texto del periédico y las fotos en baja
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resolucién para poder ser consultadas en linea. 'También las
referencias recogidas de otros medios. Las correspondientes
imagenes en alta resolucién se almacenaban en una libreria de
discos WORM.

La bisqueda era hecha por palabra clave y el resultado era
una imagen en baja resolucién junto con la referencia del car-
tucho donde se encontraba la foto de alta.

El acceso al jukebox podia hacerse desde cualquier punto
de la red, siempre que el intersado tuviera la clave de acceso o
privilegio necesario.

9.5.1. Todoenlinea

Una de las cuestiones que podriamos plantearnos, des-
pués de ver como funcionaba E/ Sol, era saber dénde iba a
parar toda la informacién que circulaba por la red, que apa-
recia en los servidores de las secciones, etc. Esta claro que un
porcentaje de ella servia para elaborar el periédico diario,
pero el porcentaje era minimo. Era mucho mis la que se
retenia. Organizar una y otra era la misién del departamento
de documentacién.

Un departamento que habia dejado de ser aquel lugar
oscuro donde se almacenaban papelotes, lejos de la redaccién.
El Sol tenia un departamento documental perfectamente inte-
grado y comunicado, tanto para la entrada como para la sali-
da de datos.

La fuente principal de la que se nutria el archivo de E/ So/
era el back up diario de cuanto E/ So/ publicaba. Llamese dia-
rio, revista dominical, suplementos, etc. El departamento de
preimpresién mandaba copia de todo lo realizado: paginas

completas en Quark, fotos tratadas en PhotoShop y dibujos de
lustrator.
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Eso suponia, de entrada, que en cualquier momento, se
podia volver a recuperar esa pagina, filmarla e imprimirla como
si del primer dia se tratara.

Pero también suponia que no era necesario esperar a que la
publicacién fuera impresa para contar con ella en el departa-
mento de documentacién. El trabajo de los operarios empeza-
ba en el momento que produccién mandaba, a través de la red,
el nimero que acababa de filmar.

9.5.2. Laslabores

Habia dos labores principales para quienes trabajaban en
este departamento:

* Despiezar los textos que conformaban las piginas de cuan-
to publicaba E/ So/, y convertirlo en texto libre (free form),
sin formato alguno, para que, después de indexarlo correc-
tamente, pasara al MARS donde podia ser localizado en
cuestién de segundos bien por los localizadores afiadidos,
bien por cualquier palabra clave que hubiera en el texto.

* Lasegunda labor consistia en hacer algo muy parecido con
las fotos. Que eran correctamente identificadas en una
minificha parecida a un pie de foto donde se anotaban
caracteristicas generales: personajes que aparecian, color o
b/n, fecha de realizacién, etc.

Los seis puestos de trabajo del departamento estaban cons-
tantemente en activo por turnos y eso dio al periédico gran ver-
satilidad al poco tiempo de la instalacién del sistema que no
estuvo operativo durante los primeros meses.
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Algunas de las caracteristias del sistema podrian ser las
siguientes:

* Apenas ocupaba espacio.

* Velocidad de recuperacion instantinea.
* Misma calidad que el primer dia.

* Alto coste (30 millones de pesetas).

Por 1ltimo, como referencia, podemos indicar alguna de

las magnitudes de capacidad en las que E/ So/ se movia entre
1990 v 1992.

* Un ndmero de E/ Sol entero con sus fotos en alta, paginas

de Quark y todos sus logos y dibujos venia ocupando alre-
dedor de 70 Mb.

* La capacidad para los servidores de agencia que controla-
ban la llegada de las fotos era de unos 80 Mb por cada uno.

* Las copias reales de estas fotografias llegadas por agencias
se almacenaban en discos de 300 Mb y venian a soportar
dos dias completos de fotos.

* (Cada disco 6ptico costaba unas 15.000 pesetas.

Alfonso Loépez Yepes, en su aportacién al reciente Manual
de Periodismo, al hablar de la situacién actual que ofrecen los
medios de comunicacién impresos en cuanto a automatizacién
de sus servicios y centros de documentacién, de sus fondos
documentales y del software documental que utilizan, no duda
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en referirse a E/ Sol, aunque hace cuatro afios de su desapari-
ci6n. Incluso le dedica mayor espacio y atencién que a otros
diarios que se editan hoy.

Lépez Yepes dice que El So/, aunque ha dejado de editarse,
“interesa su mencion por lo avanzado de su tecnologia. Ha uti-
lizado —continua~ un software Mars, de Microdynamics y
Freeform (entorno Macintosh) para la recuperacién de textos
completos. Disponia de cuatro bases de datos, dos para infor-
macién de produccién propia y dos para ajena. La primera, con
el nombre DataSol, para documentaciéon escrita; la segunda
FotoSol, para archivo fotogrifico; la tercera, fotos enviadas por
agencias; y la cuarta, informaciones ajenas de uso interno. Todo
el fondo fotogrifico se encontraba digitalizado y almacenado
en un sistema Optical Jukebox, que permite, al igual que los
textos, ser recuperado en pantalla. Las bases de datos se inicia-
ron en 1990.” (11)

(11) VV.AA. Manual de Periodismo. Editorial Prensa Ibérica y Universidad de Las Palmas. Pagina
63y 64,
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1 martes, 22 de mayo de 1990 salia E/ So/ a los quioscos

en su tercera etapa. Esa noche, con el diario ya en los

quioscos, la madrilefia Plaza de Colén se convirtié, por
unas horas, en un hervidero de invitados —14.000 estim6 el dia-
rio— a la fiesta de presentacién a donde, segin los periddicos de
la competencia, acudieron cinco ministros del gobierno socia-
lista.

Lo que dijo El So/ mas tarde es que a la presentacion del
periédico habia asistido Carmen Romero, mujer del presidente
del gobierno, Felipe Gonzilez, con la que se fotografié el pre-
sidente de Anaya, Germin Sinchez Ruipérez. Y también los
ministros Barrionuevo, Corcuera, Solana, Mugica, Zapatero y
Rosa Conde. Otros asistentes famosos fueron Juan José
Laborda, Rodriguez Sahagtn y Abril Martorell.

Se hizo una edicién tinica para el primer nimero. La tra-
da, segin publicé mis tarde el mismo diario, fue de 249.350
ejemplares exactamente. Sobre las once de la noche del dia 22
era enviada la dltima pégina de la primera edicion del ndamero
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dos hacia la planta de impresién en Illescas. A las 00.30 horas
se distribufan los primeros paquetes con €l segundo ejemplar
del diario madrilefio. Ruipérez declaré con este comienzo que-
rer “colaborar en el enriquecimiento de la informacién en
nuestro pais, desde un medio nuevo, que no estd hecho con
nadie ni contra nadie”.(1)

Y no dudé en anteponer “la solvencia, seriedad y prestigio
del Grupo que lo patrocina para garantizar de antemano la
continuidad e independencia” del diario.

Pero este punto de partida tan preparado sélo sirvié para
mantener en la calle el periédico 22 meses. Cerraria, como
veremos, en marzo de 1992, sin haber cumplido las espectati-
vas previstas.

Cuando menos, el hecho sirve para tener una referencia muy
localizada del producto que hemos estudiado minuciosamente, y
al que hemos querido segmentar en dos grandes bloques.

Por un lado, vamos a ver una primera etapa —dividida a su
vez en otras— donde se hacen realidad y toman forma definiti-
va todos los preparativos que hemos estado viendo en cuanto a
disefio y produccién, todas las teorias de los fundadores del
periddico en cuanto a imagen y contenidos.

Situaremos esta etapa entre la salida del nimero uno y el
abandono del diario —octubre 1990- de quienes, a nuestro jui-
cio, fueron sus verdaderos artifices, los subdirectores Manuel
Saco y Ricardo Curtis. Dentro, quedara la labor del consejero-
delegado, Pedro Higuera; del director primero, José Antonio
Martinez Soler; del adjunto en funciones, Eduardo San Martin
y los meses que compartieron enfrentados a Miguel Angel
Aguilar.

LLa segunda etapa abarcari el resto del tempo, hasta su cie-
rre definitivo, un periodo que se caracteriza por la toma de

(1) La fiesta de EI Sol, articulo en Ef Sof, 24/5/90. Pagina 45.
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decisiones poco premeditadas, con un respaldo millonario, que
no conseguira enderezar el rumbo del periédico. Esta etapa
tendrd, como puntos més sobresalientes, el fenémeno de la
Guerra del Golfo, la destitucion de Miguel Angel Aguilar, el
nombramiento y destitucién de Ignacio Alonso, las interinida-
des de San Martin —otra vez—, José Angel Hernindez y Manuel
Colomina y el mismo cierre del diario. Y lo que es més impor-
tante, un deterioro y cansancio que se verd reflejado paulatina-
mente en la misma imagen del diario.

Nuestra divisién es menos arbitraria de lo que parece.
Podiamos haberla efectuado por directores, pero no seria tan
exacta al hilo de lo que hemos querido indicar. E/ Sol, como
idea y producto primeros, no pertenecié nunca ni a su pro-
pietario, ni a la empresa que lo fundé, sino a los periodistas
que lo realizan en la creencia de que ése es el producto que el
publico demanda. No vamos a entrar a porfiar si ése era el
camino y no otro. No estd en nuestro punto de mira. S serd
nuestro objetivo comprobar en las piginas que siguen ¢émo
afectan al diario los conceptos que hemos estado manejando
en capitulos anteriores:

* (Coémo se desarrolla el proyecto grafico (capitulo 6) de El Sol
con la nueva tecnologia de Autoedicidn.

* Como afecta la labor de los editores grificos (capitulo 8) al
desarrollo general del periddico.

* Las diferencias de disefio que hay entre unos modelos y
otros en la corta vida de E/ Sol. Y por qué se producen.

* (Coémo afectan los movimientos redaccionales (capitulo 9) a
la imagen del periédico.
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* Entre estas dos portadas de 5 So/hay diez meses de diferencia. En la
primera, a la izquierda (23-500), estd la idea de contenido y disefio que
los fundadores quieren imprimir al periddico: noticias de interés humano, his-
torias extraidas de la vida misma, color, despieces... Cuando se realkza la
portada de la derecha (12-291) & Sa/ya ha visto pasar tres directores
dos responsables de disefio. Es un esquema clésico 4-1 en el que destaca
la gran foto central que actua como centro de interés visual. Son dos ver
tientes del mismo diario. Dos ideas diferentes a las gue corresponden dise-
fios también diferentes.
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10. 1. Primera etapa

a primera etapa de E/ So/ es mis rica en imagen si cabe.

Al nuevo estilo —color, infografia, etc.— que pretenden

imponer sus creadores se afiadiran sorpresas de suple-
mentos, nameros especiales, dominicales y encartes. Lo que
hace muy fresca la sensacién de tener el diario entre las
manos.

“La solucién no fue sencilla —dirfa mas tarde Eduardo
Danilo Ruiz- ni del todo inmediata. Los pensamientos detras
del disefio de FI Sol se sostenian firmemente sobre la fusion de
dos factores: presentacién dindmica y tecnologia versidl; el
diseflo habria de verse fresco, agradable, atractivo vy, a la vez,
producirse en forma ripida y con estilo”. (2)

Bajo esta dindmica van a ir desarrollandose todas y cada una

(2) DANILO RUIZ, Eduardo. Innovacidn: el disefio de E! Sof, articulo para un suplemento de
El Sol, 13/3/91. Pagina 5.
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de las paginas v secciones del diario y de ellas podemos extraer
algunas caracteristicas comunes:

e Se mantiene la modularidad, pero en ningtn caso llevada a
limites extremos.

e Se huye de la simetrfa en lo posible.

* Puntos multiacceso a cada noticia, al menos a las mas
importantes. Era una forma de jerarquizar las informacio-
nes y de orientar al lector en su trayectoria visual.

* Aderezos visuales, para apoyar lo anterior. Despliegan la
noticia en forma variada y con mucho detalle.

e Profusién de blancos que eliminan cualquier sensaciéon de
abigarramiento.

Estos condicionantes ofrecian una sensaciéon primera de
que el disefio, de alguna forma, interferia en el contenido. No
queremos decir que lo mutile, lo cambie o lo oculte, antes al
contrario; obliga al contenido a estratificar mensajes para que
el cuerpo de las noticias no se haga pesado y si digerible.

Sin quitar, a nuestro juicio, un apice de densidad informa-
tiva realizaba un escaparate atractivo y original con elementos
distintivos que, pigina a pagina, crean un estilo integrado y
constante. No le faltaba razén a Eduardo Danilo Ruiz cuando
sentenciaba: “E/ So/, como férmula visual, presenta por si mis-
mo, mucho de lo que en esta década serdn los diarios alrededor

del mundo”. (3)
Para Ricardo Bermejo, el mayor acierto de El Sol fue “con-

(3) ibidem.
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siderar el disefio periodistico no como un soporte sobre el que
se distribuye el contenido comunicacional del diario, sino
como un valor de comunicacién en si mismo”. (4)

Esta primera etapa que vamos a desmenuzar paso a paso
abarca unos cinco meses de la vida del periédico, lo que vienen
a ser unas nueve mil paginas que hemos registrado una a una
para recopilar el trabajo que a continuacién ofrecemos.

10. 1. 1. Los resultados

Nada mds echar un vistazo a los primeros nimeros de E/
Sol, se tiene la seguridad de que el periddico no era un tabloi-
de mis de los que ya habia en el mercado. No lo es, en efecto,
porque su altura —apenas tres centimetros mas que la media,
como vimos— consigue aparentar el estilo y disefio de formatos
superiores (berlinés, sibana...).

Sobre todo la portada; quienes disefian E/ So/ consiguen lo
que Gide habia buscado para E/ Pais, pero éste, claro estd, con
la referencia exacta y precisa de The Times. “Yo cogia un ejem-
plar de ese periddico —cita Fermin Vilchez a Gide—, lo reducia
y podia comprobar algo previsible: imposible, The Times no
cabia en ese tamafio. Seguifa intentdndolo pero s6lo me entra-
ban dos o tres noticias por pigina y como yo nunca habia dise-
fiado un diario serio con ese formato, me salian modelos arre-
vistados”. (5)

A Gide le salié6 El Pais y a Black El Sol, un tabloide con
aspecto de sabana “en el que el corondel de dos puntos de arriba
a abajo acentia ain mis el verticalismo”, (6) senala Armentia.

(4) BERMEJO, Ricardo. Something new under the sun, aticulo para un suplemento de
El Sol, 13/3/91. Pagina 9.
(56) VILCHEZ DE ARRIBAS, Juan Fermin. El disefio de la prensa diaria espaficla. UCM. Madrid
1894, Pagina 100
(6) O.c. Pagina 389
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La portada de estos primeros nimeros de E/ Sof se inspiro,
por concepcién, en la temética que planteé en su dia USA Today:
fotos color, temas de apertura, temas de acompafiamiento, grafi-
co en color y, sobre todo, una historia humana que enganche al
lector.

Sin embargo, la resolucién estética se plantea, evidentemen-
te, en espacios de tabloide con otras caracteristicas mds pegadas
al disefio europeo. Para Concha Edo E/ So/ utilizaba una férmu-
la muy cercana a la de USA Today y que también recordaba al
estilo del estadounidense Newsday”. (7)

De la portada de E/ Sol de estos primeros niimeros destaca-

ba:

e Una enorme mancheta de cinco centimetros de alto con un
logo mironiano (decfan que representaba un amanecer) que
daba color de antemano a la portada.

* Un énfasis verticalista con corondeles de arriba a abajo.
* Una sola familia, la Grotesque Nine, dominaba los titulares,
excepto en la historia humana, que usaba Janson Text, lo que

Ja hacia mas visible a primera vista.

* Uso del color de forma comedida. Lo que, comparado con la
competencia, podia parecer excesivo.

* No se usan columnas falsas.
* El centro de impacto visual, excepto en la solucién de la por-

tada de los domingos que veremos aparte, queda equilibrado
entre fotos y titulares.

(7) EDO, Concha. La crisis de la prensa diaria. Editorial Ariel, S. A. Barcelona, 1994, P4ginas
128-133

393



DOS ANOS DE HISTORIA

Sin embargo, la férmula de portada no se ofrece tan clara-
mente en las paginas interiores, donde las férmulas de disefio de
un cinco columnas se mezclan constantemente con las solucio-
nes de los ‘vertebradores de seccion’ que vimos en el capitulo seis
y que se aplican rigurosamente al principio.

Ademis, la huida de la simetria elimina, de antemano,
maquetaciones muy usadas en otros diarios. Y los tamafios de los
titulares —en Grotesque Nine, como en portada— obliga a aper-
turas (5, 4-1 y 3-2) que se repiten demasiado a menudo y llegan
a producir monotonia.

Estos nimeros iniciales no consiguen una gradacién de
cuerpos a lo largo del desarrollo de las secciones que haga subir
el tono del periddico cuando realmente el tema lo demande o en
las aperturas. Incluso en la segunda parte de la publicacién, don-
de los titulares cambian Grotesque por Janson, con menos man-
cha, el desmedido tamafio de los cuerpos obliga a repetir los mis-
mos pecados que la zona anterior.

10. 1. 1. 1. El dia a dia

"Todos los inconvenientes que hemos visto, y que se corregi-
rian con el tiempo, no impidieron paginas muy logradas que
impactaron en la retina de los lectores y de cuantos seguian el
disefio de periédicos a comienzo de los afios noventa. “En lineas
generales —corrobora Concha Edo~ quisieron hacer un periédi-
co distinto, con menos politica y menos inquietud por la actuali-
dad en si misma, ficil de leer y con abundancia de color a diario
y, sobre todo, los domingos”.

Entre 56 y 64 paginas llevan los primeros nameros que E/ So/
coloca en la calle. Ademas, un cuadernillo de ocio, al centro, que
se imprimia por separado, con 12 pédginas, color, informaciéon de
espectaculos, cartelera y servicios para Madrid.
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La distribucién del niimero habitual era:
Pig. Contenido
. 1 Portada.
. 2 Opinién, fija, segtn se habfa disefiado previamente.

¢ 3-12 Espafia, incluye Ciudades.

13-15  Madrd.

16-18 Editorial, Opinién, Cartas, etc.

19-24 Internacional.

25-34 Economia y Bolsa.

35-39  Deportes.

40-43  Clasificados, Tiempo, Agenda, etc.
* 44-46 Sociedad.

* 47-51 Cultura y Especticulos.

* 52-55 'Television.

e 56 Ultima.
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* Portada y dtima p&gina del nimero uno (22-5-80). La primera, con los
ingredientes que se harfan clésicos en la primera etapa: apertura marcada
por el pulso tipogrédfico, una historia diferenciada en fondo y forma (dngulo
superior derecho), color y despleces. La URima acude mas a
adorno (tramas, fondos, capitulares, etc.) para combinar aspectos
diversos como la opinion, las fotonoticias y los breves personalizados. En la
foto se pueden ver a dos de los autores del disefio de & Saf Roger
Black -a la derecha— y Eduardo Danilo Ruiz.
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fa transmitir. Sobre todo la que hacia relacién a los

» Estas dos paginas son de mayo de 1990 y aportan parte de la filosof

er

disefio que se qu

diferentes puntos de entrada a las informaciones principales. Podemos ver

también cédmo funcionaban en conjunto alguno de los elementos més carac-
teristicos, como los diferentes tipos de entradillas, los despieces, etc.
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e Asi quedé6 la pégina dos. Un e Los ‘vertebradores de seccion’ funcio-
modelo gue insistia en la verti- naron muy bien al principio. Sobre
calidad, a pesar del anuncio en todo, para huir de la simetria que
faldon. El uso de medias cafias, pudiera acercar ta imagen del diario
capitulares y sangrados la hacia a cualguiera de los periddicos de

diferente a cualguier modelo de entonces, mediatizados por £/ Pais.
la prensa espafola de entonces.

(24-590)
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* Por riguroso orden alfabético * |a pagina segunda de |a seccion de
iban colocadas las ciudades que Deportes era un compendio de infor-
aparecian en esta pagina. Y que macién pura, Gtil y bien estructura-
no eran traidas al dia a dia por da. Era muy raro que se escapara
la importancia que pudiera des- la publicacion de cualquier resultado
prenderse de su capitalidad de deportivo medianamente importante,
provingia, sino por la intensidad ya fuera nacional o internacional. La
de la noticia que alii se produje- Pantalla Deportiva mantenia a los
ra. Las fotonoticias salvan el amantes de la television completa-
disefo. mente al dia de los eventos a

retransmitir.
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Esta uftima pégina es histdrica. Pertenece al nimero tres, del 24 de mayo
de 1000. En ella se muestra la foto de la recepcidn que el Rey hizo a
guienes encabezaban £ Saf con Germén Sénchez Ruipérez a la cabeza
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10. 1. 1. 2. La oferta de Ocio

Doce paginas miés al centro diferenciaban de forma ostensi-
ble las ediciones Nacional y de Madrid de E/ Sol. En ellas se bara-
jaban casi todas las propuestas de ocio que una ciudad como
Madrid ofrecia: cines, teatros, exposiciones, galerias de arte,
actuaciones en directo, etc.

En realidad, la novedad, como tal, se concentraba en tres
puntos del suplemento:

* La portadilla. Mucho color, grandes fotos, siluetas e info-
grafias y poco texto en forma de entradilla que remitia a la
segunda pdgina, donde iba desarrollada la informacién.
Completaba esta portadilla un sumario en columna de entra-
da muy facil de leer.

* La ultima. Con parecida férmula —visual y de contenido— a
la dltima pagina del periédico. Mis color.

* Un mapa central en color. Donde se indicaban de la forma
mas grifica posible las alternativas de diversion, entreteni-
miento, etc. del centro de Madrid y alrededores.

Este mapa era otra gran baza que ofrecia la Autoediciéon
en su conjunto. No porque sin ella no se pudiera realizar,
sino porque con ella se realizaba miés ficilmente. La foto-
mecanica tradicional lo hubiera resuelto con mascarillas,
pases y mds pases de pelicula para ocupar personal y tiem-
po en forma considerable. E/ So/ lo solucioné de la siguien-
te manera:

* Los dibujantes realizaron el mapa base, con Illustrator, sobre
un Macinstosh CX (5 Mb en RAM), aunque era bastante
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dificil de mover en pantalla un documento tan grande. Fue
un trabajo tedioso, pero unico.

A la hora de filmarlo llegaron los problemas. Las medidas

del mapa superaban, con mucho, el ancho de los dos tipos de fil-
madoras que tenia E/ Sol y no podia cortarse en dos al ser trama,
cuatricromia y una sola pieza. Tampoco se tenfa certeza sobre el
tiempo que llevaria la operacién entera de filmar los cuatro foto-
litos. Y, por si esto fuera poco, habria que hacerlo todos los dias
con los cambios de acontecimientos que, en forma de bocadillos,
se situaban en el mapa para orientar al lector. Ante esto:

Se filmé el mapa entero una primera y Gnica vez. Al setenta
por ciento de su tamafio, en una sola pieza, en positivo, a 150
lineas por pulgada y 2.540 ppp de resolucién. Llevé una hora
y media. El juego de positivos se amplid, mas tarde, en cima-
ra tradicional hasta su tamafio original (doble pagina del dia-
rio), lo que ofrecié negativos de una 100 lineas, perfectos
para la lineatura que usaba E/ Sol.

Se hizo un doble juego de estos negativos. Un juego se man-
d6 directamente a la planta de impresién donde se pasaban
las planchas. Y alli se qued6 hasta que dejé de publicarse el
mapa. El otro juego qued6 a disposicién del equipo de
preimpresion de E/ Sol en la calle Goya.

La idea era que los dibujantes s6lo hicieran el dfa a dia de las
indicaciones de los especticulos. Y mandaran a filmar sola-
mente eso (2-3 minutos). Los montadores de pelicula enton-
ces, sobre la base original, montaban tnicamente los bocadi-
llos: 4 colores, mis una reserva en negro o mascarilla que
sirviera para hacer un doble pasado de plancha.
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* Bl cuademillc de Ocio permitia una confeccidn més movida. Siluetas y blan-
cos eran usados muy frecuentemente. La fdrmula de hacer una primera
muy arevistada y dar pase a la segunda pégina resultd definitiva en el
tiempo que el cuadernillo se publicd. Estas péginas son del 31 de mayo de
1980, edicién Madrid.
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* Ademas, como vimos, las Pi Fonts,
toda una simbologia en fuentes

tipograficas, daba, a simple vista,
muchos mas datos de los que nin-
gan lector pudiera necesitar. Era
una clara apuesta para competir
gon las revistas y guias espedciali-
zadas que la competencia publica-

ba una vez por semana.
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* la informacidn puntual de farmacias de guardia, transportes, teléfonos,
actos, etc. también estaba incluida en este cuadernilo. Se cerraba con una

ultima muy sofisticada —tramas, capitulares, color- en parecidos esquemas a
la Gitima del diario.
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10. 1. 1. 3. La ‘lucha’ de los domingos

Aunque en 1990 Ia lucha por el lector del domingo todavia
no habia estallado en la prensa esparfiola, podemos decir que la
salida de E/ So/, de alguna forma, la provoca. Desde el primer ins-
tante, F/ Sol dirige su artillerfa pesada contra L/ Pais, quien, con
su dominical, era el mis vendido. Detras estaban ABCy
El Mundo.

“La idea era ofrecer mis productos —diria Pedro Higuera— al
lector del domingo, sin caer en el excesivo gasto de los suple-
mentos de papel couché que afixiaban las economias de
El Mundo v El Pais”. (8)

Para ello se piensa en un triple sentido: primero, produccién
interior, cuantos mds elementos hechos en casa, mejor; segundo,
aprovechar la produccion del Grupo; tercero, ideas originales
para atraer publicidad.

El resultado fue la ‘Bolsa de El Sol’, un paquete conjunto
que ofrecia, con el periédico de los domingos, lo siguiente:

* Una revista dominical, entre 48 y 64 paginas, hecha con los
mismos recursos con que se hacia el diario e impresa en las

mismas rotativas.

* Un curso de inglés en fasciculos y cinta de cassette, patroci-
nado por Anaya.

* Un juego de fichas con recetas de cocina.
* Un comic para los mas pequefios.

* Un suplemento de pasatiempos de 24 paginas.

(8) HIGUERA, Pedro. Entrevista personal, mayo 1995,

417



DOS ANOS DE HISTORIA

Y todo, en una bolsa de plistico con el logo mironiano de
El Sol por un lado y un anuncio de El Corte Inglés por el otro.

El primer domingo que se publicé E/ So/ en su tercera etapa
fue el 27 de mayo de 1990. “El éxito del lanzamiento fue rotun-
do —confesaria Pedro Higuera—, porque todo el mundo iba por
la calle con su bolsa de £/ So/, lo que machacaba a la competen-
cia doblemente porque, o bien compraban E/ So/ y ningtan otro
periédico o, si compraban otro, lo metian en la bolsa, con lo que
el efecto era demoledor”.

Hay que destacar en esta oferta los productos que hacia
semanalmente E/ So/: la revista y el suplemento de pasatiem-
pos. Sobre todo la primera. Fue quizd el producto que fue
ganando mas adeptos y admiraciones segun transcuria la cor-
ta vida de El Sol. Porque, al principio, las comparaciones,
hicieron valoraciones muy subjetivas de un suplemento que
no estaba impreso en papel satinado. Sin embargo, las sucesi-
vas mejoras de sus recursos materiales sacaron a la luz las cua-
lidades de un tipo de publicacién que ha marcado una época
en el disefio de la prensa espafiola y que, al final, recibié las
mas altas distinciones de la SND (Society of Newspaper
Design) en 1991-1992.

La labor de Eduardo Danilo Ruiz y Rodrigo Sinchez a la
hora de la creacién se vio ampliada y multiplicada favorablemen-
te con el trabajo de Cristina Marti y Amparo Redondo.

La Revista dominical sin embargo no estuvo inspirada en el
magazine de The New York Times, ni estaba especialmente pega-
da a la actualidad como dice Concha Edo que anunciaba José
Antonio Martinez Soler antes de la salida del diario (9), pero si
fue “un modelo de disefio y tratamiento grafico de las ilustracio-
nes” como confirma Martin Aguado. (10)

(9) O. c. Pagina 128-133.
(10} O. c. Pagina 88.
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La obsesion de un suplemento econémico, que ya se perfila
en los preparativos inciales, toma forma también ahora y se
incluye en la oferta de los domingos, pero dentro del mismo dia-
rio y con idéntico formato. Gastar y Ganar —como ya dijimos que
se llamé— aparecerd cada domingo hasta el final. Unas veces,
preimpreso, con portada en color; otras, en blanco y negro; pero
siempre planteando temas de inversién, empleo, vivienda e
intentando convertirse en soporte alternativo de una publicidad
que no acabd de llegar.

10. 1. 1. 4. Mas suplementos

De esta pimera etapa queda por detallar el suplemento de
Libros. No podia haber sido de otro modo si E/ So/, pertene-
ciendo al grupo que pertenecia, no hubiera tenido un suplemen-
to de libros, a decir de quienes entendian, muy bueno.

Y en lo que a nosotros ocupa, a la imagen, muy bien realiza-
do. Obra primera también de Rodrigo Sinchez, permanecié en
la misma linea hasta el final. Un esquema clésico a cinco colum-
nas, con buenos dibujos de diferentes autores, blancos compen-
sados, capitulares grandes, siluetas... “el cuadernillo denominado
Los Libros de El Sol —comenta Armentia— es, quizd, el que ofre-
ce una maquetacion mas alejada de lo que es habitual en el peri6-
dico...” (11)

Este suplemento, generalmente impreso en blanco y negro
en su totalidad, introdujo el color en sus paginas en ocasiones
especiales, o cuando estaba preimpreso con antelacién.

Durante el verano de 1990 El So/ también puso en la calle
algunos suplementos en relacién, sobre todo, con acontecimien-
tos musicales de primer orden. Asi, un especial de los Rolling

(11) O. c. Pagina 391
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Stones en Madrid (16 péaginas, el dia 16 de junio) y otro de Tina
Turner (8 paginas, el dia 4 de julio) abrieron las puertas a lo que
se convertiria en habitual a la minima oprtunidad.

El esquema de estos especiales era desarrollado siempre de
la misma forma: el eco de la noticia, entrevista con la estrella de
turno, biografias, descripcién minuciosa del lugar de actuacién
—con ayuda de esquemas e infograficos de gran claridad- infor-
maci6én de horarios, precios y accesos y, al final, las letras de las
canciones que iban a ser interpretadas.
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* El formato més cuadrado de la Revista dominical ofrecia otra novedad
frente a los tipicos suplementos A4. El estilo de portada se mantuvo
siempre. Una fotografia a toda pigina v un uso de tipografds diversas,
segun interpretacion del disefiador, para combinar lo mejor posible con el
tema principal.
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* Dos elementos més de la
Bolsa del domingo. Un
curso de ingkés en fasck
culos semanales a los que
acompafiaba una cinta de
cassette una vez al mes.
Y un cuadernillo de
Pasatiempos de 24 pégh
nas. El disefio de ambas ——
publicaciones también fue -t
responsabilidad del equipo
de editores
También la mm de
los pasatiempos, pero no
los fasciculos que eran
hechos en el Grupo.
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ESTRGIONES
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* Una coleccidn de fichas
de cocina, recetas nclu
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* 3e hicieron muchisimos nimeros especiales en & So/con la idea de cap
tar, a cada acontecimiento, la publicidad que fuera posible. Las oportunida
des daban a los editores gréficos la ocasitn de apartarse del disefio ‘fiio’
para dar rienda suelta a la imaginacién, usar tipografia diferente y expert
mentar con un sistema de trabajo en los que ellos mismos eran, de alguna
forma, los informadores, los artistas, los productores y el lector del dia
siguiente. Los resultados fueron muy buenos.
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10. 1. 2 La primera crisis

El 5 de julio de 1990 ya no aparece el consejero-delega-
do, Pedro Higuera, en el staff. Con ello se abrird un periodo
de crisis que, primero, eliminard también al director José
Antonio Martinez Soler (14-7-90); segundo, traera al mando
del diario a Miguel Angel Aguilar (1-8-90); y terminard con
las salidas también de Manuel Saco (5-10-90) y Ricardo
Curtis (26-10-90).

Efectivamente, al mes y medio de estar en la calle el dia-
rio, Pedro Higuera pierde su pulso personal de poder con
Pedro de Vega y German Sanchez Ruipérez cesa al primero
de ellos de forma fulminante. El engafio en las cifras de ven-
ta y la desinformacién a que les tenfa sometidos son algunas
causas que expone la empresa para explicar la decision.

El Sol “se ve sometido a una reestructuracidon —dice
Concha Edo- que iba a afectar directamente a la linea edito-
rial del periédico que, por otra parte, todavia no se podia con-
siderar del todo definida” (12)

Sin embargo, a mediados de julio y en plena crisis se deci-
de dejar de publicar el suplemento de ocio —que no el mapa'y
las paginas de cartelera— para dar paso a un suplemento de
verano de tono alegre. Se envian incluso corresponsales a
Marbella y Palma de Mallorca para que envien crénicas y
fotos de los famosos que pasan alli sus vacaciones. Habia naci-
do Al Sol, un cuadernillo de 12 pidginas a todo color. La rea-
lizacién se encarga a Juan Varela, editor grafico fundador que
habia comenzado en la seccién de Economia y que, por desa-
venencias con el subdirector Pedro G. Cuartango, estaba en
otras secciones mais arrevistadas.

(12) O. c. P4gina 128-133
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10. 1. 2. 1. ‘El Sol’ al sol

Eminentemente grifico, este suplemento quiso imitar a las
revistas del corazén y, a su vez, dar informacién util de verano
para orientar a los lectores. Asi, se publicaron dos diferentes
tipos de excursiones por numero, gastronomia de las diversas
regiones, pasatiempos, fotos de ilustres veraneantes y un tema
principal variado que abria el cuadernillo.

Ademds, también incorporaba un gran mapa central de la
peninsula ibérica con la localizacién exacta de la Espafia en fies-
tas, pueblo a pueblo, dia a dia.

Tal flujo de informacién requeria también una confeccién
agil y Varela, bajo la tutela de Caurtis, insisti6 en las caracteristi-
cas generales del diario, lo que a algunos parecia desagradar en la
posibilidad de hacer un periédico “poco serio”.

Color, tramas y capitulares amenizaron estas paginas donde
las siluetas daban mas juego. Al igual que el suplemento de Ocio
—que ya nunca volverfa— este Al Sol se preimprimia con 24 horas
de antelacion. Solo que, en lugar de embucharse sélo en la edi-
cion de Madrid, se hacia para el total de la tirada.

10. 1. 2. 2. La llegada de Miguel Angel Aguilar

El dia que ocupa Miguel Angel Aguilar el cargo de director
de Ll Sol dos cosas alteran las paginas del diario. Una, que se
reduce la cabecera y pasa, del lado izquierdo donde habia estado
desde un principio, al centro. Misma tipografia, mismo logo.

La otra alteracién es que se comienza la publicacion de una
novela de Juan José Millds en el suplemento Al Sol.

Pero habri otras dos experiencias mucho més importantes
en la etapa de Miguel Angel Aguilar que definirdn la linea del
periédico y el disefio. La mds importante, la que saca al diario de
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Ja dindmica de noticias de interés para meterlo en la corriente de
noticias politicas. Las portadas con este tipo de informacién se
multiplicardn en esta etapa y sélo se veran desbancadas por la
evidencia de la Guerra del Golfo.

El otro punto que cambiara la corriente inicial de £/ Sof fue
la apuesta de Miguel Angel Aguilar, nada mis llegar, por un
periodismo mucho mds opinativo. Pasado el verano, septiembre
trajo a todos los quioscos la campafia de Las Firmas de El Sol,
haciendo clara referencia al aumento del género de opinién en
las paginas del periédico.

Estos dos giros en la apuesta diaria del producto enfrentaron
répidamente a los dos subdirectores fundadores, que no crefan
en los cambios. Aguilar, por su lado, reforzé su posicién hacien-
do algunas incorporaciones: Fernando de Valenzuela, César
Alonso de los Rios, Felipe Mellizo... En octubre, Manuel Saco vy
Ricardo Curtis dejaban el diario.

Si la apuesta de Miguel Angel Aguilar por el contenido esta-
ba mis o menos clara, la apuesta por la imagen también era evi-
dente. Habia que hacer un periddico mds serio y eso incluia el
disefio. Quiza no se atreve en un principio por la buena acogida
que, en este terreno, habia tenido el diario pero, poco a poco, las
portadas van definiendo su posicién: menos color, baja el cuerpo
de los titulares, aumento de fotos en blanco y negro...

Cuando el 31 de agosto se deja de publicar Al Sol, por razones
evidentes, el suplemento interrumpido de Ocio no vuelve. Y tam-
bién se olvida el plano de Madrid en color. El 25 de septiembre se
comienza la publicacién de otro suplemento de 12 péginas con
noticias sélo de Madrid y se retoca la distribucién del periédico.

La idea —adelantada en el tempo, £/ Pais y El Mundo harfan
lo mismo en 1993—hizo que E/ Sol tuviera una seccién local fuer-
te y agil. Mantuvo la estructura hasta que cerr6 el periédico y si
bien no siempre actué como cuadernillo al centro, si marcé
mucho la diferencia entre ediciones.
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* El esquema para Al Sol se repite, algo més arrevistado, desde ideas ante
rores. Orlas onduladas, cierres de fotografias anchos, casi tos, de color...
Dentro, las ya tipicas lecturas de verano traen a las péginas de este suple-
mento una novela de Juan José Millds, con ilustraciones de Javier Serrano.
Las péginas son del 12 de agosto de 1880,
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* Los reportajes tipicos de verano, con grandes fotos y las noticias menudas
de protagonistas muy conocidos son la base del suplemento. Y no se duda
en usar color cuantas ocasiones lo propician. En realidad, la estructura del
disefic se asemeja a la del desaparecido Ocio pero la temética veraniega le
incorpora muchas més posibilidades, con resultados més diversos.
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* Portada del 14 de septiembre de 1980. Miguel Angel Aguilar hace sentir
sus preferencias, también en el disefio. Su obstinacidn por hacer un perid
dico més serio précticamente elimind el color en algunas portadas.
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» Paginas del 28 de septiembre de 1990. Portada y segunda del nuevo cua-
dernillo de Madrid que pone en funcionamiento Miguel Angel Aguilar. Sobrio,
sin alardes, pero mas ordenado. Buena solucién a la informacion por distri-
tos de farmacias de guardia, teiéfonos y direcciones de interés.
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y Luis Carandell,

que incorpora la llegada de Aguilar. El cuadernillo de Madrid también 1o
informacion sobre obras y atascos en las calles de Madrid

indices de contaminacién. En blanco y negro,

gracia con sus art

¢ {a mezcia de opinién e informacién en la misma pagina es otra iniciativa
adopta
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10. 1. 3 Primeros premios de la SND

Hay que adelantarse un poco al tiempo de la narracién
para ser ecuanime y dejar constancia de que en febrero de
1991 se fallaban los premios de disefio de periddicos que la
SND convocaba anualmente. Y que hacian relacién precisa-
mente al espacio de tiempo que ya hemos visto.

También hay que decir que para conseguir uno de esos
premios —que se entregan en octubre del mismo afio que se
conceden— es obligatorio presentarse a ellos, y que no se otor-
gan por iniciativa particular de ningin jurado.

Vistas estas dos premisas, digamos que E/ So/ fue, junto
con El Mundo, el primer periddico espafiol que recibié dichos
galardones. Dos en concreto. Uno, por el mejor disefio de
lanzamiento; otro, por su tipografia.

Nadie del periddico se habia presentado. Fue una sorpre-
sa y, todo parece indicarlo, fue el equipo de Roger Black
quien se present6 en nombre de E/ Sol. Tampoco nadie invo-
lucrado en el disefio del diario fue a recoger los galardones a
Estados Unidos. José Angel Hernandez, entonces adjunto a la
presidencia de E/ So/, 1o hizo.

“Mucho se escribe —publicaria Eduardo Danilo Ruiz algo
mas tarde— acerca de la férmula correcta para fusionar inteli-
gentemente los conceptos de informacién, presentacion y tec-
nologfa. E/ So/ ha demostrado, claramente, que se puede lan-
zar un diario comprometido con la innovacién visual y con
resultados de claridad reconocidos por medio de tan distin-
guidos galardones como son los premios de la SND”. (13)

(13) O.c. Pagina 5
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» Esta portada (20-6-90) figura en el libro anual que publica la SND con 10s
galardones al mejor disefio internacional. Aparece en la pagina 211 de la
decimosegunda edicion y figura en el apartado de tipografia sobresaliente.
Pero hay un tremendo error en el pie de foto que data £/ Sol en

Monterrey (Mexico). Y atribuye su disefio unicamente a Roger Black y
Eduardo Danilo.
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» Afortunadamente, esta otra pagina de £/ Sof, que también aparece entre las
premiadas en la misma edicién de la SND, esté atribuida a Ricardo Curtis
como director de arte; aungue siga datada en Mexico. Pertenece al diario
del 22 de mayo de 1990. Destacan muy claramente dos aspectos del dise-
fio primero de £/ Sol: 10s vertebradores de seccion para armar paginas y
los puntos multiacceso a las informaciones.
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10. 2. La segunda etapa

La marcha de Curtis deja sin direccién de arte al periédi-
co. Afortunadamente, ya estaba muy armado entonces y
Miguel Angel Aguilar, con acciones muy directas en portada
y ultima y su creacién del cuadernillo de Madrid sélo quiere
“hacerlo mas serio”.

Pero, de hecho, la seriedad que quiere Aguilar vendra
dada, en mayor parte, por los suplementos especiales que
siguen saliendo —NBA, 1-11-90; Azafa, 3-11-90, etc.—, mas
que en el dia a dia, donde si se marcard un estilo nuevo para
los articulos de opinién y las entrevistas.

En esta dindmica, pasara desapercibido el nombramiento
de Alberto Labarga como jefe de la seccién de edicién grafi-
ca, quien habia sido la mano derecha del subdirector de arte
desde el mismo dia de la salida del rotativo, cuando llega pre-
cipitadamente. Este burgalés no habia pertenecido al primer
equipo de editores grificos pero Curtis le contrata directa-

440



DOS ANOS DE HISTORIA

mente igual que habia hecho con Rodrigo Sanchez. Sin
embargo, la responsabilidad del disefio, de los editores grafi-
cos y del entramado de imagen que para entonces tenia E/ So/
—fotografos, infografistas, etc.— no va a recaer en Labarga.

Mientras, Miguel Angel Aguilar sigue avanzando su estra-
tegia de desarrollo. El 9 de diciembre, domingo, sorprende
con un suplemento de Motor, en color; el 13 del mismo mes
vuelve a cambiar la Gltima pdgina; el 15, nace el suplemento
de Informatica. En realidad, muchas de estas acciones ya esta-
ban previstas por la empresa y lo inico que hace el director es
sumarlas a las suyas.

Diez dias antes de acabar el afio, el Grupo Anaya publica
en el periddico sus cuentas de resultados. Ofrece una cifra de
ventas de 26.555 millones de pesetas (el 24 por ciento por
encima de las del periodo anterior) y unos beneficios de 3.261
millones de pesetas (+ 14 por ciento).

El 23 de diciembre, el dia siguiente a la loteria de navidad,
el periédico publica el nombramiento de un redactor jefe de
disefio. “Pregunté el director —fueron explicaciones de otros
miembros del statf— quien habia disefiado el suplemento espe-
cial dedicado a Scott Fitzgerald, se lo dijeron y no dudé un
instante en nombrarlo jefe de arte”.

La realidad es que el nuevo redactor jefe de disefio fue el
consenso que alcanzaron empresa y director. Uno queria con-
tratar al equipo de Jordi Socias a un precio astronémico; los
otros, promocionar a gente de la casa.

El afortunado fue Juan Varela. Y Miguel Angel Aguilar se
saltd el escalafén dos veces ~Rodrigo Sanchez y Alberto Labarga
eran jefes de seccién por encima de Varela— y le nombré.

Juan Varela fue quien, casi siempre, estuvo al tanto de los
cambios que el nuevo director queria, ante el enfrentamiento
radical de Saco y Curtis con Aguilar.
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El afio se cerrd con un niimero monogrifico (29-12-90) de
resumen, especialmente bueno en fotografias. La seccién que lle-
vO Miguel Gonzilez acapard algunos de los mis sobresalientes
galardones con que el periédico fue premiado. Entre los foto-
grafos mas destacados podemos citar a Carlos de Andrés, Javier
Martinez, Francis Tsang, Chema Arquero, Manuel Charlén...

En 1991 Concha Gonzilez decia: “Con tan solo echar un
vistazo a la variedad de diarios de tirada nacional en nuestro
pais, hay algo que inmediatamente captamos: las fotografias,
y sobre todo, la calidad de las mismas. En este aspecto E/ Sol
se lieva la palma. La nitidez que muestran sus imigenes sélo
es comparable con la de otros diarios de reciente creacién en
todo el mundo como son el National en EE.UU., el londi-
nense Furopean o el canadiense Le Droit”. (14)

Esta segunda parte en que hemos dividido nuestra inves-
tigacion se prolongara por 16 meses, lo que nos presentd
otras 26.000 paginas para analizar. Bien es verdad que, desde
aqui, los cambios sufridos en disefio y realizaciéon son menos
innovadores —incluso se vuelve atras en ciertos conceptos de
produccidon— y bastara con indicar los periodos, los resultados
y los protagonistas.

10. 2. 1. La Guerra del Golfo

Seguramente, la mayoria de los lectores de periédicos de
comienzos de 1991, asi como los estudiosos que hagan referen-
cia a ese periodo, van a estar de acuerdo en nombrar al diario E/
Sol, recordando en sus mapas e infogrificos a todo color la
Guerra del Golfo de Estados Unidos y el bando aliado contra
Irak. El motvo, la invasién por este dltimo pais de Kuwait.

(14) GONZALEZ, Concha. E! tratamiento de la imagen fotogréfica en El Sol, articuio para la
revista Foto. Octubre, 1991. Paginas 45-47.
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Si bien el conflicto se venfa fraguando desde tiempo atrds, no
se puede decir que la guerra comience hasta el 17 de enero de
1991. Sin embargo, el equipo de infégrafos de F/ Sol habia esta-
do trabajando en ello desde tiempo atras. Hasta tal punto, que
cuatro dias antes habfa publicado un extraordinario de 16 pagi-
nas, preimpreso a todo color, con la estructura de la situacién
prebélica: teatro de operaciones, ejércitos, armamento, las posi-
bilidades de soluciones pacificas y teorias varias.

Ante lo evidente de la situacién, el mismo periédico publica
el dfa 15 de enero su lista de corresponsales en los lugares estra-
tégicos listos para informar:

* Barbara Meneses en Bagdad.

¢ Ramon Parfiella en Jerusalén.

¢ Santiago Pérez en El Cairo.

¢ Alberte G. Patifio en Washington.

* Lourdes Gomez en Londres.

* Andrés Pérez en Paris.

* Marlene Merikaetxebarria en Roma.
* Jorge Hoening en Berlin.

* Berna G. Harbour en Moscti.

Y también publica, por primera vez, el tipo de mapa desple-
gable impreso en papel couché que tan famoso harfa el equipo de
Ricardo Salvador y sus dibujantes.
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Fue la Guerra del Golfo, sin duda, quien sac6 a El Sol de su
camino para convertirse en ‘un periddico serio’ y recuperar su
imagen colorista, sus buenas fotos y su estilo ‘diferente’ de disefio.

Un evento de tal magnitud no permite encarrilar el periédi-
co que queria Miguel Angel Aguilar y, desde el primer dia del

conflicto, el diario se ve sacudido:

* En suportada, que durante los 45 dias de la Guerra del Golfo
no dejé de sorprender al lector con una casi perfecta repro-
duccidén de las pocas fotos en color y los grificos que pro-
porcionaron las batallas.

* En el interior, porque, primero, cambid, por primera vez, la
correlacién de paginas habitual para empezar el diario con la
mayor cantidad de informacién posible sobre el tema;
segundo, porque acostumbré a los lectores a consultar el
Parte de Guerra que en las paginas centrales, anterior y pos-
terior, desplegaba Ef Sol con todo lujo de detalles.

De esta forma, y a pesar de la confeccién mds cerrada, mas
en bloque y con menos despieces que Miguel Angel Aguilar
influye en Juan Varela, el periédico recobra por unos dias su pul-
so inicial.

"Toda la prensa de Madrid, dice Alejandro Pizarroso, “publi-
c6 cuadros estadisticos de las tropas y el armamento deplegados,
fabulosos mapas, como en el caso del diario El Sol (...) que lanzé
tres ediciones con una tirada un 25 por ciento superior a la habi-
tual”. (15)

La noche del viernes 18 de enero, el director baja a la plan-
ta de preimpresion de E! So/ con algunas botellas de vino en las

(15) PIZARROSO QUINTERO, Alejandro. La guerra de las mentiras. Informacién, propa-

ganda y querra psicolégica en el confficto del Golfo. Eudema. Madrid, 1991. Paginas
192-195.
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manos. Se abren y, antes del brindis, Miguel Angel Aguilar feli-
cita a cuantos estaban trabajando a esas horas “porque el esfuer-
zo vy la profesionalidad de todos se ha visto recompensada con la
subida de las ventas de modo manifiesto y, mucho mis, desde el
comienzo de la guerra...”

El dia 19 de enero Miguel Angel Aguilar es destituido como
director de E/ Sol. Eduardo San Martin vuelve a estar en funcio-
nes. Al parecer, las razones del hecho vuelven a estar dadas por la
falta de entendimiento entre Aguilar y Pedro de Vega, ambos en
sectores diferentes del partido socialista. La paradoja es que
Pedro de Vega habia traido a Miguel Angel Aguilar.

En lineas generales, la etapa de Eduardo San Martin va a
estar mediatizada por la situacién ambigua a que le remite su car-
go de director en funciones. Y por la guerra. Lo que no produ-
cird demasiados cambios, conceptuales o estéticos, en el diario.

La linea general abierta por Aguilar seguiri operativa si bien
la baza del color queda irremediablemente ganada para la causa
de El Sol.

A mediados de febrero y ante la prolongacién del conflic-
to bélico del Golfo, Eduardo San Martin decide suspender la
publicacién diaria del mapa en color de las centrales. Dos dias
miés tarde vuelve el mapa y el Parte de Guerra con una nota
aclaratoria en la que se explica la reanudacion “a peticién de
los lectores”.

Las portadas, los especiales de la guerra, los mapas centrales
y otros suplementos temadticos —el de Mozart, 27-1-91, es bue-
no- (16) van a mantener la imagen de E/ So/ muy por encima de
la media de los demis periddicos.

Entre medias, El So/ intercalaba ademdas los mapas-péster
desplegables en couché que regalaba junto al periédico:

(16) Otros suplementos que merece la pena resaltar en este periodo son el de los Oscars,
25-3-91, y el de los premios de la SND, 13-3-91.
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¢ 1-2-91, Tormenta del desierto.
* 25.2-91, Ofensiva aliada.
¢ 6-3-91, Los desastres de la GGuerra.

El primero de marzo acaba la guerra. También hay nuevo
gabinete del gobierno socialista a comienzos del mismo mes. El
dfa 11 de abril Eduardo San Martin ya tampoco figuraria en el
staff del periddico.

10. 2. 2. Todos los dias, un libro

Cuando todos pensaban que San Martin podria ser nombra-
do director, desaparece de la escena. Y no da la sensacién de que
se tuviera preparado un sustituto. German Sinchez Ruipérez
debe pedir a José Angel Herndndez, entonces adjunto a la presi-
dencia, que coja el timén del periédico. José Angel Hernandez
no quiere y, sélo ante la insistencia del presidente, acepta una
interinidad “lo mds corta posible”.

Tan corta que a los tres dfas, el 16 de abril de 1991 ya figu-
raba el nombre de Ignacio Alonso como responsable del dia-
rio. Sin embargo, la interinidad de Herndndez fue suficiente
para que el presidente ordenara la eliminacién del logotipo
rojo y azul de la cabecera de El Sol. No volveria a salir hasta el
ultimo ndmero.

Podemos decir que con Ignacio Alonso E/ So/ alcanza la difu-
sién mds espectacular de su corta vida. Y no podemos atribuirlo
a esfuerzo personal alguno porque, al mes de la entrada de
Alonso en el periddico, Ia O. J. D. (Oficina para la Justificacién
de la Difusion) da una cifra para E/ Sol por encima de los 150.000
ejemplares. ¢Qué o quién habia obrado la proeza?
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La proeza era una promocién que el periddico lanza como
un reto: Todos los dias un libro con E/ Sol. Una macrocampafia
ideada por el propio presidente para romper el mercado. Y asi
fue. Y lo que se pensaba serfan unas semanas, se quedé para
siempre. Aunque, como veremos, no siempre con la misma
intensidad y resultados.

En mayo de 1991 también hay que significar algunos detalles
en la imagen de E/ Sol:

* Acaba por desaparecer la rejilla de Television con el prime
time que se publicaba junto a la programacién.

* Se publican dos especiales que acentdan mais la oferta de
color del peridico: uno sobre la Vuelta Ciclista a Espafia y
otro sobre la Elecciones 1991. Ambos con mapa central y

despliegue de infograffa.

e E| fotégrafo Carlos de Andrés capté en el Senado
(10-5-91) a alguno de sus miembros haciendo trampas a la
hora de votar. La publicacion de las fotos pondria E/ Sol en
boca de otros medios y, por unos dias, todos destacarian su
buen hacer.

El 15 de mayo también aparecen los nombramientos de
César Alonso de los Rios y Pedro Altares como adjuntos a la
direccién.

El 19 de mayo se quiere continuar con la labor de imagen
que habian dejado los mapas desplegables de la Guerra del Golfo
y se publica otro bajo el titulo de “La Espaiia ecolégica”.

Ante la repentina fructifera situaciéon de las ventas, el dia
que El Sol cumple un afio se publica un especial donde, por
segunda vez, el presidente escribe en el diario para apoyar la
nueva campafia. “Hemos puesto a disposicién de los lectores
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—dice Ruipérez— una escogida seleccién de titulos que permite
acceder a las obras de autores notables, tanto espafioles como
extranjeros’.

E insiste en hacer extensiva la oferta a “todos los ciudadanos
de este pais que tengan preocupaciones culturales, independien-
temente de su condicién econémica”.

Aunque acabe con una sentencia extrafia al magnificar “una
campafia como ninguna otra empresa editorial ni periodistica se
ha atrevido a poner en marcha, incluso ni el mismo gobierno con
todas sus posibilidades”.

Habria hecho bien German Sinchez Ruipérez en leer a
Rafael Conte en las paginas de su diario cuando, en una de sus
muchas colaboraciones de la piagina dos decia: “La edicién de
libros se ha disparado, lo que supone que los titulos desaparecen
irremisiblemente al mismo tiempo que nacen, y ya no caben en
ningun sitio. Ni en librerias, almacenes, ni casi casi en las propias
bibliotecas”. Era una profecia fatalista y fatal.

El dia 26 de mayo, domingo, ya no se anuncia la Bolsa de
Il Sol. Con ella muere la revolucionaria idea que, sélo un afio
antes, habian defendido incluso con pasién. Y también las
tres bases que sustentaban la no excesivamente gravosa ofer-
ta dominical.

Porque, primero, y ante el aluvién de criticas que se hizo a la
impresion en rotativa de prensa de la Revista dominical, se man-
dé imprimir a terceros, lo que aument6 notablemente los costes.
Segundo, desaparecieron las promociones del Grupo y se desa-
rrollaron otros coleccionables —Historia de las Civilizaciones y
I.a Europa Isldmica—. Tercero, no fueron capaces de conseguir
mas publicidad para la Bolsa desde la salida de Pedro Higuera. Y
desapareci6.

A partir de ahora, E/ Sol se volcara en una Revista muy bien
realizada, con temas no siempre de actualidad y que tampoco
pudo hacerse con un mercado publicitario disperso.
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mentos que aproximan la concepcién mas homogénea de esta
etapa de transito:

* Elresultado de cortar en tres centimetros la altura del peri6-
dico afecta, sobre todo, a las fotografias, que seran mas hori-
zontales de ahora en adelante. También los titulares se veran
rebajados de cuerpo.

* Laverticalidad de la maqueta primera deja paso a un mode-
lo horizontalista en manos de Juan Varela, quien incluso
sustituye los corondeles de dos puntos por otros de medio
punto y, a veces, decide dejarlos ‘ciegos’ a instancias de
algin parrafo francés que evidencia aun mas los blancos
que se usaran ahora mucho mas.

* Las sobreimpresiones —sobre tramas grises o de colores—,
que habian sido patrimonio de especiales o suplementos,
pasan ahora al periédico en grandes entrevistas a doble
pagina o reportajes que prefiren estas a los despieces.

En el mes de julio de 1991 E/ So/ habia publicado una
ampliacion de capital de 1.000 millones de pesetas y una ven-
ta media de 133.724 ejemplares. En agosto del mismo afio el
EGM (Estudio General de Medios) daba una cifra de
270.000 lectores para E/ Sol. Es el mismo mes que se produ-
ce el golpe de estado en la Unidén Soviética y comienza la
desintegraciéon de la potencia y la caida de Gorvachov.
Nuestro diario aprovechari para lucir de nuevo fotos en
color e infogrificos detallados.

Los suplementos especiales de fiitbol (Iiga 91/92, 31-8-91)
y baloncesto (12-9-91) vuelven el periédico a la normalidad
después de un verano en el que Indurain habia conseguido su
primer triunfo en ¢l Tour de Francia.
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Pero también habia ‘guerra’ dentro del diario. Cada bando
intenta colocar mds hombres de su parte. Y se suceden nom-
bramientos arbitrarios. El 19 de septiembre de 1991 aparecen
los de Manuel Colomina, como director adjunto, y Alberto
Flordi, como subdirector.

En octubre, La Conferencia por la Paz en Oriente Medio
se celebra en Madrid, lo que acapara todas las informaciones y
vuelve a modificar el orden de péaginas del periédico. Pero don-
de no hay paz es en el interior de El Sol, y el final de mes mar-
cari el final de otro capitulo.
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* Esta portada y contraportada (14-591) pertenecen a la época de Ignacic
Alonso como director. Ha desaparecido el logotipo de la cabecera, pero
podemos ver como los anuncios de la promocidn de libros realzan el color
en ambos casos. Juan Varela, como responsable de disefio en esta etapa,
conserva la verticalidad inicial y los atributos tipogrédficos. No puede, sin
embargo, presionar sobre el contenido que se estructura de una forma

més tradicional. Las fotos siguen “levantando’ las péginas.
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Sol fue la ultima del cuadernillo

1991 dan pie para algunos cam-

bios estéticos leves que Juan

de Madrid. Esta versién del 14 de

mayo de 1991 se denoming

Varela va introduciendo. Las

sobreimpresiones en gris y en

Convocatorias e incluye un mapa

corondeles ciegos’ de

blanco exagerado y el parrafo

color, los

aun mas pequefio del gentro de

Madrid con referencias bastante
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» Pagina de Agenda tal y como que-

publico la serie de libros a regalar con

te anunciada desde todos los medios
y, mucho mas, desde el mismo diario.
Todas las semanas se adelantaba al
el ejemplar del periddico de cada dia
de la semana siguiente. Este anuncio
es del 26 de maya de 1991,

1991. La componen una subse¢-
cion de vida social (cumpleafios,

concursos, certdmenes, homenajes,
necroldgicas...), el horéscopo, cru-

gigrama y la tira ‘Carmelo’, dibuja-
da por Carlos Madrid.

dé establecida a principios de
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» F| disefio también se ve afectado por ia

* Poco a poco, las péaginas interiores del

Baja el

pérdida de aitura del diario

periédico van tomando una apariencia

cuerpo de los titulares, se reduce el

menos despieces, colum-

(mbea:
nas seguidas de texto

»

mas pl

tamafio de las fotos y se tiende ahora
a una confeccién mas horizontal
5 del 19 de junio de 1991.

que dan imagen

de una menor elaboracion. Los recursos
graficos de fotos enormes y sobreimpre-

Pagina

siones en sumarios no disimulan el cam-

bio de concepcidn que va experimentan-

La pagina es del 7 de

junic de 1991.

do el diario

457



DOS ANOS DE HISTORIA

[7 R S, 18 e e T

CLUDADES

La Guardia civ“ﬂi rescatade las
rocas a 15 inmigrantes ilegales

Pl el

i
i
|
|

L
!

o .
ince Insigraries WK o ity 3 Tdardd ea Jacms
v

-
S
R L T iy SR
b glaye. Tact s T mlnadde g0 et L g, I
Zon Ingyianion, qun i e e e A
dmme Do Fauie T i v o it e e
oiin fa Coctmmiry P L PR A R o Y o b
e e ok Blralsbes.
4 Civid WP i i ruces 48 4 g 4 Jow cumtres :,.a-n-n.nn-u
o e s s e s gk e e
T ik

Ei
i
i
H
]

Los Jusces advisrten — Serreec=t
del peligro de un motfn Ei=rm=tei

1HTERNAGION AL,
> BL POLVORIN ¥UGOSLAVG: soorineer o cmifliva e i S

Groacia y Eslovenia se quedarn sin
apoyos en la comunidad internacionat
Tadoa lnspavsss i ‘_"- i prinriteyi -\-v----v.wl.r.mi:u.n
T
;h:‘&aﬂs“‘l

FeZds
Ineg,

et P
iy Land st
Vil gt s prme
A A AN Bt
rd b il b
e émiaTw ke

~a Mh-gn;'“;
R L ST
Briileivia piaeTian 2 i
nﬁbg Ny‘\‘ “l‘l;a PENDHRLATLy oW pwr i et o0 i boha
Eiihahiiing

ot
Pl i oo
gl fecktro Wb

Ak

A
3y

aicnk

[ |’-.-".-'=uiw :
Erancls e e

Wl X rrr a3 A

Pt
KhrAwk
e elea

; F o,
Ruorrie ki Herergreba . 25
X e et o] i
— ™

R Ly L
T T L TR RALE BT

a e Y
X N s

L Mt Trae e v
CimTeme R

e Se buscan nuevas soluciones a la sec-
cion de Ciudades, que pasa de ocupar
una pagina a ocupar varias.

* £l comienzo del conflicto de [a ex-
Yugoslavia a finales de junio de 1991
reinstala en las paginas de Internacional
detallados infograficos gue componen las
noticias-pdster de miltiples accesos de
lectura.
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En la misma tonica, las portadas de
@ste periodo, 4-8-1881, trasladan su
centro de interés visual en las enormes
fotos de color més fiemente reproduck
das de la prensa espafiola.
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A8 B0l Sidade, 24 de sgoato de 1991

DEPORTES

i CAMPEONATOS DEL MUN

s

Las mejores marcas en 100 metros

tarstes de Africa oriental, Jos que
ocupan ) aitiplaniris de Kenls y
Eticpia. sobre todo, no son velo

ces. SL, en camhic, los que viven
en {n cocta oocidental ¥ sus des-

ua

producs ol querer cormer b 1

pldo de bo que e pande. ¥ tam-

oo o o o e, s
hores

condiclén we puede comseguir,

en pencilla, En

| 1
.49 $.08 DAT D08 RS 0,94 983 5.02 891 000 08U LAE SA7

éﬁ
%
!
i

La gran cita da los mas valoces. Una de las prusbas més esperacas y mas cortas, que tlene, adamis, of fimbombanie
nombra da Teina’. AW han guedada para Ja historia marcas como g de Johneon, Burret, Lewls o Smith, buscanda ta su-
peracidn y o registro cada vez mas dificll de batir.

1L S0L/Carmen Trae

Cornet espera su debd
con una lesion a cuestas

no tiene precedestes. ta final.
Clarn, que, para ella, habed de u-
char adends

Carnet ha hecha ya 17 carre-
Tas en menos de 46 segunikos. Es-

to le propovcioma ya una regula-
ridad wuy alta. Pero lo que dis-
tingue en lot 43 metrus es. bajar
de 45 seguindos. Y esto lo ha he-
cho una séla vez y por cuatro
centésimas,

En Tokio tiene que volver a
bajar ess
final. Esta

rrido en mencs de 45

ol mtlotas que van & ser LhOKR
sus rivales. Y habrd mis que, al

¥ entrar en la final mis impor-
tante de 81 viia De podios va sa-
be porque fue campadn europeo
e plsta cublerta en 1969 y meda-
Ha de Eronce en Jos Murndlales de

Budapest# y Scvilla4l. En estas
ires ocasiones sUpo gansr a atle-

taas que saben competir. No le Im-

presionan los pombres nl la raza
de sus rivades, sabe controlanse ¥
ponpce donde estdn sus limites
para na legar & la meta practica.

distanela,
mu,empo,hlla]ne dmnlr’mda.
Cayetano tiene clase suficiente
para pavimentar el caming hasta
ia final, que es 1 meta mAs o

del plusmarquisia mundlad, el

nocteemericano Reynaolds, ¥ del

todaviz campedn del mundo, cl
‘Thomas

carrer 1 distancia en 44.33.

1235 horas
Feries. Es la presentocidn
de Tomas de Teresa y
Luts Javier Gonzile des-
puls de gue s& Splazate
csta carverd en ka prime-

Supondria

ra Jornada. wn
fracasc que quedaran
equf clim 3

e Frark praiisular,
: Fn Tokie mn s Aorar mdx
.

» En realidad, los infograficos, en cualquiera de las etapas
hacian mucho mas atractivas las paginas. Este, realizado

del periddico,
por Carmen

Trejo para el gjemplar del 24 de agosto de 19381, reflejaba de forma
muy sencilla de asimilar las mejores marcas mundiales de los corredo-
res de 100 metros.
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ia haberse plantea-

fio que estaba sufriendo £/ Sol. Nunca podr
do asi en la primera época del diario. Parecian mas paginas de £/ Pais o Diario 16.
Son la estética méas clara de un contenido plano y conservador: pregunta-respuesta,
donde los recursos gréficos de la pluma (4ngulo superior izquierdo) o 1as comillas
sobreimpresionadas no levantan el aspecto plimbeo. Las fotos de pose no son perio-
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Lerma, entonces presidente de la Generalitat Valenciana, da una clara idea de la
disticamente justificables.

transformacién de dise

» Esta doble pagina del 9 de octubre de 1991, que ofrece una entpevista a Joan
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10. 2. 3. Epoca de rumores

El 31 de octubre de 1991 El So/ tiene nuevo director en
funciones: Manuel Colomina. Y en las paginas de opinién apa-
rece una amplia nota informativa que podemos extractar en los
siguientes puntos:

El Sol no esta en venta. Las insinuaciones en el resto de la
prensa madrilefia habian afirmado que si.

e Se ha negociado con grupos extranjeros. Pero sélo por una
participacién minoritaria.

* No hay cerrada negociacién alguna.

* No se dan razones a la reestructuracién de la cipula del
diario de donde salen el editor, Pedro de Vega, el director,
Ignacio Alonso, y los adjuntos Pedro Altares y César
Alonso de los Rios. Aunque no se menciona expresamente,
Fernando Lazaro Carreter, miembro del consejo editorial,
también es despedido.

El mes de noviembre ya es una continua batalla de des-
mentidos donde la competencia se afana por descubrir qué hay
de cierto en las cifras que E/ So/ publica.

En realidad lo que E/ Sol refleja en sus piginas es el primer
control de OJD para 1991, que le otorga una subida espectacu-
lar para los seis primeros meses del afio. Sera el primer y alu-
mo control que la OJD ofrezca sobre el diario.

Sin embrago, la caida desde junio, a pesar de la promocién
de libros, también debia haber sido fuerte y todo apuntaba a
que E/ Sol estaba buscando oxigeno internacional en forma de
dinero.
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Control OJD. Primer semestre 1991

Fuente: QJD

En las esperas interminables de los directores en funciones lo
tinico que cambiaba era el disefio de paginas, a pesar de que era
lo dnico que estaba ampliamente consensuado como muy bueno.

Asi, a falta de cosas mds importantes que hacer, se cambia
la imagen del suplemento de Informatica (14-11-91), se vuel-
ven a rehacer las piginas de la programacién de television
(1-12-91) y se modifican, de nuevo también, paginas del cua-
dernillo de Madrid (2-12-91).

El 9 de noviembre Alberto Labarga habia abandonado
voluntariamente su cargo de jefe de disefio de E/ Sol.

Los cambios se suceden y no siempre hay razones que los
apoyen. También en diciembre deja de publicarse (16-12-91) la
tira de Carmelo que Carlos Madrid dibujaba desde la creacién
del periédico. Se sustituye por un problema de ajedrez.

El fin de afio no es alentador. Anaya vuelve a publicar en
El Sol (19-12-91) —como el afio anterior— sus cifras de resultados
al ejercicio econémico cerrado. “Las ventas —dice E/ So/- del gru-
po Anaya ascendieron a 31.261 millones de pesetas, lo que ofre-~
ce un aumento del 17 por ciento sobre el ejercicio anterior”. Se
publica la ‘foto de familia’ del Consejo de Administracién de
Anaya con Ruipérez a la cabeza y se dice textualmente que
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“Anaya reduce su presencia en Cecisa, editora de F/ So/, que pasa
a ser de un 15 por ciento”. Sera Sianchez Ruipérez personalmen-
te quien se haga cargo de las acciones para el que “la empresa
periodistica que iniciamos el pasado ejercicio con la publicacién
de E/ Sol sigue completamente vigente”.

El hecho de que Anaya redujera su presencia en el diario lo
justificaba el presidente “al haber estimado estratégicamente
oportuna la separacién de las actividades de edicién de prensa
de las editoriales, que son distintas”. (17)

A pesar de todo, el nuevo afio comienza con renovados bri-
os. Una ligera operacion de maquillaje en el disefio reduce el
tamaiio de las aperturas de seccién para entonar con el menor
tamafio de los titulares y con la nueva altura del diario.

Nuevos nameros especiales, muy bien realizados, sorpren-
den al lector a diario: Especial de la Guerra del Golfo
(19-1-92); Magreb, los vecinos del sur (9-2-92); y los juegos
olimpicos de invierno en Albertville 92 (16-2-92). Pero los lec-
tores no aumentan.

10. 2. 4. Mas premios de la SND

En febrero de 1992 también llegan nuevos premios de la
Society of Newspaper Design para L/ So/: “Dos distinciones de
plata y una de bronce, que corresponden, respectivamente, al
disefio de los articulos Una leccion de lggica, ubicado en la seccién
local del diario, al reportaje de Julio Bocca, publicado en el
magazine dominical y la dltdma por el disefio global del diario”.

“Los doce premios restantes son las entrevistas del magazi-
ne a Pedro Almodévar e Imanol Arias y otras informaciones

del periédico referidas a la Guerra del Golfo, el fin de la ‘gue-

(17) EI Sol, 19/12/91 Pagina 43.
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rra fria’, el poder de Gorvachov, las crisis de gobierno y por una
foto de la Vuelta a Espaiia”. (18)

Para confirmar la buena imagen de E/ So/, la Agrupacién
de Directores de Arte, Disenadores Grificos e Ilustradores
(ADG) proclama finalista de los premios Laus 91 también al
periodico.

Estos dos reconocimientos animan al equipo de disefio de
El Sol que prepara nuevas propuestas a pesar del ambiente cau-
to con que la redaccién se mueve. El domingo, 15 de marzo,
aparece un cuadernillo especial incluido en el mismo diario
como nueva férmula fin de semana.

Juan Varela estd preparando el redisefio general que nece-
sita el diario para adaptarse a los nuevos contenidos y para
celebrar los dos afios de EI So/ en la calle. El prototipo no lle-
gard a ver la luz.

El Sol publica su dltimo ndmero oficial el 18 de marzo de
1992. Segin van llegando los trabajadores al diario la noticia se
propaga de boca en boca. German Sanchez Ruipérez ha deci-
dido cerrar el diario.

10. 2. 5. El final

La rapida organizacién de los trabajadores del periédico
permitié a estos sacar nueve numeros mas a la calle cuando la
empresa habia decidido cerrar. Y los nueve forman parte de las
colecciones que hemos consultado, incluida la de la hemerote-
ca municipal de Madrid.

En ellos se refleja toda la rabia de los afectados por el cie-
rre contra el propietario, asi como las notas, articulos, chistes,
apoyos y demds original informativo que, desde el mismo dia

(18) EI Sol, 22/2/92 Pagina 37.
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17, va llegando a la redaccién y son usados para fabricar diarios
de muy diverso niimero de pdginas. Todos los ejemplares fue-
ron distribuidos por los mismos trabajadores de E/ Sol ya que la
empresa editora dio orden a la distribuidora de no recoger
ejemplares a pie de rotativa. Con lo que se demuestra, como
dice Antonio Alcoba, que “la informacién continua fiel también
a técnicas primarias, porque la comunicacién del ser humano, a
fin de cuentas, no puede desgajarse de sus ancestros, ya sea oral,
escrita o pictérica”. (19)

Unos dirdn que salié como instrumento de presiéon mientras
se negociaban las indemnizaciones; otros, que fue una venganza
para poner por escrito todo lo que se habian estado callando con-
tra Ruipérez. O quiza no fuera més que “una isla de romanticis-
mo que es posible porque la redaccién es muy joven” como es-
cribié José Beaumont. (20)

Si analizamos dia a dia estos nueve dltimos ejemplares po-
dremos comprobar como el ritmo trepidante a que estuvo so-
metido todo el personal durante una semana larga y que se deja
traslucir en, a veces, furibundos ataques contra el propietario no
afectan, sin embargo a la realizacién de un rotativo que, ni si-
quiera entonces, deja de ser elegante en su forma y totalmente
adaptado a su contenido.

Cuando E/ So/ mismo se hace la noticia mds importante pa-
ra los que alli trabajan, la estructura se modifica, pero no se pier-
de. Veamoslo:

® 19 de marzo. Un periédico casi normal, a no ser por
modificaciones tan obvias como la desaparicién del color y de la

(19) ALCOBA, Antonio. Historia de la Tecnologia de Ia Informacién Escrita. Del arte parietal al
arte tipogréafico. Fragua. Madrid, 1996. P4gina 237.

(20) Joseé Beaumont, profesor asociado de la Facultad de Ciencias de la Informacién de ia
Universidad Complutense de Madrid y experto en temas de comunicacién para el diario Ef
Pais, hace estas declaraciones a la misma redaccién de £/ Sol y salen publicadas en el
pentitimo ndmero, del 26 de marzo de 1992.
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publicidad. Eliminados ambos por las prisas de poner en circu-
lacién un diario ya cerrado y que habia que vocear en la calle. En
realidad, hubiera sido igual de rdpido incluir ambas cosas —co-
lor y publicidad- (una sola hora bastaba para arrancar las ma-
quinas con cuatricromias), pero no se hizo.

Aparte de esto, este primer nimero ‘raro’ se diferencia tam-
bién en el nimero de pdginas, 16, que se harfan casi fijo hasta el
final. La portada deja paso a una magnifica foto a 5 columnas,
lo que no era muy normal para abrir el diario.

* 20 de marzo. Se empieza a modificar, muy sutilmente,
el disefio para acompaiiar el tema que preocupa a todos dentro del
diario. Se sigue abriendo la portada a 5 columnas pero, ademads,
el antetitulo que centra el tema pasa a ser en versales, para llamar
mis, si cabe, la atencion. Y aparece una bateria de sumarios a 1 co-
lumna exclusiva del tema del cierre. Muy bien diferenciada de la
ya tradicional en portada que anunciaba otros temas informativos
del dia y que empiezan a perder terreno.

Es en este namero cuando la ‘Revista de Prensa’ toma ca-
racteristicas especiales para hacerse eco de todo lo que publican
los colegas (hasta dos piginas) y cuando las cabeceras de las sec-
ciones empiezan a adaptarse al contenido del diario. Victor de
la Serna destaca de estos nimeros de E/ So/ “la estructura que ha
permitido mantener las secciones y hablar en todas ellas del mis-
mo tema, la actualidad del conflicto” (21).

e 21 de marzo. Sigue la ténica de los dos dias anteriores y
se aprovechan las paginas 10y 11 para hacer un muestrario de al-
gunas de las paginas mejor resueltas en cuando a confeccién y re-
cientemente premiadas por la SND.

(21) Los uftimos numeros de El Sof quiebran el modelo de gestion de empresa de prensa,
articulo en Ef Sof, 26/3/92. Pagina 15.
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e 22 de marzo. La portada ya rompe esquemas tradicio-
nales. No ya en cuanto a estructura —apertura a 5 columnas, etc.—
sino en cuanto a elementos tipograficos. Primero, cambia la familia
que hasta entonces habfa sido normal en la apertura -la grotesque-
y emplea una Janson en negra y de un cuerpo excesivo. Como
queriendo sensacionalizar el tema. Segundo, aparece un negati-
vo con mancha considerable en el centro de la pagina que con-
centra todo el interés visual. Ya no se habla en portada de otro te-
ma que no sea el del cierre. En el interior, la informacién del dia
queda reducida a una doble pagina de fotonoticias. Aumenta el es-
pacio dedicado a comentaristas (compafieros de profesién) con un
unico tema: el cierre del rotativo.

Este miimero quedari considerado para los anales de la historia
como “de alto interés” ya que de €l se hacen dos ediciones total-
mente diferentes que reflejan, sin duda, el transcurso de las ne-
gociaciones Comité-Empresa. La primera edicidn, la que nunca
llegd a los lectores, dejaba escapar entre sus paginas (concreta-
mente la 7 y la Gltima) sendos articulos contra German Sianchez
Ruipérez que desaparecen para la segunda edicién.

® 23 de marzo. Vuelta de timén a una normalidad relati-
va en cuanto a la situacién de las negociaciones y en cuanto al
disefio del ejemplar. Si acaso, destacar que la bateria de sumarios
de la primera pagina se compone, por primera y Gnica vez en la vi-
da del diario, a una anchura de 2 columnas.

¢ 24 de marzo. El periédico empieza a olvidarse del res-
to del mundo (sélo una pdgina de fotonoticias para apenas atis-
bar la realidad exterior) y a mostrar el cansancio de una semana
de lucha. Cansancio que se demuestra claramente en el disefio
de unas paginas que empiezan a ser mis un muestrario de ti-
poOs que otra cosa.
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e 25 de marzo. Este dfa ofrece también un periédico més que
curioso. Se eleva el mimero de paginas hasta 24. Y se intenta implicar
a un mayor niimero de personas importantes en el problema del cie-
rre. Se reparte el diario en el Congreso de los Diputados y abundan
las fotos de personajes con E/ Sol en las manos. Igualmente se con-
fecciona un ejemplar con dos portadas y dos dltimas apoyandose en
las centrales para poder hacer reversible un diario que, de una for-
ma, informa de E!/ Sol en el Parlamento y, de otro, de E/ Sol con
Jos mineros de Ponferrada que entran en Madrid tras recorrer 500
kilémetros a pie para defender también sus puestos de trabajo. Es
una clara maniobra de apuntarse un tanto ante la opinién publica
que, por lo original, debe quedar anotada.

e 26 de marzo. Se aprovecha el éxito de los mineros y se ha-
ce una portada conjunta informando de ambas situaciones en la
que, por primera y Gltima vez, abre un titular en cursiva. Vuelta a las
16 paginas. Parece que las negociaciones toman buen camino y eso
se nota en la confeccién de un diario mas ‘normal’ en cuanto a disefio,
si bien la pigina 10 de este nimero ofrece la primera foto defor-
mada y manipulada que E/ Sof publica en sus dos afios de vida.

e 27 de marzo. Uldmo ndmero de El Sol. Un diario de 56
paginas al que le vuelve el color, aunque sélo sea para destacar
el logo primitivo de la cabecera que la empresa mand6 eliminar
tras un afio en la calle, como ya vimos. Es un nimero de despedida
del lector y de ombliguismo por parte de quien lo hace (practi-
camente escriben todos los trabajadores de E/ Sof) preparado en
escasas horas dada la rapidez con que se habia llegado a un acuer-
do tras votacién en la asamblea general de trabajadores. Y sin
embargo, demuestra un orden en cuanto a realizacion que merece
la pena destacar. Son todos los que estdn, aunque no estén todos
los que son; cada uno en su seccién, diciendo adids desde un me-
dio que ya es historia del periodismo impreso.
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* | 0s suplementos semanales —este de Informética se redisefié el 12 de marzo de
1992~ si conservaron el aire arrevistado y fresco durante toda la historia del peri¢-
dico. Es donde realmente se aprovechan todas las posibilidades que la Autoedicion
permitia. Siluetas, graficos, blancos, etc. rinden a la maqueta posibilidades de disefio
en pantalla que antes solo llenaba el texto. Y, también, tiempos de produccion mas
que competentes frente a |a técnica y tecnologia existentes.
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* Mencion especial en el apartado de noticias en portada. Esta primera del
27 de julio de 19091 insistia en los conceptos que hemos visto como gene
rales en la segunda etapa: modulacién rigida, fotografia grande y color.
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26 ELSOL Dumingo. § de diciembrn de 1991

MADRID

» Ei, S01/EQUNO DE ANMBS DA
ESCLELA O ARGUTITCTURA

UANDG ALEJANDRG

Corria of ofi0 1561 ¥ €l proyec:
1o 56 1o hablan encargndo los
ietarios

una pista de bockey,
aboratotic.

urlgula.len Ia resoluclaon
que gplica De la Seta ps abom:
Bar el techo del ghinnasio para
ubicar las sulas en ese esparlo.
De pasc tonsiguit dar a esas cla-
%85 Uha esructura de aditorio

ma curvarda g pétmiten sopar-

ur of peso Ge las aulns sobre el
io- que roloca en sentida

contran a lo habitual.

Abgjo, eft el sblano, queda la
piscina, que aprovecha la pen-
diente que va de derecha 2 iz

del wrreno.

puaten saguir

o3 movimletitos en la canchn
Sl gue La 10z fes dexlarabee.

Aulas y cancha rivalizn pa-

da dirige 1a atencidn del piblico
hacia abajo, donde s¢ desarro-
llan Jos acontecimientos

Enormes vigas acidan a la

ver ¢ paredes pars las elages ¥
de alslantes del nudo exterior.

triluye & dotar te calor ¥ tolor &

PAISAJES

URBANOS

GIMNASIO MARAVILLAS

= Construide en 1961 m Solar con un desnivel de 12 memos & Diiuuiiad: bacer ares espacios
distintos m Cosve: ocho millunes de posenss 1 Elemento principdl- las cerchas imverddas

Skeano (piscimn)

Plavta

{polideporni miw—gismun’u}
1° planey (Awlas)

Nivel peperker
(Peris-canchus de juego)

Fntradas de hec rocural
(A gimmasta x ¢ lar ewlas)

Clegis

T e cune

o T M e =

Una leccion de ldgica
arquitecténica

Como una fachada
de ladnllo mig en 2
ciudad, ef giranasio
Maravillas ha pasa-
do desapercibido a
los madrilefios du-
rante 30 afios. Sin
embargo, adn hey
es visitado por ar-
quitectos de tndo el
mundo, que ko con-
sideran genial.

s Ambite apaxrentemente frio.
En cuanto a 1a Bchada, no de-
S rasleyir el contenldo del biste
eior. Bl ladiilio s ve immzladn
por andas harizontales acrista

lad:u ¥ balcones de forpna Tee-
tangualar que sohresalen hacia
fuera.

Arrlba, va en el patio, 1a fa-
¢hada se remala con una tela
metilica sostenida por pantales
inctinados. Fsta &5 12 estructura
que e divisa m I calle de Jo
aquin Costa ¥ que apenas apun-
ta gl uompleju ¥ eslurhad.inm
intetior.

La estrachitra del Cokegio Ma-.
raviltas se asewielr 2 1 aparato
de gimnasia de proportiones gl-
pantescas tensado al kgual que
e misculos de los
que lo utllizan.

El #spiritu
Di

mere Que st dice e “Bueno. no
se podria habet hecho de otra
fortrd, ¢sla ¢s 1a unica solucion
positle™.

En ¢sta apreciacitn parer.e
estar a clave del gallego Alejan

drode b St un aquitecto guae
recurre a ks soluciones mis in-
keniosas pero. en apariencia,
mas senrillag

De hecho, una de sus maxd-
mas & gue no se debe rzar una
soia linga hasta gne €] provevto
110 es¢é totalmente wdeado en la
cabeza,

Alefardro de 1a Sota o se dis-
tinpue por la moenumentalldad
de lus abras.

Al igual qoe su caréclar, sus
edificios se dcfmn por ta apa-
rente senc Dice: co6mo coger una
serte de elementos. fugar con
dllos v consegir lo que al fnal
parece ln (nica soluektn posible.
Come & nitsmo dioe, 12 arquiiee-

tura ¢ emocidn. ¥ esta emockon
hace sonretr.

Entre las calles de Joaquin
Costa y Guaviakqutvir. De la Sota
exhibe dosde hace 20 unes un Je-
ve ¥ magnifico apunte de su
emaclonante cbra

By serle de Grthtelos ha sido o
ardinada por das retacioras Coriots
Lofuente y Cristing Diar. Los estu-
difuies de arguitection gue Aas mia-
Gorado on & primor orticoly mne Jost
Viela, Pedro Hodriguez Mironda, Fe.
bpe Lomnc, Marm Medimwila, Jost
de Cooa, Frrnando Ferndader, Padlo
Bersal, Marta Linares. Albwis Mo-
rell. Carmen More Bolbue ¥ Susa-
o Garie.

P rroviTECTO

ALEJANDRO DE 1A SOTA

¥ Nada en Ponwvedra en 1913

B Premio Nacional de Anquitectura

¥ Tieulade por ks FSA de Mudnd

¥ Onra obra: pueblo de Esquivel (Sevifla)
& Filosofia: s arquirecrurs ldpaca

» Un galardon de plata fue para esta pagina interior de la seccion de Madrid
que es obra de Juan Varela y combina las caracteristicas que €l consideraba
esenciales en el nuevo disefio que estaba preparando. A destacar los blancos.
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* En el apartado dedicado al conflicto sovié
tico resultd tambén premiada esta porta
dgnmmﬂmdalﬂdemda
1881,

476



CASI DOS AROS DE HISTORIA

— . .

GIERRA B B GDLRD

DHursh scuss @ Sadas Huvarin de evirminad

Esmulns lmmanus

| thmmmrﬂrlﬂm

+ Dos portadas que fueron premiadas también por la SND en un apartado especial
gue se cred esa convocatoria para los temas relacionados con la Guerra del Golfo.
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* Otras dos menciones especiales a paginas concretas de la Guerra del Golfo. Esta
vez, una pégina interior con el parte de guerra hora a hora y una de las portadas

gue anunciaba el final del conflicto. Fotos, graficos v tipografia componen un buen
escaparate para & Sol

478




CASI DOS ARDS DE HISTORIA

REVISTA

FDEN

EAE|

RVIVIENTES

4

T Led

479



CAS DOS AROS DE HISTORIA




CASl DOS ARDS DE HISTORIA

Ml @ P Py ¢ P o
e e ek e
R e e b ool A o —
— . -
b ms § o ——
ik, P, B
LR L e
PRl kel B 8 R §
ol s e T i . et .
L e e

[EEL RN TR il
L S R
g s oLaesn & U
e il L Lot Py b

* las entrevistas de Imanol Arias y Pedro Amoddvar figuran también premia-
das con galardones de bronce. Las fotogrefias de Miguel Gonzdlez y Pedro
Usabiaga (ariba) aportaban orignalidad a las composiciones creadas.
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Seprember 3, 1990

The Seybold Report on Publishing Systems

Man at the top. Marcet Coderch, managing director of
Anayz Systems, discusscs an assignment with onc of the
magazine's graphics operators.

mg is onc onum:k's hrgcst
company’s extremely unhclpful
sayd;clast.Wcmmmscsmupmeddutpubluhmpm
upmﬂitheapptoadeuukmkcsmamsmdusmpwvmg
hyphenation and in site licensing, -

Benefits. [mmowlymuyhownmmﬁdﬂ:cncwspapcr
will be in arracting the readéss it is looking for. What we can
say is that it is offeting more than its competitors in handling
cxtensive color, and particularly with its creative art, it is very
different from other Spanish newapapers.

Its image quality looks better than i

cuhdyonwmmoepmmu,wdmd:chuyzl’m
Desk’s “digital conversion produces excellent quality. Color
quality is good and getting better, We' expect improvements

Anaya Systems
Grupo Anaya, Josefa Valcircel 27
28027, Madrid, Spain
phone: {34} (1) 320 0119
Fax: {34) (1) 742 6631

El Sol
Goya 11, Madrid 28007, Spain
Fhone: {34} (1) 396 7600

Dlnlnhhhgﬂm 'Ihetwugnphlcwmhtzuumon
the Sunday magazine. Note the sophisticated screen
reffection systemt in use.

in this as the systems and the presses become better calibrared,
and as enhancements are s0on made to the presses.

‘We also expect real improvements in deadlines, which are
dmdymublc,wthtosﬁcldsupphamhlghs?eedm
(wcbdaveﬂusnsﬁomﬂyphm)mgoduudymmdle
PagcFax system, at which time we might expect the four
scparmonsofacolorpagctobcproduoedml&dlmlo

Wecanny,tlwtfom,ﬂmatnsposublempmdma
color daily newspaper using standard off-the-shelf, shrink-
wuppodno&wucformtwo&mg,mmdpagchmdhngand
graphics, providing you have an excellent system integrator.
Ywdohavcmaoocptmumumﬁ\chckofmundaiylng
systems layer, which beings about restrictions -and

morc manual . But we sce this changing in the tutc
wﬂhthcamhbduyonm:anmmforamdcvmctyof
functions. We believe that if EJ Sol, or any other newspaper
with an cxccllent understanding of system and integration
mmmmmmﬂamcmolsthatmmwmﬂabh,
they could produce very impressive systems.

Omuaboutm;cofdlcdeuaons!tmyamadc,wc
asked @ few questions of Marce! Coderch, the managing
dlmmorofAmyaSystcfm,dlepusonbdundA:nyasndor
screenting algorithms and one of the key architects of Ef 5oF's
systems. In response to 2 question about why he had not used
a pardcular function, he said, *Unforrunarely, it was not
available at the time we planned the system, and now v will
be difficult ro change work procedures. Well . . . |, ket’s keave
somcthing to try on our next installation!”™

Andrew Trib

14

* Todos los procesos, las labores, los resultados estéticos y laborales queda-
ban reflejados en las paginas de Seybol Report on Publishing Systems, la
publicacién especializada en sistemas de edicién que analizé Ef Sof hasta
sus Ultimas consecuencias: costes, funcionamiento, tecnologia, etc.
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CONCLUSIONES

e lo tratado en las partes anteriores, metodologia,

desarrollo conceptual y corpus, pasamos finalmente a
formular las siguientes conclusiones:

1. El Sol, a partir de las técnicas de edicién digital que
comienzan a instalarse a finales de los afios ochenta en la pren-
sa y que este diario completa por vez primera en el mundo (con
su lanzamiento en mayo de 1990), crea nuevos métodos y flu-

jos de trabajo en los procesos productivos periodisticos de
preimpresién.

2. El Sol nunca mantuvo la que habia venido siendo tradi-
cional divisién de funciones entre los departamentos estancos
de redaccidn, talleres y publicidad de otros diarios. Reprodujo
nuevos esquemas de comportamiento laboral mds propios
de departamentos abiertos con capacidad de comunicacién, con
una estructura de dreas integradas en un conjunto unico de pro-
duccién que basa su funcionamiento en criterios homogéneos.
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3. El modelo de trifico de originales que EI Sol propone en
base a la edicién electrénica supone, primero, una reduccion
de los pasos en el proceso productivo y, segundo, una linea
mds clara de produccién en manos de la redaccion de un
diario, primera y tltima responsable del producto periédico.

4. La puesta en marcha de los nuevos procesos de
Autoedicién y edicién electrénica posibilitan en la preimpre-
sién de El Sol una vuelta a métodos tecnolégicos indivi-
duales. Es sélo una posibilidad, ya que los objetivos finales
estin lejos de querer un producto hecho por una sola persona,
pero el ordenador permite al periodista la elaboracién de cual-
quier tipo de original, sea escrito o grifico, y dejarlo completa-
mente listo para los procesos de impresién. Lo que nos
demuestra también, de alguna forma, que la edicién electréni-
ca no estd reemplazando a la imaginacién y a la creacién, sino
a parcelas tradicionales del trabajo de produccion.

5. La aparicién de El Sol supone la eliminacién del cilcu-
lo de originales por matrices, lineas y/o folios que habia
venido siendo tradicional en la prensa mundial. Ademds, El
Sol, también en este mismo campo, acaba con la maqueta de
papel como vehiculo de comunicacién entre los departa-
mentos de redaccion y talleres de un periddico. Consigue
que la nueva ‘maqueta electrénica’ sea, de principio a fin, res-
ponsabilidad de la redaccién del diario.

6. El Sol crea la figura del editor grifico contra la del con-
feccionador como primera respuesta a cambios fundamen-
tales en la concepcion de labores periodisticas y le asigna
responsabilidades informativas y no sélo estéticas. El editor
grifico de El Sol suma pues a sus habilidades concretas de
maquetacion la participacién directa en los contenidos del dia-
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rio y el conocimiento profundo de los métodos de produccién
del mismo. El ‘nuevo confeccionador’ se vera asi reconvertido
y mis integrado si cabe como un nuevo productor de redaccién
multirresponsable en un claro ejemplo de adaptacién al medio,
donde la informacién seguird siendo procesada, aunque los
procesos sean diferentes.

7. La imagen de El Sol es resultado no sélo de la suma de
un proyecto grifico definido y de la utilizacién de unas herra-
mientas tecnoldgicamente avanzadas, sino también de las
interferencias del ‘disefio en asamblea’ que permite la
visualizacién real del trabajo a medida que se elabora.
‘Disefio en asamblea’ que El Sol inicia dentro de la pren-
sa y que no siempre ofrecié los mejores resultados. Las
soluciones que el diario dard a paginas muy especificas dentro
del dia a dia, lejos de ser siempre buenas, fueron, casi siem-
pre, consensuadas.

8. La simultaneidad de texto e imagen en la misma
pantalla de los ordenadores de quienes disefiaban El Sol
multiplicé las posibilidades de soluciones en la elabora-
cion de las piginas. Lo que redundé en una mayor calidad
estética del dia a dia al poder ofrecer mds y mis rapidas sali-
das a los problemas informativos que se planteaban.
Asimismo, los procesos de disefio y producciéon de pigi-
nas en El Sol facilitan la idea de hacer pdginas y suple-
mentos del diario con terminaciones mais arrevistadas.
La posibilidad de realizacién utilizando recursos textuales,
grificos y de color hasta entonces muy laboriosos y caros
acercan la imagen de estas secciones a la de las revistas y
magazines.
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9. Con El Sol se modifican profundamente las técnicas
tradicionales de fotomecdnica para prensa. El hecho de la
digitalizacién convertird en un proceso mucho mds funcional
lo que hasta entonces s6lo suponia la aplicacién de iguales o
similares pardmetros a todos los originales grificos. Ademis,
orientard a los operarios hacia parcelas mais creativas donde
sus nuevas tareas se verdn mds apreciadas.

10. EI Sol, al efectuar los primeros ensayos en tiempo real
para sustituir la convencional trama ‘de roseta’ en las repro-
ducciones de cuatricromias que otorga diferentes dngulos de
inclinacién a cada color, es pionero en la investigacion de
tecnologias digitales de tramado.

11. El Sol es el punto de partida de la brillantez info-
grifica en Espafia gracias a los mapas publicados durante
Ia Guerra del Golfo Pérsico. La plataforma de ordenadores
descentralizados en que basa El Sol su produccién facilita la
incorporacién del nuevo lenguaje infografico a las piginas del
diario que, en otros diarios, planteaba problemas de incom-

patibilidad.

12. Los sistemas de produccién y proceso de informa-
cion de El Sol entre 1990 y 1992 son un avance significa-
tivo en la tarea de conseguir un modelo de periédico
electrénico totalmente volcado en la orientacién visual que
denotan todos los medios escritos.
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SISTEMAS DE EDICION

esde este apéndice podemos ver cudl ha sido la evolu-

cién de los diarios a la hora de elegir sistema de edicion,

tanto redaccional como de preimpresion. Las tablas que
ofrecemos abarcan desde 1990 hasta finales de 1995, tienen dife-
rentes fuentes y pueden servirnos para ver hacia dénde apuntan
los nuevos procesos para hacer prensa en nuestro pais.

1. Aho 1990

A principios de 1990 el doctorando realizé una encuesta
entre los 130 diarios que se publicaban entonces en Espaiia.
Incluidos los econémicos, los deportivos y las Hojas del Lunes
que quedaban.

Sc trataba de averiguar qué periddicos estaban entonces
usando sistemas de edicién, cudles, y con qué fin.

Contestaron a la encuesta apenas 32 empresas pero fue una
sorpresa encontrar ya entonces un considerable porcentaje de
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Macintosh funcionando como sistema de produccién de pagi-
nas en los diarios.

Sin grandes pretensiones en los resultados, si confirmé este
trabajo que habian sido, preferentemente, los periddicos
pequeiios quienes habian optado por la opcidn de sistemas des-
centralizados. Las razones, creemos, han quedado ya expuestas
en el capitulo 7 del corpus de este trabajo.

Por otro lado, la encuesta también confirmaba dos puntos
mds: uno, que los grandes diarios preferian sistemas cerrados
donde el redactor usara el terminal como una miquina de escri-
bir; y dos, que los grandes grupos dictaban ley a la hora de las
instalaciones informaticas. Asi, el Grupo Zeta rentabilizaba los
PCs y el sistema RED 1 de Santinoli; Diario 16 v El Mundo
jugaban la carta del Edicomp de Protec; y los integrantes de la
Editorial Catélica mantenian con muchas dificultades los Itek
americanos que, en algunos casos, tenfan grandes problemas.

De hecho, el ¥z cambia a Atex y pasa las piezas de su antiguo
Itek a La Verdad de Murcia e Ideal de Granada.

Diario Sistemas de edicion en 1990

Digital Edicomp Macintosh Atex Itec Otros

Diario16 .
Bl Corres Gallego
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Digital Edicomp Macintosh Atex Iltec Otros

*

:.:_:._“Reg'07 U

. _L_a_ G@_C_et_af’e Ca.n_a“as *Ol'Ven'
. El Independiente.

U TOTAL

Fuente: Elaboracién propia.

2. Ano 1991

“Los sistemas informaticos mds utilizados en las redaccio-
nes de nuestros rotativos —decia Noticias de la Comunicacién en
1991- son Edicomp y Macintosh, aunque en no pocos casos es
simultaneado con otros sistemas.” (1) Y, a continuacién, daba
versiones encontradas de distintos jefes de produccién de dia-
rios espaiioles sobre la rentabilidad o no de sistemas integrados
o con diferentes paquetes de software.

(1) Al Dia. Noticias de la Comunicacion, n® 13, 21/7/1991.
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Diario Sistemas de edicion en 1991

Digital Edicomp Macintosh Atex ltec Otros

1 Diario Su

El Comercio *

EiDieds _TP'édo
. El Diario de Avila:

“{El'Diario Vasco
El Faro de Vigo
" Elldeal Gallego.

El Diario Montafiés - ok

El Independlente

L ElMundo. o E

. Informacion

. El Observador
EI Pals

: :_EI Sol
- Elche

El Mundo Deportlvo x

Extremé'd r

- Jornada _ *
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Digital Edicomp Macintosh Atex ltec Otros

_Levante

La Cronica del Sur - *

TOTAL

Fuente: Noticias dela Comunicacion

3. Ano1994

A finales de este afio el panorama de los sitemas de edicién
de paginas de los diarios espafioles queda definido meridiana-
mente. Los grandes sistemas —Atex, Itek, Digital...— han ido
cayendo y se dan tres grandes bloques bien diferenciados:

* Los usuarios Edicomp. Con versiones del Edicomp 3000 y
del Edicomp 4000, que ya integra fotos. Su instalacién
alcanzaba al 34 por ciento de los diarios.

* Macintosh. Con mais instalaciones confirma su tendencia
como alternativa vilida: el 25 por ciento de los diarios lo
utilizan.

* Los PCs compatibles. En alza. Funcionan también con

paquetes de software y equipos estindar. Son ya el 17 por
ciento.
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Diario Sistema de edicion en 1994

Digital Edicomp Macintosh Atex PCs Oftros

LOABC
Area
Cinco Dias

' Ciudad de Alco!
Coérdoba *

' Diari de Girona.
Diario 16

/. Diario Mdlaga-Costa del St

Dlarlo de Pontevedra *

i ElDiario Vdsc
| EI Diario de AVlla *

- " El Faro Astorgano
El Mundo

. El Mundo Deportivo.
El Mundo de Valladolld

- El Periédico de Catalunya

El Progreso *

CEIPunt
| Heraldo d Ar .

La Gaceta Reglonai *
'LaMafhana
La Nueva Espana
2 La Opinion:
l.a Rioja
"l La Tribuna de Albacet
La Tribuna de Ciudad Real *
La Vanguardi
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Digital Edicomp Macintosh Atex PCs Otros
La Voz de Almeria *
Lanza
- Las Provincias
Levante
1 Mediterran

Gl
Diario de Ledn

Fuente: Noticias de la Comunicacion

Quede claro que estos datos hacen referencia solamente a
edicién de paginas. Si hiciéramos hincapié en el tratamiento
de imigenes podriamos ver un balance mucho mis positivo
hacia equipos Macintosh corriendo PhotoShop. Y en el apar-
tado de infografia sélo es necesario decir que pricticamente
no habia diarios que no usaran tecnologia Apple con

[llustrator o Free Hand. (2)

4. Anho 1995

El informe anual de la revista Noticias de la Comunicacion a
finales de 1995 definia meridianamente cémo habia evolucio-
nado el equipamiento de los periédicos en sus procesos de
preimpresién. Esta vez, la publicacién diferenciaba muy clara-
mente entre sistemas de redaccion, sistemas de edicion e infor-

grafia y captura y tratamiento de imigenes y fotos.

(2} Especial Prensa Diaria. Sistemas de Edicion. Captura y Tratamiento de imdgenes y fotos.
Noticias de la Comunicacion, n® 130, de octubre de 1994.
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Los niimeros y porcentajes hablan por si solos. Los 68 dia-
rios espafioles que aparecen en la relacién distribuyen asf sus
armas tecnoldgicas:

TEXTO

Funcién Macintosh Edicomp Atex

' Redaccidn

. Sistema de edicid
DIBUJOS

Funcién Macintosh PCs Manual

FOTOS

Funcion Macintosh Digital (Edicomp)

Fuente: Elaboracién propia con datos extraidos de Noticias de la Comunicacion, n® 142. Noviembre, 1995.

Hay que tener en cuenta en todos los estadillos que hemos
presentado la, a veces, coincidencia de varios sistemas convi-
viendo en un mismo periddico, resultado de sucesivas y no
siempre adecuadas reconversiones que han ido tapando aguje-
ros antes que realizar un verdadero estudio de necesidades y un
reciclaje adecuado.
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ste pequefio trabajo afiadido a la investigacién principal

pretende demostrar que en 1992, dos afios escasos des-

pués de la salida de E/ Sol y en el umbral de su desapa-
ricién, el periédico que nos ocupa se situaba entre los grandes
diarios nacionales a nivel de recepcién, publicacién y calidad de
reproduccién de los anuncios en color.

Antes de seguir adelante, conviene dejar claros algunos
puntos:

* Los principales diarios nacionales que a finales de 1991
inclufan anuncios en color en sus ediciones eran: ABC,

Diario 16 y El Sol.

* ABC preparaba sus originales de color en escineres de alta
gama , los mismos que utilizaba para hacer su suplemento
dominical Blanco y Negro.

e Diario 16 mandaba hacer el color a terceros. Generalmente
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trabajaba con Promograf, una fotomecanica que residia en
el mismo edificio que el diario.

El Sol llevaba a cabo sus encargos fotomecanicos con los apa-
ratos descritos en el capitulo 7 de este trabajo de investigacion:
scaners de sobremesa (Sharp y Nikon) y un scaner de tambor
(Optronics) con 3.000 puntos de resolucién de entrada.

Los tres diarios trabajaban con lineaturas entre 85 y 100
lineas por pulgada. ABC y Diario 16 con los dngulos de
inclinacién de trama tradicionales para cada color; E/ So/,
dependiendo del original, usaba ésta o la trama Flamenco
de Anaya Systems, de la que hablamos ampliamente al
hablar del software usado en E/ So/ en el capitulo 7.

Las agencias de publicidad todavia se mostraban reticentes
con la publicidad de color en prensa diaria porque —~decfan—

no daba la calidad suficiente.

El Pais y El Mlundo no aceptaban publicidad en color.

Inciertos comienzos

Segin varios autores, el diario SP fue el primer periédico

impreso en color en Espafia. Desde su primer namero, el 10 de
septiembre de 1967. Anteriormente, son bien conocidos los
intentos de ABC a lo largo de su dilatada vida y los ejemplares
en bicolor y tricromias que realiza en los afios treinta.

Ya en la década de los setenta son bastantes los diarios que

disponen de la tecnologia adecuada, pero pocos los que se atre-
ven a emplear el color.

501



ANUNCIOS EN

COLOR
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La Vanguardia lo incorpora en 1977; en 1975, El Alcdzar;
Hoy de Badajoz, en 1977 y en 1979 El Mundo Deportivo y los
canarios Diario de las Palmasy La Provincia.

Si bien la incorporacién del offset a la impresion espafiola
habia acelerado la posibilidad de color en los diarios en las
décadas de los afios sesenta y setenta y a pesar de que —como
dice Fernando Lallana— “numerosos diarios disponian de la
tecnologia adecuada, sélo Diario 16 v El Periddico de Catalunya
la usaban de manera asidua”. (1)

“En 1983 —afirma- Diario 16 empieza a dar predominio al
color que habia comenzado el afio anterior y la contratacién de
publicidad se hace simultineamente”. Destacan entonces los
sectores de especticulos (cines), automocién (Renault) y foto-
grafia (Kodak) como los mis asiduos en las paginas a color de
Diario 16.

El color en prensa, efectivamente, parecia ser la gran asig-
natura pendiente de los ochenta. Pero ni la tecnologifa ni los
anunciantes estaban dispuestos a que sucediera lo mismo
durante los noventa.

Lo cierto es que a principios de los noventa la publicidad
en color empieza a llegar con alguna frecuencia a los diarios.
Muestra de ello es esta comparacién que hemos realizado y que
ofrecemos a continuacién:

(1) LALLANA, Fernando. El color en la prensa diaria. Tesis Doctoral U.C.M. Madrd 1988.
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ANUNCIOS COLOH N ENEFIO DE 1992

DIARIO 16

Fecha Empresa o nombre anuncio Fecha Empresa o nombre anuncio Fecha Empresa o nombre anuncio

- Galetlas Preciados’
Lib s ultima

Inserciones totales 49
Autopromociones 34
De pago 15
Clientes

Inserciones totales 9 ?
Autopromociones 4 i e e T
De pago p Asrbiiiieas Argenitin
Clientes 2

Inserciones totales 19
Autopromociones 3
De pago 16
Cllentes 3

Fuente: Elaboracton propia.
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ANUNCIOS COLOFIE FEBRERO DE1992

" DIARIO 16

Empresa o nombre anuncio i Empresa o hombre anunclo

Fecha Empresa o nombre anuncio

OB/2° -OpélAstra i , oo/ Libras QA S L s 0 28128 Gines AHay un mUertoieni. s
Revista Bl Revista El Sol leros u!tima
. iOpel Corsa Swing 061 ; olf:Hetamar 02f2 L Iblos ditima ¢
Re\nsta Blanco y Negro Lubros ultlma Revlsta EI Sol

T S - Inserciones totales 44
Ford Flesta Cheers /2 Cir b : Autopromociones 33
710 Gines  MAS Eifd e  De pago 1

12
- Inserciones totales 12
Autopromociones 3

- .leros ultlma

2?/2 Telemach

Fuenle: Elaboracidn propia.
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ANUNCIOS COLOR EN IVIAFI O lHASTA EL DIA 18) DE 1992

DIARIO 16

Empresa o nombre anunclo Fecha Empresa o nombre anuncio Fecha Empresa o nombre anuncio

o180 Elbrositltima
Librosr ultima

..... 19/ Lbrosdima Autopromociones 18

Clientes

Fuenla: Elaboracidn propla.
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Podemos extraer algunas conclusiones a las cifras citadas:

e [l Sol es quien mds inserciones publicitarias en color tota-

les hace en enero, febrero y marzo (hasta su cierre, el dia
18) de 1992. La diferencia es grande.

* Si descontamos las autopromociones (libros, revistas,
suplementos, etc.), las cifras, aunque no tan significativas,
siempre estdn a la altura de sus competidores. En enero
Diario 16 le gana por una sola insercién y en febrero pasa
los mismo pero con ABC. Sin embargo, la suma de los dos
meses da ganador a E/ So/ con mucha diferencia.

* El namero de clientes, escaso para los tres diarios, también

da el primer puesto a E/ So/ (8) en la suma de enero y febre-
ro frente a ABC (7) o Diario 16 (6).

* El sector de automocién (Opel y Ford) son los que abren
definitivamente en Espafia la prensa a la publicidad en
color.

* Los anuncios de cines (pricticamente s6lo en E/ Sol) apro-
vechan el color, pero a un nivel méas modesto.

* El Corte Inglés sélo se anuncia en ABC.

En febrero de 1992 el jefe de preimpresién de EI Sof reci-
be una llamada telefénica de José Marfa de Miguel, jefe de
preimpresién de E! Paés. El diario de mayor circulacién de
Espafia estaba haciendo pruebas de color en su rotativa
Koening Bauer y pregunta por las caracteristicas técnicas de la
preimpresién de EI Sol. De aquella llamada surgié una cita y de
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la cita unas pruebas en color que realizé F/ Pais con diferentes
juegos de fotolitos de diversa procedencia: de E/ Sol, de Diario
16 y de muchas otras fotomecanicas. Las pruebas a que hace-
mos referencias son de marzo de 1992, el mismo més que cerréd
El Sol.

El 25 de diciembre de ese mismo afio E/ Pais incorpord,
por primera vez, a sus ediciones dos paginas enfrentadas en
color de El Corte Inglés. Desde entonces, E/ Pafs ha venido
publicando normalmente piginas de publicidad en color, con
inusitada frecuencia en los dltimos meses de 1995 y primeros
de 1996. La fotomecanica de color no se hace en el mismo
diario. La realiza generalmente un servicio de fotomecinica
externo.

Una dltima observacién. Cuando E/ So/ cierra en marzo de
1992 dos escanistas son recuperados por E/ Pais: Antonio
Belmonte y Ernesto Orellana. Ellos comenzaron la digitaliza-

cién de imigenes dentro del departamento de preimpresion de
El Pais.
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HEMEROGRAFIA REGISTRAL
Registro de identificaciéon

1.a. Nombre del periédico EL SOL. En versalitas, del
tipo Janson, al centro,
5 centimetros de altura,
acompafiado en los primeros

nameros por un logotipo que
representaba un amanecer

y daba personalidad

y modernidad. En rojo

y azul. En abril de 1991
desaparece el logo de color
y la cabecera reduce tamafio.

c. Indicaciones En la pigina par de Opinién,
administrativasen otro el staff. Edita: CECISA, Cia.
lugar del diario Europea de Comunicacion

e Informacion, S.A.

En la dluma pédgina,

la mancheta mas reducida,
con direcciones, teléfonos,
dep6sito legal
(TO-828-1990) y codigo

de barras para controlar

devoluciones.
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3. Periodicidad Diaria
4. Horario de aparicién Mafiana

5. Fecha del primer nimero 22 de mayo de 1990

6. Fecha del iltimo niimero 27 de marzo de 1992

8. Precio 75/100 psetas
9. Formato Tabloide 29 x 44 cm.
10. Caracteristicas de Offset, color (8 paginas
impresion y confeccién por arranque), confeccién

arrevistada en maqueta
perfectamente modulada.

) Uso de recursos graficos:
lutos, orlas, tramas y
capitulares grandes. Bien
secuenciado a lo largo de sus
secciones.
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12. Nombre y direccién EL SOL, carretera de
del impresor Toledo, km. 30,5

Sefiorio de Illescas.
Illescas. Toledo.

13. Namero de ediciones 2y3

15. Idioma o idiomas en que ~ Castellano
se expresa y sus ediciones

16. Caracteristicas Dur6 menos de dos afios

excepcionales y tuvo 6 directores

de la vida del diario 22.05.90
J. A. Martinez Soler
14.07.90
E.San Martin, en funciones
01.08.91
Miguel Angel Aguilar
19.01.91
E.San Martin, en funciones
12.04.91
J. A. Hdez., en funciones
16.04.91
Ignacio Alonso
31.10.91
Manuel Colomina
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18. Ficheros o indices EL SOL trabajé un archivo
de contenido digital MARS de discos

6pticos que mantenia en
linea toda la informacién del
diario. Y facilitaba la
bisqueda de contenidos de
forma harto sencilla. Para
textos y fotos. El sistema fue
desmontado y almacenado
cuando cerré el diario. No se
ha uvsado desde entonces y
muchos de los discos dpticos
estdn dafiados
o deteriorados.

Este registro de identificacién esta realizado con los datos que Josep Casasuis
considera necesarios en su obra: ldeoclogia y andlisis de medios de comunicacion.
Dopesa. Barcelona, 1979. Pagina 92,
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