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RESUMEN

Esta investigacion trata de la importancia que tiene el Dibujo Técnico en el Disefio
Escenografico, y como, desde ese punto de partida, de esa vertiente del dibujo, se esboza la

dramaturgia teatral.

Esta forma de grafia incide como recurso funcional y versatil para la elaboracién de una
escena, conjugando de manera excepcional las dos atmdsferas que se confieren una
representacion teatral, inscrita entre las tablas y la platea, o lo que es lo mismo, entre el publico

y el elenco actoral.

Desde el andlisis evolutivo de la escenografia, observando los procesos y el personal que
conforman el disefio de la misma, daremos respuesta a las premisas planteadas, disefiaremos un
proceso de innovacidn en la escenografia de la obra de teatro “La casa de Bernarda Alba” de

Federico Garcia Lorca.

Palabras Clave: Dibujo/ Dramaturgia/ Escenografia/ Arte/ Disefio Escenografico

ABSTRACT

This research deals with the importance of Technical Drawing in Stage Design, and how,

from that starting point, from that aspect of drawing, theatrical dramaturgy is outlined.

This form of spelling affects as a functional and versatile resource for the elaboration of a
scene, exceptionally combining the two atmospheres that confer a theatrical representation,
inscribed between the tables and the audience, or what is the same, between the public and the

acting cast.

From the evolutionary analysis of the scenography, observing the processes and the
personnel that make up its design, we will respond to the stated premises, we will design an
innovation process in the scenography of the play "La casa de Bernarda Alba" by Federico Garcia

Lorca.
Keywords: Drawing / Dramaturgy / Scenography / Art / Scenographic Design

DETRAS DE ESCENA Padgina 5| 122



Autora: Mariana Hernandez Curbelo

CAPITULO 1.- INTRODUCCION
1.1. Prefacio

Este trabajo explora la metodologia y el proceso creativo, desde la dptica del dibujo
técnico, intervinientes en todos los componentes escenograficos de una obra teatral, siendo
estos los encargados de generar un halo de ilusidn a través de la percepcién espacial, colaborador

para la construccidn de un espectaculo.

Nuestra propuesta estd dirigida a pensar el disefio de la escenografia como parte
integrante de una dramaturgia y no como un sistema abstracto. La creacidn escenoplastica y el
analisis del lenguaje plastico de espectaculo teatral, como potenciador de sentido de la obray la
exploracion de sus mecanismos de creacidn artistica, son algunos de los objetivos que tratamos
de investigar con este trabajo, entendiendo que es un mecanismo muy sugerente como

herramienta para el aprendizaje de la expresidn grafica.

Existen algunos trabajos de investigaciéon en el area de la escenografia y, en menor
nuimero, algunos trabajos donde se unifica la escenografia de forma conjunta con la geometria.
Pero no nos consta que exista un trabajo que promueva la investigacidon conjunta entre la

escenografia y la geometria como método de ensefianza del dibujo técnico.

Con este estudio, tomando como punto de partida a la investigacion en el area de la
escenografiay la descriptiva, intentaremos demostrar que la parte plastica se haido relacionando
en cuanto lenguaje universal del disefio escenografico, sin nunca perder de vista la dramaturgia

del espectaculo.

Haremos un breve abordaje de los diversos agentes que intervienen en el campo de la
escenografia para contextualizar y avanzar hacia el analisis de los decorados, desde la parte

técnica, como cocreadores de un espectaculo teatral.

En esta investigacion partimos de la idea de concebir la escenografia como una
reconstruccioén artistica y expresiva de un espacio real, convirtiéndolo visualmente en un espacio

simulado, siendo este el handicap para que el disefio de los espacios escénicos sea funcional.
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Entendemos que para mostrar en un proyecto escenografico dicha reconstruccion es
evidente, por ser los instrumentos mas idéneos, el uso de las multiples facetas del dibujo y de las

herramientas graficas tecnoldgicas.

Asi, desde los dibujos en planta, los alzados, las perspectivas, el dibujo a mano alzada, los
bocetos, los disefios escénicos, y un largo etcétera, se percibiran de una forma mads clara, con
lenguaje técnico y universal, gracias al desarrollo de estos procedimientos y metodologias

graficas.

El marco cultural y conceptual de esta disciplina artistica, es un engranaje sorprendente
gue nos permite relacionar casi todas las distintas ramas educativas, y brinda innumerables

posibilidades al docente y sobre todo a los alumnos.

Con esta investigacion intentamos demostrar que la escenografia se apoya en la
geometria y los sistemas de representacién en cuanto lenguaje técnico expresivo, siendo esta
una metodologia enriquecedora e interesante de ensefianza del dibujo e interdisciplinar con

otras areas.

A modo de conclusion de este prefacio, emplearemos palabras que Tony Davis expone en

su libro Escendgrafos. Artes Escénicas, dice asi:

“I..] La escenografia puede ser asombrosa; puede modular sutilmente una
produccion para revelar nuevas visiones. Una escenografia grandiosa puede desvira la
atencion del publico hacia el disefio en si mismo o puede ser simplemente una presencia
que no distraiga al espectador. En el mejor de los casos, el escenario responde a muchas
preguntas y formula otras nuevas hasta crear el espacio imaginario en el que tiene lugar
la representacion. El disefio de escenario siempre ha formado parte del ritual y del teatro
y se reinventa constantemente. Ofrece ambientes creados por la imaginacion en los que
las representaciones pueden desplegarse, tanto si el escenario es un espacio vacio como
si estd ocupado por la maquinaria de una gran obra como Les miserables. [..]” (Dauvis,

2002, pp.7-8)
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1.2, Justificacion del Trabajo

DETRAS DE ESCENA, nace con la premisa de que entender el proyecto escenografico

como método de aprendizaje. Ademas, surge como una forma de potenciar el dibujo técnico
gracias a la representacién escenografica, es decir, desde el uso de los mecanismos utilizados en

la percepcidn espacial, y asi emular un espacio real en un espacio simulado.

Desde esta premisa, el disefio de Proyectos Escénicos pretende buscar la manera mas

Ill

eficaz y adecuada para manifestar y representar el “espacio escénico”, debiendo estar sujeto a
las diferentes facetas del dibujo y de las herramientas graficas ofrecidas por las nuevas

tecnologias.

Asi pues, desde los dibujos en planta, secciones, las perspectivas, el dibujo a mano alzada,
los bocetos, pasando por los disefios del movimiento escénico, el vestuario, el Storyboard, planos
de iluminacidén, etc., analizaremos todos los elementos necesarios para poder enmarcar el

contexto escénico.

Asi mismo decir que el Master de Formacidén del Profesorado de E.S.O., Bachillerato, F.P.
y E.1Il., brinda a los docentes la posibilidad de aplicar los conceptos y metodologias de ensefianza
desde un enfoque de educacidn transversal, es decir, la posibilidad de interactuar con otras

materias desde la asignatura que compete a cada docente.
“[..] Decia Peter Brook en la introduccion de su libro El Espacio Vacio:

Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre camina
por este espacio vacio mientras otro le observa, y esto es todo lo que se necesita para
realizar un acto teatral. Sin embargo, cuando hablamos de teatro no queremos decir
exactamente eso. Telones rojos, decorados, focos, verso libre, risa, oscuridad, se
superponen confusamente en una desordenada imagen que se expresa con una palabra

util para muchas cosas. [..]” (Brook & Ordéiiez, 2015, pp.1)

Es aqui donde nace nuestro punto de partida, el poder analizar desde el punto del Dibujo

Técnico y en base a él, todos los componentes que llenan el Espacio Vacio.
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1.3. Objetivos

Con esta investigacion pretendemos obtener la confirmacién de la premisa de la que

partimos: la retroalimentacion entre las dos disciplinas tanto artisticas como técnicas de la

representacion, entendiendo que, aun pudiendo parecer a priori distantes, en los nuevos

espacios escénicos se muestran misceldneas.

El objetivo general a alcanzar es:

Proponer un proyecto escenografico concreto en el aula para un aprendizaje multidisciplinar de

dibujo técnico vy literatura.
Desde esa idea principal, los objetivos especificos son:

Analizar la evolucidn del disefio escenografico

Conocer la actualidad de los aspectos técnicos y tedricos en los trabajos escenograficos

Potenciar las posibilidades y alcances de la realizacidn escenogriéfica, a través de la aplicacion de los
procesos del dibujo técnico.

Desarrollo de la escenografia y construccién de una maqueta del espacio escénico

Estudiar lo que aportan las nuevas técnicas al campo escenografico

1.4. Metodologia

Las vias de documentacion que hemos empleado han sido el uso de la bibliografia,

webgrafia y el visionado de entrevistas a distintos escendgrafos a lo largo del presente trabajo.

*

Libros, videos, articulos, revistas, etc., que han aportado el caliz de especializacién de este

campo. En este sentido, cabe destacar el uso del libro: “Tratado de Escenografia” de

Francisco Nieva, considerada la obra mds destacada y referenciada cuando se narra el marco

tedrico de la escenografia.

Referencias bibliograficas, asi como estudios de los especialistas en este campo y recogida de
datos en las distintas bibliotecas, en particular desde la Universidad de La Laguna, la Escuela de

Actores de Canarias y el Institut del Teatre (Barcelona).

Documentos digitales, siguiendo un cribado de plataformas educativas y/o especializadas.
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Siguiendo un enfoque analitico aplicado, hemos querido analizar proyectos escénicos
realizados a través de obras teatrales conocidas, desde una metodologia técnica. A modo de
evidencia, hemos buscado en la escenografia una metodologia sugestiva de ensefanza del dibujo
y una forma de cohesidén interdisciplinar con otras areas, llevando a la prdactica una Propuesta

Didactica.

Dicha propuesta se ha desarrollado en la Practicas Curriculares del Mdster de Formacion
del Profesorado de E.S.O., Bachillerato, F.P. y E. Il., y ha sido elaborada para el alumnado de 42

de la ESO en la asignatura Educacidn Plastica, Visual y Audiovisual del Colegio Santo Domingo.

La propuesta educativa planteada ha pretendido conjugar el Dibujo técnico con la
literatura, es decir, una propuesta diddctica transversal, centrando el trabajo de investigacién en

el espacio escénico.

El conjunto de actividades se esbozd bajo la premisa de reflexionar sobre cdmo, desde el
estado de confinamiento vivido, se comportarian los personajes de La Casa de Bernarda Alba, y

cual seria el diseio del patio de la obra de Federico Garcia Lorca.

Una actividad de aprendizaje, denominada TEATRINE, término usado en el teatro de
marionetas y de sombras, y que también da nombre a la conjuncién entre el teatro y el cine, es

decir, designa los recursos que naciendo del teatro transmutan hacia el cine.

Con TEATRINE, buscamos trabajar la transversalidad para generar inquietud en el
alumnado, que puedan valorar y considerar las materias que se estudian desde una utilidad

positiva.

En base a esa transmutacion, nuestro TEATRINE, germina en la literatura para yacer en la

escenografia, gracias al salvoconducto de la geometria.

Decia Lorca: “El poema, la cancidn, la imagen, son solo agua extraida del pozo de la gente,
y se les debe devolver en una copa de belleza para que puedan beber, y comprendan ellos

mismos”.
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CAPITULO 2. MARCO TEORICO
2.1 Predmbulo Escenografico
2.1.1 Definicion

La percepcion de espacio escénico y el concepto de escenografia viene mostrandose
desde el siglo IV A.C. En la Grecia de los dioses, Skénografia era el arte de adornar las tragedias,
donde los actores interpretaban sus libretos desde un estrado y, acompanando la escena, se
encontraba la orquesta, siendo el ensamblaje perfecto para embelesar al publico ubicado en el

semicirculo que creaba las gradas.

Si queremos entrar en materia deberiamos definir lo que es Escenografia, la cual,

entendemos como el Universo de elementos visuales que conforman un espectaculo.

Si analizamos el vocablo de forma etimolégica, como ya dijimos, escenografia procede del
griego skene (escena) y graphos (trazo, grafia), es decir, “trazo de escena”, abarcando en la
actualidad, no sélo el concepto del trazo, sino todo el compendio de elementos necesarios para

representar realidades en una obra teatral.
Segun la Real Academia Espafiola el término Escenografia se define como:
1. Arte de disefar o realizar decorados para el teatro, el cine o la televisién.

2. Conjunto de decorados de una representacion teatral, de una pelicula o de un programa de

television. Preparar la escenografia de una obra.

3. Conjunto de gestos, ritos y otros elementos que configuran el ambiente de determinados

actos. La escenografia propia de un partido de futbol.

4. En la perspectiva, delineacion total y perfecta de un objeto, en planta y alzada, en la que se
representan, con sus claros y oscuros, todas las superficies que se pueden ver desde un punto

determinado.
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Analizando todas las acepciones, entendemos que la Escenografia, es algo que englobay
gue tiene un innegable peso en el clima teatral (espacio, vestuario, iluminacion, etc.), para que
este ayude en la representacién, siendo necesario que todos los parametros que forman el

disefio escenografico estén consensuados.

Es pues, que la escenografia comprende todos los aspectos audiovisuales que median,
sean materiales (decorados o atrezo), luminicos o sonoros, o los referidos mas a la puesta en
escena (vestuario, maquillaje, etc.), desde la parte mas formal a la mds etérea, y es estd

conjugacion lo que da realismo a toda la representacién.
2.1.2 Equipo Técnico

Para disefiar un espacio escénico en el teatro, debemos tener en cuenta la doble mirada
escenografica, siendo el conjunto de todos los elementos que engrana una representacion (el
escenario, el vestuario o la iluminacidn, etc.), como se consigue que el elenco actoral se
introduzca mejor en sus personajes, o que el espectador se traslade al lugar, al momento, a la

historia que se narra, ya que son esas dos presencias las que circunscriben el espacio.
Decia Eduardo Camacho:

“El principal elemento propulsor de la creacion escenogrdfica es "la necesidad
de investigar"; partiendo de esa necesidad investigadora se llega a la creacion
escenogrdfica, donde el individuo (alumno, estudioso del teatro, escendgrafo y
hasta el propio profesor) manifiesta su expresion artistica.

El trabajo se presenta como producto del pensamiento, la técnica como base
fundamental en el desarrollo de la propuesta, y la creacion representada por el
espacio, el color, la forma, la composicion, la luz, el sonido..., y otros elementos
recogidos en la experiencia y el conocimiento; llegando el alumno o interesado
pldsticamente o teatralmente, a una profunda identificacion entre proceso-obra

final.”. (Camacho, 1994)
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Todo empieza con una la Idea Dramdtica, es decir la dramaturgia, ya sea de una
adaptacidon o de un ensayo jamas llevado a escena, porque cada “Dramatis personae” es
diferente. Esta Idea es consensuada por los componentes del Equipo Escénico (Técnico),

compuesto por:

*  Productora Artistica

* Dramaturgia

* Directora de Puesta en Escena
* Coreografo

*  Director Musical

*  Director Artistico

*  Director Técnico

Una vez establecido la Dramaturgia, las faenas que se realizan en una interpretacion

artistica son agrupables en:
*  Area de produccion

%  Area artistica

%  Area técnica

Las tres areas deben ser como ensamblajes de un puzle que es la representacién teatral,
teniendo que estar en sintonia para que se dé el acto interpretativo, es decir, para llegar a la
creacién de un trabajo escenografico, hay que partir del estudio de la documentacién que se
aporta como pueden ser como el hecho histdrico, el guion dramatico que se va a representar,

etc., y desde ahi, trasladar toda la informacién al espacio escénico.

Es por ello, que el contacto entre todos los agentes intervinientes en la obra teatral

(escendgrafo, director, autor, etc.) debe ser fluido, constante y trabajo en conjunto.
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Referente a la investigacién que nos ocupa, nos centraremos en el area técnica, y la
“relacion de espejo” con el drea artistica, ya que, son a nuestro juicio, la base en la elaboracién

de la “plastica del espectaculo”.
2.1.3 Escenotecnia

La Escenotecnia, se concibe como, los materiales y normas arquitectdnicas, mecdnica,
carpinteria, decorado iluminacidn, vestuario, utileria, y cuanto contribuye al ambiente y clima en

teatro, danza, cine y televisién.

Es decir, son el conjunto de técnicas, reglas practicas, procedimientos, maneras y modos,
gracias a los cuales solventamos y usamos los medios escénicos, estableciendo un orden en su

ejecucion.

Apuntaba Eduardo Camacho en su articulo:
“La Escenotecnia, es parte vinculante dentro de cualquier montaje escénico. La

Escenotecnia es fundamental y necesaria para el desarrollo o proceso de cualquier
escenografia. La Escenotecnia la podriamos definir como "esqueleto
escenogrdfico", la mecdnica de un montaje teatral. Podria ser también, la otra cara
de la escenografia, lo que se oculta, lo que el espectador no ve, el truco de la
arquitectura dentro de la arquitectura.”. (Camacho, 1994)

A lo largo de esta investigacion hemos reiterado que son varios los componentes que
enmarcan la escenografia y que establecen los limites del espacio interpretativo, entre los que

destacariamos los decorados, el vestuario y la iluminacién.

Los decorados en muchas ocasiones hacen alusion a la escenografia en si mismo, sin
percatarse, de que la escenografia se puede dar sin la presencia de decorados, pero la existencia
de estos comprende la figura de la escenografia. El decorado lo forman elementos fisicos, como
la utileria, las telas pintadas, telones de fondo, estructuras, etc., siendo la persona que se dedica

a la escenografia la encargada de que todo este disefiado y acorde con el clima de la obra.
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En palabras de Eduardo Camacho:
“El escendgrafo, ademds de enriquecer la funcion con su trabajo artistico, nos

propone una vision -posiblemente- inteligente del espacio como recinto interpretativo, en
”

colaboracion directa con el director del montaje (voz, movimiento, imagen, color, etc.).

(Camacho, 1994)
2.1.4 Tipos de Escenografia

Existen cuatro tipos de escenografia, los cuales vienen determinados por la tematica y la

mirada que el director de la representacién tenga sobre la misma:

Realista: este tipo de recreacién trata de conseguir el mayor grado de realidad a la
representacién. Los materiales mds utilizados son los que permiten una construccién en paneles
ligeros, de facil movilidad y acopio, y que puedan ser reutilizables. Las técnicas para su decoracién
son casi siempre de manera pictdrica. Esta escenografia permite al publico tener una panordmica
excelente, al incluir una pequenfa inclinacion ascendente desde el borde delantero hasta la parte
de atras del escenario. Concurre en este tipo de diseiio, que se desarrolla un esquema de caja,
es decir, es una escena cerrada por tres paneles, consiguiendo con este efecto que el publico se

siente intruso.

Autoria de la imagen: https://artefimero.es/
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Abstracta: Es un montaje que no se centra en ningun lugar ni tiempo especifico. Disefiado para
no coartar el uso en elementos, como escaleras, cortinas, paneles, rampas, plataformas, su

mayor influencia radica en el teatro contemporaneo, centrados a comienzos del siglo XX.

Este tipo de escenografia se enfoca en obras teatrales donde el espacio no es tan
reconocible, o por el formato de la representacidon, se quiere dar una impresién de

atemporalidad.

Son las mejores opciones para desarrollar un cambio de escenografia rapido, ya que no
poseen sino unos pocos objetos significativos, dejando el espacio diafano, donde el espectador

desarrolla su imaginacion para rellenar los elementos que encajarian en el despliegue de la obra.

Autoria de la imagen: https://easdalcointeriorismo.wordpress.com

Sugerente: También llamada Teatro no japonés. En este tipo de escenografia, la ubicacién del
publico es fundamental, ya que el escenario los envuelve. Podriamos decir que una mezcla, entre
los tipos vistos anteriormente, ya que, el resultado escénico se logra al armonizar tramos de un

decorado realista y objetos abstractos.
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No es tan atemporal como la escenografia abstracta, al sugerir y/o acotar una situacion
en un tiempo y lugar precisos. A estos escenarios se los puede confundir con oniricos,

fragmentarios, desnudos o surrealistas.

Autoria de la imagen: http://cineastas.mx/tipos-de-escenografia/

Funcional: Este tipo de escenografia se utiliza en los espectaculos circenses, responde
directamente a las necesidades de los intérpretes. Los elementos escénicos los establecen los

artistas.

"
—

S0 |

Autoria de la imagen: https://equipoastaburuaga.wixsite.com/
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2.2.  Evolucion Escenografica
Para analizar la evolucidn escenografica, debemos entender la escenografia, por ello
tomando como referencia al Francisco Nieva, en su libro Tratado de Escenografia, planteamos:

“Debiéramos entender lo que hoy llamamos escenografia teatral como un
elemento artistico de sugestion, pero con una alta base técnica. [...] El decorado teatral
no debe ser precisamente decorativo, sino esencial, un “instrumento” para hacer teatro,
en donde cada objeto que se use esté debidamente “teatralizado”, esto es prefiado de

intencion [...]”. (Nieva, 2000)

El desarrollo del espacio escénico, y del concepto escenografico, ha ido desarrollandose
desde el siglo IV A.C. La escenografia como la conocemos, tiene sus origenes en el Teatro Griego
y ha vivido desde la antigliedad varias metamorfosis, segun el lugar de origen y las necesidades

a las que se ha visto evocada.

En nuestro imaginario, entendemos que la escenografia, ese espacio tangible que recrea
las circunstancias que rodean un hecho, tridimensional y dinamico, se transforma en diferentes
espacios dentro de una misma realidad escénica e incluso puede compartirlos. Una
representacion que muestra, narra, hace entender, el propio acto teatral en si mismo, y que,

como la vida misma, el devenir del tiempo la ha hecho evolucionar.

Es por ello, que para entender cuan de importante es el papel de la geometria en el arte
escenografico, nos adentraremos en el avance de los teatros, un recorrido desde el Teatro
Antiguo, el Teatro de la Edad Media, el Teatro Moderno, el Teatro Actual y la Escenografia

Contempordanea.
2.2.1 Teatro Antiguo

En la antigua Grecia como una manera de escapar de la vida de la ciudad, los habitantes
de la Polis decidieron aprovechar las faldas de las colinas para instalar su teatro. Las
representaciones tenian origenes religiosos basados en la mitologia griega. La forma elegida

inicialmente fue la circular situando el lugar de accién en el centro, mientras que el lugar del
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publico se constituia en un circulo que formaban anillos en torno a la tarima donde los actores
actuaban. En la escenografia los griegos usaron el periactes?, un artificio especial que utilizaban
para cambiar los ornamentos en una obra. Consistia en un aparato prismatico, pintada en cada
una de sus caras un paisaje diferente y el cual iba colocado en cada lado del escenario, y al rotar

guedaba cambiada la decoracién.
Sobre esto Francisco Nieva, dice en Tratado de Escenografia:

“...]Para los efectos escenogrdficos se colocaban a derecha e izquierda unas
primas triangulares llamados periactes, que giraban sobre unos espigones y hacian un
papel en cierto modo parecido a los bastidores. Cada cara de los periactes estaba pintada

con una decoracion que armonizaba con la del fondo escénico. [...]”. (Nieva, 2000)
Poco a poco evoluciona, el circulo se abre y el lugar del actor es un espacio muy

reducido llamado Proscenio? situado delante de la skene3. El pablico en este tipo de teatro esta
distanciado de la accién y del actor no puede participar de los espacios dramaticos, teniendo

cada vez un papel mas relevante los artefactos de la obra. Nieva apuntaba sobre esto:
“[...]La maquinaria era un complemento obligado en el logro de las emociones,

existiendo una gran variedad de aparatos, como la llamada equiclema, plataforma

rodante cargada de personajes que, surgiendo de una puerta, revelaban a los ojos de los
espectadores complacientes, las escenas que iban a desarrollarse al abrigo de los muros;

[...]”. (Nieva, 2000)

! Elemento escenogréfico en forma de prisma triangular que pivotea sobre un eje. Cada cara muestra un tema
diferente, lo que permite cambios a la vista; se suelen colocar al costado del escenario, haciendo de patas.

- Mas informacion en: Periactes (Teatro) © https://glosarios.servidor-alicante.com

2 Lugar del antiguo teatro griego o latino que estaba situado entre la escena y la orquesta. //Parte del escenario del
teatro que esta situada mas cerca del publico.

3 parte del teatro griego. Actualmente esta zona la conocemos como el escenario.
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Durante el siglo Il, se construyeron los primeros teatros romanos, practicamente una
continuidad del modelo griego, con la salvedad que el anfiteatro era mds largo y ancho. Los
coliseos romanos aun imitando el

Teatro griego

modelo griego este fue mejorado, ya que

los romanos comenzaron la aplicacién de

la geometria.

El hemiciclo con forma de media

- -

el 6

JTTal17 @1

circunferencia, sigue con lo marcado en
Grecia, dos elevaciones limitan el

proscenio.

Las construcciones que se
levantan detrds del escenario sirven para
albergar al elenco, facilitando el

desarrollo de la escena. En el Teatro

Ploano de un teotro griego Plano del teotro Marcelo

Romano, se conserva la misma idea del
El Teatro en la Antigliedad
Imagen de: Tratado de escenografia decorado e idéntica maquinaria que los

(Nieva, 2000) .
griegos.

2.2.2 Teatro Edad Media

El teatro medieval empezd durante el siglo IX representando los momentos religiosos mas
importantes, en un primer momento en el interior de los templos, para posteriormente realizar

las representaciones en las llamadas “carretas-escenarios”.

Entre las variaciones de la escenografia que han tenido influencia en la técnica escénica,
puede citarse la decoracion circular en las citadas carretas-escenarios, sobre la cual se
presentaban los juegos escénicos de la época, considerando este formato de escenario, el

antecesor de los escenarios giratorios modernos.

Otra caracteristica de la época era la escena simultdnea, es decir, la escenografia desde

un decorado simultaneo.
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En el libro Tratado de Escenografia se apunta:

“[...] Dos clases de escenario medieval aparecen claramente a partir de entonces.
La carreta-escenario presentaba una decoracion circular, precursora de las modernas
escenas giratorias, mostrando a los espectadores los diferentes lugares en que transcurria

la accion. [...]

Mads usado fue el escenario simultaneo, tramoya desmontable levantada en la
plaza de la ciudad, en donde, en rdpida sucesion y con elementos simbdlicos, se

representaban todos los lugares de la accion [...]”. (Nieva, 2000)

Mas tarde, a finales del siglo XVI los patios de vecinos se convirtieron en los corrales de

comedia donde se cerrd el espacio escénico, rectangular y central en una manzana de casas.

Escenario
de mansione

Carreta escenario

Escenario slmulha\nec;:a(r
’ ,..-.\. et
s e m El Teatro en la Alta Edad Media

T Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)

Durante el siglo XVI, en el Renacimiento, aparecié el edificio teatral y el espacio escénico
similar al actual, debido a una produccion dramatica de caracter culto y destinada a las clases

aristocraticas, donde se cerré el espacio escénico, rectangular y central en una manzana de casas.

Es cuando surge, la escenografia italiana, la cual ha nutrido como entendemos el teatro
actualmente, pasando a hacer un escenario polivalente, ya que, se podia representar en

cualquier lugar.
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La escenografia sufrié una gran transformacidn gracias al uso de la perspectiva. Sobre esto
Francisco Nieva dice, “[...] La Perspectiva escénica, sin embargo, era poco acorde con la
perspectiva ortodoxa concebida en términos grdficos y planos, ya que se realizaba teniendo en

cuenta el relieve y la situacion de los espectadores. [...]” (Nieva, 2000).
2.2.3 Teatro Moderno

Desde el siglo XVII, la disposicidon tradicional de la mayoria de las salas de teatro
occidentales es el teatro a la italiana, el escenario se situa frente a los espectadores, en un plano
elevado, formado basicamente por la caja escénica (escenario, telén, proscenio), la platea (palcos
y anfiteatro) y las bambalinas. Poco a poco la decoracién fija se fue transfigurando en mavil, en
gran medida a la unidn en Italia de los arquitectos y escendgrafos, como Galli-Bibiena? (1659-
1743), que concibieron una nueva perspectiva pictorica, de forma que la arquitectura no solo se

viera de frente, sino que nos ofreciera aspectos desde diferentes dngulos.

Teatro olimpico de

Vicenza

El Teatro en el Renacimiento
Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)

4 Ferdinando Maria Galli da Bibbiena (1657 - 1743) fue un arquitecto, escendgrafo y tratadista barroco italiano,
miembro de una amplia familia de artistas radicados en Bolonia, cuyo apellido era Galli, pero usaban el sobrenombre

"Bibbiena" por la ciudad natal del fundador de la dinastia, Giovanni Maria Galli.
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Referente a esta forma de perspectiva, en el Tratado de Escenografia se plantea lo siguiente:

“[...]JFernando Galli-Bibiena (1659-1743) fue inventor de la escenografia que
subsiste en la actualidad [...]JEste escendgrafo, gran conocedor del arte de la perspectiva
y verdaderamente dotado de fantasia creadora dentro del estilo barroco, hallé el modo
de conseguir escenografias en las que los asuntos pictdricos pudieran desarrollarse de
forma ilimitada, basdndose, en los puntos de dispersion mds que en los puntos de vistas.
Las lineas no se dirigian hacia el fondo escénico, sino, con preferencia, hacia los lados, de
modo que la arquitectura no se veia de frente sino en dngulo. Con este procedimiento

evitd la rigidez del decorado, dandole mayor fluidez. [...]” (Nieva, 2000).

La escenografia buscaba plasmar la realidad, y fueron los escendgrafos italianos y
franceses, los que lograron avanzar en conseguir esa ilusidon éptica, desembocando en el uso de

la perspectiva oblicua. Planteaba Nieva en su tratado:

“[...]JEn su busqueda de lo real, los italianos del Renacimiento introdujeron los
decorados en perspectiva [...]En estas decoraciones la perspectiva era tan bien observada
que todos los paisajes parecian perderse de vista, aunque el escenario no tuviera en
realidad mds que cuatro o cinco pies de profundidad; durante mucho tiempo, la
decoracion se mantuvo dentro de estas perspectivas simétricas y regulares. Pero
comenzaron a parecer terriblemente convencionales cunado, gracias a las perspectivas
oblicuas con muiltiples puntos de vista, imaginados por Servandoni®, los decorados
mostraban una escena con dngulos imprevistos, ante los ojos deslumbrados de los

espectadores. [...]” (Nieva, 2000).

5 Giovanni Niccolo (Florencia 1695—Paris 1766), fue un pintor, escendgrafo y arquitecto franco-italiano.
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En esa busqueda de realidad, la escenografia reconstruye la arquitectura en post de
alcanzar la exactitud hasta en el mas minimo detalle, nuevos decorados, construcciones

complicadas, etc., permiten la ilusion de lo real en la escena.

La Escenografia Realista
Imagen del libro: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)

2.2.4 Teatro Siglo XIX

El romanticismo abandona la realidad para entregarse a lo caracteristico, en gran parte
gracias a la iluminacidn, siendo esta la encargada del movimiento de la escenografia objetiva a la

escenografia mas emotiva.

De un extremo donde la escenografia era el centro de todo, pasé a un segundo plano,
solo decorativismo, siendo el texto, la palabra lo que llenaba la escena. La evolucion de la
escenografia, marco el planteamiento de la escenografia moderna, a fin de hacer posible la rapida
sucesion de los decorados, especialmente debido a la complejidad excesiva de las obras, hizo
notorio la pintura en perspectiva sobre un teldén de fondo, lo cual se convirtié en una aplicacion

artistica de representacién espacial.
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Es fue el punto de inflexién donde la escenografia pasdé a convertirse en un area
perceptible en todos los sentidos, la cual, recrea las circunstancias que rodean un hecho,
tridimensional y dinamico, que se transforma en diferentes espacios dentro de una misma
realidad escénica e incluso que puede compartirlos. Una representacién que muestra, narra y

crea de igual forma que lo genera el acto teatral.

Desgranando la escenografia, debemos menciona en este punto los “innovadores” de la
misma. Comenzamos por Adolphe Appia®, quien adoctrino el concepto de espacio teatral. Dicho
concepto cambid la percepcion bidimensional de la escena por la tridimensional, defendié que
los matices que contribuia la sombra en las escenas, eran tan necesarios como los de la luz.

Determind el vinculo entre el elenco y su espacio de representacién, entre el tiempo y el
espacio, lo que le llevo a establecer una nueva perspectiva de concepcién escénica y luminica.
Contempordneo a Appia, Gordon Craig, el cual cavilé un espacio escénico en movimiento,

convirtiéndose en el creador de ambientes.

A comienzos del siglo XX, se hace cada vez mas evidente la coalicidon entre escenografia y
arquitectura, lo cual, genera la necesidad de plasmar las ideas y los avances, contribuyendo a la

realizacion del proyecto escenografico.

Como ejemplo de proyecto escenografico aportaremos el modelo Schiller Theater de

Charlottenburgo, referenciado por Francisco Nieva en su libro Tratado de Escenografia.

6 Adolphe Appia (Ginebra, 1 de septiembre de 1862 - Nyon, 29 de febrero de 1928) fue un escendgrafo y decorador
suizo, pionero en las teorias del teatro moderno.
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ELEMENTOS DEL ESCENARIO

Elementos del Escenario
Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)
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Mutable para
dos escenas

Fijo paro
tres
/| escenas

——  MUTACIONES EN ESCENARIOS GIRATORIOS —— ILUMINACION TEATRAL

Mutaciones en Escenarios Giratorios lluminacidn Teatral
Imagen de: Tratado de escenografia Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000) (Nieva, 2000)
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FONDOS O PANORAMAS TELONES Y BAMBALINAS
Fondos o Panoramas Telones y Bambalinas
Imagen de: Tratado de escenografia Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000) (Nieva, 2000)
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Fondiilo

Orilla

Escalero practicable

PRACTICABLES

BASTIDORES

Practicables Bastidores
Imagen de: Tratado de escenografia Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000) (Nieva, 2000)
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Cambios de Escena Tipos de Escenas
Imagen de: Tratado de escenografia Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000) (Nieva, 2000)
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2.2.5 Teatro Actual

De la escenografia naturalista basada en mostrar el realismo mds purista, pasamos a una
escenografia cuyos decorados son reducidos a lineas esquematicas, convirtiéndolo en un mero

elemento auxiliar de la representacion, la Escenografia de Vanguardia o Teatro Mecanicista.

La visidn de Appia y Fuchs’, los cuales, concibieron la predisposicion que la escenografia
retiene en exceso la atencidon del espectador y estorba la escena en perjuicio del actor.

Apuntillaba sobre esto Francisco Nieva:

“[...]Jes necesario que el decorado sea reducido al rango de un esqueleto
arquitectonico convencional y que su papel se limite a una especie de utensilio que permita
y favorezca el trabajo de los actores, sus pasos, sus saltos y sus escalamientos. [...]” (Nieva,

2000).

Piper (1951) Hurry (1961)

Escenografia de Vanguardia
Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)

7 Georg Fuchs fue un director de escena alemdn, considerado como uno de los reformadores del teatro, el cual

comprendia la revolucion teatral como el paso del texto dramatico al movimiento del cuerpo en el espacio.
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Debemos indicar que en el teatro de vanguardia podemos ver dos vertientes, que aun

estando en contraposicidon nacieron de una raiz comun, la Escenografia Rusa y la Escenografia

Francesa.

En el teatro de vanguardia ruso el decorado escenografico clasico es rechazado por una
gran cantidad de directores de escena bajo el impulso de Meyerhold, desnudando la arquitectura

teatral desde el patio de butacas al vestuario del elenco.

En 1917, comienza un nuevo giro y se inicia una nueva senda el escenario
“constructivista”, desde un escenario desnudo se crean combinaciones de plataformas, escaleras

y superficies moviles consignadas a facilitar la evolucion de la puesta en escena.

El teatro francés estd
representado en esta época
por la odpera y el ballet

contando con grandes

escenografos en este tipo de
escenarios, lo cual, ha
permitido las mejores
invenciones que se han hecho
en escenografia. Si hablamos

de avances en la escenografia

Bossouloev (1955) Tychler (1935)

debemos nombrar a Bertolt
Escenografia Rusa

Imagen de: Tratado de escenografia
(Nieva, 2000)

Brecht?.

8 Eugen Berthold (Bertolt) Friedrich Brecht (Augsburgo, 10 de febrero de 1898-Berlin Este, 14 de agosto de 1956) fue
un dramaturgo y poeta aleman, uno de los mas influyentes del siglo XX, creador del teatro épico, también llamado

teatro dialéctico.
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Brecht en su actividad como director de escena, formuld una teoria donde concebia la
escenografia como la ciencia de hallar un espacio que convenga a cada texto teatral, teniendo

una premisa marcada, la realidad debe poder reconocerse en el teatro, su esencia debe revelarse.

Lo que ocurre en el escenario debe poder reconocerse como algo que se ha creado, visto,
es decir, que no surge de la espontaneidad. Es justamente este hacer notar la diferencia entre la
realidad del teatro, por una parte y la realidad que el teatro trata de reflejar, por otra, donde la

escenografia se convierte en arrobamiento.

Lo que plantea Bertolt Brecht, en el teatro épico, es justamente un principio constituyente
en el que un objeto, fendmeno o hecho que es cercano, familiar o conocido se vuelve ajeno al

punto que sorprende y, a través de esa sorpresa, hace posible su conocimiento.

Por otra parte, para Brecht era muy importante que todo lo que estuviese sobre el
escenario tuviese directa relacién con las escenas y su devenir. Su Teatro Epico no admitia que la

escenografia contemplara objetos superfluos o no directamente relacionados con el guion.®

En palabra de

Francisco Nieva sobre Brecht:

“[...]Brecht, dramaturgo
soberanamente diddctico -a
veces con exceso- Como
directos pudo experimentar
una estética expresionista,
acaso la mds conveniente para

ilustrar la escena moderna.

[...]” (Nieva, 2000). Autoria de la imagen:
https://www.piccoloteatro.org/it/

90bra: L’anima buona di Sezuan (Bertolt Brecht-1958). Imagen de archivo de Piccolo Teatro di Milano.
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2.2.6 Escenografia Contempordnea

La evolucion que ha vivido la escenografia ha conllevado que en las tendencias
contemporaneas de la misma sean versatiles y abarquen un amplio espectro, aunque, si bien es
cierto, sigue existiendo una tipologia predominante, denominada por Francisco Nieva

Depuracidon Simbdlica, una escenografia que centra los elementos que figuran en escena en el

realismo, desde la dptica del relieve, gracias al juego de luces y sombras (luminotecnia

cambiante).

En las cinco ultimas décadas, la escenografia se ha dejado impregnar por los canones
personales de escendgrafos, artistas, etc., los cuales han desempolvado sus tendencias vy
personalidades en todos los entresijos del teatro, dando un cdliz intercultural e interracial al

espacio escenografico.

Las nuevas tecnologias, efectos escénicos de luz y relieve, entrando en juego nuevos
materiales e influido por nuevas ideas estéticas, han relegado a un segundo plano el uso del
decorado pintado, siendo practicamente imperceptible su uso, postergandolo a aquellos casos

en que la propia obra exija su utilizacidén o aplicacién de sus principios.

Observando la puesta en escena, nos percatamos de un gran avance, la innovacién de la
escenografia contemporanea por excelencia es el trabajo en equipo, ya no es una faena

unipersonal, sino el compendio de quehaceres de diversos gremios.

Es decir, ya no es cuestidon de imponer una concepcidn escenografica personal e intocable,
pues el escendgrafo no debe adoptar una postura de absoluta pasividad, contribuyendo al

espectdculo tan sdlo con una labor ilustrativa y ornamental.

Una de las ideas mas llamativas es la eliminacién del realismo dptico, denominada
“Escenografia a la italiana”, optimizando los elementos de sugestidon, los cuales, son

seleccionados cuidadosamente permitiendo de esta manera amplitud en la escena.
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De esa misma manera, el fondo donde se coloca el Cicloramal?, debe ser lo mds neutro
posible, sin concernir a la propia escena a representar, sino que se intenta disociar, y asi
integrarlo con facilidad en cualquier cambio. Se presentan escenarios con grandes planos
neutros, inexpresivos y funcionales. La intencidon es polarizar la atencién como si de un "primer

plano" cinematografico se tratase.

La escenografia futurista tiende a la sintesis pldstica, utilizando cualquier sistema, técnica
o elemento que pueda ser util, y cuya labor del escendgrafo, radica en coordinar los elementos

activos y pasivos de la escena.

Autoria de la imagen: https://thedavidhockneyfoundation.org/

Modelo a escala % Acto | de la escenografia de “Turandot de Puccini”, disefio de David Hockney (1993)
para la Chicago Lyric Opera y para la Opera de San Francisco.

10 Ciclorama es la pintura o teldn que decora la ambientacién de la obra teatral.
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2.2.7 Experiencias en el Teatro Adaptado
Antes de sumergirnos en el mundo del Teatro Adaptado, echaremos una mirada los datos
sobre el mundo del teatro y la discapacidad en Espaia de los ultimos afios, segun fuentes
consultadas?®:
* Cerca de un millén de personas padecen algun tipo de discapacidad visual.
* Mads de 230.000 personas tienen discapacidad intelectual.
* Mas de un millén de personas tienen una discapacidad auditiva.
* 8,5 millones de personas son mayores de 65 aios.

Llama la atencidon que desde hace pocos afos se tengan en cuenta a los colectivos
vulnerables en las Estrategias Integrales Espafiolas de Cultura, las cuales indican que al menos el
10% de las representaciones de los teatros nacionales dependientes del Instituto Nacional de las
Artes Escénicas y la Musica’? y de aquellas que perciban subvencién del Ministerio de Cultura,

deben ser accesibles para las personas con discapacidad auditiva y visual.

Es fundamental que exista una cultura inclusiva, es decir, una cultura con apertura a todas
las personas, independientemente de si posee o no discapacidad, como por ejemplo el Teatro
Adaptado para personas con discapacidad visual o auditiva, que trata de acercar el teatro a través
del subtitulado, la audiodescripcion y los sistemas de induccién magnética, asi como la lengua de

signos de forma puntual.

11 Ministerio de sanidad, politica social e igualdad https://www.mscbs.gob.es/ssi/portada/home.htm

Social Media Investigacidn https://socialmediaeninvestigacion.com/teatro-accesible-discapacidad/
12 Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la MUsica

http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/artesescenicas/portada.html
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Esto, unido a fomentar que la interacciéon de actores con discapacidad visual y auditiva
tornen a las tablas del escenario, permite que todas las personas logren su integracién en el

mundo del arte y la cultura.

Desde el afio 2009 el Gobierno de Espafia desarrolla las Jornadas?? sobre la Inclusion
Social y la Educacion en las Artes Escénicas, donde se reivindica la diferencia como riqueza

cultural y se promueve el impacto social de la musica, el teatro, la danza y el circo.

Estas jornadas sirven para animar a creadores, gestores, compafiias y colectivos artisticos,
a nivel nacional e internacional, a que colaboren y fomenten proyectos de inclusién social en el

ambito de las artes escénicas y musicales en Espafia.

Existe numerosos proyectos de inclusidn social cuyo objetivo es llegar a todas las personas

susceptibles de usar, vivenciar y sentir la cultura, enumerando alguno de ellos a continuacion:

* Teatro Accesible: http://www.teatroaccesible.com/es/

*  Estudio 3: http://estudio3.org/

*  Centro Espafiol del Subtitulado y la Audiodescripcion (CESyA): https://www.cesya.es/

*  Asociacion Canaria de Terapias Creativas: https://www.facebook.com/ascatec.org/

*  Cia. EnbeDanza (Canarias): http://www.artediversidad.org/

Es una obligacién de la sociedad, y de los educadores, artistas, personas vinculadas
profesionalmente a la cultura, etc., fomentar un arte de todos y para todos, desde la expresion

artistica como un quehacer esencial hacia la visibilidad, la igualdad y el derecho a ser uno mismo.
“No me digan ustedes en donde estan mis ojos,

pregunten hacia dénde va mi corazén.” Jaime Sabines.

13 http://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/artesescenicas/artes-escenicas-e-inclusion-social/jornadas-sobre-la-
inclusion-social.html
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2.2.8 Nuevas Tendencias Tecnoldgicas aplicadas a la Escenografia

Analizando varios articulos, entre los
que destacan el de Guillermo A.
Dillon?#,  podriamos  definir el
videomapping y el videoarte como el
arte de usar proyecciones de video y
luz sobre diferentes superficies,
convirtiéndolas en escenarios
dinamicos  tridimensionales con

efectos realmente atractivos que

Autoria de la imagen: http://rodrigotamariz.com/Web/ producen una inmersion en el publico.

Una técnica que nos permite crear madgicas ilusiones &pticas sobre elementos
arquitectonicos o fisicos, rica en sensaciones visuales y auditivas de gran transcendencia, y

atractivo en la organizacién de espectdaculos, eventos y en la difusidn de lugares de interés.

Una proyeccion que emerge de los cdnones de una proyeccién audiovisual convencional,
la cual, dialoga con las formas de los objetos, aportando a través de la proyeccion adaptada

ilusion de profundidad y tridimensionalidad volumétrica.

Esta técnica se inscribe como vinculo entre simbolizaciones virtuales y entornos fisico,
que han adecuado entornos hibridos entre realidad aumentada®’ y virtualidad aumentada?é. Las
nuevas tecnologias aplicadas a las artes escénicas convirtiéndose en el complemento mas
espectacular de cualquier tipo de obra que se ejecute sobre un escenario, y es donde el teatro

encamina su nuevo estadio.

14 http://escenauno.org/wp-content/uploads/2016/12/EL-MAPPING-COMO-PERFOMANCE-TEATRAL..pdf

15 Ampliacién de un entorno fisico por lo virtual.

16 Ampliacién de lo virtual en un espacio fisico.
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2.3 Referentes tedricos y estéticos de la Escenografia.

La escenografia es la mezcla de distintos mundos, realidades donde no se necesita
demostrar un mundo verdadero, pero si que se muestra una representacion verdadera, es decir,

una realidad desde la 6ptica del teatro.

Existen muchos puntos de vista para la construcciéon escenografica, de los cuales,
podemos mencionar algunos aspectos importantes, como el disefio, la planificacidn, el montaje,

etc., que aportaran un ambiente u otro al espacio escénico.

En la investigacion que nos ocupa, indagamos y afladimos a modo de muestrario, distintos
referentes que apoyaran con sus conocimientos y modos de crear, la necesidad e importancia
gue tienen, en cuanto a la construccion, el diseiio y la funcionalidad de la escenografia en el
ambito teatral, percibiendo la misma, no como un mero aderezo, sino como una unidad

fundamental dentro de la obra.
2.3.1 Referentes Tedricos

Uno de los importantes referentes tedricos es Francisco Nieva, escendgrafo y autor del

libro Tratado de la Escenografia, referenciado en este trabajo de investigacién. En su publicacién

nos muestra una escenografia “Prefiada de Intenciones”, habiendo una razén de ser para cada
elemento que se coloca en escena y, por ende, el disefio escenografico. Otro de los referentes
mencionados en este trabajo, es Bertolt Brecht, creador del Teatro Epico’, y propulsor del Factor

de Distanciamiento.8

De la misma manera, una de las principales tedricas, no solo como referente sino como
directora en activo, escendgrafa, comisaria, educadora y escritora, encontramos a Pamela

Howard.

17 Surge a principios del siglo XX en la Revolucidn, un nuevo teatro implicado en los problemas de su tiempo.
18 Teatro em donde la obra se centra en las ideas y decisiones, y no en sumergir al publico en un mundo ilusorio.
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Escribié uno de los mejores tratados de escenografia en el afio 2007, ¢Qué es la
Escenografia?, que plasma la lucha incesante de la escenografia para ostentar el reconocimiento

artistico y no quedar oculta bajo la labor del director teatral.

Howard plantea que la escenografia es una de las disciplinas teatrales mas decisivas v,
qgue es, “mucho mds que una pintura de fondo con la que enmarcar a los intérpretes” (Howard,
2007) y explica en su libro las claves de la creacion de un espacio escénico: el juego con el espacio,
las pistas visuales que sugiere el texto, la investigacion y documentacién, el color y la

composicion, el vestuario, la colaboracion con el director, el intérprete y el espectador.

Pamela es experta en la creacién de espacios escénicos en arquitecturas no teatrales,
como, por ejemplo, una antigua fortaleza y cdrcel en Tesaldnica, un cine abandonado en
Belgrado, un saldn de actos de un viejo colegio en el distrito industrial de Pittsburgh, etc., aboga
tanto por el recurso de las ultimas tecnologias como por la necesidad de un teatro sostenible con

los canones arquitectdnicos.

Otra de las obras consultadas y referenciadas en la investigacién que presentamos es la
obra de Felisa de Blas Gomez, arquitecta, doctora en Arquitectura, profesora del departamento
de Plastica Teatral y Jefa de Estudios de la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid y

de la ETSAM.

Ha sido directora del departamento de Plastica Teatral de 2003 a 2006 y miembro
reconocido del grupo de investigacién Hipermedia (Taller de configuracion arquitectdnica), y del
LIPVAC (Laboratorio de Investigacién sobre la percepcién sonora y visual de la arquitectura y la

ciudad).

En su obra El Teatro como Espacio narra los innumerables arquitectos que desde el

Renacimiento han reinventado el teatro clasico, interviniendo en el campo de la escenografia.

Ofrece la vision de que los arquitectos no solo se ocupan de la construccién arquitecténica
(edificio), sino que irrumpe en la creacion del drea escenografica, en la construccion del espacio

poético que ayuda, y en ocasiones hasta reemplaza la narracidn.
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En este libro se especifican las caracteristicas del espacio teatral en la actualidad,
considerandolo “materia icénica” y, por tanto, una estructura simbdlica, siendo esta “materia”

comun para todas las artes del espacio.
2.3.2 Referentes Estéticos

Estética Poética

Este tipo de escenografia comparte muchas caracteristicas con la arquitectura

III

“tradicional”, ya que mediante el uso del espacio y de la iluminacién se deben crear diferentes
ambientes y atmdsferas que refuercen lo que se quiere contar en la obra, sin renunciar a

mecanismos tecnoldgicos, pero desde y para una estética mas purista del teatro.

Las producciones escénicas se destacan por el uso de diversos elementos, ellos son

visuales y plasticos que aluden a la imagen estética.

Estética Vanguardista

En esta estética cabe destacar que esta sustentada en el expresionismo. Los temas son

mas fantdsticos y oscuros con un claro trasfondo social.

Los decorados y la puesta en escena, interactian con los actores y son un elemento
imprescindible en la representacién. Huye de lo meramente figurativo y va mas alla, expresando

a la vez belleza y sentimientos, con una cuidada puesta en escena.

Las caracteristicas mas significativas se pueden observar en planos oblicuos y perspectivas
cortantes que dan un aire de irrealidad, de suefio y fantasia, lo que origina paredes inclinadas,
ventanas asimétricas y construcciones que en la vida real no se sustentarian. Un ejemplo de este

tipo de escenografias las realizadas por Tim Burton.

Estética Cinematogrdfica

La estética cinética, se fundamenta en el arte dptico. Lo que se busca es generar un tipo
de relacion entre la obra y el espectador donde este interactla con esta, y puede generar

diferentes reacciones.
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No es tanto una forma de expresion del artista que quiera transmitir algo directamente o
algo concreto, sino es un tipo de arte mas abstracto basado en el movimiento y a partir de él se

genera una reaccién por parte del espectador de la obra.

Estética Visionaria

La escenografia intenta mas que nunca romper los limites de la imaginacién, maravillar y
sorprender constantemente al espectador. La innovacidn y creatividad estan en el nucleo de los
espectdculos. El equipo de escenografia es una parte integral para expresar el tema y la

atmosfera de los nuevos formatos de espectaculo.

Un universo de texturas inteligentes, mecanismos articulados y dispositivos técnicos para
transformar el escenario en un espacio como si de una caja de sorpresa se tratase. Invocar a la
imaginacién, provocar los sentidos y evocar las emociones desde una aparataje técnico y

multimedia clave.
2.3.3 Disefiadores Escénicos

El disefio de una escenografia teatral es un proceso creativo muy complejo, donde el
escenografo juega un papel principal, es por ello, que su perfil profesional debe abarcar multitud

de ensefianzas.

Estos conocimientos necesarios van desde factores intervinientes en el proceso: tipo de
obra, lugar dénde se desarrolla, luz, acustica, la versatilidad en el transporte y montaje, etc.,
hasta el contenido de la obra, es decir, los elementos que entran en juego en el disefio
escenografico como elementos de acceso, colores, materiales, formas, etc., a modo de resumen

podemos referirnos al escendgrafo como un especialista en arquitectura escénica.

En base a lo expuesto, en el siguiente muestrario damos cuenta de la formacion
académica, comprobando que la misma estd marcada por el conocimiento y manejo de los

sistemas de representacion y visualizacion del espacio, puestos al servicio del teatro.
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Ana _Garay: Es licenciada en
Bellas Artes y Titulada en Ia
Escuela  Superior de Arte
Dramatico de Barcelona en el
Area de Escenografia. Se ha
convertido en una de las mas
importantes  creadoras  del
panorama artistico actual en lo

gue a disefio de escenografia se

Obra: La Leyenda del beso

refiere, y su amplia trayectoria la , .
Y P y Autoria de la imagen: https://anagaray.pro/

ha llevado a triunfar por todo el
mundo. Su labor como escendégrafa y figurinista escénica supera el centenar de titulos. Ha

recibido, entre otros, el Premio Ercilla, Premio Jara y Premio Gran Via de Escenografia.

Jorge Ferrari: Premio Konex 2011 ha orientado su carrera hacia la direccién de arte en cine y el
disefio de escenografia y vestuario en teatro desarrollando una amplia actividad en todas las
disciplinas de su profesidon. Sus creaciones se han representado en el Grand Theatre de Geneve,
Teatro de la Zarzuela de
Madrid, Bellas Artes de
México, Teatro Coldn
de Buenos Aires,
Complejo Teatral de
Buenos Aires, Teatro
Argentino de la Plata y
en los  principales

teatros de la ciudad.

Obra: Kinky Boots
Autoria de la imagen: https://www.jorgeferrari.com/
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Min Cho Lee: Nacido en Shanghai, China en 1930, desde pequefio le interesé la pintura. Se
trasladé con su familia a EEUU en 1949 y asistié a Occidental Collage en Los Angeles. Ya viviendo
en New York, comenzd trabajando
en Broadway como segundo
asistente del prestigioso
escendgrafo Jo Mielziner.
Considerado un maestro de
maestro, y padre de |la
escenografia contemporanea en
EEUU, la obra de Ming Cho Lee,
refleja la aplicacion de la

modernidad en la escena. En 1983

recibié un premio ‘Tony’ por el Maqueta: Macbeth_Imagen de: Escendgrafos. Artes Escénicas

. — - ‘s (Davis, 2002)
mejor disefio escénico para ‘K2’.

Adraianna Lobel: Es una

disenadora escénica vy

productora estadounidense
de teatro, dpera y danza

conocida por sus decorados

muy atrevidos y creativos.
Ella dice: “el papel del
escenografo es idéntico a un

arquitecto conceptual:

creamos una estructura

Boceto: Le nozze di Figaro
Imagen de: Escendgrafos. Artes Escénicas (Davis, 2002) sobre la cual, y dentro de la

cual, muchas personas, incluyéndonos a nosotros mismos, podemos continuar teniendo ideas”.
Lobel fue nominada al premio al mejor disefio de escenografia. Ha recibido dos premios en 1984

y 1998 por sus contribuciones al disefio escénico.
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CAPITULO 3. DISENO DEL ESPACIO ESCENOGRAFICO
3.1. Preparacion del Proyecto

Para construir decorados en las escenografias de cualquier espectaculo teatral o de
cualquier indole, es necesario elaborar el proyecto escenografico, donde se plasmard el plan
técnico constructivo del decorado, para su posterior ejecucidn de los trabajos de construccion en
taller. Es en este punto, donde cobra un papel protagonista el Dibujo Técnico, o la parte mas
Técnica del Disefio, ya que, los bocetos y planimetrias del mismo, deben tener un lenguaje
universal, es decir, deben ser grafias representadas de forma precisa, clara e intuida, para que su

lectura sea comprendida por todos los intervinientes.

Los criterios artisticos y de estilo que conforman el proyecto escenografico se sintetizan
a partir de documentacién escrita, grafica y maquetas, y asi situarlo en un contexto artistico,

definiendo las condiciones del proyecto técnico constructivo del espacio escénico.

Las partes que constituyen la escenografia, deben estar reflejadas en el plan técnico del
disefio, teniendo en cuenta su funcién y colocacidon en escena o en platd, siguiendo la
nomenclatura propia del medio para su identificacién durante el proceso de elaboracién del

proyecto y su posterior construccién.

Cabe destacar que, en un proyecto escenografico, fijar las necesidades técnicas del
proyecto constructivo es de vital importancia, interviniendo diferentes agentes, los cuales deben

estar en continuo contacto y en concordancia.
Planteaba Francisco Nieva en su tratado:

“[...]Jpara evitar errores en la interpretacion de su proyecto escenogrdfico, el
escendgrafo debe saber con exactitud cudl es el tratamiento que ha de darse a cada una de
las partes que componen la escenografia [...] Estd supervision total es la unica forma de

consegquir los efectos previstos/...]” (Nieva, 2000).

Hay diversos conceptos a tener cuenta antes de la elaboracion de un proyecto

escenografico que detallaremos a continuacién.
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Decorado Escénico. En base a la ley de la perspectiva, el decorado es conveniente que tienda a

estrecharse hacia el fondo, y asi, los espectadores ubicados en los laterales de la platea pueden
apreciar la escena. La colocacién del decorado en planta variard, segun la necesidad escénica, es
decir, si existe un decorado Unico o sean necesarios varios cambios de escena. Si hubiera que
efectuar dos o mas cambios, es totalmente inevitable prever dos cosas: la primera, fijar un area
minima para los decorados y el atrezo de reserva; y la segunda, disefiar un decorado ligero, poco

complicado y facilmente transportable.

Decorado Construido. La elaboracién de los decorados construidos es infinita, no teniendo que

seguir ninguna regla prestablecida, a excepcion del calculo de carga estructural al que deben
someterse plataformas y pasarelas para soportar el peso de los personajes, el atrezo, etc. Cada
problema escenografico exige la maxima atencidn para ser resuelto de la manera mas adecuada.
Desde la pintura, efectuandose por piezas sueltas con un ultimo acabado una vez finalizado el
montaje, hasta la funcionalidad de cada forma colocada en escena, debe ser tenido en cuenta

para que el efecto definitivo del espacio escénico sea el deseado.

Elementos Especiales. En el diorama®® o perspectiva en continuo, con el que se representan los

paisajes de fondo en decorados construido, suelen utilizarse telones de tono claro dispuestos en
forma de U, que envuelven toda la escena y se pierden en las alturas, lo que origina una

apariencia envolvente en el ambiente de la escena.

Atrezo Teatral. Otro de los elementos esenciales es el atrezo, ya que, estos elementos

decorativos permiten crear el ambiente adecuado para sumergir a los espectadores en la historia
gue se narra en la obra. El atrezo engloba diferentes elementos: que van desde mobiliarios y

cualquier objeto que se muestre en la obra como una pared alfombra, un teléfono, cortinas o

19 |3 palabra diorama tiene origen del griego, que significa literalmente “a través de lo que se ve”. Un dispositivo
movil de teatro, que muestra cualquier tipo de ser como punto focal de su composicidn, presentados dentro de un
entorno, con el propédsito de representar y simular una escena de la vida real en concreto, pudiendo completarse
con efectos de iluminaciéon y sonido para dar mas realismo.
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telones que simulen un paisaje de fondo, hasta grandes piezas arquitecténicas como calles,
edificios, etc., incluyendo la maquinaria que se utilice para realizar efectos especiales o cambios

de ambientes dentro de la obra.

Luminotecnia Teatral. En el teatro la luz es una de las herramientas imprescindibles para dar

color, forma y sentido a lo que se esta representando. La luminotecnia es la técnica en la
iluminacién teatral, es decir, es el conjunto de dispositivos que se instalan para producir ciertos
efectos luminosos, tanto practicos como decorativos. El objetivo de la iluminacién escénica es
iluminar al intérprete, revelar correctamente la forma de todo lo que estd en escena, ofrecer la
imagen del escenario con una composicion de luz que pueda cambiar tanto la percepcién del

espacio como la del tiempo.

Gracias a la luz se pueden inventar espacios y desarrollar las historias proporcionando
informacién en una atmédsfera creada para cada situacion. lluminar no es algo tan simple como
arrojar luz sobre el escenario, sino que supone una buena disposicién de la iluminacion de los

angulos correctos, iluminacién posterior, frontal, lateral, y equilibrio de colores.

Con la utilizacion inteligente del color, la intensidad y la distribucién de la luz se pueden lograr
ciertos efectos como cédigos no verbales que proponen un lenguaje a partir del cual se marcan

escenas, presencias, ritmos y sensaciones.

Pldstica Teatral. Entendida como el conjunto de elementos espaciales, plasticos y visuales que

estan presentes en el espacio teatral: el color, el sonido, el movimiento, el tiempo, la iluminacion,
imagenes y proyecciones, el vestuario, el maquillaje, el uso de materiales, etc., debiendo

concurrir una coordinacion y coherencia entre todos los elementos antes mencionados.

Se debe marcar el objetivo de reflexionar y poner en valor el papel que ocupa cada elemento por
si solo y en simbiosis con el resto, en la éptica de la expresidn artistica como fundamento del
espacio escénico, entendido como agente que participa en la comunicacién y en la vivencia

creando sus propias redes de significado.
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Sobre este espacio creador en el teatro se referia en su libro El Teatro como espacio:

“[...] La organizacion espacial contribuye a la instauracion de algunos tipos de
relaciones psicofisioldgica entre la accion dramdtica y el espectador, de modo que los
espectdculos desarrollados en espacios con diferente estructura son aprehendidos de forma

incluso opuesta por el espectador. [...]” (Gémez, 2009).
3.2. Proyecto Grafico Escenografico

Cualquier disciplina artistica que pretenda disefiar y/o proyectar algo, requiere de un
proceso y una estrategia. En escenografia el proceso consta de unas fases, como si de un proyecto

arquitectdnica se tratase.

Se parte de unas ideas iniciales que exigen de continuas correcciones desde la
experimentacion, la puesta en comun, el analisis y visionado del conjunto, lo que permite tener

una vision global del proyecto y transformar lo creado.

En el texto de Pamela Howard en su libro ¢ Qué es escenografia?:

“[...JEl trabajo del escendgrafo no estd acabado hasta que el publico asiste al teatro
y llega el momento de hacer publicas las semanas de preparacion privada. Sentados entre
los espectadores, el director y el escendgrafo pueden ver si de verdad se entiende lo que
tan claro les parecia en la sal de ensayo. El proceso de hacer teatro solo estd completo
cuando lo espectadores se convierten en parte del acontecimiento y la funcion pasa de lo

subjetivo a lo objetivo, momento en el que empieza una nueva fase del trabajo [...]

(Howard, 2017)

El proceso de desarrollo de un proyecto se debe efectuar desde la normativa que rige de
los proyectos técnicos en el ambito esceongréafico, es decir, el conjunto de planos, dibujos,
maquetas y referencias que el escendgrafo entrega a la direccidn técnica de un proyecto para
gue éste pueda ser llevado a cabo y debe tener un lenguaje comun para que cualquiera pueda

entender lo que el escendgrafo quiere.
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Para trabajar en tal proyecto es necesario representar tanto en soporte bidimensional
(plano) como tridimensional (maqueta)el espacio elegido para emplazarlo (escenario, teatro,

exterior, etc.) y asi poder estudiarlo, comprenderlo y registrarlo.

La documentacién técnica tiene por objeto la descripcion detallada del dispositivo
escénico, con el objeto de ser visualizado y estudiado previamente a su construccion y montaje,
por lo tanto, se realizardn tantos planos como sea necesario para comprender el disefio

escenografico.

Los sistemas de representacion utilizados son comunes en muchos casos a los de la
arquitectura, y puede ser representado de forma heterogénea, a través de bocetos
escenograficos, representaciones del espacio segun la perspectiva cénica; o por medio del dibujo

técnico.

Con el objetivo de unificar el lenguaje del dibujo técnico se establecieron normativas
aprobadas internacionalmente (ISO 128), ademas de las UNE aplicadas en el territorio espafiol, y
rigen los modos de representacion, especificamente la utilizaciéon de todo tipo de lineas, sus
denominaciones y sus configuraciones, asi como las reglas generales del dibujo técnico, acerca

de la maqutacidn y plegado de planos, rotulacién, utilizacién de escalas y acotaciones.

Ya que la escenografia es de caracter efimero emplazada en un espacio arquitectdnico,
los escenografos se han valido generalmente de las normativas aplicadas a la arquitectura y la

ingenieria para la representacién de planos.

La necesidad de distinguir en estos dibujos los objetos escenograficos de los
arquitectonicos para facilitar su lectura y comprensién, llevaron a los tedricos a generar dos

normativas, segun articulo publicado en la revista espacializada, Escena Uno | Escenogrdfia,

direccion de arte y puesta en escena, donde se sefialan a las normas USITT (Instituto para

tecnologia teatral en Estados Unidos), que se centra en el disefio de luces, y las normas ABTT
(Association of British Theatre Technicians), basados en el estandar europeo de dibujo para la
comunicacion técnica teatral (TCT). En 1992 se instauraron las normas de dibujo técnico teatral

para sistema CAD.
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3.2.1 Proyeccion

En cualquier proyecto técnico es sumamente importante el dibujo y la decodificacion del

mismo en el lenguaje de lineas, simbolos y referencias.

Planteaba Lino Cabezas en el libro La Representacion de la Representacion:

“[...] En el mismo caso del teatro, el dibujo permite proyectar todos y cada uno de los
elementos que intervienen en una representacion: los decorados, la indumentaria

personaje, su disposicion al escenario, su movimiento y acciones, y la iluminacion ...

Los dibujos utilizados como prevision grdfica de las representaciones teatrales, o
cualquier tipo de espectdculo similar, con mucha frecuencia en llegar a ser casi iguales o
muy parecidos a los bocetos realizados por pintores o arquitectos en proyectacion de sus
obras. Asimismo, muchas obras de pintura o arquitectura pueden llegar a confundirse con
escenografias o secuencias de la representacion de un espectdculo [...]” (Gémez Molina &

Cabezas Gelabert, 2007)

Haciendo hincapié en su uso especifico aplicado a la escenografia de la linea como
herramienta principal de codificacidén, la linea estd compuesta de dos partes variables y que

marcan diferencias, siendo el grosor y la forma.

Grosores de lineas: se utilizan tres espesores para idear profundidad al dibujo y dictaminar su

lectura. La linea gruesa se usa para representar las superficies limitadas por el plano de corte de

vista y también para trazar los margenes de los planos y rétulos.

La linea de grosor medio se utiliza para dibujar los objetos y superficies visibles, asi como

para delinear todas las formas en una vista frontal o posterior.

La linea fina se usa para dibujar los objetos que estan por encima del limite en altura en
las plantas y también para referenciar otro tipo de informacién no visible, como lineas de cotas,

referencias de volimenes o materiales.
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Formato de linea: las distintas representaciones de lineas nos permiten especificar su uso. Una

linea continua nos muestra objetos visibles, mientras que las lineas discontinuas identifican
objetos no visibles en el espacio de representacién. La combinacién de guiones de distinto largo

y puntos, resefa las distintas marcas de cotas o referencias espaciales.

Grosores de |ineas:

Fina

Mediana

Gruesa

Formas de |ineas:

Continua
_— i il — = — Guiones Largos

—_—————————— Guiones Cortos

- mr - = Combinacidn Guiones Largos y Cortos
______________________________________________________ PL.II"ItOS

_——e—ei—ie——..—..— Combinacidn Puntos y Guiones

Tipos de lineas
Autoria de la Imagen: http://escenauno.org/normativas-del-dibujo-tecnico-en-el-
diseno-escenografico/

Estilos de lineas: son la combinacién de los distintos grosores y formas de lineas y tienen un uso

especifico en la normativa vigente.

Empezaremos con las lineas de dibujo para objetos y superficies visibles:

* Margenes del plano, rétulos y divisiones (linea gruesa continua).

* Linea de corte (linea gruesa continua). Se dibujan todos los objetos y estructuras atravesadas

por el plano de corte tanto en las vistas de planta como corte longitudinal.
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* Linea de vista (linea media continua). Se utiliza para representar aristas visibles por debajo
de 1,80m en planta; en el corte longitudinal, se dibuja todo lo que no estd cortado por el

plano imaginario.

* Detalles ocultos debajo del nivel del escenario (linea fina discontinua). Se usa en las vistas en
planta para sefialar parte de la maquinaria escénica que se encuentra debajo del escenario

y sea muy importante para entender el disefo.

* Linea proyectada de elementos permanentes (linea media discontinua con espacio largo
intermedio). Se usan para realizar las grafias de las estructuras de la caja escénica que se
encuentran a mas de 1,80m del piso del escenario y que son parte de la construccién

arquitectonica.

* Linea proyectada de elementos temporales (linea fina discontinua con espacio largo
intermedio). Se representan todos los elementos escenograficos que se encuentran sobre el
escenario a mas de 1,80m, ya sean decorados, bambalinas o varas de luces, y sélo para su

representacion en planta.

* Detalles ocultos (linea media discontinua). Se emplea para graficar las partes de la

escenografia que no son visibles, entre el piso del escenario y el 1,80m de altura.

A continuacion, las referencias de dibujo para objetos y superficies no visibles:

* Linea central (linea fina de raya larga y raya corta). Se utiliza para marcar en planta el centro
del escenario, quedando dividido simétricamente en dos partes de forma imaginaria. Se

acomparia de la abreviatura LC en linea fina.

* Linea de proscenio (linea fina de raya larga y doble raya corta). Se delimita el escenario del
proscenio. Se suele marcar en la pared interior del arco escénico. Esta linea va acompafiada
de lasigla LP o REF 00. Indicar que la linea central y Ia de proscenio son perpendiculares entre

si y establecen en su interseccién la marca 0,0,0 del escenario.

* Linea fantasma (linea fina de raya y doble punto). Se usa para demarcar la posicién

alternativa de algun objeto o estructura que se desplaza en el espacio (sélo en planta).
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* Riel o guias (linea fina continua con rayas perpendiculares). Identifica las vias en un escenario

en el dibujo en planta.

* SOlido arquitecténico (plano negro). Delimita los muros o columnas arquitectdnicas

rellenando los contornos de las mismas.

*  Soélido escenograéfico (lineas finas a 45 grados). Con ella se cubren los contornos de los sélidos

escenograficos.

Estilos de Lineas:

Mérgenes, rétulos, divisiones de planos

Linea de corte

Linea de vista (de 0,00m a 1,80m de altura en planta)

——————————— Detalles ocultos debajo del nivel del escenario= IS0 02W100

— — = — — —linea Proyectada (Elementos permanentes o mds de 1,80m de altura) - 150 03W100

— — — — — —linea Proyectada (Elementos NO permanentes a més de 1,80m de altura) - ISO 03W100
___________ Detalles ocultos (de 0,00m a 1,80m de altura en planta) — 150 02W100

————-———————">_inea Central = 150 08W100

= Linea de Proscenio en planta y Referencia 00 en corte = PHANTOM

i e - o — Linea fantasma, posicién alternativa = 1SO 12W100

HHHHHHHHHHH- Riel o guia ~ TRACKS

_ Sélido Arquitectdnico
/////////////// Stlido Escenogrdfico / Referencia Materiales

Estilos de lineas
Autoria de la Imagen: http://escenauno.org/normativas-del-dibujo-tecnico-en-el-diseno-escenografico/
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Acotacion: término que se refiere a la representacion de las dimensiones y otras caracteristicas

de un espacio escenografico u objetos.

Las cotas se componen de una linea de cota paralela a la arista o lado que se mide, unida a dos
lineas de extensidn perpendiculares desde los extremos de una arista o superficie, a los extremos
de una linea de cota localizada fuera de la vista. En esta interseccién se ponen las flechas o marcas

de cotas.

* Cotas de superficies o localizacién (linea fina continua con flechas). Son cotas que detallan

distancias en el espacio entre objetos o con respecto a un eje en planta.

* Cotas de objetos o dimension (linea fina continua con marca oblicua a 459). Son las que

indican la magnitud de la dimensidon de un elemento (alto, ancho, profundidad).

* Flechas de indicacion (linea fina con terminacion de flecha para contornos o punto para
superficies). Se utilizan para sefialar una arista, contorno o superficie determinada y poder

realizar anotaciones o indicaciones escritas.

Cota de superficies

2,00m

Cota de objetos

2,00m

% Flecha para indicar un contorno o linea

¢ Flecha para indicar una superficie

Estilos de cotas
Autoria de la Imagen: http://escenauno.org/normativas-del-dibujo-tecnico-en-el-diseno-escenografico/
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Simbolos: los mas utilizados son los de cotas de alturas, sobre todo en vistas donde esta
dimension no puede ser graficada con lineas. Los ejemplos mds comunes son la cota de altura en
planta y corte para objetos arquitectdnicos, la cota de altura de practicables o tarimas y la cota

de altura de escaleras. Los simbolos que les mostramos a continuacién son los mas utilizados.

Simbolos:
0.00m Cota de altura arquitecténica en planta
_w Cota de altura arquitectdnica en corte
/ Flecha de cota ascendente y constante para rampas y
\ escaleras en planta
+0.80m Cota de altura practicables en planta
Simbolos

Autoria de la Imagen: http://escenauno.org/normativas-del-dibujo-tecnico-en-el-diseno-escenografico/

Nomenclatura: Todos los objetos escenograficos deben tener un nombre propio para su
identificacion en la fase constructiva (planos de despiezos) y de montaje de una escenografia

(planta general, de decorados, de practicables).

* Nomenclatura de practicables, rampas, escaleras y carros. Estos elementos escenograficos se
nombran por medio de numeros (consecutivos de izquierda a derecha y de adelante hacia
atras), dibujados en el centro del contorno del objeto y con linea fina.

* Nomenclatura de utileria. Se referencian con el nombre propio del objeto, escrito en
minuscula en tipografia de imprenta. Se escribe con linea fina y en lo posible dentro del

contorno de la figura.
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*  Nomenclatura de decorados. Se coloca detrds y al centro del decorado dibujado en planta,
mediante una letra mayuscula en tipografia de imprenta. Se nombran de manera

consecutiva de izquierda a derecha y de adelante hacia atras.

1 Nomenclatura Practicables, rampas, escaleras y carros

MES( Nomenclatura Utilerfa

@ Nomenclatura Decorados

A Nomenclatura Unidades

A W Nomenclatura Sub Unidades

Nomenclatura
Autoria de la Imagen: http://escenauno.org/normativas-del-dibujo-tecnico-en-el-diseno-escenografico/

Formato: el tamano de las hojas que se utiliza para los planos depende del tamano de los
elementos o espacios a dibujar y también de la escala en la que se necesite disefiar. El formato
de hoja recomendado es el apaisado ya sea en A4, A3 o superior. Las [dminas de gran tamafio se
pueden doblar, pero de forma individual, siempre dejando el rétulo en la cara vista del plano ya

doblado (segiin normativa ISO/UNE), quedando un formato final de tamarfio A4.

Los margenes que limitan el espacio para dibujar, se establecen en el lado izquierdo de
25mm de ancho vy el resto de los margenes de 10mm de ancho. Las lineas que delimitan los

margenes se dibujan con linea gruesa continua.
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De igual forma la caratula o rétulo, debe cumplir la normativa ISO/UNE, ubicada en el
angulo inferior derecho dentro de los limites de los margenes, debiendo incluir al menos la
siguiente informacion: Nombre de la produccién o del teatro; Nombre del espectaculo (acto y
escena si es requerido); Designacion del plano; Numero de plano; Escala predominante; Fecha
de dibujo; Director de la produccién; Disefador de escenografia; Director técnico de la

produccidn (si procede); Delineante (si procede).

En cuanto a escalas de dibujo, de vital importancia, se recomiendo trabajar en planta,
corte y geometria con las escalas 1:100 y 1:50, que sean legibles y acordes con los que se esta

plasmando. Para los planos constructivos se recomienda trabajar con las escalas 1:25 o 1:20.

Antes de introducirnos en el proyecto grafico debemos tener en cuenta una serie de
claves anteriores y de suma importancia para la elaboracién del proyecto en si. En el disefio
escenografico los puntos previos a estudiar son: la lectura y comprensién del texto y la

descripcién y andlisis de los elementos mas significativos, de forma mas especifica:

1. Acotaciones de ambito técnico; 2. Términos, ubicaciones, calificativos u otros
conceptos dramaturgicos, de dambito escenografico, e insertos en mondlogos y didlogos, que
ubiquen la escena en coordenadas espacio-temporales; 3. Términos, ubicaciones, calificativos u
otros conceptos dramaturgicos, de ambito fisico y psicoldgico que definan a los personajes; 4.
Términos, ubicaciones, calificativos u otros conceptos dramaturgicos, de ambito dramaturgico

gue permitan dilucidar la trama y definir el argumento y la tematica.

El Proyecto Grdfico Escenogrdfico se organiza en orden de menor a mayor, tanto en

informacién, como en claridad, siendo los planos requeridos los propuestos a continuacién:
* Bocetos o dibujos en perspectiva

* Plantas. Se deben presentar tantas plantas como sea necesario, teniendo en cuenta los

movimientos escenograficos, plantas de niveles, etc.

* Corte de seccion: Si cada lado el escenario es muy diferente del otro se deben entregar

los cortes de seccidon de ambos lados.
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* Despieces constructivos: con todas sus vistas de cada objeto, planos de construccion, etc.
* Planos de detalle y textura.

* Perspectiva

* Maqueta

3.2.2 Bocetos

El boceto de un dispositivo escénico es una gran herramienta a la hora de estudiar el
espacio y disefiarlo. Gracias a las gestiones y calculos previos, donde escindimos la planta del
espacio escénico, obtenemos la informacién necesaria para elaborar el computo total del
proyecto. Hay varios métodos, muchos adaptados al boceto escenografico, pero la complejidad
de algunos resulta intimidante para aquellos que no estan familiarizados con la perspectiva en el
dibujo.
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Boceto General del montaje de la obra “Los Miserables” en el Teatro Maria Victoria
Autoria de la imagen: http://descomunalmundo.blogspot.com/p/bocetos-escenograficos.html
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Idealmente los bocetos deben elaborarse a color. Con cada cambio escenografico se
puede adjuntar una vista general en lineas si es que ayuda a visualizar el proyecto. Esto sirve para

referenciar los objetos que se realizan y la vision final de la escena.
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Boceto de la escenografia de Dofia Francisquita en el Gran Teatre del Liceu
Autoria de la imagen: https://twitter.com/teatrozarzuela/status/1031887147425583104?lang=eu

Boceto de la escenografia de “El Solar”, de Alberto Alonso, 1965, disefiado por Carlos Enriquez. Foto

gentileza BNC.
Autoria de la imagen: http://www.danzahoy.com/home/2017/05/renace-un-icono-de-la-danza-

cubana/el-solar-escenografia-de-carlos-enriquez-para-el-ballet-antes-del-alba/

DETRAS DE ESCENA Padgina 57122


http://www.danzahoy.com/home/2017/05/renace-un-icono-de-la-danza-cubana/el-solar-escenografia-de-carlos-enriquez-para-el-ballet-antes-del-alba/
http://www.danzahoy.com/home/2017/05/renace-un-icono-de-la-danza-cubana/el-solar-escenografia-de-carlos-enriquez-para-el-ballet-antes-del-alba/
https://twitter.com/teatrozarzuela/status/1031887147425583104?lang=eu

Autora: Mariana Hernandez Curbelo

3.2.3 Planimetria

Como ya hemos indicado la planimetria de una escenografia debe constar de los distintos
planos donde detallar bocetos / croquis acotados / ideas; proyecto basico: planta / alzado /
perfiles y/o secciones (disefio del espacio); perspectiva; planos técnicos: espaciales (de lugary de
ubicacion), constructivos (disefio de estructuras / montaje / sujecion / detalles) y de despieces

(medidas / unidades / cortes / pedidos / preproduccidn técnica).

El dibujo de planta es la vista de todos los elementos escenograficos enfocados como si
se estuviera sobrevolando el espacio. En dicho dibujo, se deben ver todos los elementos que se

encuentran en la escena, con sus distancias y separaciones marcadas en el espacio.

La planta es de gran utilidad tante para los técnicos, ya que en ella se representa dénde
ubicar cada elemento escenografico y de utileria y se pueden establecer los desplazamientos del
elenco en la escena dibujando sobre ella. También es muy util para el disefiador de la
escenografia, que puede bosquejar las proporciones reales del disefio planteado y su relacién

con la arquitectura.

Por lo tanto, la planta es un elemento de vital importancia en la documentacidn técnica
de un proyecto, siendo una de las primeras composiciones que realiza el disefiador una vez
rematado el boceto. En la planta sélo encontramos las dimensiones en planta y las posiciones de
los elementos, no las indicaciones para la realizacion, debiendo tener en cuenta las

especificaciones de nomenclatura anteriormente descritas.

En este sentido, indicar que los Planos especificos de plantas, teniendo muy presente que

en la totalidad de las plantas debemos incluir planos de cotas y lineas de dimension parciales y

totales, vienen estipulados como sigue:

* Planta general. Es un dibujo de vista de todos los elementos del escenario, que como
dijimos sirve para que el director, el productor y los demas disenadores entiendan y acuerden

con el trabajo de disefio.
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* Planta de tarimas y escaleras. Dibujo de planta de tarimas y escaleras con todos los
detalles de medida y de elevacién. Deben figurar los detalles de construccion como materiales
de realizaciéon (madera, metal, acrilico, etc.), material que recubrird la tarima (alfombra, tela,
pintura, etc.), consideraciones acusticas referidas a la realizaciéon, métodos de unién o fijacién

entre diferentes tarimas, si tendran ruedas o se moveran por medio de rieles, etc.

* Planta de utileria. Debemos esbozar una planta de utileria y mobiliario, teniendo en

cuenta los cambios de escena.

* Planta general de movimientos de escenario. Es de gran utilidad realizar diversas plantas
con cada movimiento escenografico, acto por acto o escena por escena. Dicho plano sirve para
identificar los movimientos de cada elemento, su sincronizacién con el movimiento de otros

elementos, su dinamismo desde la puesta en escena.

Una vez tenemos las plantas, dibujaremos los Planos especificos de vistas o corte de

seccion, donde también debe contener los planos de cotas y lineas de dimensién parciales y

totales.

No es una vista en perspectiva, es una vista plana del espacio visto desde un lado del
escenario y se dibuja todo el espacio visto, contemplando una vista lateral o frontal, o si fuera

necesario, se puede formar una vista desde el centro hacia cada lateral.

Los Detalles Constructivos son los planos que contienen la informacidn necesaria para la

realizacion de cada elemento escenografico y de utileria. En ellos podemos encontrar desde
detalles de construccion, medidas, colores, materiales y texturas, es decir, todos los detalles

relevantes para la realizacidén del espacio escénico.
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CORTE GENERAL A-A'| ESTUDIO TELETRECE Gz?;
esc. 1:25 s
Plano de Escenografia Autoria de la imagen: https://paulavidalaviles.wordpress.com/

3.2.4 Perspectiva

La perspectiva es un sistema de representacion de los objetos tridimensionales sobre el
plano, segun el cual la imagen obtenida es muy similar a la imagen visual de aquellos. Su
fundamento es la proyeccion central, es decir, todos los puntos y rectas que cada objetivo se
proyectan des un punto prefijado que es el centro de la proyeccidn o punto de vista. Para esbozar

una Perspectiva Escenogrdfica debemos realizar la misma segun los pasos que detallamos a

continuacion?0.

20 Extraida la informacidn de http://esadsevillaescenografia.blogspot.com/
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Marcamos la linea del horizonte (H) situada en un plano que pasa por el nivel de nuestros

perpendiculares, segun el caso.

ojos y que es paralelo al plano del suelo. El punto de vista (V) nos da nuestra posicién en el

espacio. Los puntos de fuga (F) nos serviran para obtener las fugas de las lineas paralelas o

Hemos de tener en cuenta que el espectador tiene un horizonte que no es el del actor.

En general se usa el horizonte del actor, pero si se quiere dar sensacidn de grandiosidad o lejania,

se usa el horizonte del espectador, que corresponde al mismo plano del suelo.

En principio situaremos la linea del horizonte a una distancia de 1,40 m. de altura respecto

escenario se procede de la siguiente manera:

al nivel del suelo. Esto es si no tiene inclinacion. Para conocer el angulo de inclinacién de un

Cogeremos una madera de un metro de largo, recta, y la pondremos encima del escenario,

perpendicularmente a la boca.

Pondremos un nivel sobre la
madera, e iremos levantando
ésta (del extremo mas cercano
a la boca) hasta que el nivel
nos indique estd totalmente

horizontal, a nivel 0.

Mediremos  entonces el
espacio que queda entre el
extremo de la madera y el
suelo del escenario y éste sera
el porcentaje del desnivel.
Como un metro tiene 100 cm.,
si la distancia es de 7 cm. se
dice que el escenario tiene un

7% de desnivel.
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Autoria de la imagen:
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3.2.5 Teatrito. La Maqueta

Una vez finalizado toda la planimetria de visitas y detalles, toca materializar la maqueta,
ya sea fisica o digital, teniendo en cuenta todo lo aportado en el proyecto. Para ello debemos
pensar que se entiende por maqueta: modelos volumétricos reducido a escala que representa la
idea escenografica con sus detalles de construccion, materiales a utilizar, colores, texturas, etc.

Las escalas mds comunes son 1:20, 1:50y 1:10.

La maqueta arquitecténica es uno de los mejores recursos para lograr una buena
escenografia en teatro, ayudando a representar mundos imaginarios a escala pequefia, lo que

permite optimizar significativamente los proyectos desde el punto de vista de la produccién.

Gracias al uso de prototipos se pueden prevenir errores en una funcién, siendo de vital
importancia, en una obra de teatro, estudiar todas las partes de la obra y disefiar un espacio que

transmita.

Es por ello que se debe realizar una maqueta a escala del escenario lo mas fiel posible,
unido a los elementos de atrezo y decoracién cuidando la escala, incluyendo todo el mobiliario.

Este tipo de maqueta se denomina diorama o teatrito, ya que representan escenarios concretos

con todo lujo de detalles.
Lino Cabezas en su libro hacia hincapié en la importancia de las maquetas:

“[...] Las maquetas son el mejor recurso para controlar los efectos producidos por
la obra definitiva. Los teatritos del escendgrafo son los instrumentos de proyeccion mds
importantes y casi imprescindibles como instrumento técnico en el momento de construir

y el decorado. [...]” (Gémez Molina & Cabezas Gelabert, 2007)
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Maqueta
Autoria de la imagen: http://www.erregerre.com.ar/ver.html

Maqueta Digital
Autoria de la imagen: https://decoradosmovya.es/
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CAPITULO 4. TEATRINE. “LA CASA DE BERNARDA ALBA”
4.1. Contextualizacién de la Propuesta Didactica
4.1.1 Centro

El centro donde desarrollamos la Propuesta Didactica, TEATRINE. “LA CASA DE

BERNARDA ALBA”, es el Colegio Santo Domingo, un centro concertado donde se imparten los

niveles de Infantil (22 ciclo), Primaria y Educacién Secundaria Obligatoria, el cual, se encuentra
ubicado en el municipio de Guimar en la C/ Nazaret n25 del casco urbano. Fue fundado en 1937,
durante la Guerra Civil espafiola, gracias a fray Albino Gonzalez Menéndez-Reigada, dominico y

obispo de Tenerife.

El Colegio, con 82 afios, estd ubicado actualmente en otra zona del Valle de Gilimar, en
una parcela de 7.215 m2. Las primeras instalaciones del colegio estaban situadas en la calle
Doctor Diaz Nufiez, en el mismo municipio, resultando insuficiente, teniéndose que trasladar a

otra mas grande.

En 1976, para dar respuesta a la matricula, se agrandaron las instalaciones del primer
edificio para contar con nuevos espacios dedicados a la cocina y comedor. En 1992 el Obispo

inauguro, donde se ubica actualmente Educacion Secundaria.

Infraestructura y dotaciones materiales.

El centro se divide en dos partes: por un lado, se encuentra el edificio mds antiguo en el
gue estd ubicado Infantil y Primaria, y luego, al otro lado del patio se encuentra el edificio de
nueva construccién, en el que se ubica Secundaria, direccidén, secretaria, biblioteca, capilla,

gimnasio y sala de informatica.

El edificio mas antiguo, es una construccion a dos alturas, donde el piso bajo se localizan
las clases de infantil y de 12 ciclo de primaria y un bano unisex. En el piso alto se encuentra 22y
32 ciclo de primaria, la sala de profesores, el departamento de inglés, la clase de musica, el bafio

femenino, el bafio masculino, el departamento de orientacion y el aula de apoyo.

DETRAS DE ESCENA Padgina 64]122



Autora: Mariana Hernandez Curbelo

El edificio de nueva construccién consta de tres alturas. En el primero encontramos la
porteria, el gimnasio, la biblioteca, la capilla y la sala de informatica. En el segundo piso se
localizan tres clases, la secretaria y dos bafios. Y en el tercer piso esta la direccidn, la sala de

profesores, y otras tres clases mas.

El colegio cuenta con un amplio patio y con una cancha que se encuentra en la parte mas
alta del colegio, destinada tanto para practicas futbol como baloncesto, y que tiene una

construccidn pequefia donde se guarda el material para educacion fisica.

El colegio, como se ha mencionado tiene una sala de informdtica que es utilizada tanto

por el alumnado de primaria como de secundaria.

La biblioteca del centro, situada en la planta baja del edificio de Secundaria, cuenta con
diferentes mesas vy sillas, varios ordenadores, repisas con libros y una parte con pequenos

sillones, para fomentar un espacio de lectura.

El colegio tiene un plan lector PL al que le prestan mucha importancia. Por este motivo el

uso de la biblioteca y de las pequefias bibliotecas que hay en cada clase se hace indispensable.

Interior del Colegio Santo Domingo
Autoria de la Imagen: https://www.sdomingog.org/
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Dotaciones y recursos humanos.

El equipo directivo del centro cuenta con un total de 7 profesionales a su cargo, todas
ellas mujeres: la directora del colegio, la directora de infantil, la directora de primaria, la jefa de

estudios, la coordinadora pastoral, la administradora y una secretaria.

El centro cuenta actualmente con 47 docentes. Tanto en Educacién Infantil como en
Educacién Primaria, hay una tutora para cada clase, es decir, dos por nivel, mientras que en la

ESO hay tres.

Ademas de las tutoras, el centro cuenta para Educacién Infantil: un auxiliar educativo en
inglés y una profesora de inglés. Para Educacion Primaria junto a las tutoras, hay una profesora

de musica, dos profesoras de inglés, una de alemadn, y una de religion.

También cuenta con un departamento de orientacién que se encarga de coordinar la
atencion a la diversidad, orientacion personal, académico-profesional y vocacional del alumnado,

asi como ofrecer asesoramiento tanto al profesorado como a las familias.

En el Equipo de Orientacidn tiene dos orientadoras: una para infantil y otra centrada en
primaria y secundario. Asimismo, cuenta con una profesora de apoyo a las NEAE, para las tres

etapas (Infantil, Primaria y Secundaria).

Vertebracion pedagdgica y organizativa del centro.

El Colegio Santo Domingo son una comunidad educativa que busca la formacién integral

y armodnica de nuestros alumnos mediante:

* |DENTIDAD: Una labor pedagdgica atenta a la identidad de cada alumno, que le ayude a
crecer en la verdad y en la libertad y le comprometa progresivamente a actuar a favor del

bien comun, la justicia y la convivencia pacifica.

% CAPACITACION PROFESIONAL: Una buena capacitacién profesional, facilitando a sus
alumnos la adquisicién de los conocimientos, las técnicas y herramientas mdas adecuados
para el trabajo intelectual y artesano, como realizacién personal y aportacién al progreso de

la sociedad.
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INSERCION: El conocimiento, valoracién e insercién en el contexto cultural del propio pafs,

como punto de partida para conocer, valorar y aceptar la diversidad cultural.

CONCEPCION DEL HOMBRE: Una concepcién trascendente del ser humano y la plena

realizacion de la persona.

El Colegio Santo Domingo plantea una identidad visual propia:

S 558 50mnge L0UE SIGNIFICA NUESTRO LOGO?

sssssssssssssssssss

Nuestro 7
9@%&{ I
“"b = l/lz, r,ofxgw que abriga =
CQLUI&EF@ Sormos parte de <3

25 @= IDENTIDAD

FORTIACION 1 INTEGRAL

Identidad visual del Colegio Santo Domingo
Autoria de la Imagen: https://www.sdomingog.org/

Desde la premisa en la que se centra el colegio, quiere ser una escuela de calidad, basada

entre otros pardmetros en:

*

Escuela dinamica, flexible y abierta a los procesos de renovacién constante.
Escuela comprometida con la mejora de su sistema de calidad.

Escuela que ofrezca un proyecto educativo coherente y global.

Escuela que ofrezca una formacion eficaz para padres y profesores.

Escuela diferenciada por el desarrollo de las inteligencias multiples, tanto en Educacién

Infantil a través de la estimulacidn temprana, como en la Educacién Primaria y Secundaria; y en

la atencidn a la diversidad, a través de las agrupaciones flexibles de los alumnos en diversas areas.

El centro cuenta con un Programa de Atencidn a la Diversidad, un Plan de Accién Tutorial

y de Orientacién Académica y Profesional establecidos en el que intervienen las orientadoras del

centro vy la jefa de estudios junto con los tutores de cada curso.

DETRAS DE ESCENA Pagina 67122


https://www.sdomingog.org/

Autora: Mariana Hernandez Curbelo

Indicar que en el Colegio Santo Domingo se trabajan mucho las inteligencias multiples y
por ello en todas sus etapas utilizan proyectos de comprensién, desarrollandose diversos

proyectos pedagdgicos, como, por ejemplo:

* Entusiasmat: se utiliza este proyecto tanto en infantil como en primaria. Es un proyecto de
matematicas en el que se trabajan las inteligencias multiples y facilitan a los niflos a pasar del

pensamiento concreto al pensamiento abstracto.

* Pensamiento critico y creativo: se manejan las destrezas y rutinas de pensamiento que nos

aseguran que nuestros alumnos piensen con rigor y desarrollen capacidades criticas y
creativas. Tener pensamiento critico significa pensar racional y practicamente, en lugar de
pensar empujado por las emociones. Esta habilidad puede y debe desarrollarse en los nifios
para aumentar su capacidad de razonamiento, resolucion de problemas y toma de decisiones.

Se desarrolla en todas las etapas infantil y primaria.

* Portfolio: El Portfolio es un espacio de reflexidn y expresién de los mejores logros personales.
El alumno empieza en la etapa de Educacidn Infantil a elegir y reflexionar sus logros y aprender
de sus errores. En la etapa de Primaria aprende a documentar y a ser mas consciente de su
estilo de aprendizaje. El portfolio culmina en la etapa de Secundaria y se realiza con un soporte

digital. Se desarrolla en todas las etapas primaria y secundaria.

* Proyectos interdisciplinares: Son experiencias de aprendizaje que involucran a los alumnos en

proyectos complejos y significativos y contextualizados en el mundo real. Estos proyectos
incorporan diferentes metodologias, asi como las destrezas y rutinas de pensamiento,
actividades que fomentan el pensamiento de disefio (Design thinking) y el aprendizaje
cooperativo. Entre estos proyectos se encuentra el Proyecto Emprendedores donde los
alumnos de 42 ESO tienen la oportunidad de crear una mini-empresa real con el fin de
aprender a ser sensibles a las necesidades de sociedad, detectarlas y ser capaces de crear
soluciones a las necesidades detectadas. Se busca fomentar el espiritu emprendedor y adquirir

habilidades que les comprometan a ser agentes de transformacién social.
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*  Workshops: Los workshops son talleres que permiten a todos los alumnos de la ESO dedicarse
durante tres dias a trabajar en distintos temas que ellos escogen entre los que ofrece el
colegio. El contenido de los talleres propuestos puede suponer una ampliacién de los
contenidos curriculares o bien ofrecer tematicas totalmente nuevas. En cada workshop
participan alumnos de los diferentes cursos. Culminan con un producto final que aporte un
servicio a la comunidad. Por su cardcter interdisciplinar y por su contextualizacién son una

herramienta ideal para evaluar las competencias de los alumnos. Se elabora en la ESO.
4.1.2 Prdcticas

El programa de précticas ha durado desde el 11 de mayo hasta el dia 19 de junio de 2020
y de manera telematica, a través de soportes electrdnicos debido a la situacion de la emergencia

sanitaria y el estado de alarma provocada por el Covid-19.

Las practicas fueron tutorizadas por Dofia Maria Soledad Rosa Rosa, profesora del
departamento de pldstica encargada de las asignaturas de Educacion Plastica, Visual vy
Audiovisual en 19, 32 y 42 de la ESO y de la asignatura de PCC (prdcticas comunicativas y

creativas).

Una vez mantenida la primera reunién, acordamos centrar las practicas en el grupo de 42
de la ESOQ, por lo que el cronograma y las actividades a realizar han sido adaptadas a la etapa de
secundaria y a la asignatura Educacidn Plastica, Visual y Audiovisual en particular, y enfocadas a

la investigacion del presente Trabajo Final de Master.

La eleccion de 42 de la ESO vino dada en primero lugar por el nimero de alumnado al que
se impartia docencia, un total de seis. De igual forma, el resto de grupos a los que Soledad da
clase, estan enmarcados en Proyectos Transversales, con un mayor numero de alumnas y

alumnos, y con otros docentes, entendiendo que iba a existir una mayor dificultad organizativa.

Es necesario recordar que, debido a la situacién de la emergencia sanitaria y el estado de
alarma provocada por el Covid-19, la docencia impartida en el Colegio, pasé a ser virtual, siendo

la metodologia de la asignatura que nos ocupa, Educacion Plastica, Visual y Audiovisual (42 ESO),
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mediante videollamadas por la plataforma de GoogleMeet, para preservar el derecho de la

intimidad del alumnado y en cumplimiento de la ley de proteccion de datos.

Cabe destacar, siguiendo la nueva normativa implementadas por la Consejeria de
Educacién del Gobierno de Canarias, siguiendo instrucciones del Estado, que el centro no podia
dar contenido nuevo, siendo la evaluacion de esta etapa en base acciones de repaso y de refuerzo

de contenido anteriormente tratados.

Sefalar que se establecid la norma de mantener los aprobados en el trimestre anterior,
siendo este trimestre para recuperar las asignaturas suspensas, pudiendo aumentar las

calificaciones ya determinadas, pero no restar en las notas.

En cuanto a la metodologia en el formato educativo, no ha variado en gran medida el dia
a dia del alumnado, ya que, el planteamiento, recursos para la ejecucion, asi como, las
pertinentes entregas de las tareas, se habia venido desarrollando hasta el periodo de

confinamiento desde el entorno multimedia MOODLE?.

El mayor problema ante esta inusual situacidn, ha sido la participacién por parte del
alumnado, ya que, se desvincularon de entregas e incluso de asistencia a las video tutorias
planteadas, entendiendo que la asignatura estaba aprobada, por lo que, la generalidad del

alumnado no tomé en cuenta las actividades programadas.

Para intentar solventar esta incobmoda situacion la docente ha mantenido contacto con
las familias y las tutoras académicas, emitiendo el seguimiento del alumnado cada semana,
hecho que no varié la actitud del mismo. La propuesta educativa, detallada en los siguientes
apartados, conjugd el Dibujo técnico con la Literatura, es decir, se delined una propuesta

didactica transversal.

21 Moodle es una plataforma de aprendizaje disefiada para proporcionarle a educadores, administradores y

estudiantes un sistema integrado Unico, robusto y seguro para crear ambientes de aprendizaje personalizados.

DETRAS DE ESCENA Padgina 70| 122



Autora: Mariana Hernandez Curbelo

El disefo educativo pretendia ayudar a reflexionar sobre como, desde el estado de

confinamiento actual, se comportarian los personajes de la casa de Bernarda Alba, y cual seria el

disefio de ese patio donde ocurren tantas cosas.

Como hemos indicado con anterioridad, dicha Propuesta abarcé el periodo lectivo de 25

de mayo al 15 de junio, dentro de la Asignatura optativa Educacion Plastica, Visual y Audiovisual

(42 ESO), y se esbozd bajo las premisas en el presente Trabajo Final de Master.

4.1.3 Contenidos

A modo de antecedentes, y asi, ubicar en qué parte del curso realizamos la actividad

didactica, detallamos a continuacién una breve resefia de los criterios de evaluacién, contenidos,

competencias, bloques de aprendizaje y estandares evaluables que se abordan en la asignatura

de Educacidn Plastica, Visual y Audiovisual (42 ESO), segun el curriculo de la misma, detallado por

el Gobierno de Canarias?%:

Curso 4. " Educaciéon Secundaria Obligatoria

Criterio de evaluacion

1. Analizar las distintas capacidades expresivas del lenguaje plistico y visual mediante la realizacion de obras
plisticas y composiciones creativas, individuales ¥ en grupo sobre la base de unos objetivos prefijados y a través de
Ia utilizacion de diferentes elementos, soportes y técnicas; el uso de los cédigos y terminologia propios del lenguaje
visual y plistico; y la autoevaluacién del proceso de realizacién para enriquecer sus posibilidades de comunicacién,
desarrollar la creatividad, valorar el trabajo individual y en equipo, y el esfuerzo de superacion que supone el
proceso creativo.

Se pretende con este criterio comprobar que el alumnado sea capaz de analizar las distintas capacidades expresivas del
lenguaje plistico y visual. Para ello deberd seleccionar y utilizar distintos elementos (punto, linea, plano, color y textura),
formatos (horizontal, vertical, circular, cuadrado, triangular, etc.), soportes (papel, cartdn, tela, vidrio, acetato, etc.) y
técnicas (dibujo, pintura, grabado, programas sencillos de disefio grifico, etc.), propios del lenguaje plastico y visual;
aplicar las leyes de la composicion artistica, crear y explicar esquemas de movimiento, ritmo y equilibrio; cambiar el
significado de una imagen por medio del color, textura o modo de representacion; y aplicar las distintas fases del proceso
creativo en la realizacion de obras plasticas y composiciones creativas individuales y en grupo con unos objetivos
concretos fijados de antemano, manteniendo su espacio de trabajo y su material en buen estado, con el fin de enriquecer
sus posibilidades de comunicacion, desarrollar la creatividad, valorar el trabajo individual vy en equipo, y el esfuerzo de
superacion que supone el proceso creativo.
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http://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/edublogs/iessanmatias/files/2017/11/educacion-plastica-visual-

y-audiovisual.pdf
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Estindares de aprendizaje | Contenidos

evaluables relacionados 1. Aplicacion de las capacidades expresivas del lenguaje plastico y visual en

1.2.3.4,5.6,7. la realizacion de composiciones creativas.

[

Seleccion y utilizacion de diferentes soportes, materiales v técnicas
analogicas y digitales.

3. Aplicacion de las leyes de la composicion en la creacion de esquemas de
movimiento, ritmo y equilibrio.

4. Aplicacion y autoevaluacion de las fases del proceso de creacion artistica
en la produccion de proyecios personales v de grupo, en base a unos
objetivos prefijados.

5. Modificacion del significado de una imagen por medio del color, textura o
modo de representacion.

6. Valoracion del orden y limpieza del espacio de trabajo y del material.

7. Valoracion del trabajo individual y en equipo y del esfuerzo de superacion
que supone el proceso creativo.

Criterio de evaluacién

2. Reconocer y diferenciar en obras de arte los distintos estilos y tendencias que se han producido a lo largo del
tiempo, mediante el andlisis de los distintos elementos y técnicas de expresion, las estrategias compositivas y
materiales utilizados, el periodo artistico al que pertenecen y la autoria de las mismas; y a través de la observacion
directa de las obras y el uso de diferentes fuentes bibliograificas y documentos grificos y audiovisuales, para valorar
el patrimonio artistico y cultural como medio de comunicacion y disfrute individual y colectivo, y contribuir a su
conservacion y divulgacion mostrando actitudes de respeto hacia la creacién artistica.

VOLLSY 1d
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Se pretende verificar si el alumnado es capaz de reconocer y diferenciar en obras de arte los distintos estilos y tendencias.
Para ello deberd leer imagenes de diferentes obras de arte, analizando los elementos que intervienen (color, textura, signos,
efc.), los soportes (lienzo, madera, tela, papel, soportes digitales, elc.), los materiales (6leos, acuarelas, acrilicos, lapiz,
elc.), las téenicas grafico-plasticas (dibujo, pintura, grabado, etc.) v leyes compositivas empleadas; situarlas en el periodo
artistico al que pertenecen; asi como, explicar, oralmente o por escrito, el proceso de creacion de la obra artistica a partir
de la visualizacién de imdgenes de obras de arte (fotografias, ilustraciones, visitas a exposiciones, proyecciones
audiovisuales, etc.), manejando distintas fuentes y recursos (biblioteca, visitas virtuales a museos, etc.), con la finalidad de
valorar el patrimonio artistico y cultural como medio de comunicacion y disfrute individual y colectivo, y contribuir a su
conservacion y divulgacion mostrando actitudes de respeto hacia la creacion artistica.
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Estindares de aprendizaje | Contenidos
evaluables relacionados I
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Lectura de una obra artistica:

1.1. Andlisis de los elementos, soportes, materiales, técnicas grafico
plasticas.

1.2. Leyes compositivas.
1.3. Identificacion del estilo artistico y situacion del periodo al que pertenece.
1.4. Explicacion del proceso de creacion.

2. Valoracion del patrimonio artistico y cultural como medio de comunicacion y
disfrute personal y colectivo, especialmente el presente en Canarias.

3. Contribucion a la conservacion del patrimonio mediante el respeto y
divulgacion de las obras de arte.
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Criterio de evaluacion

3. Construir una visién global sobre los distintos lenguajes audiovisuales y multimedia, y su importancia en la
sociedad actual, mediante el andlisis de sus caracteristicas generales y particulares; de la descripcion del proceso de
produccién de mensajes elaborados con estos lenguajes; y del visionado y realizacion de fotografias, videos,
peliculas, etc., para identificar y reconocer los elementos que los integran, su estructura narrativa y expresiva,
ademds de sus finalidades; valorar el trabajo en equipo; v adoptar una actitud critica ante las necesidades de
consumo creadas por la publicidad y frente a las manifestaciones que supongan discriminacion sexual, social o
racial.
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Con este criterio se comprueba si el alumnado es capaz de construir una vision global sobre los distintos lenguajes
audiovisuales y multimedia. Para ello deberd identificar y reconocer los elementos que integran los distintos mensajes
audiovisuales y multimedia para analizar distintos tipos de plano (general, medio, americano, primer plano, plano de
detalle, etc.), angulaciones (normal, picado, contrapicado, cenital y nadir) y movimientos de cémara (panordmica,
traveling, zoom, etc.), asi como describir los pasos necesarios para la produccion de un mensaje utilizando variedad de
fuentes v recursos (visionado de peliculas, videos, fotografias, catilogos, prensa, etc.) tanto en el aula como en cines,
museos, etc.; realizar storyboards a modo de guion (individualmente o en equipo) y fotografias, teniendo en cuenta
diversos criterios estéticos y haciendo uso de las TIC; y recopilar imdgenes y analizar sus finalidades, valorando sus
factores expresivos y mostrando actitud critica ante manifestaciones insolidarias, sexistas o discriminatorias, rechazando
estereotipos. Todo ello para identificar y reconocer los elementos que integran los lenguajes audiovisuales y multimedia, y
su estructura narrativa y expresiva.

2dAD 08O 'ad 1D
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Estandares de aprendizaje | Contenidos

evaluables relacionados I Identificacion y andlisis de los elementos narrativos y expresivos que

27,2829 30,31, 35. integran los mensajes audiovisuales y multimedia: tipos de plano,
angulaciones y movimientos de cdmara.

2. Descripeion del proceso de produccion de mensajes audiovisuales y
multimedia.

3. Realizacion de storyboards a modo de guién y de fotografias con diversos
criterios estéticos.

4. Andlisis de las finalidades de distintas imdgenes.

Andlisis de mensajes publicitarios, reflexionando sobre las necesidades de
consumo creadas por esios mensajes y desarrollando actitudes criticas
ante manifestaciones discriminatorias.

Criterio de evaluacion

4. Realizar composiciones creativas y elaborar imigenes digitales y disefios publicitarios, mediante el uso de los
codigos propios de los diferentes lenguajes audiovisuales y el andlisis de los elementos que intervienen en los
mismos, para realizar proyectos audiovisuales personales o en equipo, siguiendo los pasos del proceso creativo, y
mostrando interés por los avances tecnolégicos vinculados a estos lenguajes, asi como manifestar una actitud critica
ante las necesidades de consumo creadas por la publicidad y el rechazo a los elementos que supongan
discriminacion sexual, social o racial.

SVIONALAINO )

Con este criterio se pretende comprobar si el alumnado es capaz de realizar composiciones creativas y elaborar imigenes
digitales v disefios publicitarios. Para ello deberd analizar los elementos que intervienen en los diferentes lenguajes
audiovisuales (television, video, cine, fotografia, mensajes publicitarios, paginas web, videojuegos, etc.); elaborar
imagenes digitales (etiquetas de productos, carteles, cardtulas de cd, vallas publicitarias, objetos, herramientas, mobiliario,
sefiales de trifico, etc.); crear disefios publicitarios (envases, marcas, esloganes, etc.); y realizar composiciones
audiovisuales (videos, cortos, anuncios publicitarios, etc.), para realizar proyectos personales o en equipo, usando distintos
programas de disefio, asi como los elementos del lenguaje grafico-plastico, siguiendo el esquema del proceso creativo,
manifestando una actitud critica ante la publicidad y rechazando los elementos que supongan algin tipo de discriminacion.
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Estindares de aprendizaje | Contenidos
evaluables relacionados |

32,33,34,35.

. Andlisis de los elementos de los diferentes lenguajes audiovisuales.

[

Elaboracion de imagenes digitales y disefios publicitarios utilizando
distintos elementos del lenguaje grafico-plastico y programas de dibujo
por ordenador.

3. Realizacion de proyectos personales siguiendo el proceso de creacion.

4. Anilisis de mensajes publicitarios, reflexionando sobre las necesidades de
consumo creadas por estos mensajes y desarrollando actitudes criticas
ante manifestaciones discriminatorias.

5. Valoracion de las tecnologias digitales vinculadas a los lenguajes
audiovisuales y multimedia.

Criterio de evaluacion

5. Diferenciar el dibujo descriptivo del perceptivo, mediante el andlisis de la configuracion de composiciones
geométricas planas; y la resolucion de problemas referidos a poligonos, tangencias y enlaces, a través de la
observacion de imigenes y del entorno; y la utilizacién, con precision y limpieza, de los materiales de dibujo
téenico tradicionales y de programas informiticos de disefio v dibujo, para aplicarlos en la creacion de
composiciones y disefios personales donde intervengan diversos trazados geométricos.

Este criterio va dirigido a comprobar si el alumnado es capaz de diferenciar el dibujo descriptivo del perceptivo. Para ello
debera analizar la configuracién de composiciones con formas geométricas planas en carteles, folletos, obras graficas,
entorno urbano, etc.; resolver problemas sencillos de poligonos (triangulos, cuadriliteros, pentagonos, hexdgonos, ete.) y
problemas basicos de tangencias y enlaces (entre recta y circunferencia y entre circunferencias) para crear composiciones
geométricas en disefios personales, haciendo uso del material propio del dibujo técnico, con precision y limpieza, y de las
tecnologias de la informacion y la comunicacion.
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Estindares ~ de  aprendizaje [ Contenidos

evalusbles relacionados . Diferenciacion del dibujo descriptivo del perceptivo.
10,11, 12,13, 18. 2. Resolucion de problemas de cuadriliteros, poligonos, tangencias y

enlaces.

3. Anilisis de la configuracion de formas geométricas planas y su aplicacion
en la creacion de disefios personales.

4. Utilizacion de los materiales de dibujo técnico y programas de disefio y
dibujo para construir trazados geométricos.
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Criterio de evaluacion

6. Diferenciar los distintos sistemas de representacion, mediante el dibujo de las vistas principales, la visualizacion
de figuras tridimensionales sencillas y el trazado de perspectivas en diferentes sisternas, y a través del uso de
programas de dibujo por ordenador y los materiales de dibujo técnico, para seleccionar el sistema de
representacion mis adecuado en el dibujo de formas tridimensionales sencillas, reconociendo la utilidad del dibujo
objetivo en el ambito de las artes, la arquitectura, el disefio y la ingenieria.

OMNYAL
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Se pretende comprobar con este criterio si el alumnado es capaz de diferenciar los distintos sistemas de representacion.
Para ello deberd dibujar las vistas principales de figuras tridimensionales sencillas (planta, alzado y perfil); visualizar y
representar formas tridimensionales definidas por sus vistas; dibujar formas tridimensionales seleccionando el sistema
perspectivo y el punto de vista mas adecuados (isométrica, caballera y conica frontal y oblicua); y utilizar herramientas
tradicionales de dibujo técnico y programas de dibujo en la construccion de piezas sencillas para seleccionar el sistema de
representacion mas adecuado en el dibujo de formas tridimensionales, reconociendo la utilidad del dibujo objetivo en el
ambito de las artes, la arquitectura, el disefio y la ingenieria.

24D VV 'ad ‘LOND
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Estindares de aprendizaje | Contenidos

Tuahl

ev relaci 1
14,15, 16,17, 18. 2

Diferenciacion de los distintos sistemas de representacion.
Representacion de las vistas principales de figuras tridimensionales.

3. Visualizacion y representacion, en perspectiva, de piezas a partir de sus
vistas.

4. Seleccidn del sistema de representacion y del punto de vista adecuados en
el dibujo de formas tridimensionales: isométrica, caballera, conica frontal
y oblicua.

5. Utilizacion de los materiales de dibujo técnico y programas de disefo y
dibujo en la representacion de piezas.

Criterio de evaluacion

7. Analizar los distintos elementos que forman la estructura del lenguaje del disefio mediante la identificacion de su
finalidad y de sus cualidades plisticas, estéticas y funcionales; la clasificacion de objetos segin las ramas del
disefio; v la planificacion de las fases del proceso de creacidon artistica, a través de la observacion directa del
entorno, ¢l uso de documentos grificos, la realizacion de composiciones creativas individuales o grupales,
respetando el trabajo de los demis, v el uso de las herramientas tradicionales y programas de disefio, para
interpretar criticamente las imAgenes y formas del entorno cultural, valorando el proceso de creacion y sus
distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi como la exactitud, el orden y la limpieza en las
representaciones.

SVIONILAINO )
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Este criterio nos permite comprobar si el alumnado es capaz de analizar los distintos elementos que forman la estructura
del lenguaje del disefio. Para ello debera distinguir los elementos y finalidades de la comunicacion visual; analizar la
estética, funcionalidad y finalidad de objetos de su entorno utilizando el lenguaje visual y verbal; planificar las fases del
proceso de creacidn de proyectos artisticos (imdgenes corporativas, logotipos, marcas, etc.); realizar disefios y
composiciones modulares con formas geométricas basicas estudiando su organizacion en el plano y en el espacio; y
dibujar composiciones creativas y funcionales, individuales y en grupo, adaptadas a diferentes dreas del disefio (disefio
grifico, publicitario, industrial, textil, de interiores, arquitectonico, etc.); y usar los materiales tradicionales e informaticos
de disefio, con la finalidad de interpretar criticamente las imagenes y formas del entorno cultural, valorando el proceso de
creacion y sus distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi como la exactitud, el orden y la limpieza en las
representaciones, todo ello respetando el trabajo de los compafieros y rechazando estereotipos.
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Estindares de aprendizaje | Contenidos
evaluables relacionados 1

19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26.

Distincion de los elementos y finalidades de la comunicacion visual.

2. Utlizacion del lenguaje visual y verbal en el andlisis de la estética,
funcionalidad y finalidad de objetos del entorno.

3. Identificacion y clasificacion de objetos segin la rama del disefio.

4. Utlizacion de formas geométricas en la realizacion de disefios y
composiciones modulares.

5. Realizacion de proyectos artisticos, creativos y funcionales, adaptados a
diferentes dreas del disefio, planificando el proceso de creacion.

6. Utthzacion de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion.

7. Apreciacion del proceso de creacion y valoracion de sus distintas fases.

8. Valoracion del trabajo orgamzado y secuenciado, asi como la exactitud, el
orden y la limpieza.

9. Valoracion del trabajo en equipo y respeto por el trabajo ajeno.
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En base a lo expuesto, los Contenidos y su clasificacion, que nos competen son los que

los que aparecen en la tabla que se muestra:

Contenido Tipo de Criterio de

contenido seleccion

3. Construir una vision global sobre los distintos lenguajes
audiovisuales y multimedia, y su importancia en la sociedad|Procedimental |Epistemoldgico
actual, mediante el andlisis de sus caracteristicas generales y y diddctico.

particulares; de la descripcién del proceso de produccion de
mensajes elaborados con estos lenguajes; y del visionado y
realizacion de fotografias, videos, peliculas, etc., para
identificar y reconocer los elementos que los integran, su

estructura narrativa y expresiva, ademas de sus finalidades

4. Realizar composiciones creativas y elaborar imagenes
digitales y disefios publicitarios, mediante el uso de los|Procedimental |[Epistemoldgico
cddigos propios de los diferentes lenguajes audiovisuales y el y didactico.

analisis de los elementos que intervienen en los mismos, para
realizar proyectos audiovisuales personales o en equipo,
siguiendo los pasos del proceso creativo, y mostrando interés

por los avances tecnolégicos vinculados a estos lenguajes.
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6. Diferenciar los distintos sistemas de representacion,
mediante el dibujo de las vistas principales, la visualizacién de
figuras tridimensionales sencillas y el trazado de perspectivas
en diferentes sistemas, y a través del uso de programas de
dibujo por ordenador y los materiales de dibujo técnico, para
seleccionar el sistema de representacion mas adecuado en el
dibujo de formas tridimensionales sencillas, reconociendo la
utilidad del dibujo objetivo en el dmbito de las artes, la

arquitectura, el disefio y la ingenieria.

Procedimental

Epistemoldgico

y didactico.

7. Analizar los distintos elementos que forman la estructura
del lenguaje del disefio mediante la identificacién de su
finalidad y de sus cualidades plasticas, estéticas y funcionales;
la clasificacién de objetos segun las ramas del disefio; y la
planificacidon de las fases del proceso de creacién artistica, a
través de la observacion directa del entorno, el uso de
documentos graficos, la realizacion de composiciones
creativas individuales o grupales, respetando el trabajo de los
demas, y el uso de las herramientas tradicionales y programas
de disefio, para interpretar criticamente las imdagenes vy
formas del entorno cultural, valorando el proceso de creacion
y sus distintas fases, el trabajo organizado y secuenciado, asi
como la exactitud, el orden y la limpieza en las

representaciones.

Procedimental

Epistemoldgico

y didactico.

4.1.4 Objetivos Trabajados

Los Objetivos a alcanzar con esta propuesta son:

* Revisar los contenidos generales trabajados durante el curso.

*  Ampliar las capacidades artisticas y grafico-plasticas del alumnado.
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* Conocer y manejar programas digitales.
* Fomentar la autonomia del alumnado.
4.1.5 Estdndares

Los Estdndares a evaluar, cuya numeracion y normativa siguen las pautas establecidas en
el BOC, y que pautan los conocimientos que el alumnado debe aprender en cada bloque docente,

en el caso que nos ocupa el tercer cuatrimestre, los mismos los detallamos a continuacién:

6.- Utiliza con propiedad los materiales y procedimientos mds idoneos para representary
expresarse en relacion a los lenguajes grafico plasticos, mantiene su espacio de trabajoy
su material en perfecto estado y lo aporta al aula cuando es necesario para la elaboracién

de sus actividades.
32.- Elabora imagenes digitales utilizando distintos programas de dibujo por ordenador.

33.- Proyecta un disefio publicitario utilizando los distintos elementos del lenguaje

grafico- plastico.

34.- Realiza, siguiendo el esquema del proceso de creacion, un proyecto personal.
4.1.6 Competencias

Las Competencias que se abordaron con esta propuesta educativa fueron:

Competencia Comunicacion lingiistica (CL) ya que el alumnado explorard en los distintos

lenguajes plasticos.

Competencia Digital (CD) ya que se le da la opcion al alumnado de utilizar el material que mejor

les facilite el trabajo, entre ellos diferentes aplicaciones digitales.

Competencia Aprender a aprender (AA) porque el alumno explorara sus capacidades creativas y

la toma de decisiones en cuanto al disefio y realizacién del trabajo.

Competencia Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIEE) por las mismas razones que la

anterior competencia.
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Competencia Conciencia y expresiones culturales (CEC) ya que va a hacer uso de los diferentes
lenguajes visuales, utilizando técnicas, recursos, herramientas y soportes propios de los mismos

para expresar emociones e ideas, desarrollando la iniciativa, la imaginacién y la creatividad.

Competencias sociales y civicas (CSC) porque a pesar de que no pueda llevar a cabo un trabajo
colaborativo en el que se fomente la tolerancia, el respeto y la comprensiéon, el alumno

desarrollara la capacidad de comunicarse y expresarse.
4.1.7 Calificacion

Como ya expusimos, la situaciéon de la emergencia sanitaria y el estado de alarma
provocada por el Covid-19, y siguiendo la nueva normativa implementadas por la Consejeria de
Educacién del Gobierno de Canarias, en base a las instrucciones del Estado, el centro no podia

facilitar contenido nuevo.

Como ya hemos mencionado, ante las medidas adoptadas, se mantuvieron las
calificaciones anteriores, pudiendo aumentar las mismas no disminuirlas. Esta evaluacién se

centré en la recuperacidn de las asignaturas suspensas.

No obstante, esta Propuesta Didactica siguiendo la relacion de los diferentes criterios que
tendremos en cuenta a la hora de evaluar al alumnado, es necesario sefialar que tendremos
principalmente en cuenta la adquisicién de las competencias y el desarrollo de los objetivos

seleccionados para nuestra unidad didactica.

En general, ya que, TEATRINE, estd disefiada en base a una serie de actividades
relacionadas entre si, entendemos que una evaluacién formativa se corresponde mejor con los

objetivos y las caracteristicas de la propuesta educativa.

No obstante, ante la necesidad de que cada alumno/a tenga una nota determinada con
respecto a esta unidad diddctica, seria conveniente, llevar a cabo una evaluacion parcialmente

sumativa.
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4.2. Descripcion de TEATRINE

"En ocho afos que dure el luto no ha de entrar en esta casa el viento de la calle. Haceros
cuenta que hemos tapiado con ladrillos puertas y ventanas". (Lorca, 1936, La Casa de Bernarda

Alba).

a'?'

Autoria de la imagen:
https://www.abc.es/cultura/teatros/abci-casa-bernarda-alba-palpito-sinvivir-201811170120 noticia.html

Decia Lorca: “El teatro es poesia que se sale del libro para hacerse humana. Y al hacerse

humana habla y grita, llora y se desespera”.

La didactica planteada, nace desde la premisa de entender el proyecto escenografico
como método de aprendizaje de la geometria, sostenida por la necesidad de adaptacién de la

docencia en el periodo de confinamiento que nos ha tocado vivir.

Es por ello, y ya trabajado desde una Educacion Transversal, y aprovechando que los

dicentes habian leido la obra que inspira esta didactica en la Asignatura de Literatura, nos

decidimos por el libreto de La Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca.
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La eleccion de una obra Federico G2. Lorca, aun surgiendo por mi parte como un
planteamiento inicial por ser uno de mis autores preferidos por multiples razones??, fue

consensuado en base a las ultimas lecturas del alumnado.

Pero, de todas las lecturas realizadas épor qué Lorca? Dificil respuesta sin caer en la
subjetividad propia. Anteriormente comentamos que la eleccidon de La Casa de Bernarda Alba
mand desde una eleccion propia que fue sustentada por el alumnado. Lorca considerado como

uno de los mayores intelectos y dramaturgos que ha dado la literatura espafiola en el siglo XX.

Historicamente, es el poeta mas universal de Espafa, cuya popularidad y sus numerosas
declaraciones contra las injusticias sociales le convirtieron en un personaje incomodo en los afios
de la Guerra Civil, fue asesinado a los 38 afos, y sus restos aun permanecen en una fosa comun

desconociendo su paradero.

Federico Garcia Lorca, se convirtié en un simbolo de todos los desaparecidos en la Guerra
Civil espafiola, artista trasgresor en sus formas, atemporal en su escritura y defensor de ideales
tales como la familia y la libertad, su teatro, cargado de poesia y de imagenes memorables y su

figura, merecen el mayor de los respetos y reconocimientos. jLarga vida al Poeta!

Por todo ello, surgid la actividad de aprendizaje planteada TEATRINE, siendo el nexo entre

el teatro, la literatura y la escenografia como método de ensefianza de la geometria desde una

dptica “lorquiana”?.

23 Como diria el poeta, abriéndome en canal, entre Lorca y yo existe una conexién, una unién, algo tan especial que
se escapa del intelecto. Para mi Lorca es un punto y aparte, el inicio y el fin, es el maestro que aprende de lo que
observa a su alrededor y que devuelve esa mirada con pinceladas de genio y locura, bafiada por el rocio del alba y el
olor del azahar de Granada. Para mi Lorca es teatro y poesia, es resistencia y transformacion, es el coexistir sin
aniquilar, es la Alhambra, el Albaicin, es la raza y el duende, es el Arte y el Alma, es la pasién y el sentir puro, ..., esy

sera, Siempre Lorca.

24 adj. Perteneciente o relativo a Federico Garcia Lorca, poeta y dramaturgo espafiol, o a su obra. El teatro lorquiano.
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Como anteriormente expusimos, con TEATRINE investigamos desde un desarrollo
transversal, actividades que puedan crear e ilusionar al alumnado vy al profesorado, intentado
mejorar las técnicas docentes relacionadas con las asignaturas de dibujo, otorgandole el peso, el

valor y la beneficio que poseen.

Enfocandonos en el patio de la citada casa de Lorca, hemos planteado un conjunto de
actividades orientadas al desarrollo de la escenografia de la ubicacién de referencia, pensando

en como seria en la actualidad y desde la éptica que estaba viviendo el alumnado confinado.

4.3. Organizacion de la actividad didactica TEATRINE

Fragmento

Secuencia de Actividades 2

N.2 de Sesiones Una sesion

Agrupacion Individual/ Grupo

Tiempo (aprox.) Dos horas

Tipo de Conocimiento Escolar

Estrategia/s de Ensefianza Estrategia de Ensefianza Expositiva y Descubrimiento.

Metodologia Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula
virtual

Serie de Contenidos * Lengua Castellana y Literatura

Recursos [2] Webs sobre Federico Garcia Lorca y la obra de La Casa
de Bernarda Alba.

adj. Que tiene rasgos caracteristicos de la obra de Garcia Lorca. Una escenografia muy lorquiana.
https://dle.rae.es/lorquiano
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Para dar comienzo a esta primera secuencia TEATRINE, se le propondra al alumnado como
primera actividad, una vez realizada la lectura de la obra la Casa de Bernarda Alaba, de Federico
Garcia Lorca, la eleccidn de un pequeiio fragmento de la citada obra, con la premisa que la escena
elegida tiene que escenificarse en el patio de la casa. Seguidamente, se generard un breve

coloquio para exponer y justificar cada eleccién.

Bocetos Previos del Escenario

Secuencia de Actividades 1

N.2 de Sesiones Una sesion

Agrupacion Individual/ Pequefio Grupo

Tiempo (aprox.) Tres horas

Tipo de Conocimiento Escolar

Estrategia/s de Ensefianza Estrategia de Ensefianza Expositiva y Descubrimiento.

Metodologia Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula
virtual

Serie de Contenidos * Educacion Plastica, Visual y Audiovisual: 3/4/6/7

Recursos [1] Tipos de Escenografias de La Casa de Bernarda Alba.
[2] Webs sobre la obra de La Casa de Bernarda Alba.

El alumnado, de forma individual, en una primera actividad, deberan realizar bocetos

previos del disefio del patio, el cual en palabras de Lorca lo vislumbraba como:

“Acto Tercero. Cuatro paredes blancas ligeramente azuladas del patio interior de
la casa de Bernarda. Es de noche. El decorado ha de ser de una perfecta simplicidad. Las
puertas, iluminadas por la luz de los interiores, dan un tenue fulgor a la escena. En el
centro, una mesa con un quinqué, donde estdn comiendo Bernarda y sus hijas. La Poncia
las sirve. Prudencia estd sentada aparte. (Al levantarse el telén hay un gran silencio,

interrumpido por el ruido de platos y cubiertos.)” (Lorca, 1936, La Casa de Bernarda Alba).
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Una vez efectuados los croquis, ya sea a mano alzada y/o mediante herramientas
digitales, de forma individual o en grupos de no mas de tres dicentes, elegiran uno de los disefios

para elaborar el Proyecto Escenogréfico.

Proyecto Escenografico (Planimetria)

Secuencia de Actividades 1 [Planos (*) de Vistas y de Acotacion]
* Planos de:
v planta
v alzado
v perfil
v perspectiva
N.2 de Sesiones Tres sesiones
Agrupacion Individual/ Pequefio Grupo
Tiempo (aprox.) Nueve horas
Tipo de Conocimiento Escolar
Estrategia/s de Ensefianza Estrategia de Ensefianza Expositiva.
Metodologia Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula
virtual
Serie de Contenidos * Educacion Plastica, Visual y Audiovisual: 3/4/6/7
Recursos [3] Webs sobre Dibujo Técnico y sobre el Programa
Informatico Sketchup

Después de optar por uno de los disenos, el alumnado deberd realizar el proyecto
escenografico, el cual consignara el trazado los planos del escenario (patio), desde las distintas
vistas acotadas y con los elementos que conforman la escena (planta, alzado, perfil y

perspectiva), ademas del trazada de una perspectiva del espacio.
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El Proyecto Escenografico se realizard con alguna herramienta digital como Sketchup, al
ser una herramienta con la que los dicentes normalmente trabajan, y que a priori, es mas

accesible en su manejo y es gratuita.

En dicho proyecto debera constar los planos de acotacion y distribucion, debidamente
ejecutado, de las distintas vistas del espacio escenografico (planta, alzado y perfil), y entregados
en formato digital, cumpliendo la normativa de normalizacion del dibujo técnico en el disefio

escenografico.

Maqueta

Secuencia de Actividades 1

N.2 de Sesiones Dos sesiones

Agrupacion Individual/ Pequefio Grupo

Tiempo (aprox.) Cinco horas

Tipo de Conocimiento Escolar

Estrategia/s de Ensefianza Estrategia de Ensefianza Expositiva.

Metodologia Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula
virtual

Serie de Contenidos * Educacioén Plastica, Visual y Audiovisual: 3/4/6/7

Recursos [3] Webs sobre Dibujo Técnico y sobre el Programa
Informatico Sketchup

En un primer momento de la secuencia, se marcard el camino a los estudiantes para la
confeccion de los prototipos que conformardn el escenario, obteniendo volimenes, perfiles, etc.

El alumnado creara las maquetas de su disefo escenografico, con el atrezo y los decorados que
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ambientan la representacidén. Dicha maqueta se podra realizar en formato digital y/o fisico,

pudiendo realizarse de forma individual o en grupos de no mas de tres dicentes.

En todo momento se les ayudarda a los diferentes grupos para la seleccién de los
materiales y soportes, teniendo en cuenta la posibilidad de reutilizacion de los materiales.
También, se guiara a los alumnos y las alumnas para la composicién del decorado aplicando el

color y diferentes texturas para conseguir los efectos adecuados.

Video

Secuencia de Actividades 1

N.2 de Sesiones Dos sesiones

Agrupacion Individual/ Pequefio Grupo

Tiempo (aprox.) Cinco horas

Tipo de Conocimiento Escolar

Estrategia/s de Ensefianza Estrategia de Ensefianza Expositiva.

Metodologia Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula
virtual

Serie de Contenidos * Educacion Plastica, Visual y Audiovisual: 3/4/6/7

Recursos [3] Webs sobre el Programa Informaticos de creacién de
video y renderizado

Seguidamente, les solicitaremos que ubiquen algln personaje de la obra de Lorca, en la
magqueta realizada, y que elaboren un pequefio renderizado y/o video donde se visualice el
escenario. Una muestra de cdmo quedaria su vision de la escenografia de la Casa de Bernarda

Alba.
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Video

Secuencia de Actividades 1

N.2 de Sesiones Una sesidn
Agrupacion Individual
Tiempo (aprox.) 2 horas
Tipo de Conocimiento Escolar

Estrategia/s de Ensefianza

Estrategia de Ensefianza Expositiva y Demostrativa.

Metodologia

Explicacion de la profesora y/o instrucciones en el aula

virtual

La dltima actividad correspondiente a esta unidad didactica consistiria en que el

alumnado realice una breve autoevaluacion de su propio rendimiento y de los conocimientos y

actitudes adquiridos durante la didactica planteada. Ademas, a modo de conclusiéon y valoracion

de la unidad didactica, del modelo de docencia y la labor de las docentes, les pasaremos al

alumnado un cuestionario como feedback, de cara a mejoras para el futuro, aportando nuevas

ideas y sugerencias. De igual forma, les plantearemos el uso de una plataforma denominada

Filgrid®> para que puedan compartir su experiencia sobre el mundo de Lorca y de la Geometria.

%5 Flipgrid es una plataforma de aprendizaje social que permite a los profesores y estudiantes interactuar utilizando

el video.
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4.4. Recursos?® Aportados en TEATRINE

Para la realizacion de TEATRINE, toda la documentacién necesaria para la misma, desde
el planteamiento, los recursos para su ejecucién, asi como, las pertinentes entregas de las tareas
fueron ubicamos en el entorno multimedia MOODLE, plataforma telematica instaurada por la
Conserjeria del Gobierno de Canarias en los centros educativos para el desarrollo metodoldgico

en el formato educativo virtual.

Los recursos elegidos para el alumnado, que se muestran a continuacidn y se incorporan
en los ANEXOS, estan enfocados aprendizaje del uso del Sketchup como herramienta de creacion
del disefio, asi como, un muestrario tipo de las escenografias que se han usado para la
representacion teatral, al igual que, enlaces informativos para entender mejor la figura de Lorca

y la obra teatral que nos ocupa.

* Recurso [1]: Escenografias de La Casa de Bernarda Alba.

Ordenadas por fecha y a modo de inspiracion, adjuntamos imagenes de escendgrafos con
una notoria trayectoria profesional, habiendo disefiado los entresijos de la casa que un dia

conocio Lorca.

Desde una mirada personal, pero sin obviar
las caracteristicas descritas en las explicaciones de
la obra, la cual se desarrolla en un pueblo de
Andalucia, en un ambiente social de clase alta. La
casa de gruesos muros pintados con cal, estd
formada por un patio central en torno al cual se

distribuyen las habitaciones y donde gira el

germen de la historia.

Escenografia de Antonio Saura (Afio 1963)
Autoria de la imagen: http://www.antoniosaura.org/

%6 Indicar que el listado de recursos aportados para la ayuda en la elaboracién de TEATRINE estdn en los anexos.
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Escenografia Jorge Ferrari (Afio 2013)
Autoria de la imagen: http://www.jorgeferrari.com/index.html

Escenografia Ana Garay (Ao 2011)
Autoria de la imagen: https://anagaray.pro/

Escenografia de Ezio Frigerio (Afio 2018)
Autoria de la imagen: https://zarzuelaporelmundo.org/

DETRAS DE ESCENA Pagina 89122


https://zarzuelaporelmundo.org/
http://www.jorgeferrari.com/index.html
https://anagaray.pro/

Autora: Mariana Hernandez Curbelo

* Recurso [2]: Webs sobre Federico Garcia Lorca y la obra de La Casa de Bernarda Alba.

En los enlaces que se aportaron en TEATRINE y que se incorporan en el Anexo Il es la
presentacion del cuento ilustrado por Silvia Campos sobre la vida y parte de la obra de Lorca.
Este cuento fue presentado en el Ateneo de Madrid el dia 8 de febrero de 2019. También
podemos visionar un fragmento de una serie de Televisidon Espafiola, donde se narra como la

cronologia de su vida.

Finalmente nos centramos en la obra de La casa de Bernarda Alba, subtitulada Drama de
mujeres en los pueblos de Espafia, fue escrita en 1936 y va mas alla del drama para consolidarse
como una tragedia de una fuerza extraordinaria. Un drama rural sobre cdmo los valores sociales

y el fanatismo son capaces de sofocar las ansias de libertad y las raices del deseo.

Para que entiendan la escenografia y la obra en si, aportamos tres enlaces de distintas
representaciones escénicas, el primer enlace representacion en el Matadero-Naves del Teatro
Espanol del ano 2009 y dirigida por Lluis Pasqual. El segundo enlace representacion en el Teatro
Espanol del afio 1984, dirigida por José Carlos Plaza y escenografia de Andrea D'Odorico. Y, el

tercer enlace representacién de Delirium Teatro del afio 2015.

* Recurso [3]: web sobre Acotacion (Dibujo Técnico) y sobre el Programa Informdtico

Sketchup

Para formar al alumnado y refrescar los conocimientos en Dibujo Técnico hemos
preparado una serie de enlaces, mediante los cuales visionaran tutoriales sobre una clase

practica de Acotacion.

Asi mismo, hemos dispuesto una serie de vinculos a tutoriales sobre el programa Sketch
up elegido al ser el que los dicentes ya habian trabajado, que les indicaran de cémo hacer el
disefio, el sistema de vistas, el acotado, el render, el mapeado de texturas, la colocacién de
componentes dindmicos, la animacion, etc., que serd lo que necesiten para la elaboracién de las

distintas actividades de TEATRINE.
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4.5. Dificultades y limitaciones en TEATRINE
Decia el Poeta en “Entrevistas y alocuciones” (1934-1935):

“Cada minuto, cada persona, cada actitud puede ser el germen de una obra
dramdtica. Cada criatura que nos tropezamos va pasando a través de su vida por climas
dramdticos diferentes, en combinacion infinita hasta su ultima escena en que se tiende

para morir”. (Lorca, 1934-1935).

Analizando de una manera objetiva el trabajo realizado en primera persona, y los demas
agentes intervinientes en las practicas, la principal dificultad encontrada fue el no tener acceso
al centro, siendo evidente que, sin la figura del docente y alumnado presencial, estos ultimos se
dispersan mds cuando saben que no pueden ser suspendidos y que no se va a dar contenido

nuevo.

Si ya es dificil que en la adolescencia no se evadan en clase, cuando la docencia es virtual
es infinitamente mas complicado presentar actividades, metodologias, etc. Todo lo expuesto se
refleja, por ejemplo, que sélo una alumna asistiera al total de tutorias propuestas. El resto del
alumnado se “conectd” en una o dos ocasiones, e incluso hubo un alumno que no asistid a

ninguna.
4.6. Secuencia de Actividades?’ de TEATRINE

En este apartado mostraremos el desarrollo de las actividades realizadas, dando cuenta
de la intervencidn por parte de la alumna Tiziri Garcia durante el periodo de practicas, siendo la

Unica alumna que materializd en tiempo y en un formato ejemplar las acciones planteadas.

Es de agradecer la dedicacion, entrega y compromiso de la alumna Tziri Garcia,

solicitandome a posteriori, mas informacién sobre cdmo aplicar los conocimientos adquiridos.

27 Indicar que los modelos, asi como, el resultado de todas las actividades de TEATRINE estan en los anexos.
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El guion mantenido en TEATRINE fue el siguiente:

Actividad 1: Fragmento. Elegir una pequeiia estrofa de la obra que les haya llamado la atencién

y por qué.

FRAGMENTO de |la casa de
BERDARDA ALBA

ACTO I

He escogido el fragmento del libro desde el comienzo del tercer acto hasta cuando
se oye =l primer golpe fuerte en las murmos. La escogi debido a lo que expresa sese
momento y porque sucede an el patio interdor de |la casa.

Este fragmento es bastante corto, pero creo que refleja de mamnera muy concisa como era
la sctitud de Bermarda en comparacién, en este caso., con Prudencia. Mos encontramos
con las dos caras de la moneda, por un lado la sensatex y la actitud madura de Prudencia
que & pesar de estar enfadada v tensr problemas ocon su familia siempre analiza la
situacion desde fuera, gue al fimal una madre es una mMmadre y ese rencor por mucho gue
tu quieras con =l tiempo se disipa. % por otro lado tememos a Bermarda con su actitud
impasible, donde las segundas oportunidades no existen, donde su hubo un ermor No va a
wer un perddn por su parte, creo gue la posicién gque toma al enfrentar un problema tiene
un porgque mucho Mmas profundo gue ser una madre estricta, entender la epoca, ser madre
soltera con todo lo gue acarreaba eso, ¥y sobre todo su creencia al pensar que lo que =lla
hace &s por el bien de sus hijas ¥y es la mejor opcidn.

En conclusidn, esta escena muestra claramente =l punto de wvista que yo tuwve al leer este
libro. Em este fragmento enconire em muy pocas palabras la defeccion la la actitud de
Bermarda vy com ose recalcaba debido a la presencia de Prudencia.
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Actividad 2: Bocetos previos del escenario

BOCETOS PREVIOS

PLASTICA 4° ESO

LINK

LINK A UN VIDEO DRIVE CON LA GRABACION DE FANTALLA.
https://drive.google.com/open?id=1a770hTWI7pBOv3QRx2n5bVre6ICXITEN

FOTOS

N\

e R

EXPLICACION DE ESTRUCTURA

Con este boceto quiero abordar el concepto de falsa libertad, como la educacion esta camuflada
en otros valores, no en la violencia ni fuerza. Entonces el concepto del patio es poder ver el
exterior pero no poder acceder a ello por la cristalera, un burbuja de proteccion de Bernarda
hacia sus hijas.

Toda la composicion es moderna, porque el hecho de poner cristaleras hace verlo asi, pero no
quita esa sensacion de carcel que tendrian las hijas al vivir ahi.

Con respecto a la decoracion me gustaria que fuese lo mas impersonal posible, como si fuera
una casa piloto, con elementos simples y funcionales, aunque con algun simbolo cristiano.

TIZIRI GARCIA
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Actividad 3: Planos de vistas (*)

VISTAS de mi ESCENARIO:

Tizir Garcia 4°ESOA
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Actividad 4: Planos de Acotacion (*)
* Planos de:
v planta nuestro escenario (patio) acotadas y con los elementos que conforman la escena
v’ alzado nuestro escenario (patio) acotadas y con los elementos que conforman la escena

v’ perfil nuestro escenario (patio) acotadas y con los elementos que conforman la escena

VISTAS ACOTADAS:
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Actividad 5: Maqueta. Prototipo del escenario (patio) con los elementos que conforman la

escena y algun personaje del fragmento elegido.

ESCENARIO

LA CASA DE BERNARDA ALBA
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Actividad 6: Video. Renderizado de la maqueta en SKETCHUP.

EXPLICACION del ESCENARIO

En el escenario podemos encontrar una piscina con forma semicircular, una mesa con
sillas una hamaca-cama y un asador. Con esto he querido captar lo neutro e impersonal
de esa familia, es una patio estandar donde puede estar viviendo alguien como ser una
casa piloto. Con la mesa y las sillas hago alusion a el “comedor” que s encontraba en el
patio interior de la casa.

Por otro lado tenemos la estructura externa donde nos encontramos con un patio con
forma circular y abierto de cristaleras, con esto quiero reflejar la sensacion de carcel que
sentian las hijas dentro de la casa como puede haber libertad que esa libertad esta
controlada por Bernarda, que al final pueden ver la libertad y vivir en ella peo no la
pueden sentir.

LINK AL ENCENARIO EN SKETCHUP

https://drive.gooagle.com/file/d/1ZT0CIzZDiUNgijl5gNAvenYFJmx1xF F/view?
usp=sharing

ESCENARIO COMPLETO ©  GUARDAR

e
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Actividad 7: Feedback. Cuestionario y plataforma FILGRID.

1882000 FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE™

LA CASA DE BERNARDA ALEA

TEATRINE
Pacte 1

1Qué te ha parecido b actividad?Razona la respuesta. *

Esta sctividad desde un poncipie m llamd Sastanme ls stencidn ya que nunca habia visto un propecto parecido. He medids gue e
aven2ando el preyecto me ibe encontrands con dificulades sole 1000 con el Skeichup, ya Gue hacla tlampo gue no lo wilizébamos
o clase, pero gracies & loa recurscs de YouTube puesios e of moodie pude sacer 0d0 adelente.

1Qué camblarias de b acthidad? *

No cree que cemblarie neda, ye que la ides Sl proyecto es muy busns 1ante Dare la Sare GUTECHNICE COMO Bars POSer entende
una ol de Natro desde ls eslTLCture exteme

{Para qué creas que te ha servido la actividac? *

Como dije anes, creo Gue M ha syudado & comprender ‘La casa de Bemends Ae” mucho miés, pude entender gue ceda elements
del teatro tene U porgué y S6Mo tdo tine un relacidn entre al

Mte Hdocs googhe conmfemaid 1 VO TLassnS S CaiscRai | H3o-S X Lbel MO 00/ M= Sec S8 1alimoone=ACYDENOS Mo THOMGh . 24

DETRAS DE ESCENA Padgina 98]|122


https://campus.sdomingog.org/mod/assign/view.php?id=31265

Autora: Mariana Hernandez Curbelo

1AR200 FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE®

¢ Plensas que te ha sido (til la actividad? Razona la respuesta. *

SL o levar un proceso creative Conda Tu Miama 1o Organices y entiendas respetes koa plazcs establecidos, me ha hecho wmesme
esta activided mucho mds Uangulls pern sin dejar de ser constante.

¢Haz aprendido algo nuavo con esta Actividad? Razona la respuesta. *

El mejor manejo def Sketchup, yo Gue encontrd hermemientas Sentro de ests spliceckdn que prander ser Gtles en malticles
otationes.

CONFINAMIENTO
Pt 2

iCon qué parte to has identificado mas de la cbra de Federico G2 Lorca. en este pariodo de confinamiento? *

@ Opeidnt

Te ha sido muy difick mantener el ritmo de las clases con esta formula de ensefanza? *

Crec que no, lo Impernante e orgenizants desde un prncipio y cumpll con 1o pl2os POCO 8 PO, L0 Gue 8 una activided donde
tiena QU lener Uns Mente abiena & ruoves ideas y donde ealsr dispuesta 8l Snsayo SMer CONStANMNents.

1Qué opinas que se plantoe 1 teleformacion como método de ensafanza para of prosdmo cursa? *

Creo que tlene dos pumos desde donde mirario, por un ledo la pane tener mucho més sutoromis tanto en la ergenizadién como en
o proceso creative, y por otre lade que en muchss cceciones hece e falle unes cleses presenciales donde ls profesoms o el
profescr explique y este durame 1 hore de sesidn completaments & nesciver dudas Que 3 wayan sugiendo 8 parte de que te pueds
orientar en los momentos qos 1e slentes més perddo.

$Qud opiras de b asignatura Educacion plastica, visual y audiovisual? *

Yo al principio del curss no me habls maticus en esta asignature perc viends o ue ers enfrename a las clencias purss y una
segunds lengua extranjers, decid gue o major s camdiarme y escogl pléstica porque slempre me he santido cdmode e et
meterls, porgue Etrulo de les clases y por lo gensial of arte me Bams mucho la atencidn ¥ conaigue gue me aveda def resto.

Mg oo googhe comfeimedd VO TLAtnS HISe Ol cRdi 1 H3e- S XL SO0t M= Sact 38 1 sbimoorme=ACYDENIGS o TR .. 34
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18082000 FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE™

Croes que la asignatura de Educacion plastica, visual y audiovisual te puade ayudar en distintos ambitos? Razona la
respuesta *

SL sobre 1000 en I Darte de Ganerar fUeVes Proyecios ¢ idees crestvas, coglendo referentes del pesedo para que en ol procese
ereativo der con le clave de U nLevd 2110, Y 1000 e410 estd Dresente en 1000 ks Anilos crestives « Inslec tusies.

Afade para majorar
Lt formminrio e e e COLOGIO SANTO DOMINGO.
Goog!c Formularios
1A2000 FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE

FEED BACK DE LA ACTIVIDAD "TEATRINE"

Da tu opinitn sobre la ecBvidad y sy dencs a me préctica decente

Sa ha registiado la direccitn de comeo electrdnics del entuesiado al ewier esae formularie.
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4.7. Analisis de los resultados de TEATRINE

Sirva este apartado a modo de puesta en comun y feedback interno sobre lo observado y
experimentado, y también de las limitaciones y resiliencias en las practicas realizadas, desde la
6ptica del alumnado, mi contemplacion y autocritica, frente a TEATRINE y a la metodologia

docente.

A pesar de la anormalidad vivida, las practicas me han permitido aprender numerosas
herramientas e ideas de aplicacidon en la ensefianza del dibujo técnico y artistico, y me han
reforzado la idea de que, aunque debemos evaluar de una manera neutral, debemos tener en
cuenta el progreso del alumnado durante el aprendizaje, no cifiéndonos sélo al resultado, sino

en el desarrollo conjuntamente con actitudes y aptitudes.

También me han permitido, gracias al contacto mantenido con el alumnado, percatarme
de los prejuicios que aun hoy se tienen de las asignaturas con base en el dibujo. Es triste ver que
se mantiene la idea errénea de que este tipo de asignaturas son secundarias en el modelo
educativo actual, expresando el alumnado que las ensefianzas de dibujo carecen de valor y de
prestacion alguna. Creemos que desarrollar una ensefianza del dibujo en base a los distintos
procedimientos, técnicas y métodos de realizacién, que se viabilizan en la escenografia,

favorecen y generan un clima distendido de aprendizaje del dibujo

Opinamos que, si el alumnado, a través de la didactica planteada, observa las posibilidades
gue el dibujo técnico tiene como herramienta profesional, como idea y modo constructivo para
reconocer y reproducir un lugar (ya sea manual como virtual), y como forma de lenguaje
universal, permitird construir un espacio integral e interdisciplinar educativo. La importancia del
conocimiento sobre dichas técnicas es fundamental para alcanzar una visidon espacial, y es la

razén de la ilusidon escénica, un espacio de simulacién de la realidad.

Ensefiar Dibujo Técnico desde la Escenografia como recurso demostrativo, desde su
funcionalidad y versatilidad, esbozan la idea de que la visidn que se tiene de la Educacién Técnica

y Artistica debe cambiar.
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CONCLUSIONES

A modo de conclusiones generales se pueden extraer varias ideas fundamentales acerca de
la practica del disefio escenografico como herramienta de ensefianza del Dibujo Técnico, que

ademas refuerzan las premisas planteadas en este Estudio:

1. Aprendizaje. En todos los casos del alumnado de la muestra, la evolucidon del
planteamiento de ensefianza les resultd, a priori, ameno y sencillo. El planteamiento de la
didactica centraba su desarrollo mediante el uso de las herramientas digitales, determinando
gue dicha combinacion favorece un aprovechamiento del proceso de trabajo y obteniendo

mejores resultados.

2. Aspectos positivos. Las nuevas herramientas tecnoldgicas, asi como el trabajo
transversal, mejora la comprension y el aprovechamiento de conocimientos adquiridos,

sefialando una proyeccion de lo aprendido.

III

3. Aspectos negativos. Pérdida de la sensaciéon “artesanal” del trabajo (textura,
ensayo/error, contacto fisico con los materiales, etc.). Al realizar todo trabajo didactico en
formato digital, las bases del dibujo técnico deben estar asentadas desde una forma mas
tradicional, es decir, los conceptos del dibujo deben estar interiorizados desde la

experimentacion mas tradicional para que el uso de las nuevas tecnologias sea mas eficaz.

4. Proceso de trabajo. En el proceso creativo hemos intentado fusionar los conceptos
tradicionales con las herramientas tecnoldgicas, ocupando cada una de ellas parte en este
proceso y mezclandose para obtener el mejor resultado. Con ello, hemos intentado, de una forma
ludica, dar un giro al concepto que se tiene del Dibujo Técnico y de las asignaturas mas “formales”
como la Literatura. Asi mismo, esa fusidn viene dada por la transversalidad de la unidad didactica,

la cual genera una simbiosis entra la literatura y el dibujo, todo ello desde el prisma del teatro.

5. La ensenanza desde el arte. Es necesario que acerquemos la cultura y el arte a la
juventud, sembrando la semilla del buen discernir, logrando asi que los dicentes se conviertan en
personas con criterios, capaces de desarrollar de forma constructiva, intelectos que vayan mas

alld del consumo de masas.
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Alo largo de este estudio se han ido desgranando y reforzando, uno a uno, los argumentos
gue en la introduccién se planteaban para cumplir los objetivos del mismo. Esto ha sido posible
gracias, en gran parte, a la experiencia personal en el dmbito profesional dentro del campo del
dibujo técnico como de las artes escénicas, desde donde he podido revelar las fortalezas y

debilidades que fragua el sistema de ensefianza actual en las asignaturas de dibujo.

El primer objetivo de este trabajo de investigacién, fue entender el proyecto escenografico
como método de aprendizaje y asi confirmar la retroalimentacidn existente entre las disciplinas
artisticas como las técnicas de la representacioén, entendiendo que, aun pudiendo parecer a priori

distantes, son en los nuevos espacios escénicos donde se revelan fusionadas.

Debemos sefialar otro actor que se persona en la unidn ya establecida, tanto en la forma
tedrica como practica, siendo de gran relevancia para el nuevo formato que se estd dando en la
ensefianza, siendo la implementacion de las nuevas tecnologias (herramientas y software) en la

base de la formacidn artistica y técnica del dibujo.

La ensefianzas artisticas y técnicas son narraciones-creaciones en continua innovacién,
desde los avances en las metodologias de ensefianza-aprendizaje, hasta en las técnicas usadas,
ya sea en el desarrollo de nuevos soportes y herramientas para instruir, o como en la incidencia

gue la tecnologia emite en las necesidades sociales.

La evolucidn y difusién del dibujo han facilitado el formato de aprendizaje del dibujo
artistico y arquitectdnico, base del sistema actual de ensefianza. Gracias a ello, el dibujo correcto
y proporcionado desde los cdnones ya establecidos, expresa y nos acerca una representacion

universal, es decir, dicho formato puede ser entendido en cualquier parte del mundo.

Asi pues, desde los dibujos en planta, secciones, las perspectivas, el dibujo a mano alzada,
los bocetos, pasando por los disefios del movimiento escénico, el Storyboard, etc., hemos
analizado todos los elementos necesarios para potenciar la fructuosa relacidn bidireccional entre
el dibujo técnico y la representacién escenografica, desde un método Iudico de ensefianza hasta

un lenguaje universal de expresién.
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En la actualidad, la disciplina del dibujo esta presente, de una manera u otra, en la mayoria
de los dmbitos de nuestra cultura y en nuestra sociedad, asi como en los campos de la ciencia y

las humanidades.

De ahi la importancia que tiene el hecho de estudiar el dibujo que argumenta los objetivos
de este trabajo. Los Proyectos Escénicos son una metodologia amena de ensefianza de
asignaturas que no suelen ser tan atrayentes. Entendemos que el dibujo es una manera
imprescindible para manifestar y representar el “espacio escénico”, y que sus diferentes facetas
se potencian y se facilitan con el uso de las herramientas graficas ofrecidas por las nuevas

tecnologias.

“La vida es una obra de teatro que no permite ensayos...
Por eso, canta, rie, baila, llora y vive intensamente cada momento de tu vida...
Antes que el teldn baje y la obra termine sin aplausos”.

Charles Chaplin
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ANEXOS

* Anexo I. Tipos de escenografias de La Casa de Bernarda Alba.

Escenografia de Antonio Saura (Afio 1963)
Autoria de la imagen: http://www.antoniosaura.org/

Escenografia Jorge Ferrari (Ao 2013)

Autoria de la imagen: http://www.jorgeferrari.com/index.html
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2
i
{

Escenografia Ana Garay (Afo 2011)

Autoria de la imagen: https://anagaray.pro/

Escenografia de Ezio Frigerio (Ao 2018)
Autoria de la imagen: https://zarzuelaporelmundo.org/
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* Anexo Il. Webs sobre Federico Garcia Lorca y la obra de La Casa de Bernarda Alba.

éPor qué Lorca? https://www.youtube.com/watch?v=a8vnluOacWE

éPor qué Lorca? (+) https://www.youtube.com/watch?v=k50ballzS-k

La Casa de Bernarda Alba https://www.youtube.com/watch?v=AecRttmXjGE
La Casa de Bernarda Alba (+) https://www.youtube.com/watch?v=UYJ5TTiGLc4
La Casa de Bernarda Alba (++) https://www.youtube.com/watch?v=1XafHUwXqiQ

* Anexo lll. Webs sobre sobre conceptos de Dibujo Técnico y el Programa Informatico Sketchup.

Acotacidén https://www.youtube.com/watch?v=NwTh tiB3YQ

Sketch up (tutorial) https://www.youtube.com/watch?v=CNPCy ayU4o

Sketch up (tutorial)+ https://www.youtube.com/watch?v=WI8| FBzZjw

Sketch up (render) https://www.youtube.com/watch?v=mJ8awbXct4w

Sketch up (render)+ https://www.youtube.com/watch?v=FXLMKmZzG1w

Sketch up (video) https://www.youtube.com/watch?v=D6Cee20V2yY&list=PL3b-
xfD5ScEWpoSYmD5IAjcYV808fmmIf&index=28&t=0s

Sketch up (video)+ https://www.youtube.com/watch?v=bL5TcNIOdPM

Sketch up (video)++ https://www.youtube.com/watch?v=cUZYMMsQ4Qo

Sketch up (vistas/acotados) https://www.youtube.com/watch?v=mRKWVDGXuOw

Sketch up (vistas/acotados)+ https://www.youtube.com/watch?v=mRKWVDGXuOw

Sketch up (vistas/acotados)++ https://www.youtube.com/watch?v=QiKRyjux9nc&list=PL3b-
xfD5ScEX2ySGP675gFDdKATzcCXzq

Sketch up (vistas/acotados)+++ https://www.youtube.com/watch?v=x1BEnaEl-Yc&lIist=PL3b-
xfD5ScEWpoSYmDS5IAjcYV808fmmlIf&index=30

Sketch up (vistas/acotados/render) https://www.youtube.com/watch?v=YyBqgOfcq8Hk

SketchUp Materiales 1 - Mapeado de texturas
https://www.youtube.com/watch?v=fSJWcHBo5KY&list=PL7VqYXAYmLnVymRXiN-
3qluM_yK4QwK90

SketchUp Materiales 2 - Texturas sobre superficies curvas

https://www.youtube.com/watch?v=qpK16VqyOwE

Sketchup: Como proyectar una imagen sobre una superficie curva
https://www.youtube.com/watch?v=PIEF5U6knVs

SketchUp: Componentes Dinamicos https://www.youtube.com/watch?v=UE-8boTWPWY

Instalar componentes para Sketchup https://www.youtube.com/watch?v=frmRoTzZWwTo

Instalar componentes para Sketchup+ https://www.youtube.com/watch?v=hZwN QIf2Ak
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*Anexo IV. Feedback TEATRINE (cuestionario)

Falren FEED BACK DE LA ACTIVICAD “TEATRINE™

FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE"

Da tu cpinidn sobre le ectivided y aydtance & mejorar nuestra préctice docente
*Odligatorio

1. Direccldn de commeo electronico *

LA CASA DE BERNARDA ALBA

TEATRINE
Partel

2. ;Qué te ha parecido i actividad?Razona ks resouesta *

DETRAS DE ESCENA Padgina 110 122



Autora: Mariana Hernandez Curbelo

ral v i FEED BACK DE LA ACTIWVIDAD “TEATRIME™

4. jOué cambiarias de b actividad? *

4. (Fora qud Crees gue e ha serddo i actividad?

B. Piensas que te ha sido Ot la activided? Razona b respuesta. *

6. pHaz aprendide algo nueo con esta Actividad? kazona ls eespuasta. ™

DETRAS DE ESCENA Padgina 1111122



Autora: Mariana Hernandez Curbelo

AN FEED BACK DE LA ACTIIDAD “TEATRIME™

8. pConqué parte te has identificada mas de la cbm da Federico &% Lorca,. en este periodo de
confinamiento? *

9. gfa ha sido muy dificl mantenes e ritmo de s ciases con esta formaula de ensefianezat *

10 pGué opinas que sa planiee b teleformaciin como méodo de ensefanza pam o prowimo cursa?

1. plud opinas de la asignatum Educackin plistics, visual y audiovisual? *

12 pCress que b asigratum de Educacidn plistica, visual y audiovisual te pueds ayudar en distinéos
amibitos? Anzona la respuesta
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AN FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRIME®

13 Afade para mejorar

L zame kb T aad: tark por Googhe.

Google Formularios
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* Anexo V. Actividades realizadas por el resto del alumnado.

Paula Mora

282000 FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRINE™

FEED BACK DE LA ACTIVIDAD "TEATRINE®

Da w opinién solve b sctivided y eyddencs & meforar nuestra préctics docems
Se he regstredo la dreccion de comes electiinios del encussiade (paule-mors@sdomingog.ceg) o envier este formedado.

LA CASA DE BERNARDA ALEA

1Qus te ha paracido b actividod?Razona la respuesta. *
Creativa y & ls vez complele ya que @3 bastanmie diticl creer «f patio de ests obes eo dghal,

1Qué cambiarias de b acthvidad? *
El producto finel, lo cambiarie a dugaric en pesel e vaz de hacerko online.
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il i FEED BACK DE LA ACTIIDAD “TEATRIME™

J Paira quid crosis s e ha sandido la sctividad

Pars mefon m crestidad.

J Pienszs que te ha sido (il la actividad? Razona la respuesta. *

B, [poraui Michis vt Ros QUEdSM o8 con obiks, pells__ snlguas ¥ N fis POREed & Imagingr cimo sels n s sctuslded, pens
Tecias & G518 Boilvided hib podlos disamollar mids i e ginachin.

J Haz aprendido algo noeso con esta Actividad? Razona la respuesta. =

EL, s ot la Cass S Bernards Alba s que cisl pl ls conocia sungue on lngua Tambin Yebajames st ecthvified

CONFINAMIENTO
Pt T

JCon qué parte te has identificads mas de la obr de Federico &8 Lorca, en aste periodo de confinamismto?
Opcidn 1

$Ta ha shde muy dificl mangener el itmo de las cases con esta formula de ensefianza? *

Ma

JGud opinas que se planier L teleformacidn como méodo deensefanzs para of prosmo cursod =

Mo M gustaria, yo U Srmpns &8 mjor ssar o cise con o profesor ol lade y compartends con fus compafieres. Pargus sl
thiras onis duds soboe sigune sctivided s s pregumas v e s resseiven ol Segundo, Pend o esli Cs0 o ongUE T gus
e T e L T el T i L i o

JGud opinas de b asigratura Educackon plastica, visual y audicvisual? *

Ch gl & ddls asignaiure mi Imaginesidn y creaativided sa he desemollsio mis.

Hilgi ek Googha. cofmileimraid VO TLARME HISeH Ol Rahn Hie- S Upal MC DO/ il porae= ALY DEMEITWS_RCaoElvwelayl.. 29
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Fall vl FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRME"

JCreas qua la nsignatum de Educacion plistica, visual y audiovisual te puede ayudar en distingas amibitos? Razona i
resglmsta

£, il Moz e Armbarjar £on dhsbintes pletafomes o materahes, ya gul slmens esemos tnabajands con coses datintes § o con &l
IPesd 0 un bl ¥ papal

Afiada para majorar

Eria foerwuinsic o el o= COUDGI0 SANTO DO WG

oogle Formularios

Bocetos Previos
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Lucia Ortega

Bocetos Previos
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Daniela Castro

200 FEED BACK DE LA ACTIVICAD “TEATRINE™

FEED BACK DE LA ACTIVIDAD "TEATRINE"

Da 1w opinién sobve la actividad y sySdencs & Meoly ruestie préztics docente
Se he registindo la direccion de comeo electonics del encussiado (daniele castro@sdomingog.oeg) sl enviar este fomulario.

LA CASA DE BEINAROA ALBA

$Qué te ha paracido b actividad?Razona k2 respuesta. *
Me ha parecids que es Muy Bonita, Derc & la vez &3 muy tabejosa. Hay que hacer muchas coass que & le vez son complcades.

1Qué cambiarias de ba actividad? *
Hubiers Cosslo mMenos Ooess Dars enteger ¥ resilzer porgue cueste mucho hacerias y lleva mucho thergo
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 Fora qui cress gue te ha serdtdo la actividad? *

M i Sarvis pens Iabajar con parspectivas, DB SOneoR Mibs ol programs di Shetchup ¥ o S Capaz di var gus Dingo gus
PRIVl PR ol i Ll il & 1o 1k il

1 Plensas que te ha shdo il la actividad? Razona la respuesta. *

&l porqua harmes aprendido oo Puevs, Jue o sarvindn pers o fuens

1 Haz aprendido algo nueso con asta Actividad? Razona ks espuasta. *

Sl Ha sprandido miks sobie |l obia Ja la ciss de Bernands Albs, porgus hiry Swlsllis gud i i hibis Mede, como & I pere de s
o el -y Pl Prs Erinbul | e i dido miks sobre ¥ s el

Aface para mejoar

Pl gua b ecivided il muy bisn, pero @ B major es muches § by cosias Sxmplicades qui se podrian hiser major oon mis
Hempo

CONFINAMIENTD
Pacta 2

1Con qué parte te has ident ficado mas de la cbra de Federkoo &2 Larca,. en este pariodo de confinamianto? *
Dk 1

1T by sbcd sty dificll manbener el ritmo de las cases con esta formula de ensefanza? *

Por unis pars &l porgo hiy wces gul neoesiemos ol profeser ol lede pans pregenier, Gus ned guke. Tambhn pongus hiry veces que
ek P urtan Bamned i oo ird (e
Por SArS parls o me hi osledo pegue 8l kg o homrks b8 miors diles veoss Beges & hese wedo

1w opinas que sa plantes La tekeformacidn coma método d f para ol p urso?

Prafiricls gui re fusns asl ye g &8 michs mils complesds pan qus no sl las Soas ¥ pana HoSoifes podar pregurtary
N —— .

ral e FEED BACK DE LA ACTIVIDAD “TEATRME™

JGud opinas de la asignaturn Educacion pistica, visual y audiovisual? *

i PENStE GUE ki UNB ASlgRETUre Mecksaris oy muy bonha & le gus s gante b uis valkr, Pero fe soks e pine que o o qus la
i phensa. Sa pusden sprender uns vorbeded de cosas muy IM@oniames § que is van 8 e pan ol fuides.

JCrens qua la asignaturs de Educacion plistica, visual y audiovisual te puede syudar on distintos dmbitos? Razona la
respuasta *

L. Cran quis pans  Tuiues e puade syuder &n muchos sentidod. T pusti sysdsr 1Mo & |8 perie ool oomo por sempks o
princigio de gusio por siguns camens.

e foomuinrio s o o COUDGI0 SAHTO DOk HGO.

Google Formularios
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Gabriel Delgado

FEED BACK DE LA ACTIVIDAD "TEATRINE"

Da tu opinkdn sobre fa actividad y aylidanos a mejorar nuestra pedctica cocente
Se ha registrado la direccién de correo electrénico del encuestado (gabriel-deigado@sdomingog.org) al enviar este formulario.

LA CASA DE BERNARDA ALBA

TEATRINE
Pacte 1

{Qué te ha parecido la actividad?Razona ls respuesta. *
Ha estado muy blen y ha sido original

(Qué cambiarias de la activided? *
Naca
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iPars qué crees que te ha servido la actividad? *

Fara mejorar mis técnicas

Plendas que t= ha sido Ol la scthided? Razons ks respuests. *

Creo gue i porgue he podido mejorar

iHaz aprendido alge nusvo con esta Actividad? Razona In respuests. *

No

Alfiesds pars Meporsr

CONFINAMIENTD
Parta 2

iCon qué parte te has idermiMicado mas de la obra de Fedenco GO Lorca,. en aste penodo de confinamseno? *

Opcién 1

iTe ha sido muy dificil mantener el Mmoo de lad clades con esta formuln de erEafianza?

N

{Oué opines que S plantes I teleformacidn como Mmétodo de ensefanza para el présame curse? *

Nolo se

G opines de la ssxgnaturs Educackn pldstics, visual y sudiovsual? ©

2162020 FEED BACH DE LA ACTIVIDAD "TEATRINE™

{Crees que la stignatura de Educacion plastea, visual y audiovisial te pusds syudar =n dISHoS Ambitos? Razona ls
Iespuests ¢

Alfiede para Meporar

Enle loemiurio s cond as SOLEHY SANTO DOMIKGO
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"Hay cosas encerradas dentro de los muros que, si salieran de pronto alacalley

gritaran, llenarian el mundo".

Federico Garcia Lorca.

La Casa de Bernarda Alba
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